
 
 

ةـــــــــةّالش عبيّ ـــــةّالد يمقراطيّ ــــــــةّالجزائريّ ـــــــــــالجمهوريّ   

ّوزارةّالت عليمّالعاليّوالبحثّالعلمي
ّجامعةّالش اذليّبنّجديدّالطارف

ّ
ّقسمّالل غةّالعربي ةّوآدابهاّّ                              كلي ةّالآدابّوالل غاتّ

 قدّمة لنيل شهادة الماستر في اللغّة والأدب العربييم مذكرة

 الميدان: اللغّة والأدب العربيي

 دراســــــــــــات أأدبيةّ شعبة:

 : أأدب شعـــــبــــــــيتخصص

 

عداد الطالبتين:                                             ا شراف الأس تاذة:  ا 

 سمينة بوخبيزة                                               د/ دريدي فريدة يا -   

 سليمـة طايـــــــف -   
 لجـــــنـــة الـــمناقــشـــة

ّالص فةّةـــــــــالجامعّالر تبةّالاسمّوالل قب
ّــســـــــــــــــاــــــرئيـــــّالطارف-الش اذليّبنّجديدّّ-أ–أستاذّمحاضرّّيرةــــــــد.ماجدةّبنّعم

ّراومقرّ ّــامشرفّ ّالطارف-الش اذليّبنّجديدّّ-أ–أستاذّمحاضرّّدةـــــــــــــديّفريــــــــد.دري
ّحنـــــــــــــــاـــــــــــــممتّالطارف-الش اذليّبنّجديدّّ-ب–ّحاضرأستاذّمّد.قطرّالندىّبومعيزة

 

 0202ّّ/0202الس نةّالجامعي ة:
 

الثقّافي في رواية "السّاق فوق السّاقتجلياّت الترّاث   

في ثبوت رؤية هلال العشّاق" لــ : أأمين الزّاوي   

 
 

 

 



 
 

 

﴿وَقُلِّاعْمَلُواّفَسَيـَرَىّاللَّهُّعَمَلَكُمّْ
نَّإِلَىّٰوَسَتُـرَدُّوّّونَّـــــــــــــوَرَسُولهُُّوَالْمُؤْمِنُّ

نـَبِ ئُكُمّبِمَّ كُّنتُمّْعَالِمِّالْغَيْبِّوَالشَّهَادَةِّفَـيُـ ا
 ﴾تَـعْمَلُونَّ
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عرفاناّبالفضلّنو دّأنّنسديّشكرناّالعميقّال ذيّندينّبهّ
ينّال تيكّانتّتلحظناّبعّ-دريديّفريدة–لأستاذتناّالد كتورةّ

متهّلناّمنّعلمّووقتّوخبرةّالعالمّالغيورّعلىّ العلمّوأهلهّوماّقد 
لد قتهاّالعلمي ةّومنهجهاّال ذيّيفيضّثراءّولأياديهاّ كّانّإلاّ  ما

ّالبيضاءّالأثرّالبارزّفيّإخراجّهذاّالبحث.

وشكرناّالعميقّموصولّلأسرةّجامعةّالش اذليّبنّجديدّالط ارفّ
ّرينومنهمّأساتذتناّالأجلا ءّأعضاءّلجنةّالمناقشةّالموقّ 

ّآملينّالاستفادةّمنّتقويمهمّالعلمي ّوملاحظاتهمّالقي مةّ

ّوف قناّاللهّلماّفيهّالخيرّوهداناّلحسنّالقصد.
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أشكر الله تعالى وأحمده على توفيقي  لإنجاز هذا العمل 

 وأهدي ثمرته إلى:

 -أطال الله في عمرها -  إلى نبع الحنان أمّي

 الغالي يبيأإلى نبع الحنان وقوة العطاء و 

 -أطال الله في عمرك-

ل الضّعـــــــــــــــدما تســـــــــــــــن كان قوّتي عنـــــــــــــــإلى م-
ّ
 فـــــــــــــــل

عب إلى قلبي، الدّاعم الأوّل لي
ّ
 في لحظات الت

 "امحمد" سندي بعد الله زوجي الغالي 

يصبّ في سبيل رؤية نظرات الفخر  إلى من كان كلّ مسعاي-

  بناتي بعيونهم، إلى مصدر سعادتي في هذه الحياة 

 "إلين وسيدرا"

 سميرة" -عايدة –هناء  –إلى أخواتي "سهام 

ميّز، -
ّ
جاح والت

ّ
ى لي الن

ّ
إلى كلّ من آمن بي ودعّمني وشجّعني وتمن

 .إلى كلّ من أرسل لي نواياه الطيّبة

 " التي دعمتني في بحثيإلى صديقتي العزيزة "نبيلة

اذلي بن جديد-
ّ

ذين ترك -الطارف-إلى كلّ أساتذة جامعة الش
ّ
وا ال

أثرا طيّبا في قلبي، وكلّ عمّال وعاملات مكتبة الجامعة، وكلّ 

لبة
ّ
 .الط

 إلى كلّ هؤلاء أقول: شكرًا من القلب

 ياسمينة بوخبيزة

 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ّ.العبارةّ..إذاّات سعتّالرؤيةّضاقتّ
 إلى نبع الحنان وقوة العطاء  روح والدي الغاليو 

 -طيّب الله ثراه -

ّجّمعب رةّعنّمكنونّذاتها،ّإلىّال تيّتمتهنّالحبّ إلىّمنّتتسابقّالكلماتّلتخرُّ
ّوتغزلّالأملّفيّقلبيّعصفوراّيرفرفّفوقّناصي ةّالأحلامّّ

كانتّدعواتهاّعنوانّدربيّوتبقىّأمنياتيّعلىّوشكّالت حق قّطالماّّيّإلىّال ت
ّ-تونسّ-أم يّالغاليةّديّـــيدهاّفيّي

ّكل ّأخواتيّّوإخوتهمّ:ّأزواجهمّوأبناهمّّّإلى
ّإلىّرفيقةّدربيّ"ّسعاد"

ّإلىّسنديّفيّهذاّالبحثّ"ياسمينة"
فيّتجميعّّومكتبتهإلىكّل ّمنّمد ّليّيدّالعونّولمّيبخلّعل يّبماّتزخرّذاكرتهّ

ّمراجعّهذهّالد راسةّوتذليلّمسالكهاّالوعرة
ّإليكمّياّأحق ّوأحسنّالن اسّبصحبتيّأهديّتمرةّنجاحي
ّودمتمّلقلبّأنتمّوريده  إليكمّمن يّأسمىّمعانيّالحب 

 سليمةّطايف
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ةمقدّم  
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 ة:ـــــــمقدم

يعتبر المصدر  ذا  الهوية الثقافية للشعوب،  في تكوينيعد التراث ركيزة أأساس ية وعنصرا مهما 

، وهو الحلقة الواصلة بين الماضي والحاضر والمس تقبل، كما يتاريخال  هادادتم ضمان االأساسي ل

ذالمجتمعات وتقدمها،  اس تمراريساهم بشكل كبير في  و  ا  بتاريخها  طانيعتبر بمثابة الذاكرة الحية للأ

 ،وتقاليد ،، والتي تش تمل على عاداتأأجيال متعددة ومتعاقبةالتي كانت نتاج وحصيلة و  وثقافاتها

نسانوشخص  البشرية تجارب وقيم، فالتراث جزء لا يتجزأأ  من تاريخ، و وفنون ،مارساتمو   ية الا 

 .الثقافية

ن أأن يتخلى عنها، فتعددت أأنواع التراث واختلفت، كلا يم مقومات التيالأأهم كما يعد من  

وح الشعب ر تمثل   حتفأأصب ختلفة،وم  متعددة  اتضمن أأنواعالتي فنجد منها المادي واللامادي و 

بداعي، تواصل  وأأصالته و بداعيا يحتذ وتمثل تفكيره الا  ى به الرواية الجزائرية المعاصرة نموذجا ا 

فردي والجماعي فهيي بمثابة الصوت ال ،عب الجزائري وقضاياه الاجتماعيةواقع الشب لارتباطها المباشر

عبر من خلالها الأديب الجزائري بحرية مطلقة عن مشكلاته وقضاياه ، الذي للشعب الجزائري 

ردية، أأبرز ما تضمنته المتون الس الاس تعماريةالحقبة  ، وتعد  ، في عصور متعددة ومتلاحقةعامة

بداعية، الروائيون أأعمالهم  معظممنها حيث اس تلهم   والتي تصدرت الأعمال الأدبية خلال تلكالا 

 .ةيالروا أأحداثخصبة لنسج  االفترة، فكانت تلك الأحداث أأرض

 ،تغلالالتراث الثقافي أأحسن اس   االذين اس تغلو  من أأبرز الروائيين  أأمين الزاوي  أأن ويبدو

 بنوعيهزائري، لتراث الثقافي المحلي الجالتي ترتبط با من جميع النواحيبه لمام بالا   واه وقامو ووظف

ة ا طلاع يدل على سع المادي واللامادي الزاخر بالعادات والتقاليد والفنون، القيم والأخلاق وهذا ما

-أأ -  
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لمام الروائي وتش بعه بالتراث الجزائري  رتأأينا أأن يكون ا  فردا من أأفراد هذا المجتمع، ولهذا  باعتبارهوا 

تجليات التراث الثقافي في رواية الساق فوق الساق في ثبوت رؤية هلال بعنوان: " بحثنا موسوما 

 : نذكرختيار هذا الموضوع التي مكنتنا من ا ولعل من أأبرز الدوافع  "العشاق

والتي  ،لاع والكشف على أأهم العناصر التراثية التي يتميز بها المجتمع الجزائريطّ الاحب   -

 .ئرية المعاصرة تحديدااش تغلت عليها الرواية الجزا

 التي تتعلق بالهوية الوطنية والتراث. ،هذه المواضيعوقوة الارتباط ب  الميل  -

 قلة الدراسات التطبيقية التي تناولت أأعمال الروائي أأمين الزاوي من المنظور الأنثربولوجي. -

شكالية البحث حول توضيح أأهمية الرواية الجزائرية المعاصرة لتتبع الأبعا المختلفة  دتتمحور ا 

 ياغة الا شكاليةيمكن ص وبناء على ما س بق ذكره  التي حققها توظيف التراث في الرواية الجزائرية.

 كالتالي:

تجليات التراث الثقافي في رواية "الساق فوق الساق في ثبوت رؤية هلال ما مدى 

 ؟، وما هي أأهم أأبعادهالعشاق" لأمين الزاوي

 عدة تساؤلات فرعية أأهمها:المحوري الا شكال تفرعت عن هذا وقد 

 كيف تجلى التراث الثقافي في رواية " الساق فوق الساق في ثبوت رؤية هلال العشاق"؟ -

 ماهي أأهم مظاهر التراث في الرواية؟ -

ثراء البحوث التي تم تناولها لى ا  طار كشف تجليات ويهدف بحثنا ا  في تراث الثقافي ل ا في ا 

لى فتح أ فاق جديدة للبحث  يا منالرواية الجزائرية المعاصرة، سع  واية الجزائرية في ما تطرحه الر ا 
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المعاصرة من مضامين لها علاقة مباشرة بالواقع الثقافي والاجتماعي، وربطها بالهوية الوطنية 

 والتاريخية.

جابة على الا شكالية المطروحة قسمنا بحثنا لى: وللا   مقدمة وفصلين )فصل نظري وفصل ا 

ليها.  تطبيقي( وخاتمة تضمنت حوصلة لأهم النتائج المتوصل ا 

ث مفاهيم حول تجليات التراث الثقافي حي بعنوان فجاء الفصل الأول وهو الفصل النظري 

عدة عناصر أأهمها: مفهوم التراث، أأنواع التراث، أأشكاله وأأهميته، أ ليات حماية  ضمنهاندرجت 

 لثقافي، توظيف التراث في الرواية الجزائرية.التراث ا

 ي، وأأهم أأبعادهالتراث الثقاف تمظهراتالفصل التطبيقي فجاء موسوما ب:  أأما الفصل الثاني وهو

هما: التراث و  البحث في عنصرين مهمينفي رواية الساق فوق الساق لأمين الزاوي، حيث تضمن 

لات ال  كالمادي والتراث اللامادي: كالأماكن، الأكلات الشعبية، اللباس التقليدي، الفنون الشعبية 

 الخ .الأغنية الشعبية، الطقوس، العادات والتقاليد.. ،الموس يقية، ونجد كذلك الحكاية الشعبية

لى دراسة تراوحت التي اية و افي في الروالأبعاد التي ترتبط بحضور التراث الثقأأهم ا كما تطرقنا ا 

والتي ترتبط  بخاتمة تضم أأهم النتائج المتوصلبحثنا وختمنا  بين البعد الاجتماعي والديني والأدبيي،

 .بالجانب النظري والتطبيقي على حد سواء

وفي ضوء هذا التحديد يكون قد اتضح الغرض العلمي لهذا البحث وتحديد منهجه والذي اعتمدنا 

ل وشرح أأهم حليتبعض أ ليات المنهج الأنثربولوجي، في على  ينمستند الموضوعاتيج فيه على المنه

 . القضايا التي لها علاقة مباشرة بالمكون الثقافي والشعبيي في الرواية
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لتوضيح  مثلت بعدا توجيهيا،التي و  ،وقد اعتمدنا في بحثنا على مجموعة من المصادر والمراجع

 نذكر منها:أأجزاء البحث المختلفة، و ما اس تغلق علينا في 

 الموروث الشعبيي فاروق خورش يد.-

 التراث والتجديد موقفنا من التراث القديم حسن حنفي-

 التراث أأثره وتوظيفه في مسرح توفيق الحكيم وطفاء حمادي.-

 وفية أ مال علالي.الموروث الثقافي المادي واللامادي للمرأأة السّ  -

نجاز هذا البحث نذكر منها:أأما عن الصعوبات التي واج   هتنا في ا 

 .نجاز هذا البحث ودراس ته  ضيق الوقت لا 

 .قلة المصادر والمراجع التي تخدم لهذا الموضوع 

دم بخالص تمام هذا البحث كما نتقلا  وفي الختام نحمد الله ونشكره على سعة فضله وتوفيقه  

ية لم ات ع ما قدمته لنا من توجيه وعلى،الشكر والتقدير للدكتورة دريدي فريدة على رحابة صدرها 

 هذا العمل. فحص و  ومنهجية، كما لا ننسى تقديم خالص الشكر للجنة المناقشة لتفضلها علينا بقراءة

 

 

 

 

 

-ج-  

-د-  
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 الفصل الأول

 

للتراث الثقافيالا طار النظري والمفاهيمي   
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 تمهيد:

لى توثيق وترس يخ ماضيها وتاريخها الذي يتم تناقله من جيل  سعت كل الأمم والحضارات ا 

لى جيل أ خر وذلك من خلال عدة طرق أأهمها التراث وهو العنصر الأساسي المكون لتاريخ أأي  ا 

هنا   هذا الا رث القيم والثمين، ومنأأي بلد حيث تتضافر كل الجهود والمساعي للحفاظ على أأمة و 

لى أأي حضارة قديمة كانت لأن الأمم تعرف بماضيه وبتراثها  ايعتبر التراث البوابة الرئيس ية للولوج ا 

لهذا حاولت الأمم والأوطان جاهدة في التعريف عن التراث على المس تويات ، لا بحاضرها ومس تقبلها

توثيق التراث بنوعيه المادي واللامادي في المنظمات  وذلك من خلال ،الوطنية، الدولية والعالمية

لى غير وطنه  العالمية والمواثيق والمعاهدات الدولية لكي لا يندثر ولا يتم تحريفه أأو تزييفه أأو نس به ا 

ثبات وترس يخ ماضي مشرف من أأجل بناء  الأصلي وبهذا يعتبر التراث الركيزة الأساس ية لأي أأمة لا 

 مس تقبل مشرق.
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 تراث الثقافي:مفهوم ال  أأوّلا:

 وم التراث:ــــمفه :1

 ثً ر  و   و  ثً ر  و   ث  ر  ي   ث  ر  من الفعل و   التراث لفظ مش تقّ  ة:ــــــــــلغأأ:
 
اثً،  و ثً ر    وا ث ةً وت ر  ر   انتقل لاناً فو 

ذ صار مال فلان ومجده  ن.لا  ف   ن  ع   جد  م  وال   ال  الم   ث  ر  ويقال أأيضا: و  ليه مال فلان بعد وفاته، ا   ا 

ليه، و    .له   اثً ير  م   ه  ل  ع   ج  الًا م   ل  ج  الر   ث  ر  ا 

مًا،اعضً ب   م  ه ض  ع  ب   ث  ر  و   م  و  الق   ث  ار  تو   :ويقال أأيضا- د  ه م  ع ن  ب عضٍ ق  ض  ث ه  ب ع  ر  د و  ال أَو المج  القوم  الم   ، و 

د  ر والم  اب  ع   ن  ا ع  رً اب  جد ع  م  وا ال  ث  ار  و  ت   :قالي    ف   م  ه  و   م  ه ن  ي  ب   ث  ار  و  ت  م  ج 
 
 أأي   ث  اد  و  ي الح  ن  ت  ث  ار  و  ت  و   دٍ ج  م   ث  ر  ي ا

 .ين  ت  ل  او  د  ت  

ّ  عريفان أأنّ هذان التّ  يعني اول والذي تعني بدورها التد ث  ر  و  كلمة من  راث مش تق  لفظ الت

 أأو غير ملموس أأي شيء ملموس ،غير مادي وأأ ي انتقال أأي شيء سواء كان مادّ  أأي ،نتقالوالا

ّ تتمثل و ،معنوي و  ّ الأش ياء المادي لخالس يّ تي في المال والأملاك ة وال ّ  اأأمّ  ،ارات..ا  الملموسة و ة الغير مادي

ذ  ،الخ كات ...السلو ،والصفات ،وتتمثل في الأخلاقف  نسان هذه الأش ياء يتا   ،تنتقل ف داول الا 

لى جيل فمثلا نقول: و   من عائلته ا أأبيه أأو فرد بعد موت   ليه مالاً ا  أأي انتقل   الاً  م  ناً لا  ف   ث  ر  من جيل ا 

 يه.ل ا  وتداول أأخلاق أأبيه  هأأي انتقل  ،ه من أأبيهلاق  أأخ   ن  لا  ف   ث  ر  ونس تطيع القول أأيضا: و  

ّ  خ  ما ي  ]مصادر[  اث  ر  والت   ة  ث  ر  االو  و   ث  ار  و  ال .ت  ر  و  ل   ت  الميّ   ه  ف  ل   ت ه 

 (1)".ت  يّ  الم   ة  ك  ر  يث : ت  ار  و  م  : جمع  اث  المير   ،الذي ترك الميراث المال الموروث (:مفعول)ث و ر  و  "الم

 ّ ن ّ ويعني هنا أأ  لميراث.باويطلق عليه بعد موته ي تركه الميت لأبنائه ولعائلته ذه المال ال

                                                             
 .578، ص 1791، 62دار المشرق، بيروت، لبنان، ط : المنجد في اللغّة والا علام(1)
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 ث  ر  الو   :ابن الأعرابيي"وجاء في لسان العرب لابن منظور التعريف اللغوي حيث يقول 

  ث  ر  والو  
 
  ث  ار  والو   ث  ر  والا

 
ّ  واحد. اث  ر  والت   اث  ر  والا لى نفس أأي أأن هم يحملون نفس المعنى وينتمون ا 

 اللغّوي.العقل المعجمي 

ما  ةر سانقلبت الواو ياء لك  ث  ر  او  : الميراث أأصله م  ويقول كذلك الجوهري في نفس الس ياق

 اء فيه واو.قبلها، والتراث أأصل التّ 

  ث  ر  وقال ابن س يدة: والو  
 
ي ف اث  والمير   ث  ر  يل: الو  وق  ث  ر  ما و   :اثير  اث والم  ر  الت   ث  ر  الا

 (1)."الا رث في الحسبالمال  و 

عي وبصري أأمتعني بسمهم اللّ ": صلى الله عليه وسلمّ-دعاء النبيي النبوي جاءوفي الحديث 

هما ت أأي ابقهما معي صحيحين سليمين حتى أأموت وقيل: أأراد بقاءهما وقو  ... واجعلهما الوارث مني

رثتي سار القوى والباقيالسمع والبصر  عند الكبر وانحلال القوى النفسانية فيكو ن ن بعدها وقال وا 

لذي يخرج  به القلب اما يرى ونور عتبار ببعده: أأراد بالسمع وعلى ما يسمع والعمل به، وبالبصر ا

لى الهدى وفي الرواية، واجعله المن الحيرة و  لى الا  واالظلمة ا   ذلك وحده.فل عمنارث مني فزد الهاء ا 

 ليك مأ بيي ولك تراثي، التراث: ما خلفه الرجل لورثته والتاء فيها بدلا منا  و وفي حديث الدعاء أأيضا 

 (2) ".الواو

نتقال لامن كلمة ورث ا لفظ مش تقّ  أأنهّ لمصطلح التراث  ةاللغويريف االتع هل هذومن خلا 

لى شخص قريب منه راث في والت ،والتداول وهو انتقال أأي شيء  يملكه شخص ما بعد وفاته ا 

 التاّء.الأصل هو واو بدلا من 

                                                             
 .600، ص6008، 1، دار الكتب العلمية، بيروت ، لبنان، ط6ر: لسان العرب، مجو ابن منظ(1)
 .711، ص6008، 1، دار الكتب العلمية، بيروت ، لبنان، ط1ابن منظرو: لسان العرب، مج(2)
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قال والذي يعني الانت (ث  ر  و  )من كلمة  مش تقّ لغوي التراث مصطلح  نّ أأ ومن هنا نس تنتج 

 والتداول ويمكننا تلخيص مفهوم التراث لغويا فيما يلي:

 .داولــــــــــ الت

 .الــــــــــ الانتق

 .بـــــــــ التعاق

 (1).﴾ام  ـل   لاً ك  أَ  اث  ر  الت   ون  كل  أ  ت  و  ﴿القرأ ن الكريم قوله عز وجل:في  هذا المفهومكما ورد 

ءٍ  ﴿: تعالىقوله وفي  ي  ّ ش  ك ان  الل ه  ع ل ىٰ ك ل  ا و  ئ وه  ضًا ل م  ت ط  أرَ  ال ه م  و  و  أمَ  م  و  ر ه  يا  د  ه م  و  ض  ث ك م  أرَ  ر  أَو  و 

يرًا  (2)﴾.ق د 

 ويرتبط مفهوم التراث بدلالات متعددة  ترتبط بالمتوارث، والمخصوص بجماعة أّأو ثقافة دون غيرها 

ن ما أأصبح لنا وملكا خاصا بنا دور غيرنا من الأمم والشعوب نعتز به في جميع المجالات هو في  "ا 

لي ه أأجدادنا، انتقل فالواقع ما خلّ  ولذلك  ،(3)نا من خلال النصوص المخطوطة المكتوبة أأو المسموعة"ا 

من وقائع وعادات وسلوكات ومصادر ثقافية وأأدبية ومخطوطات بالمتوارث قي جميع المجالات ارتبط 

 تاريخية ومرجعية

ّ  محمد صالح المراكشي هفعرّ ولقد  ن ما " :هفي كتابه في التراث العربيي والحداثة التراث على أأ

انتقل عليه من مخلفات وبواقي المادية والغير المادية والمتمثلة في الشعر والنثر والقصائد والتي سواء 

قاليد التي تعتبر تّ ل نف ال خر المتمثل في العادات وامسموعة والصّ  أأيكانت منقولة بالكتابة أأو بالتواتر 

                                                             
 [.17القرأ ن الكريم : سورة الفجر  ال ية ](1)
 [.69القرأ ن الكريم : سورة الأحزاب  ال ية ](2)
 .6061مدونة التراث في القرأ ن الكريم والحديث، مظفر أأحمد الش يخ:  (3)
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الذي را عن الهوية الوطنية و بلد وبهذا يعتبر التراث رمزا معبّ  رمزا من رموز الهوية  الوطنية لكلّ 

 (1) ."ك به الفرد ويعتز به ويعتبره ملكا خاصا به ولا يحبذ المساس به في شق جميع المجالاتيتمسّ 

والنسب  الي تس تعمل الحسبوبالتّ (، الا رث)في اللغة العربية  (التراث)لمة ككذلك تعني 

  .فضلا عن الميراث المادي بأأنواعه المختلفة

لاحظنا من خلال المفاهيم اللغوية المعجمية لمفهوم التراث أأنه يرتبط ارتباط وثيقا بالا رث 

رث من أأجدادنا وأ بائنمرتبط بأأجدادنا و ، كما أأنهما هو قديم وبالمخلفات وبكلّ   ا.بالأصول أأي هو ا 

لاف توجّهات مفهوم التراث نظرا لتوسّع المفهوم واختل راء الباحثين في وضع تعريف دقيق أ   تاختلفف

 .هالدّارسين ل

 اصطلاحا:  ب:

 ،والانتقال ،رثالا  ك تطرقنا له بمفاهيم متعددةغوي كما مفهوم التراث في المعنى اللّ  ارتبط

لا أأنه يختلف ،جيالداول عبر الأ والتّ  ذا س نقوم وله ،المعنى اللغويعن  في المعنى الاصطلاحي ا 

 ة والمتمثل في:بتحديد مفهومه الاصطلاحي بدقّ 

موع القيم والمعتقدات وال داب، الفنون، المعارف، وجميع يمكن القول أأن التراث هو مج"

نسان المادي والمعنوي، و  من تراكمات خبرات المجتمع، وهو شاهد على تاريخ  نتاجهو نشاط الا 

قات و ن من بنى تراكمية، متكاملة الأجزاء ومتداخلة في كثير من الأ بأأنه مكوّ ميز يت الأمة وأأحوالها و 

 (2) ."منه ما هو متغيرمنه ما هو ثبت و 

                                                             
 .02، ص6002، 1محمد الصالح المراكشي: في التراث العربيي والحداثة، قرطاج للنشر والتوزيع، صفقاقص، تونس، ط (1)
 https://albasulislami.comعلى الموقع:  6061لكريم والحديث، مظفر أأحمد الش يخ: مدونة التراث في القرأ ن ا(2)

https://albasulislami.com/


لثقّافيالا طار النـــــظري والمفاهيمي                                                                     مفاهيم حول تجلياّت التراث ا  النظري:الفصل   
 

 

 11 

ّ  أأي أأنّ  لاجتماعية في المعتقدات ا والمتمثلة المختلفة، راث هو مجموعة المعتقدات بأأنواعهاالت

ات في مجتمع ثقافوهو حصيلة تراكم خبرات المجتمع واختلاط وتنوع ال  ،.الخ.الدينية.و الثقافية و 

 معظم الأوقات. ر فيتغيّ ولكن يوجد ما هو وثبت وما هو م  ،أأجزائها تكامل واحد مع تداخل و 

 ا سواء القريب أأونراث هو جزء من حاضرنا وصورة عن ماضي التّ " يمكننا القول أأيضا أأنّ 

التراث عملة واحدة ذات  أأنّ  أأي .(1)"والهوية الوطنية التي تميز جماعةالبعيد وهو مرتبط بالأصالة 

ماعة بالهوية الوطنية التي تعتبر واجهة ومرأ ة عاكسة لجالتمسّك ربط الماضي بالحاضر و ت ،وجهين 

 لا يتجزأأ من الحاضر والماضي والمس تقبل  لأي شعب من الشعوب. ءً والتراث جز  ،م

 ،المخزون الثقافي  المتنوع والمتوارث من قبل ال باء والأجداد : "لذلك يعد التراث ذلك

فهو  المختلفة اثفي كتب التر والشعبية المدونة ،والحضارية  ،التاريخيةو  ،ل القيم الدينيةموالذي يش

نسان  ،روح الماضي والحاضر والمس تقبل هويته صيته و بحيث تموت شخ المرتبط بهوية وشخصية الا 

ذا ابتعد عنه أأو فقد نسان متمسّ  ىلذلك نر  ،ها   (2)."لهاأأو بأأخرى سواء في أأقواله أأو أأفعك بصورة الا 

الوقت و التي تتراكم بفعل الزمن  ،رات المجتمعبخ  نمجموعة مليعتبر التراث خزينة لذلك 

توارث م تداول و وهو كل ما هو م   ،حيث يعبر عن الموروث المادي واللامادي لأمة أأو مجتمع ما

لى جيل أ خر، حيث يعتبر بمثابة حلقة وصل بين الماضي و  منعن ال باء والأجداد،   ،لحاضراجيل ا 

نسان ناومكوّ  ،رمزا من رموز الهوية الوطنية كما يعدّ  ثير ك نجد في ك لذل ،من مكونات شخصية الا 

 ، ولثقافيةا ، والوطنية المتمثلة في القيم الدينية ورموزها ،كة بمقوماتهالأحيان أأمة  متمسّ امن 

                                                             
 -6010 نة،،جامعة منتوري، كلية العلوم الا نسانية، قس نطي مذكرة تخرج لنيل شهادة الماجس تير بوعزة ليلى: التراث والدراسات الأثريةّ،(1)

 .11، ص6011
 .00، ص6000التراث في المسرح المصري، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع، دار المرجاج، الكويت، دط، س يد علي اسماعيل:(2)



لثقّافيالا طار النـــــظري والمفاهيمي                                                                     مفاهيم حول تجلياّت التراث ا  النظري:الفصل   
 

 

 12 

لى أ خر  تها وتوارثهاواس تمراري  عليها وتقاوم  من أأجل الحفاظ ،التاريخية...الخ ون تحريف دمن جيل ا 

 و تزييف.أأ 

لينا من الماضي داخل الحضارة يرتبط التراث بكل ما هو سائد ومأألوف "هو كلّ ما وصل ا 

لنقاد اوقد قام ،وبالتالي يعد من أأبرز مقومات الحضارة ودليل تواجدها عبر العصور (1)السائدة"

ذ يقول تلفتواخ  هم ؤ أ را تباينتف  مفاهيم وخصائص وأأنواع له، التراث ووضع بدراسةواللغويون،  ، ا 

محمد عابد الجابري "أأنّ الترّاث بمعنى الموروث الثقافي والفكري والدّيني والأدبيي والفنيّ، وهو 

ديولوجيةّ ا  يّة فا في بطانة وجدان المضمون الذي تحصّله هذه الكلمة داخل خطابنا العربيي المعاصر ملفو 

لم يكن حاضرا في خطاب أأسلافنا ولا في حقل تفكيرهم، كما أأنهم حاضر في خطاب أأيّ لغة من 

 (2)اللغات الحيّة المعاصرة التي تسترد منها المصطلحات والمفاهيم الجديدة علينا".

تمد من معاصر لفظ مس  الحديث و ال في النقد نس تنتج من خلال هذا التّعريف أأنّ "الترّاث"

طاره المر ، والذي الجديدة الحاليّة والترّاث في صيغته ،الحضارات العربية الأخرى جعي في يحدّد ا 

 ،روالحاض ،الخطاب، فقد أأصبح لفظا مشتركا بين العرب، أأي هو صلة وصل بين الماضي

 والمس تقبل.

: " علاقة تمثل في كل مالهفي  بات وعدم الث  ،ومن مميزّات الترّاث أأنهّ يتميزّ بالاس تمرارية

 (3)والأمثال ... وله صفة الاس تمراريةّ". حم،والملا ،والخرافات ،والممارسات ،لعادات والتّقاليدبا

                                                             
، 6008، 8حسن حنفي: التراث والتجديد، موقفنا من التراث القديم، لبنان، المؤسسة الجامعيةّ للدّراسات والنشر والتوزيع، ط (1)

 .11ص
 .61، ص1771، 1، دراسة ومناقشات، مركز دراسات الوحدة العربيي، بيروت طمحمد عابد الجابري: التراث والحداثة (2)
 .07، ص1755وطفاء حمادي هاشم: التراث، أأثره وتوظيفه في مسرح توفيق الحكيم، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، دط،  (3)
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لى أ خر يد ق وصالح لكلّ زمان ومكان وغير م فه ،أأي أأنهّ غير ثبت ويتمّ تناقله من جيل ا 

 بمكان معينّ أأو زمان محدّد.

 ثنيا: أأنــــواع التـّــــراث: 

ة الأسد وفي تاريخ كل أأمة ويأأخذ حص ،يتصدّر التراث مكانة كبيرة ومهمة في تاريخ الشعوب

لتراث ومتعددة من ا ،والتي تؤكدّ على وجود أأنواع وأأشكال مختلفة ،في معظم الدراسات الحديثة

 التي جاءت متمثلة فيما يلي:

 

 : التراث التاريخي:1

ذ يربط على  هوية ويعد بحاضرها  ويربط ماضيها ،مة بماضيهاأأ كل الشعوب ومرأ ة عاكسة لها ا 

في ش تى  ،على أأهم  الانجازات الحضارية والتاريخية لاعـــطّ تمكننا من الاكونه بوابة  ،ومس تقبلها

 وعبر مختلف الأزمنة والعصور. ،المجالات

يقوم كما  ،أأحداث تاريخية مهمة من وقائع ويخص التاريخ  مابكل التراث التاريخي يرتبط 

تي أأحدثت تغييرا ال و  ،تاريخية المهمة والبارزةال تصوير وتجس يد الشخصيات على التراث التاريخي 

لشخصيات كثيرا من ا " نتقلتام، كما أأو تركت أأثرا بارزا في تاريخ تلك الشعوب أأو الأم ،كبيرا

لى التراث الشعبيي أأو التراث الأس عبية أأو طوري فأأصبحت من الشخصيات الش التاريخية والدينية ا 

 ( 1)بينما هي في الوقت نفسه شخصيّات تاريخية". ،الأسطورية

                                                             
 .17، ص7917، 6علي عشيري زايد: اس تدعاء الشخصياّت التراثيةّ، دار الفكر العربيي، مصر، ط (1)
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لى التراث الشعبيي أأو التراث الأسطوري وال دينية الشخصيات أأي أأن ال  تاريخية، قد عبرت ا 

لى فئة الشخصيات الأسطوريةّ    على أأحداث التي تمثل رمزا دالافأأضحت تلك الشخصيات تنتمي ا 

خارقة تفوق قدرات البشر، مما أأضفى عليه واقعيا هالات أأسطورية كتبت لها الخلود والبقاء، 

بداعية في أ ن   اقعيةو  شخصيات تاريخية في الواقع ، بينما هيوتوارثتها الأجيال من خلال متونها الا 

ذ تس تطيع  القول أأنها عملة واحدة ذو وجهان  .)واقعي تاريخي،وخيالي أأسطوري(واحد ا 

كسابه وتكتسب أأصالة وعراقة: "يقول "علي عشيري"نجد حيث   اريهذا البعد الحض ابا 

  (1)التاريخي".و 

ذ أأنّ  وية شعب  ه ما جرى في حقبة زمانية ماضية تخصّ  التراث التاريخي هو توثيق  لكلّ  ا 

نما هي حديثة النش عريقة، مةأأ فهيي ليست ب كل أأمة لا تملك تاريخافة ما، أأو أأمّ  ن الأمم لأ  ،ةأأ و ا 

أأساس يا، ا وعنصرا يعتبر مكونا أأساس ي لتاريخيافالتراث  ،اا العريق وأأصالتههوالشعوب معروفة بتاريخ 

ي حضار ال يعبر عن العمق المختلفة، حياةال صر اعنجزء  مهم من وهو  ،وركيزة مهمة في بناء الشعوب

لا دلالة تامة  نسانية، وما ارتباطه بالقديم والماضي والمتوارث ا  خه في على أأصالته مدى ترسللا 

ليه "...:يقول يحيث نجد محمد أأحمد السامر  ،الضمير الجماعي صلة بما التعني تجديد  ،والعودة ا 

 (2)".منه هو حيّ 

ّ  نّ أأ والمقصود هنا  ما  يه وقتل ا  يمكننا الرجوع  ،مصدرية ةراث بمثابة بوصلة أأو أأداة زمانيّ الت

 من جديد بتقنيات مس تحدثة. حياءها  ما هو قديم و  يث كلّ دتحجديد و شئنا لت

 دبيي:الأ تراث ال : 6

                                                             
 .15المرجع نفسه: ص (1)
 .00، ص1777، 1محمد أأحمد السامري: الأصالة والمعاصرة، كليةّ ال داب، بغداد، ط (2)
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لى الأعمال الفنية أأ عندما يقع على مسامعنا تراث  دبية التراثية الأ دبيي تذهب أأذهاننا مباشرة ا 

بداعية المختلفةالكتب الأدبية القديمة والمؤلفات و  ديوان  و ،مثل: قصص أألف ليلة وليلة الا 

عات كبيرة مل على مجمو تفالتراث الأدبيي يش   الأدبية التراثية،...الخ، وغيرها من المصادر الحماسة

ذ  ،النثر والشعركتبت بلغة القرأ ن وهي اللغة العربية وواسعة ك    يزة أأساس ية وجزءً رك  يعتبر النثرا 

فقد كان التراث  ،ةوالثقاف ،التاريخو   ،لأنه بطبيعته متأأثرا بالدين الا سلامي ،بييمن التراث الأد مهمّا

ز على اللغة العربية وقد كان يرتك ،لأعمال الأدبية القديمةبا كّرنا ذه لنا بين الحين والحين يبمثابة منب

لقيم الدينية للمجتمع ا ،القيم الاجتماعية ،مرأ ة عاكسة للقيم الثقافية فكان ،الفصحى بدل اللغة العامية

 العربيي.

فالأدب  ،رال خأأحدهما على ولا يمكننا فصل  بعضهما البعضمان يكملان الأدب والتراث مقوّ 

لا يمكنها  بذلك فالعلاقة بين الأدب والتراث علاقة وطيدةو  ،معارفه من القيم الثقافية العربية يس تمد

، ويعد المبدع أأو الأديب أأكبر سجل يحفظ تاريخ وأ داب وأأحوال الشعوب الاندثرالانطفاء أأو 

 الاندثر.توثيقه وحمايته من ، وبذلك يسهم في  والمجتمعات

 التراث الشعبيي:  :1

ال داب و  لعلوم،ا مختلف  والتي تضمّ المقصود بالتراث الشعبيي هو كل  الموروثت المعنوية 

أأو هي تلك  ،أأو مجتمع أأو حضارة عن غيرهافئة بها نــفرد ت والتي العادات والتقاليد، و والفنون، 

وهي عبارة عن طقوس معينة أأو ما يطلق عليها  في بعض الأحيان   ،يقومون بتأأديتهاالتي الطرق 

، ويعرفه ى بالتراث الشعبييدة تسمّ محدّ و  مخصوصةومراس يم معينة  تتم في مواسم " خزعبلات"بــ

 ،ني به عالما متشابكا من الموروث الحضاريع نطلقه لن  ،التراث مصطلح شامل  ش يد"فاروق خور
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لى بي  ،لتي بقيت عبر التاريخوالقولية ا ،والبقايا السلوكية لى وعبر الانتقال من بيئة ا  ئة، ومن مكان ا 

لى ا ، وصولاالعربيي التراث  أ خر  في نسان  المعاصرا   (1)".لا 

المجتمع  مصدره الأول هوف ،ن العادات والتقاليد الشعبيةعأأي أأن التراث الشعبيي ينبثق 

لى جيل أ خالموروث بقايا  مناته موّ ق)الشعب(، أأي يتغذى ويس تمد م  ر.التي انتقلت من جيل ا 

ذن يضم الممارسات الشعبية والطقوس ية معا  ف التراث بمعنى أأنه:ويعرّ  "التراث الشعبيي ا 

 (2)مير الشعبيي".الذي أأبدعه الض العربية، ويضم أأيضا الأدب الشعبيي  الميثولوجياو  كما يضم الفلكور،

 لمجتمع ما أأو لأمة ما، فهو يس تمدبمثابة واجهة ومرأ ة عاكسة التراث الشعبيي لذلك يعد 

ذن مقوماته من المجتمع وسلوكيّ  هو مرأ ة  القول أأن التراث الشعبييس تطيع ن ات وطقوس المجتمع، ا 

مة ومقوماتها من سلوكيات وطقوس، وعادات و تقاليد.  عاكسة  للأ

طار  ذ يعتبر التراث الشعبيي ا  يمهّد لانطلاق حضارة الشعب وهو فرع من فروع  اتاريخي اا 

نسانيّةا نسان أأي أأنهّ ،لعلوم الا  لى فهم حياة الا  ورة جليّة بص "يعكس :الذي يسعى بشكل واضح ا 

 (3)حياة الجماهير الواسعة وأأحاسيسها وأأمانيها التي تعبرّ عنها بحكايتها ورقصاتها وأأغانيها".

لفرع اأأمّا عبد الحميد يونس فيعرّف التراث الشعبيي في معجمه "معجم الفلكلور" بأأنهّ: "ذلك  

 (4)من فروع المعرفة الفلكلوريةّ بمنهج علمي لتفسير حياة الشّعوب وثقافتها عبر العصور".

                                                             
 .16، ص1776، 1فاروق خورش يد: الموروث الشعبيي، سوريا ، دمشق، ط(1)
 .16المرجع نفسه: ص (2)
، 8فنون، دار الجاحظ، العددلطفي الخوري: أأهميةّ دراسة التراث الشعبيي، مجلة الطّليعة الأدبية تصدر عن وزارة الثقافة وال  (3)

 .12ص،1797
 .105، ص1751، 1عبد الحميد يونس: معجم الفلكلور مع مسرد انجليزي/ عربيي، مكتبة لبنان، بيروت، لبنان، ط (4)
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نسان بانتهاج منهج علمي يفسّر من  أأي أأنه ذلك العلم الذي يلمّ بجميع الجوانب الحياتيّة للا 

 خلاله الثقافة والحياة اليوميةّ للشعوب عبر مختلف العصور والأزمنة.

 الديني:التراث : 0

الا سلامي  ينيين الا سلامي والحضارة الا سلامية أأبرز مثال على فخامة التراث الدّ ل الدّ يشكّ 

 ليحظى باهتمام وتأأثير كبير على معظم الحضارات الأخرى. المتمركزة في مشارق ومغارب الأرض،

لى حد ال ن على معالمه وم وماته قفالتراث الا سلامي من أأنواع التراث الذي لا يزال محافظا ا 

لى أأنه لم يتعرضفي  ّ  تزييف زيادة أأو نقصان، ا  بر مزيجا سم من صفات ومميزات والذي يعت وذلك لما يت

بين الوجدان والروح والعقل وهذا يعتبر مزيجا متداخلا في غاية الروعة والدهشة، ويهتم بكل واحد على 

 .احد

حيث  ،م والعبرحكلهام اليعتبر التراث الديني هو المصدر الأساسي والمنبع الوحيد في اس ت 

م يقومون القرأ ن الكريم، ثو  الس نة، يس تلهم الأديب على اس تنباط قصصهم من الحديث الشريف،

مثلة حيث يقتبسون من القرأ ن الكريم، ويس تحضر من أأ  بتمثيلها وتوظيفها في أأعمالهم الأدبية،

ر مرة وفنون وأ داب لن تتكر  الشام من علماء وأأدباءو ظهر في بغداد والعراق  الحضارة الا سلامية، ما

أأعظم ننسى أأكبر و  لا أأخرى في زمن أ خر مهما أأنتج الأدب من أأعمال أأدبية  فنية في غاية  الجمال.

لى حد  مثال لا مانية ثعلى عظمة وفخامة التراث الا سلامي وهو: الدولة الع  اليوميزال يذكره التاريخ ا 

 لامية.أأكبر مثال على روعة وبهاء الحضارة الا س التي تعدّ 

 عناصر الترّاث: :ثلثا
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بداعيّة، والذي و تعدّدت وتنوّعت أأنواع التراث في الأعمال الأدبية والفنيّة  بصفته د يعالا 

ر، وجسر رابط بين الماضي والحاض ،وصل همزةمتعدّد المصادر وغير ثبت المشرب، وباعتباره 

 لهذا س نحاول معرفة أأو تحديد أأهم عناصر ومكوّنات الترّاث.

ّ وي  التراث المادي: /1 لعادات االنقوش و وما يبقى قد يكون ماديا كال ثر و "ه ــعرف كذلك على أأن

 (1)."...الألبسةالتقاليد و و 

التراث المادي هو كل شيء ملموس الذي خلفه أأجدادنا وأأسلافنا القدامى المتمثل  نّ أأ أأي 

التاريخية  المنشأ تو  البناياتو الأماكن، ، و والذي يش تمل على الملابس التقليدية  ،رثنا التقليديا  في 

ع الأثرية مثل المواق شاهدة على ذلك،  تاريخية وأأحداث  ،حقبة زمانيةب  ارتبطتأأو  ،التي شهدت

ير من القصص كث ل التي تحمل في نقوشها وطياتها او  ،جميلة ،في مدينة سطيفالموجودة الرومانية 

نسان في فترة زمانية عاحقبة زمالتي تسرد  ،والمعارك التاريخية  مختلف  عبر عنهات  نية معينة،اشها الا 

التراث  وبذلك يشمل، المغارات والكهوفو  ،المقابر ولخ،ا  ...الصخريةالنقوش و  والزخارف، ،سومالرّ 

 ّ لى ما يلي المادي  قافيراث الثّ يم التّ س  نا تق ة الملموسة ويمكنّ المادي المنجزات المادي   :ا 

 .البنايات ذات الطابع الديني كالمساجد والكناس والزوايا -

   .ذات الطابع العسكري كالثكنات العسكرية القلاع الحصون تالبنايا -        

 الأثرية. مواقعالو البنايات ذات الطابع الاجتماعي والاقتصادي: كالجسور  -        

 ّ ّ راث المادّ كما يرتبط الت ّ  توارتبط ،نعها الا نسان قديماتي ص ي بالأدوات وال لات ال  ة عصربهوي

 ،مرحلة تاريخية محددة وأأ  ،المسكوكات والمخطوطات التي تعبر عن عصر معينك ،و حضارة ماأأ ما 

                                                             
 .07، ص6011، 1، ط1علي شطّي: التراث الثقافي المادي والغير مادي، دار ومضة للنشر والتوزيع، الجزائر، ج (1)
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نسانية كتاريخ القديم ل وهي مرحلة ا لىدلالة على وجود حضارة ا  الحرف  ما تعدّ ك ،ما قبل التاريخ تعود ا 

لى ا   ،لطين من أأبرز مظاهر التراث المادياكصناعة الزرابيي والخزف والفخار وصناعة الأواني من  ضافة ا 

بائلي التقليدي، س الق االلبو القشّابية، و ، البرنوس والألبسة التقليدية مثل ،حلي والمجوهراتلصناعة ا

 تراث دعذلك توب لفترة الاس تعمارية،اهذه الملابس حقبة زمانية وهي وتمثل  ، الحايك ....الخو الجبة، و 

لىالفترة، خاصا بتلك  ضمن  صنف لذي ا ،الكسكسيو  ،المأأكولات التقليدية كطبق الشخشوخة ا ضافة ا 

 على وجه التحديد.الا نساني    التراث العالمي 

ة هو معنوي، يبتعد عن الكينون يرتبط التراث اللامادي بكل ما: (المعنوي)التراث اللامادي /6

تكز على كل ما صبغة روحية، تر  المعارف والأخلاق والسلوكيات، التي تتخذالمادية ليرتبط بالقيم و 

ريفه للتراث يقول عبد الحميد يونس في تعيرتبط بالقيم المتوارثة والعادات السائدة في المجتمع، 

 ّ  .(1)هو القوام الثقافي الموصول في الشعب"و  راث الشعبييالتّ "ه اللامادي أأن

ّ أأ أأي  نسانية، ه ن صوله أأ متد تــ عب لشبا في الذاكرة الشعبية، مرتبطر متجذّ تراث يحمل صفة الا 

 جدادعبارة عن الا رث المعنوي الذي خلفه الأ هو و  العمق الفكري والثقافي للشعوب،من 

بداعية الفنية مثل الحكاية،  ،سلافوالأ   ،القصصو الأمثال، و والمتمثل في الأعمال الا 

ضا ،القصائد...الخو  لى ا   الطقوس.و  ،الحرفو  ،المهاراتو  ،العروضو  ،واللهجات ،اللغةفة ا 

ّ أأ ومن مميزات التراث غير المادي : "يقول صلاح الجبوري ينما ه عابر للزمان والمكان يربط ب ن

 (2)وحي" .هو تقليدي ومتوارث وما هو معاصر 

                                                             
 .02عبد الحميد يونس: مرجع سابق، ص(1)
 .02، ص6066صلاح جبوري: التراث الثقافي اللامادي لبدو العراق في بادية غرب نهر الفرات، العراق،  (2)
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ية عكس  التراث المادي الذي يمتاز بخاص  ،رغييالتراث اللامادي يمتاز بخاصية الت   أأي أأنّ 

  .صالح لكل زمان ومكان فهو  ،ر مرتبط بزمان معينيالثبات وأأنه غ 

كل  ،يربطنه أأ أأي  ،التقليدلقة وصل رابطة بين الحداثة و ح و ايعتبر التراث اللامادي جسر 

منين يربط بين ز  فهو حيوي يتميز بالاس تمرارية ،و  ،معاصر ، وما هو جديد ما هو قديم بكلّ 

 مختلفين هما الماضي والحاضر.

ل  الفرد باوالأفكار الذهنية والمشاعر التي تختلج بخاطر   تلكالتراث اللامادي في يتمثل 

بد نسان مو  فنية و  ،عيةامن أأفكار ا  لىال وأأ فهم ال ن خلالها التي يحاول الا  أأو معرفة  ،حقيقة وصول ا 

نّ  ،معارف ومهارات معينة ظة على كبير في المحاف ، وث اللامادي له أأهمية ودور فعالالترا وبهذا فا 

من خلال التراث ف ،لوجيةو ر الرهيب والسريع في الوسائل التكنوّ التط في خضمالتراث الثقافي 

التراث ف ،العولمة والذكاء الاصطناعيس يطرة خطر  أأمام اللامادي نحافظ على التنوع الثقافي، 

بداعية حترام ع على الايشجّ  كما ،اللامادي هو نوع من أأدوات الحوار والمنافسة وتبادل الأفكار الا 

المتبادل ، ولا تكمن أأهمية التراث الثقافي غير المادي  في مظهره الثقافي فقط بل في المحافظة 

لى جيل على المعارف والمهارات التي  يتمّ  تمسك ال و  ة عليهامحافظلا ، ومحاولة تداولها من جيل ا 

 بها.

كافة المظاهر غير المادية وغير الملموسة " بأأنه:ويعرف كذلك التراث الثقافي اللامادي 

نسانيلمختلف تشكّ   (1)".لات وتنوعات التراث الا 

                                                             
بحاث والدّراسات، سوريا، سلسلة أأوراق دمشق، طلال معلا: التراث الث (1) قافي غير المادي، تراث الشعوب الحي، مركز دمشق للأ

 .06، دت، ص0عدد
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رث  أأي أأنّ     أأن التراث الثقافيأأي غير ملموس فكري وثقافي التراث اللامادي هو كل ا 

الأجيال  أأسلافنا والتي تداولتها عنالموروثة و  ،الحية يةوالأشكال التعبير التقاليد "مادي هو لاال

ماعية التقاليد الشفهية والفنون الاس تعراضية والممارسات الاجت :مثل، ليناا  وصولا  ى ال خرالواحد تلو 

والطقوس، والمناس بات الاحتفالية والمعارف والممارسات المتعلقة بالطبيعة والكون والمعارف 

 (1)".نتاج الصناعات  التقليديةا  رات في والمها

 يز كلّ يم  يوالذ ،لأفراد والمجتمعاتبا خاص مادي أأسلوب حياةلاالتراث الثقافي ال يعتبر 

ذ ، ويختلف باختلاف خرىالأ  عن  أأمة راث الثقافي يمكننا  تقس يم التالمضامين والمميزات الثقافية ا 

لى:اللام  ادي ا 

 ،القصصو  ،الفنون  الشعبية التقليدية  والمتمثلة في الأمثالل من كتضم    فنون قولية:.أأ/6

، ز الألغاو  ،الشعر الشعبييو  ،النكتو  ،الحكمو   ،الأغاني الشعبية ات، والمقامو  ،الحكاياتو 

 القصائد...الخ.و 

ات والمعارف الشعبية التي ترتبط بطقوس وممارستضم كل المعتقدات  المعتقدات والمعارف:.ب/6

 ،جوانب الحياة، الدينية، والاجتماعية، والثقافية، ذات الطابع الشعبيي الفولكلوريترتبط بمختلف 

عين م لمحارم بلون ا كوضع  كالمعتقدات الخاصة بعالم الأرواح وعالم الجن والمعتقدات الدينية الشعبية

 زيارة الأولياء  الصالحين،...الخ.و  ،على القبور

                                                             
 .01، ص6002التراث الثقافي غير المادي، باريس،  :عليم والثقافةمنظّمة الأمم المتحدة للتربية والت  (1)
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المختلفة، عيش ل ا طريقالني ترتبط بتعاملات ال ساليب و الأ  مختلفو تضم  العادات والتقاليد:.ج/6

مثل عادة صنع  أأكلة الزريرة  عند ولادة رضيع  والممارسات اليومية أأو الموسمية وحتى الس نوية،

 .الخ...أأو عادة طبخ أأكلة البراج عند دخول فصل الربيع ،جديد

 ،الرقصو  ،ريةالمهرجانات الفلوكلو و  ،المهرجانات الموس يقية الشعبيةتلك  متضو  :الفنون الحركية.د/6

 التوارق، مثل: رقص كية التي ترتبط بحركات وطقوس معينةوالغناء، وحتى بعض الألعاب الحر 

 الخ...عاب الاحتفالية بقدوم فصل الربيعل، كالغميضة، والأ الألعابو  ،المسرحيات الشعبيةو 

ن هوية لا يتجزأأ م جزءً  اللاماديو نس تخلص من كل هذه العناصر أأن التراث الثقافي المادي 

لا حاضر ها وة لا ماضي ل فكل أأمّ  الشعوب والأمم،فهو بذلك يمثل ماضي وحاضر  ،وثقافة على أأمة

ي مة وحاضرها مبني على تراثها الثقافي المادأأ ي أأ ماضي فلذلك   ،لك مس تقبلاتيملكن أأن تم لا 

 .هويتها ع قوتها وتتبث، ومرهون بمقدار ما تمتلكه من مقومات ثقافية وشعبية تصنماديلاوال

 خصائص التراث الثقافي: رابعا/

 يمتاز التراث الثقافي بمجموعة من المميزات والخصائص والتي بحد ذاتها تجعلها عنصرا

وهذه  ،جتمعم مة أأو أأ ويمثل واجهة أأساس ية لكل  ،وجزءا لا يتجزأأ من الهوية الوطنية ،مهما ومكونا

بقاء التراث حيا و  لال حرصها عليه من خ ساهمت في الحفاظالخصائص هي التي كانت سببا في ا 

 فيما يلي:  هذه الخصائصتتمثل ومحتوياتها و  ،التراث بمختلف مقوماتالشديد والا حاطة الشديدة 

نسا" -1 ية  ابتداء ن يمتاز التراث بالانطواء على جميع المراحل التاريخية التي مرت بها الحضارة الا 

نساني  عرفته الحضارة م التراث  ذلك أأن، (1)"واستيعابه لناتج مختلف الحضارات ،ن أأول  جمع ا 

                                                             
 .05وطفاء حمادي هاشم: مرجع سابق، ص(1)
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لهام   نسانيةفي يمتاز بخاصية الا   فهو يرتبط ،الفترات  الزمانية والتاريخية التي مرت بها الحضارة الا 

نساني أأقدم الحضارات وب  . الانسانية عرفته الحضارات أأول وجود ا 

س تة ي صرها ففحليه الدكتور محمد مندور ب ا  ذهمتعدد المصادر وهذا ما "يتميز التراث بأأنه  -6

، خارقةبقدرته الدع الأحداث تالخيال الذي يب و ة، واقع الحياو ، التاريخو ، مصادر وهي: الأسطورة

 ب المصادر،التراث متشعّ  نّ أأ المقصود هنا ، و (1) "العقل الباطن، و التجارب الشخصية للأديبو 

ا يترجم من خلالهوالذي  ، ويس تمد ركائزه من المصادر سابقة الذكر طفق اواحد اأأي لا يملك مصدر 

 .الأمم والحضارات وماضيتاريخ 

لى أ خر،  تتناقلهأأي ( 2)"منقول عبر الأجيال رواية وحفظا" .يعد التراث فكر -1 الأجيال من جيل ا 

 بطه بحاضرها.وماضيها ور ،للمحافظة على تاريخ الأمم ،وبهذا يسعىوبالتواتر منطوقا  ،مدوّنا كتابة

حي فهو بمثابة المرأ ة العاكسة وضميرها ال ،رة عن مشاعر ووجدان الأمةيعتبر التراث وس يلة معبّ -0

بداعو الحزن، و ترجم والموضح لمشاعر الفرح، م ال  ّ و  ،الا  كار الأفو  ،الطموحو  الهبوط،و  ،قالتأأل

 .عن أأحوال الشعوب والأمم فهو اللسان الناطق والمعبر الأحلام، ال لام، وال مالو 

 

 ،وايةخاصية الحفظ والر  :خخصائص متعددة أأبرزهايرتكز علي  التراث أأنّ   مما س بقنس تنتج  

لينا لما وصل فلولاها  لقة وصل وجسر ح ، باعتبارهراث محافظا على أأصالته ومتشبثا بماضيهتال ا 

لى أ خر  لاّ رغم اختلاف ف، عبور من جيل ا   وظلّ  ،الفكرة والمحتوىذات أأنه  حافظ على  الروايات ا 

نسانية  .ها المس تمروواقعها وتاريخ  هويةّ المجتمعات وحضارتها بذلكيعدّ و ، خادما للمبادئ والقيم الا 

                                                             
 .98،ص6008، 8محمد منظور: الأدب وفنونه، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، ط (1)
 .102، ص1750محمد غنيمي هلال: الأدب المقارن، دار العودة، بيروت، لبنان، دط،  (2)
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 ة التراث الثقافي:أأهميّ  خامسا/

ذا انعدمتراث خاصا بهاكلّ أأمة لك تتم   ،لأصلاهوية وبذلك تعتبر مجهولة ال فهيي مبتورة  ، وا 

لتراث ا ولذلك يتميز ،مامية لكل مجتمع أأو أأمةالواجهة الأ  باعتبارهلهوية ل ثبات ا  فالتراث بمثابة وثيقة 

 أأهمية كبيرة تتمثل فيما يلي:ب

 والحضارية،ولية المتغيرات الد يحافظ على الأصالة في ظلّ  "، والتمسك بالهوية فهوالتشبث بالأصالة-1

لى جيل متوارث من العادات والتقاليد والأخلاق الحميدة  وصلنا ما فكلّ   ظ علىفاحباعتباره ممن جيل ا 

، أأي أأن التراث أأداة ووس يلة للمحافظة على (1)"والهوية الوطنية من التلف والضياع ،القومية الروح

أأ على الدول ر خلاق الحس نة رغم التغيرات التي تطوالتقاليد والأ  ،والثقافية كالعادات ،المقومات الوطنية

حفاظ عليه من للبكل الطرق  تسعى الا نسانية جاهدة ،والتي تواكب العصر الحالي الا نساني ككل، والعالم

 .ندثرالضياع والا  

 ،ةوالنفس يّ  البواعث والمنطلقات الحضاريةمن س تمد منه الكثير ن بمثابة مس تودع يمكن أأن "يعد التراث-6

ر، لتنصبّ في مجرى الا بداع الذي من شأأنه أأن يرفع طاقات الحاضحفزّ طاقتنا الجديدة التي ت ،الروحيةو 

ليه في سان المعاصر، الذي ويمكننا من تعميق رؤية الا ن   (2)عارفه".لصقل مالكثير من الأحيان يلجأأ ا 

نسان  ليه ويلجأأ له الا  ثبات هويتهوالمقصود هنا أأنّ التراث هو مخزون يستند ا  خلال ما  ، منلا 

بداعية،يحفّز طاقاته  نس الا  ان وبذلك يمكننا التّعمّق في التراث وذلك من خلال الرؤية المس تقبلية للا 

 المعاصر، الذي يكون في الكثير من الأحيان أأداة لصقل المعارف والخبرات.

                                                             
 .09، ص6002دط،  الوادي، للنشر والتوزيع،دار مزوار عبد الحميد بورايو وأ خرون: الموروث الشعبيي وقضايا الوطن،  (1)
عفاف نتاري: توظيف التراث الشعبيي في المسرح الجزائري المعاصر، مسرحية غنائيّة اولاد عامر لعز الدين جلاوجي، مذكرة لنيل  (2)

 .10، ص6010-6011شهادة الماستر تخصص الأدب المسرحي ونقده، جامعة ورقلة، 
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مة والذي من خلاله تضمحل  يقول  الدكتور ضياء العمري:-1 "أأن التراث هو الهوية الثقافية للأ

حديقد تندمج ثقافيا في و  ،وتتفكك داخليا  .(1)القومية" ، ولعالميةا ، ووالثقافية،التيارات الحضارية  ا 

ال ويس تطيع لقدرة على التفكك والانفصكما يتميز با ،مة ماأأ أأي أأن التراث هو الهوية التي تمثل ثقافة 

الثقافات ك من خلال هذا الانفصال والتفكك أأن ينسجم ويندمج مع باقي التيارات الثقافية الأخرى

 القومية وتشكيل مزيج من الثقافات المختلفة.و  ،العالمية

الثقافة و ، ربيةافة الغالثقربية و الثقافة العكنشأأ ثقافة جديدة بمعايير تراثية مختلفة  ت بهذا 

والتأأثير  رفبهذا الاندماج نتج مزيج بين الثقافة الفارس ية والثقافة العربية فحصلت عملية التأأثّ الفارس ية، 

التراث الذي يعتبر ا منهلجانب الثقافي و وفقا لأساليب ومظاهر ومقومات ترتبط با  ،الحضارتينبين 

 ة.مّ أأ  كلّ  ثقافةساس يّة ل الركيزة الأ 

 أ ليات الحفاظ على التراث الثقافي: /سادسا

مم والمجتمعات، لذلك سعت يعد  التراث الثقافي ركيزة أأساس ية من ركائز الهوية الثقافية للأ

كل الأمم والمجتمعات للحفاظ على التراث وسخرت كل الموارد والوسائل المادية واللامادية للحفاظ 

قيليمية  صنفتها يزخر بثروات كبيرة  عليه، باعتباره عالمي، تراث ك المنظمات العالمية والدولية والا 

اية محالمبذولة لتوثيق و في حماية هذا التراث، وتجسدت هذه الجهود  التي لعبت دورا فعّالاو 

ونسكو، كمنظمة الي ،والمنظمات الدولية ،والعالمية، والاتفاقيات الدولية ،التراث في المواثيق

حيث  ،"الألسكو" ملو المنظمة العربية للتربية والثقافة والعو منظمة الأمم المتحدة للتربية والعلوم، و 

ماية بدور ملموس في مجال ح ، فقامتعلى التراث يادفاع  اتعتبر هذه المنظمات الحكومية حصن

                                                             
-6015، رقيةّ لواسيني الأعرج، مذكرة لنيل شهادة الماستر في اللغة العربية وأ دابهادنيا زويني: تجلياّت التراث في الروايةالمخطوطة الش(1)

 .07، ص6017
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شعارات، ، وال والاجتماعات والتقارير ،والملتقيات ،تجسد ذلك الدور في التوصياتو التراث، 

يق العلاقات لتوث التي من خلالها تسعى المنظمات و  والتحفيزات لحماية التراث والحفاظ عليه،

والروابط بين الدول المجاورة، ومن بين هذه المنظمات الحكومية نجد مثال ذلك: منظمة اليونسكو 

ة دها ونفوذها وصلاحياتها لحمايم، والتي تعد من أأبرز وأأهم الهيئات التي كرست كل جهو 1708

ومعاهدات  انينوسن قو  ،وذلك من خلال وضع استراتيجيات وخطط ،لدفاع عن التراث الثقافياو 

 صون وحماية التراث الثقافي الطبيعي. ،مضمونها

 تراثان كتمثل هذه المنظمات والهيئات هيئة دفاع عن كل مضامين التراث الثقافي سواء 

عمالالفردية، مثل حقوق ا يةر وحماية الملك شادي أأو لامادي، مثل حماية حقوق الن م  لنشر للأ

ن الأهداف الأساالفنية والأدبية  " عن طريق  هو حماية وتعزيز أأشكال التعبير الثقافي للاتفاقيةس ية ا 

لك تعزيز التواصل وكذ ،وتشجيع الحوار بين الثقافات ،تهيئة الظروف التي تكفل ازدهار الثقافات

لى وذلك بم ،الثقافي ضافة ا  ي وزيادة حترام تنوع أأشكال التعبير الثقافاد الجسور بين الشعوب، ا 

 (1)".توى المحلي الوطني والدوليالوعي بقيمة على المس  

كما احتوت كذلك هذه الاتفاقيات مضامين ومعاهدات وهيئات لحماية التراث اللامادي، 

أأي  معالجةلى ا  هدف هذه الجمعية ت للفن والتراث الشعبيي، حيث النخيل وتوثيقه مثلما نجد جمعية 

 بهدف التطوير والتحسين والمشاركة في الملتقيات والمجتمعات عائق يقف أأمام اس تمرارية الترّاث

حياء التراث الا سلاميالدولية والعالمية، ونجد كذلك جمعية  التراث للثقافة و  البادية جمعيةو  ،ا 

د كذلك ، نجوالاندثرالشعبيي، وكل هذه الجمعيات وجدت لحماية التراث اللامادي من التزييف 

                                                             
الحفاظ على التراث العمراني والمعماري لتحقيق التنمية المس تدامة من خلال مؤسسات المجتمع المدني،  :رهام كامل الخضرواي (1)

 .10، ص6016دراسة حالة الس يوة، رسالة ماجس تير في التخطيط العمراني، جامعة عين الشمس، كلية الهندسة، القاهرة، مصر، 
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كل الطرق جاهدة للحفاظ على هذا الموروث الثقافي فمثلا نجد: منظمات عالمية حاولت وسعت ب

اللباس التقليدي  وثيقمنظمة اليونسكو ونجد كذلك اتفاقيات سعت لتوثيق التراث اللامادي مثل: ت

لى الجزائر، ه ا  تالكاركو" وطبق " الكسكس" في المنظمة العالمية " اليونسكو" ونسب الجزائري "

والقضية الشائكة المعروفة ومحاولة هذه المنظمات حماية هذان الموروثن من سرقتهما ونس بهما 

لى البلد المجاور " المغرب" فنجد مثلا: اتفاقية اليونسكو ولحماية التراث العالمي الثقافي والطبيعي  ا 

افي غير المادي، ة بشأأن صون التراث الثق، اتفاقية المنظمة العالمية للملكية الفكرية، اتفاقي1796لعام 

لى تدوين وتوثيق  علانات دولية سعت ا  اتفاقية حول تنوع أأشكال التعبير الثقافي العام.. وكذلك نجد ا 

علان مبادئ التعاون الثقافي الدولي عام  ، ا علان بشأأن 1722الموروث الثقافي اللامادي فنجد مثلا ا 

ع1795العنصر والتحيز العنصري عام   . 6001لان العالمي لليونسكو حول التنوع الثقافي ، ا 

تنوعت وتعددت تسميات الهيئات والمنظمات والاتفاقيات والا علانات الوطنية والدولية 

والعالمية ولكن بقت الهدف واحد، وهو الحفاظ على التراث والموروث الثقافي المادي واللامادي، 

لىمن أأجل ترس يخ تاريخ كل أأمة ونقل حضاراتها وتا أ خر،  ريخها وثقافتها العريقة وتناولها من جيل ا 

لأن كل أأمة لا تملك تاريخا أأو تراث فهيي أأمة مجهولة لا  ،والحفاظ على اس تمرارية ذلك الموروث

لىها ماضي لها ولا حاضر ولا مس تقبل، فبذلك سعت كل الهيئات والمنظمات بأأنواع  لحفاظ على ا ا 

 لأجل غد ومس تقبل مشرق. عريقماضي 

 

 :الرواية وتوظيف التراثبعا/ سا
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نسان جاهدا للحفاظ على هويته وأأصالته وهذا ما يجعله دائما يحاول بكل الطرق  يحاول الا 

لا حياء أأمجاد الماضي، ليتميز عن باقي الشعوب وينفرد. وهنا يظهر دور التراث في خلق تواصل 

ومتين وتوطيد العلاقة مع الماضي، فالماضي  ،بين الأجيال القادمة ومن أأجل بناء مس تقبل زاهر

نسان اوأأساس ي امهم يعتبر عاملا ، فتنعكس يساعده على تكوين نفسه وتنمية فكره لكونه في حياة الا 

بداعية والفكرية لديه، وهذا ما يساعد الأدباء على توظيف التراث في  يجاب على الروح الا  بالا 

ذ تعتبر: "تصوير الخصوصعلى وجه  الروائيةو  عامة،الأعمال الأدبية   ا، فالرواية هي مرأ ة عاكسة، ا 

نسانية، ويترك شخصياته ضمن  للعادات والأخلاق يتصدى فيها المؤلف لرسم جانب من حياة الا 

طار  نسان والعلم فكل ما هو واقعي، ىي معين حسب متطلبات الس ياق وتعنجتماعاا   الرواية بالا 

 (1)اية".أأو ممكن وقوعه، أأو وهمي يدخل في نطاق الرو

لك اتفق لذ ،الحفاظ على التراث على فكرة بالدرجة الأولىكجنس أأدبيي حافظت الرواية 

، ورؤية موسعة ،خذ من منابع التراث التي تخدم موضوعاتهم وبدرجة كبيرةالأ الروائيون العرب على 

نجاح أأعمالهم وترس يخها في المجال الأدبيي  الفني.و  وذلك من أأجل ا 

ك اس تعان وأأوثقها صلة في العصر الحاضر ولذل ،الرواية أأكثر الأجناس الأدبية التصاقا بالتراث "تعدّ 

واتخذوه ملجأأ  ،كتاب الرواية الجزائرية بالتراث العربيي الا سلامي في بداية عهد النهضة الحديثة

ليه في أأوقات الشدة زيل يالذي حاول بشراسة أأنّ  ،الأجنبيي وز غمن أأجل صد هجمات ال ،يأأوون ا 

 (2).كل معالم تاريخ الشخصية الجزائرية وماضيها، وكل ماله علاقة بأ ثر الأدباء والأجداد"

                                                             
 .165، ص1750، بيروت، لبنان، 1، طالمعجم الأدبيي، دار العلم للملايين :جبور عبد النور(1)
 .115التناص التراثي في الرواية الجزائرية، ص :سعيد سلام(2)
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نسان مرتبطذلك  نستنج من تاريخيه  عن خولا يس تطيع الانسلا ،ارتباطا وثيقا بماضيه أأنّ الا 

جي مل هذا التطور المحتوى الخار بأأي صفة كانت، فقد عرفت الرواية الجزائرية تطورا حيث ش

قدم من سردية بحلة جديدة تس ت االشكل(، والمحتوى الداخلي ) المضمون(، فالرواية تقدم نصوص)

التراث في الواقع، لذلك نسج الروائي الجزائري وعمل على تكوين علاقة صداقة بين  امتدادخلالها 

 .هوتبدأأ هذه العلاقة بمجرد بداية الروائي في تأأليف وكتابة روايت ،والتراث ،العمل الأدبيي

كأأنها و  حسا جماليا وروحيا،التراث الرواية طابعا من الجمال والروح وبعثت فيها يكسب 

 يل للقارئ كأأنها أأحداث حقيقيةخ حيث ي ، تلامس الرواية روح القارئ  شيء متحرك مادي حيث

ا مهما في مس توياته دافعب واقعية يعيشها أأو عاشها في زمن ما ومكان ما، " ومن هنا يصبح التراث 

لأنه يمثل جذور النوع الأدبيي وأأصوله ومراحل  ،دب بعامة، ورافدا جوهريا في الرواية خاصةالأ 

ليه  ،هجهاوأأشكاله ومن ،تطوره وأأساليبه سواء عاد الروائي لتراثه يس تهدفه ويوظفه، أأو لم يعد ا 

 (1)مباشرة".

صلحتها أأي م اس تلهمت الرواية الجزائرية من التراث أأشكالا متعددة ومختلفة لتأأخذ ما يخدم 

مواضيعها وارتباط الرواية بالتراث بالجذور التاريخية، فالرواية هي مرأ ة عاكسة للواقع المعيشي 

نسان حيث تترجم يومياته والصعوبات الحياتية التي يواجهها.  للا 

خ لأن الهدف المرجو من توظيفه هو ترس ي ،توظيف التراثب  الرواية الجزائريةترتبط  

ي في خطابها، والهدف الأساسي كذلك هو التمهيد لتأأسيس وبث وعي وتأأصيل الموروث السرد

نشاء وعاء مخصوص للتراث الوطني الجزائري.  جديد خاص وا 

                                                             
 .76-71الشاعر والتراث، دراسة في علاقة الشاعر العربيي بالتراث، دار الوفاء للطباعة والنشر، الا سكندرية، ص  :متحت جابر(1)
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فالكثير من الأعمال الأدبية عامة والرواية خاصة قد اس تحضرت التراث في معظم تلك 

ل شعب عتبر هوية كلأن التراث ي  ،الأعمال وخاصة في الأعمال الأدبية خلال الحقبة الاس تعمارية

راث يعتبر ة لأن التأأمّ  وهو المؤسس الأول والركيزة التي تبنى عليها حضارة وتاريخ كل شعب وكلّ 

ميزت ، ويعد أأمين الزاوي من أأبرز الروائيين الذين ت لماضي يعتبر تاريخ الأمم والشعوبمن الماضي وا

بداعاتهم بتوظيف التراث الثقافي، ولعل هذا ما س نعرض له في ا   لفصل الموالي.ا 
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 د:ـــــــمهيـــ ت 

ورة بصفة خاصة ديوانا ينقل صواية العربية بصفة عامة والرواية الجزائرية أأصبحت الرّ 

متنـــه  منقاليد والفنون الشعبية ضادات والتّ ـــت بذلك العتشكيل الواقع فتجلّ  يعيدو  المجتمع،

ذ تعد نات الروايةوّ كم راث من أأهمّ أأصبح التّ وبذلك السردي،  زائرية على الجو  عامّة الرواية العربية، ا 

واكبت مختلف المس تجدات التي طرحتها الرواية  من أأبرز النماذج السردية التي  وجه التحديد،

ة جناس الأدبيّ مختلف الأ ل  الجديدة  والتي راهنت على التجديد ، ومن أأبرز أ ليات التجديد توظيفها

الهوية  ملامح راث من قيم تعكسولما يحويه التّ ، ة...وغيرهاة كالأمثال والألغاز والأغاني الشعبيّ الشعبيّ 

 ن عادات وتقاليد ومعتقدات.ة مـــأأمّ  الحقيقية لكلّ 

لا ينطلق من  هالأديب في كتاباتارتبطت الرواية بسرد الواقع وتحليله وفقا لرؤى متعددة، ف

نما يستند  لى العدم، ا  مجتمعه، ظروف  و هوانتمائ عن هويته يعبر من خلالها ة وتراثية،ة ثقافيّ مرجعيّ  ا 

حيممّ  عادة ا  لذلك  ليه،الحفاظ ع بالتالي اء هذا التراث وا يجعل المسؤولية تقع على عاتقه من أأجل ا 

ورة تجمع بين يمنحهم ص لكونه ةراث في أأعمالهم الأدبيّ س تحضار التّ با اهتم مبدعي الرواية الجزائرية

ّ والتّ  الماضي والحاضر لى المس تقبل فوظّ طل والمرتبطة  وفقا لوجهات نظرهم المختلفة والمتعددةفوه ع ا 

بداعية لكل  "أأمين الزاوي"الجزائري ب الروائي اومن بين هؤلاء الكتّ  ،أأديب بخصوصية التجربة الا 

 ّ لى ذي عمد ال ّ ـــــــأأنمختلف  ارــــــاس تحضا  اق فوق سّ ال "راث في أأعماله الأدبية منها روايته واع الت

ي من خلال المزج ي و اللامادّ راث المادّ ف التّ وظ " حيث اقالساق في ثبوت رؤية هلال العشّ 

 اتها.سب مع موضوع الرواية وشخصيّ بينهما بما يتنا
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":اقلساق في ثبوت رؤية هلال العشّ ااق فوق السّ "الترّاث الثقّافي في رواية  مظاهرأأولا:   

 :واللامادي يراث الثقافي المادّ ـــالتّ : 1

 :يراث الثقافي المادّ ـــالتّ  :1.1

، والتي تسهم يقافلا يتجزأأ من تراثنا الثّ  ءً جز  والمنشأ ت ذات المحمول التراثي ماكنتعتبر الأ 

ذ  للمجتمعات،تكوين النس يج الثقافي والحضاري في  ّ مجرّ  لا تعدّ ا  بل  ،ة وفقطد مواقع جغرافية مادي

 وتراثها العميق عبر الزمن.شعوب من رموز الهوية الثقافية لل  اورمز  اصرح تمثل

رث ثقافيا نعتز ا  ابقة التي خلفت يال السّ اتها ذاكرة الأج فالقرية والمدينة والدشرة تحمل في طيّ 

ّ  بالميلاد والوفاة بين السلف والخلف،، مالذي يرتبط به ونفتخر يحلق بأأفكارنا  ذيذلك المزيج ال

لى ما وراء القيم والعادات داخل الأسر والمجتمع.  ،المدينةو  ،القريةفالأماكن باختلافها وتعددها ك ا 

لّا  .الخ،..والبقالية ،المستشفى، و المقهيىو  ،البئرو المقبرة، و  ،المسجدو القصر، و الدشرة، و  ما هي ا 

 ّ من الحفاظ  بدّ جيل لا بعد ة الثقافية للمجتمع والمتوارثة جيلالوحة متكاملة الأطراف تعكس الهوي

انطلاقا من  يلة والتفص وهذا ما س نتناوله بالدقّ  ،خ الشعور بالانتماء والذاكرة الجماعيةيترس  ل عليها 

 .لروائي موضوع الدراسةالنص ا

رواية السرد أأحداث ي ل ائز عليه الرووالفضاء الذي يركّ  ،تعتبر القرية المكان المفتوح القـــريـــة:.أأ/1.1

ذ تحمل دلالات  وتسلسلها، يحاءاتمختلفة ا  ة بصفة قاليد الممارسلاس يما العادات والتّ  متعددة، وا 

 حداثأأ  الرئيسي الذي انطلقت منه ي والمركز  و"باعتبارها الفضاءقصر المور"مس تمرة فقرية 

ترتبط بتعدد دوار أأ تتنافس فيها الشخصيات لأداء  التي اللبنة الأولى لسير الأحداثتعد الرواية،كما 

  أأدق تفاصيله ماديا كان أأو غير مادي.في التراث الثقافي وتصويره مظاهر 

 مابين يف مكنتنا من الخوض التراثصفحات متعددة أأشد ارتباطا بموضوع أأحداث الرواية  تش تمل

 ،لأندلسينافذة الا رث الثقافي ا لىالانفتاح ع ، ولعل أأبرزهاسطورها للبحث عن الهوية الثقافية 

وهذه  وفي قرية قصر المور"في عمق الحضارة الأندلس ية  الحياة المعيشة مصغرة عن رسم صورةو 

مارته الا فريقية التي عوّ  مارة الجدّ ا  التي هي  ار عمي س فقدها في الأندلس الأوروبية،التّي ض بها ا 

نوات حتى بلغ سن السقي و س  قطعان المعز ل  فا دريس في تلالها ومشى في سهوبها خل
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الكاتب أأمجاد هذه الحضارة في أأوج قوتها، ومن خلالها  وانطلاقا من هذا يس تعيد، (1)...."الحرث

فريقي أأراد الخروج من دائرة القمع  فريقية التي جعلها الكاتب حلما لكل ا  يصور تلك القرية الا 

فريقية.  براز قوة وتميز الهوية الا  لى تحقيق وا    والتهميش، ا 

ّ  ورئيسي وهو قرية قصر المور ي ومحورفضاء أأحداث الرواية في  تدور الحياة  ستعكتي ال

حياة البادية المختلفة عن حياة المدينة، رغم اتساع المساحة  ؛وهيالبس يطة التي يعيشها السكان

حلقة ثل ،  والتي تم راالثمني الحصاد وج و عز والحرث وسقي الزرع،اكتربية الملنشاطات متعددة 

ل تراث متوارث عن بارها تمث، باعت بين حيز وفضاء القرية فيها هذه النشاطات دائرية روتينية تمارس

الأجيال السابقة وبقي راسخا ومتجدرا في الثقافة الشعبية والمجتمعية لقصر المورو ، هدا الفضاء 

القرية صطلحي م ، كما يعدّ المفعم بالحركية الذائبة والتي تنم عن ارتباط بعاذات وتقاليد متوارثة

جتمع حيث انعكاس عادات وتقاليد وثقافة م والتراث عملة ذات وجهين مرتبطين ارتباطا وثيقا من 

 ما.

وائي: الر ذلك ما قاله  تعدّ القرية من بين الأماكن ذات الوجود المرجعي في الواقع الحيّ  

كل على ش ...، على أأساسه القرية لاحقاأُقيمت القصر الذي  يعلبن  ل الموروالأوّ "ش يّد جدّنا 

 (2)".قصر أأندلسي صغير

ذ الا رث الثقافي الأندلس في المورو ضاربة جذورها سم الجد الأولبااة القرية المسمّ  تعد ي ا 

قافية والانفتاح ن تمسكها بالهوية الثتشييد القرية بقصرها على شاكلة قصر الحمراء، وهذا ما يبيّ  تمّ 

 .العربيي والا سلامي، وامتزاجه بالفكر والثقافة الأوروبية اريخ الثقافيعلى نافذة التّ 

على  الأحداث سارت ا تاريخيا واقعيا أأوهمت به القارئ أأنّ القرية بعدً  أأضفت الرواية على

ل الأيام حتى حول الجيش الاس تعماري قرية المورو والأراضي التي تحيط بها طلم ت"شاكلة حقيقية: 

لى منطقة عسكرية محظورة لا ا  فما كان من النساء والأطفال  ا خلاء المكان، وطلبوا من الأهالي ،ا 

ليها وراء الحدود...أأن زحفوا  هذا المشهد من الرواية محاولة الاس تعمار الفرنسي طمس ،  يصور (3)"ا 

كنة ث ة لتصبح ملامح القريوتغيير وبالتالي القضاء على الا رث والهوية الثقافية،  الوطنيّة، الهوية

                                                             
 15م، ص6012هـ ـ 1019، 1أأمين الزاوي: الساق فوق الساق في ثبوت رؤية هلال العشاق، منشورات ضفاف، ط ا(1)
 .11ص :الروايـــــــــــــــة(2)
 .62ص :الروايـــــــــــــــة(3)
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سلامي،عما هو  عسكرية يسودها الاندثر لكلّ  لى جتحويل المسو  ،كيلن هجير والتّ التّ و  ربيي وا  د ا 

لاّ مكاتب عسكرية لمتابعة تحرّ  صر  كلّ  أأنّ  كات جيش التحرير، ا  لا ا  ارا ذلك لم يزد أأهالي القرية ا 

الأحداث  كلّ  نيب مترقّ  ،رثهم وأأرضهم الذي يكاد يندثر على يد اس تعمار غاشما  للمحاربة واسترجاع 

 منهم. بهار لاس تعادة ما ن  وّ ثال ما يقوم به عين ثقبة لأأ ب

ّ ويمتلأ  ،بالحركة فضاء يعجّ  تحولت منالقرية  نّ أأ الرواية من ظ في مشهد أ خر حنل ة  بالحيوي

لى مكان موحش فارغ من  بنيتهارت ملامحها وتعاليم أأ تغيّ  والفوضى، ونم عليه السكيخيّ الأهالي  ا 

ا فارغة هوجدنا دام قرابة الخمس س نوات، بتلك الظهيرة بعد غيا وحين وصلنا قرية قصر المور"

لى مراقد عسكرية ومستشفى ميدان لقد حول العسكر الفرنسي قريتنا في غيابنا، ...ش بحا  (1).ي..."ا 

لى مراقد فقد حول القرية ا   ،طمس الهوية الجزائريةل الاس تعمار الفرنسي بش تى الطرق حاو 

تطغى روح  حيث من الحرب مع جيش التحرير الوطني،الجرحى عسكرية ومستشفى يتداوى فيه 

يط ليبرز عنصر الوعي بالواقع المزري ، والعمل على التخط  ،جسا لدى الثوارت هاالتي أأضحالوطنية 

 ،قافتهة القضاء على ذلك الدخيل على أأرضه وثالتفكير في كيفيّ لبلوغ الحرية ، وبالتالي وجب 

رثأأنامل أأجبت ر التي خطّ و استرجاع واس تعادة السطفاش تدت عزيمتهم، وكبر الحلم في   دادنا ا 

شعال فتيل الاندثر والنس يان مصرّ ، و والقضاء عليه هأأراد المس تعمر طمس اجليّ  اثقافيّ  على ترس يخ  اا 

تراث بعد ال صورة  ثحريري أأعادت بعالجيش التّ عزيمة ولكن  ،ثقافته المس يحية وغرس جذورها

 الا س تقلال.

كانت ما صبحت أأحسن مأأ نها أأ في  ،للقرية ونضالها ضد الاس تعمارالبطولي يتجسّــد الدور 

لى ديارهم لي  ،عليه بعد الاس تقلال  :يمةبالسكينة وأأقل قسط من الحياة الكر نعموا وعودة أأهاليها ا 

لى ظهر البغلة والدي ع... نزل  في يوم الأول للعودة وبعد تفريغ البئر وتعقيمه وتنظيف البيوت"

لى قريتهمبعد عودة الأهالي من ، ف (2) "وأأش ياء أأخرى... الشاحنة ما حملته ليس تطلع   ،المخيمات ا 

لى طبيعتها بعد الاس تقلال لى اس تقبال حياة جديدة تسودها الهدوء  ،وعودة الحياة ا  اس تعدادا ا 

لى الجذور،بعيون ثقبة اوالطمأأنينة وتعبير   تي أأتت بهاال  ةنوحركة اس تقبال المؤ و  عن الرجوع ا 

غ البئر لم لبيوت وتفريتنظيف اف  ،من سكر ودقيق وزيت وغيرها من ضروريات الحياةالشّاحنات 
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ومن هنا  ،نقها والأرواح صفائهالاس تعادة الحياة رو اسمقدّ  اطقس كان بل ،د روتين عادييكن مجرّ 

 يدى الماضبين ص التي أأصبحت تلوح جديدتّ وبداية ال  ،في طياته شعور الحنين المشهد يحمل

لى التراث المتوارث قبل الأجيال  ،يحمل بذور الأمل والبقاء ،الذيوهمسات الحاضر  ،والرجوع ا 

 .به باعتباره من أأبرز  مقومات الهوية الوطنية ، والتشبثّعليه والدعوة الصارخة للمحافظة

 المدينـــة: .ب/1.1

مط المعيشة واختلاف ن مساحتهاتعتبر المدينة المكان المغاير والمختلف عن القرية لاتساع 

ّ ر الوظائوفّ يتجمع بشري  لكونها ن التطور العلمي،كبر قدر مأأ فهيي تحتضن فيها،  داري ة ف الا 

نهّا الكيان الذي يعكس التّ  والاجتماعية والثقافية،  .نطقةم ال ة لأهل اريخ والهوية الثقافيّ ا 

تمثـّـل ت  ، فأأصبحمنالزّ  تجاوزها ،ةة تحكي قصة تراثيّ معالم تاريخيّ عدة تحتوي المدينة  

ّ ذاكرة المدينة وتراثها  حيائه ذي لا بدّ الحضاري ال عادة ا   نحننا حيث كان يسمح ل  "...: من حمايته وا 

من  ارتحرّ  تمثل المدينة ي أأنّ ، أأ (1)"ه في المدينة...التلاميذ الخاضعين للنظام الداخلي بالخروج للتنزّ 

ش الاس تعمار أأو من بط ،سواء النظام الداخلي للمؤسسات التعليمية في المدينة أأنظمة متعددة،قيود 

ّ  الانطلاق فيأأصبح ف ،كنظام سلطوي جبار، كابح للحريات مدمر للهويات القريةبأأهل  ة فضاء الحري

ة ، حلما صعب المنال، لكون السلطة الاس تعماريواس تنشاق عبير الانتصار والعيش من دون ضغط

المؤبدّ  حياة كالسجنجعلت من ال  قوانين وحواجز ومخلفاتها، مارست ضغطها وبثت بين أأفرادها

"....تنتقل البطاقة البريدية التي تمثل مدينة جميلة بشوارع ، الذي يخنق الروح ويثقل الكاهل

لى مثل هذه الأماكن كي  ،وحدائق منظمة وساحات مدهشة يتمنى كل واحد منا أأن يسافر ذات يوم ا 

 في رحبــ تجعل القارئ ي   هذه العبارة ،(2)بعيدا عن سجن النظام الداخلي..." يعيش هناك بحرية،

الظلم  ةقوقع والخروج من ،تفاصيل سطور تحمل في طياتها الرغبة في التحليق في سماء الحرية

 ّ سواء في  ،ة التاريخية والثقافيةوالظلام الذي أأتى به الاس تعمار الفرنسي محاولة منه طمس الهوي

لاّ  القرى أأو المداشر أأو المدن، بل هي رمز للحيوية  ،ان جغرافيد مكأأن المدينة لا تعد مجرّ  ا 

ذ ،مل لحياة أأفضلوالتجديد والأ  تعدّ و  ،ن يعيش بدون قيد ويفك حبال النظام القاسيأأ للمرء يمكن  ا 

تلعب دورا رئيس يا و  راث الثقافيتّ ضمن ال ندرج ة التي ت المدينة من بين العناصر الثقافية والتاريخيّ 
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لى جانب القرية لى ما باعتبارها أأكبر مساحة ،للحفاظ على الموروث ا  ضافة ا  منشأ ت ه من بتزخر ، ا 

ّ التّ نون ف ز الثقافة المحلية وتدعيم ال يتعز  وتسهم في  راث والمحافظة عليه،تدعم تطوير التّ   ة.قليدي

  الدشــــــــــرة:.ج/1.1

ّ الكيان  تعد  حتويه من مختلفما ت  راث الثقافي ارتباطا وثيقا من خلالالجغرافي المرتبط بالت

ّ و  العادات والتقاليد، ذ  ،مجتمع ما ةد هوية التي تجسّ الحرف اليدوي تراث عمراني تصميمها اليعكس  ا 

في  وكذا ،الأساليب التقليدية في المنازل سواء في اس تخدام المواد المحلية أأو ،تلك المنطقة

 اتاريخه اتحكي من خلاله اثية،كلها عناصر تر عبير عن تراثها الثقافيللتّ  دوات المس تخدمةالأ 

كثر أأ ".... تش تعل نارها أأكثر فصفحات من الرواية ةد ذكر لفظة الدشرة في عدّ وقد تعدّ  ل،ـــــالأصي

وذلك نظرا لما يمثله هذا الفضاء من أأصالة وارتباط ، (1)المدن..."في الجبال والمداشر والقرى و 

لى، وتحيل المقولة مباشر بالثقافة الشعبية السائدة  ــل فتي  ينطفئ أأن الثورة  لم ا  ها بل زاد اش تعالا ـ

لا يمكن ة من ذي قبل فشموليّ أأصبحت أأكثر ف ى المدن،القرى والجبال والمداشر وحتّ  وانتشارا عمّ 

 لاّ ا   ما هذاو   كبح قوتها سواء في المداشر والجبال البعيدة الصعبة المسالك أأو في المدن الحضرية،

روز قوة الثورة في طياتها ب من الشعب ، كما تحمل على الغضب الذي يجتاح جميع الفئات دليلا

لكن ... "، فيةعلى هويتها التاريخية والثقا والنفوس العازمة على الحفاظ ،احف بين الأزقةالتغيير الزّ 

 (2)."ورو مع ذلك،يظل في عيون الأهالي وفي ذاكرتهم رمز الدشرةو ذكرى الجد المورس يكي الأول الم

لّا أأنهم لم ينسوا جدّ رغم ما حدث من تغيّ  ذي ل الهم الأوّ رات لدى الأهالي وسكان الدشرة ا 

ذ  سمّيت باسمه القرية والدشرة، ذ تمثلخيري تا امز ر  الدشرة عدّ تفهو مقدس وثبت في أأذهانهم ا   ا، ا 

صارخ رمز  فهيي ،بالجذوربأأصالة التراث والاعتزاز ، التي ترتبط ةوطنيهوية الورمزا لل  جماعية ذاكرة

ّ ل  و ارتباط ذكر الجد الموريسكي هكما أأن  ،به السكان الا رث التاريخي والثقافي الذي يعتزّ و ة لهوي

 .عبر الأجيالمتناقل بالتاريخ ال 

مرتبطة كانت  (القرية، المدينة والدشرة) الثلاثةالعناصر  المكانيّة  نس تنتج في الأخير أأن 

، كما كل الأرجاء ا ليعمّ اش تعل فتيله التي ثورةتيمة ال  لاحتضانها ، نظرا البعضارتباطا وثيقا ببعضها 

لى  ي ذلك هوية الوطنية التاريخية والثقافية، فالدشرة هال الرغبة الجماعية في الحفاظ على تحيل ا 
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 ،من المدينة زءً جيعتبر تزايده ب تشكل أأكبر قدر من السكان الذي  والتّي الأكبر من القرية النس يج

لاّ  بساطة ل سم باتّ ل في أأن القرية ت يتمثّ  ا،بس يط ااختلاف تختلف الأجزاء المتكاملة والمتراصة لها أأن ا 

التي  المدينة على خلاف ،والزراعة ،لأساليب التقليدية كالحرف اليدويةاتعتمد على  ، وفي العيش

هيي ف مّا الدشرة أأ تطوّرة، م  ةواجتماعي ةوثقافي ةاقتصادي ةطنشلاحتوائها أأ  اكثر عراقة وتحضرّ أأ  تعد

ازله غير داخل القرية المتناثر هنا وهناك بمنهي ذلك الحي الصّ  ،ن القريةعالذي ينسلخ حيزّ ذلك ال

 و العروش.أأ المتباعدة تعيش فيه جملة من القبائل 

 ّ نّ الت لا رابط الوثيق الذي يشملها ما هوا   لفئاتا تلاحم بين مختلف شج وعن توا انتاج ا 

ذ  ،العمريةّ رثبالمجتمع  تشبتلان والقرية تمثّ  الدشرة نّ أأ ا  عن طريق  ،قافيالث هعاداته وتقاليده وا 

ة والانفتاح ، كالحداثالتنوع الثقافي ذلك دنية بدورها تمثلوالم .الطقوس القديمةممارسة مختلف 

 من فةسواء في اللباس التقليدي أأو المأأكولات التقليدية المختلعلى ال خر، وتبادل التراث الثقافي 

لى أأخرى، ها ت ن نظير عومن الجانب التاريخي فالقرى والمداشر كانت أأكثر احتضانا للثورة  منطقة ا 

 المدينة.

 القصـــــــــــر)قصر قرية المورو(:.د/1.1

ركزه ميقع  ،عن تراث وثقافة منطقة ماة ر المعبّ  ةهو ذلك البناء المعماري ذو الأصول التاريخي 

للمواد المحلية نظرًا  ،يتميز القصر بأأسلوبه الثقافي الخاصكما  ،المحليةو السلطة أأ للحكم  بالقرية كرمز

لى الزّ  ،المس تعملة في تشييده كالحجارة والطين ضافة ا  الهوية الثقافية  نخارف والنقوش المعبرة عا 

ّ " المتوارثة  س ودلس وذين اس تقدمهم من فاقد استنجد في تشييده بمجموعة من الحرفيين المهرة ال

زخارف الات باس وجدران الغرف والصّ و الأقا عوا عماده في زمن قياسي وزينو ففر  ،بجايةمكناس و 

 (1)".مورو والروخو بن عليالخاصة غرفة الجد  منقوشة ...

ة أأراد ،ية عاليمتعون بنظرة مهن بحرفيين يت  الجدّ  نالقصر أأثناء بناءه وتشييده اس تعا نّ أأ أأي 

ّ أأراد ترس يف ،في منطقة تزخر بالخضرة والاتساع  ،من خلالها بناء صرح ثقافي جديد ة خ أأواصر الهوي

ّ  الزخارف المنقوشة على الجدرانو حيث اعتمد على الأقواس  ،الثقافية التي عرفها بالأندلس ه وكأأن

لطة ل هذا المشهد في الرواية الارتباط بالسمثّ ــ كما ي  ،بداعالا  في مها اوحة فنية  أأجادت  أأنامل رسّ ل
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ة الأكثر الشخصي الذي يعدّ  ،باسمه تيمّناًالقرية يت مّ س  ي ذمورو الالما غرفة الجد لاس ي ةكماالح

 "... مع مرور الس نين كبر القصر وأأصبح قرية بعد أأن بروزا في الرواية وأأكثر س يطرة على السكان

ليه أأزقةّ ومداخل وبيوت للنسّاء وأأخرى للرّجال وثلثة للعشّاق.. ، أأي أأنّ للزمن دور (1)"أُضيفت ا 

رئيسي في تطوّر أأحداث الرّواية، حيث أأنّ الفضاء أأو الحيزّ المذكور )قصر قرية المورو( لم يبق 

لى متناهي في الكبر،  على شاكلته لتزايد عدد سكانه، فتغيرّ حجمه المعتاد من متناهي في الصّغر ا 

والرّجال أأصبح مع مرور الزمن  لا شكّ أأن القصر بعد أأن كان يضم غرفة واحدة يتقاسمها النسّاء

قرية، تغيرّت تعاليمه ليصبح غرفا متراصّة الجدران لكل جنس من السكّان اس تقلاليّة، غرف وبيوت 

 للنسّاء وأأخرى للرّجال، وثلثة للعشّاق.

  الغرفــة:.ه/1.1

تختلف مواصفات الغرفة من حيث موقعها في البيت، اتسّاعها أأو ضيقها، حالة أأرضيّتها 

انها، سقفها من حيث الجدّة والقدم، فهيي مرأ ة عاكسة للحالة الاجتماعيّة لساكنيها، فالغرفة وجدر 

ليست مجرّد مكان للعيش فيه، بل تمثل جزء من تاريخ وثقافة مجتمع ما، فتعكس عاداته وتقاليده 

ت نوتراثه، تحمل الغرف داخل المنازل والأماكن العامّة انعكاس تاريخ وتراث المنطقة سواء كا

زخارف على الجدران أأو أأدوات داخلها، علاوة على ذلك قد تكون مكانا لوجود عادات وتقاليد 

ذ تعتبر المرأ ة العاكسة لتلك الثقّافة، ولعل  معيّة، فقد تكون مرتبطة بأأساطير أأو قصص شعبيّة، ا 

لى الغرفة الأصليةّ ذات القّوش اهذا ما نلحظه في الرّواية " رفيةّ بمجرّد لزخأأمّا جدّتي فقد انسحبت ا 

لى مندبة ونواح ..."  (2).أأن تحوّل المشهد ا 

ليها الجدّة تحتوي نقوشا زخرفيةّ معبرّة عن تراث متوارث  يعني ذلك أأنّ الغرفة الرئيس يّة التّي ذهبت ا 

منذ القدم، يعكس الحياة المعيشة ويرتبط ارتباطا وثيقا بالفنون التشّكيلية، فكانت الرّسوم الموجودة 

نسانيّة،و الرّجوع على الجد لى الأصول والجذور الكونيّة،و بداية تكوين الحياة الا  ران تبرز قوة العودة ا 

نسان وجوده  لى الهويةّ الأصليّة والابتعاد عن الانسلاخ الاجتماعي، وتعد الغرفة مكان يمارس فيه الا  ا 

كمطبخ  ت، تس تعملوحياته سواء أأثناء النوّم أأو الصحو، متشارك كان أأو فردي متعدّدة الاس تعمالا
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لى الغرفة التّي نس تعملها حمّامًا.."أأو غرفة نوم أأو لتخزين المؤونة أأو حمّام " ، تعدّ (1) أأخذتها جانبا ا 

لى طبيعة الحياة التّي يعيشها الناّس ذلك في " .. يش به جدّي .الغرفة من بين الأماكن التّي ترمز ا 

 (2).غرفته وكأأنهّ واحد منهم..." صور الرّجال الذّين في المنمنمة المعلقّة على صدر

من خلال هاتين الفقرتين يتّضح أأنّ الغرفة ليست مجرّد مكان مرتبط بالتنّظيف فقط، 

كالحمّام الذي يرمز للطّهارة، بل قد تعدّدت اس تعمالاتها ووظائفها لتتجاوز أأغراضا أأخرى مفيدة 

لى ملاذ للابتعاد  اصة غرفة عن صخب المكان في القرية خللحياة اليومية، تلك الغرفة التّي تحوّلت ا 

النوّم التّي يسودها السكون الدّاخلي، ت مارس فيها الأحاديث الجانبيةّ والحميميّة بعيدا عن أأنظار 

ال خرين، تلك الصورة الشاعرّية المعلقّة على جدران الغرفة التّي تحتضن منمنمة لحقبة زمنيّة فنيّة 

اللوّحة،  ا تاريخيّا، تجعل الجدّ وكأأنهّ واحد  من أأولئك الرّجال فيت ضفي وت خفي في طيّاتها بعدا ثقافيّ 

 تجعله رمزا حي ا للترّاث والعراقــة.

 المسجـــد:.و/1.1

يعد و  ويتمّ من خلاله ممارسة طقوس العبادة، مّـــة رمز ديني يميزها عن باقي الأمم،أأ لكلّ  

ذ يعد المسجد من أأبرز الأماكسلاميةمز للثقافة الا  تر  التينية المسجد من بين الرموز الدي  ن ، ا 

 ّ ّ ص الرّ نصو ف في ال يوظّ تي"ال يجابيي في توجيه السلوك و وائية السردي  تهذيبه،ة على أأنهّ بنية ذات أأثر ا 

باعتبار  (3)."شخص يطلب السكينة والهدوء والعلم كلّ للاة والملاذ والمسجد مكان للعبادة والصّ 

لى كونه عادي ال نمكايتجاوز صفة الالمسجد يحمل دلالات دينية ، فهو محمول ديني   للسكينة امز ر ا 

 ذاته ينشر رسالة الانضباط الأخلاقي والسلوك بحد علميّ  ح  صر  والطمأأنينة والروحانيات، بل هو 

فظة المسجد كمكان في النصوص الروائية السرديةّ لا ضفاء جماليّة توظيف لمكن كذلك ي ،الرفيع

يجابيّة ت سهم في  ّ وا  أأداة لتهذيب كون بذلك فيزنة تتحلى بالقيم الفاضلة،بناء شخصيات مس تقيمة مت

لى طريق ي   ات كاز للذّ فالمسجد هو عبارة عن نقطة ارت فرض تعاليم العلم والحكمة.السلوك وتوجيهه ا 

لى نور التغذّ بها فس والخروج عن تطوير للنّ  م والمعرفة،الباحثة عن العل  بالعلم، يمن ظلمة الجهل ا 

ّ قادرة على مواجهة تحديات الحياة وعمق الفهم ذات   انت هناك ك تي على الرفّ "...ومن بين الكتب ال
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ديوان  ،الا سراء والمعراجقصّة نسخة حجرية عثمانية من كتاب أألف ليلة وليلة،ونسخة من كتاب 

لى جانب ديوان أأبيي نواس، الشريف الرضي، ح وصحي وثلاث نسخ من المصحف الشريف، ا 

 (1)".مالك ة ابنوأألفيّ وال جروميةّ، وصحيح مسلم  ،البوخاري

الكريم وتعليم العلوم  نأ  للمساجد وضيفتها الأساس ية قيام المسلمين بأأداء الصلوات فيها وتحفيظ القر "

 (2)"شؤون الناس وعلاج مشاكلهم وقضاياهم اليوميةعلى ف عرّ تّ ال و  مية،العلوم الا سلابعض الدينية و 

ة المتواجدة والمرتبة على رفوف المسجد الصغير الموجود أأي أأن هناك مجموعة من الكتب المهمّ 

ن  ، من صنيفومتجانسة التّ ، كتب متنوّعة بالقرية ن   ا أأو أأدبيا،كان ديني حيث الموضوع والاتجاه ا   ا 

الكتب التي  بن مالك أأواوأألفية  ،خاري ومسلممقدسة كالقرأ ن الكريم وصحيح الب كانت كتبا دينية

الجانب الثقافي الشعبيي تحمل في سطورها  قصصا خرافية أأو أأساطير وحكايات شعبية  أأثرت

ضافة، وأألف ليلة وليلةجروميةّ كال   لى  ا  لمسلمين ا للعبادة عند اهام ومكانا امركز تمثل  المساجد  أأنّ ا 

لى ا   ف على شؤون بعضهم ومناقشة قضايا المجتمع،يجتمع فيه لتبادل الخبرات والتعرّ ، ذ يلجأأ الناس ا 

قا لتعاليم صيحة والا رشاد وفتقدم بالمسجد النّ ف  المشاكل الاجتماعية والأسرية، العلماء والأئمة لحلّ 

 الا سلام.

نما هم" منه  ون دينا ثقيلا يحمدون الله على الفراغيؤدّ وا فرضا وواجبا كأأنهم بالمساجد ليؤدّ يملوّن  ا 

نما و الصّ  نّ أأ أأحدا أأيقظ قلوبهم من غفلتها وأأفهمهم  ولو أأنّ  قفة لاة ليست دينا يقضي على أأي صورة وا 

 سبيح لسانه ...تّ ح له بوجدانه قبل أأن ينطق بال للخالق ويس بّ قلبه يفتح المخلوق فيها  مفاجئة وصفاء،

موا أأننا ل  ولع   لى هذه الحقائق لرؤوا جمال المساجد وأأحسوا قدس ية القرأ ن،لو أأن أأحدا  فتح عيونهم ا  

 (3)".جد  للنجوى والهدوء والتأأمل والتوبةانزور المس

ركان الا سلام، فهيي ليست  يرتبط المسجد بأأداء عبادة الصلاة وعا من نباعتبارها ركنا من ا 

نسان الطقوس الدينية يؤدّ  ّ  أأداةبل هو قسرا أأو متعة،  يه الا  أأن  ثحي ،هوصل بين المخلوق ورب

نسان يشعر بالطمأأنينة والرّ  لو خالقه،  يشعر بالصفاء الروحي عند لقاءف احة قبل أأن ينطق لسانه الا 

دركون أأن المساجد أأماكن للتقرب من الله عز وجل واغتنام فرصة التزود بالزاد الديني الناس ي   نّ أأ 
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تمام جرد لمساجد ليس مباعين ونظرة مختلفة فالصلاة أأ والعلمي لأدركوا حقيقة المساجد ولرأأوها ب ا 

لى مرضاة الله عز وجل. لى الخلاص من الذنوب والوصول  ا   فرض ديني وفقط بل هي الطريق ا 

 ولذلك يعتبر المسجد فضاء يرتبط بالتراث الديني ، وأأبرز مظاهر العمران الا سلامي.

 

  المصلـّــــــــــى:.ز/1.1

 ،سواء يكون داخل المسجد أأو في مكان خاصمن المسجد لأداء الصّلاة أأ لا يتجزّ  ءهو جز 

خصصتين قد يكون ذا غرفتين م  هما مكانان وفضاءان لأداء الصلاةفكلا هلكنه لا  ينفرد في مهامه عن

حداهما للنسّاء والأخرى للرّجال،  جب تاريخي يكمبنى كما يعدّ المصلىّ جزءً من التراث المادي ا 

تّقاليد الثقافية المصلىّ تقام فيه الشعائر الدينية وال و  ا يعكس عادات المجتمع،ثقافيّ  امز ور ،الحفاظ عليه

حدد أأو ذا زخارف أأندلس ية ثقافية ت ،للتواصل بين الأجيال سواء كان بس يط التصميم المعماري

م  يعد الذي ل ،عاد والدي لممارسة مهنة الموثق فاتخذ من المصلىّ والمسجد الصغير"  يةهويته المكان 

 (1)."حد مكتبا لجمع وثئق أأراضي  الفلاحينأأ يدخله 

ذ  ،ةالوالد عاد لمزاولة مهنة توثيق العقود والوثئق القانونيّ  أأي أأنّ  تب لى كمك خدم المصس ت  اا 

فهيي تمثل مصير  ،الأهميةفي ق باعتبارها سرية وغاية ئلذلك حين لم يجد مكانا لحفظ ومتابعة الوث

لسكان الد المكان بعد أأن هجره ااس تغل الو  ،ة الأراضيالفلاحين والشيء الوحيد الذي يثبت ملكيّ 

، وهنا تبرز وظائفية المكان ودلالاته التي ترتبط بالأمان وحفظ حقوق حد يدخلهأأ لم يعد أأي و 

لى معاني ط بالراحة وحفظ ترتب المسلمين، وأأبرزها المس تضعفين، فكان المصلى رمزا دلاليا يحيل ا 

يحائي لى محمول رمزي دلالي ا   الأمانة، فتحول المكان بتصميمه المادي ومرجعيته التراثية، ا 

 المقبـــــرة:.ح/1.1

ّ  تعد  ّ المثوى الأخير ال نسان النوم الأبدي والمكان ال ه السك ذي ينام فيه الا  ينة ذي تملأ

ّ  ،والصمت المطلق الحياة  ها جسر العبور منوهي الفضاء الرمزي الواقعي ونهاية مرحلة الحياة،كما أأن

لى الحياة الأبدية، اف كان خائفا أأن يفارق الحياة وهو بعيد عن وطنه على ضف سفالجد حمدي الدنيا ا 
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ولو ، ةنيلانتماء والرغبة في العودة ثحساس افلم يرحل مليئا با  ..."الروائي  مات اللاجئين يقولمخيّ 

 (1)."الدومة ةاسمّ م للنوم الخالد في مقبرة العائلة ال 

 (2)"... كان خائفا من أأن يموت في مخيّم اللاجّئين في دفن هناك بعيدا عن مقبرة الدّومة العائليّة...".

ّ لعودة للدّ االجد يفتقد  معناه أأنّ  لى قرية قصر المورو ليزور أأجداده وأأهله ال عهم ين ودّ ذيار ا 

ه يتي نفس فالعميق، الذي بث  هذا الانتماء فالمكان يمثل جزءا من هويته وجذوره العريقة، ،سابقا

بدية في بلدته النّ  احةكان الجد يتمنى الرّ   ،عمق الأصالة ّ وم الخالد في المقبرة الأ الملاذ  تعتبرتي ال

و أأ زوره يس تطيع أأحد أأن ي ريبا في مكان لاغكان الجد خائفا أأن يموت  الوحيد للسكينة والهدوء،

هذا   ،هم بعد طردهم من قبل الاس تعمار الفرنسياأأو الذي المكان لاجئين( م  الخيّ م )يجد قبره 

ذا الخوف ه مقبرة الدومة،تحمله لهوية الوطنية مثلما ل الانتماء لا عائلته وتاريخ المكان لا يحمل 

 ّ ّ و يه أأهمية هويته وثقافته دد لالذي ول سلالته  عرضه واس تمرارية ي تمثلّ تارتباطه بأأرضه ال

ليه  عودة الروح بعد الرحيل والسكينة بعد الموت.  الموريسكية، مقبرة الدومة تعتبر بالنس بة ا 

 ّ قون أأمام لحظة يلت ذي ينسى فيه الأهل مشاكلهم وخلافاتهم،تمثـّــل المقبرة المكان الوحيد ال

عمي  خفراق الأعزاء،صر الأحزان ولوعة يتشاطرون ال لام و  هم وأأحاسيسهم،عر د مشاوحّ تالموت فت 

في جو مليء بالحزن والخشوع تس تقبل قرية المورو عمي ا دريس دون ساقين ...صرخ  "... ادريس

لى المقبرة فيهم ضاحكا مقهقها لازلت حي   التراب أ نذاك أأبكوا  مننيّن ط  تضعون عليّ و ا،حين ترافقونني ا 

دريس رغم معاناته من فقدان ساقيه العمّ  ذ أأنّ ، ا  (3)"علي لّا  ،ا  تماء ورغبته في البقاء والان روحه ن أأ ا 

لى الوطن جعلته يتمسك  عندما يريد  انهأأو لحياة وأأنه يؤمن بقضاء الله وقدره أأن الموت س يحين باا 

كاهة والحزن الف مزج بين حسّ  ،صراخه فيهم أأن ينسوا ال لام والأحزان فالحياة متواصلة الله ذلك،

الحقيقي  فالوقت والخضوع للأحزان التي تسكنه، في الأرجاء عدم الانكساريبثّ  لألم والفرحوا

 حيل.بعد الرّ حزن هو لل

في و يت باسم الزاهد الصّ التي سمّ  ،من الأماكن وسي هي الأخرى تعدّ نمقبرة س يدي الس  

نوس يّة، فهيي ليست مجرّد مقبرة بل صرح ثقافي  وسينس يدي الس   مؤسس الحركة الصوفية الس ّ

المقبرة تمثل  نّ أأ ما ك، واصل الديني تقام فيها مراس يم معينةك والتّ فهيي ملاذ للتبرّ  ،وتاريخي صوفي
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طنية تمازج فيه القيم الاجتماعية والهوية الو ت فهيي ذلك المكان الذي  ،جزءً هاما من التراث الثقافي

بعد أأن ترحّم على قبر الزّعيم وسقى روحه بدعاء  وسينمنذ لحظة مغادرته مقبرة س يدي الس   ..."

 (1).وترابه بسطل ماء بارد"

 

  ر:ـــــــالبئ.ط/1.1

 ، فهو يمثلقا بالهوية اتصالا وثي تتصلدلالات ثقافية   يحملماديا امكاني اعنصر البئر  يعد 

عث للحياة فهو لا يقتصر على كونه مصدر للمياه بل ب ،لهويةل  اجزءا لا يتجزأأ من التراث الثقافي ورمز 

ذا كان محل  ، باعتبارهوالتجديد مل والرزق ا  يمثل القيمة الثقافية والروحية، كما يمثل  مكانا للأ

منهما  ىسقي   لتّينين ال :"...فهو الذي يتولى تنظيف البئر تواصل اجتماعي وتبادل الأخبار والحكايات

لأمطار مباشرة  بعد سقوط  ا...  ،لأغنام والأبقار والحمير والبغالتشرب دوابهم واأأهل الدشرة ومنهما 

و قريب من أأ  الة النوادر،مطر ينزل عادة باللون الأحمريها ناس القرية المورد بغسّ الأولى التي  يسمّ 

 (2)."الاحمرار ...

للشرب ة ا أأهل القريميس تخدمه نيلذّال يند بالمياه هو البئر المصدر الأساسي للتزوّ  أأي أأنّ 

نة بالتحديد في فصل  لى جانب الحيوانات التي ترعى فيها، وهذا التّنظيف يكون مرّة في الس ّ ا 

ذ تعبر  الة النوادرغسّ الخريف، لا س يما بعد نزول الغيث الذي يسمّيه أأهل القرية   علىسمية الت ا 

، نالمكان خاصة البئريف ل وتنظّ سحيث أأن هذه الأمطار تغ  قرية قصر المورو،متصل بحدث 

عا ،د وبداية موسم جديدجدّ ا للتّ رمزً  هذا يعدّ  و ،ونعادة ما تكون الأمطار حمراء اللّ  دة ووقت مهم لا 

 و شرّ أأ  مّ د ماء البئر فوجده كما تركوه،وخوفا من أأن يكون به ستفقّ "...، ع المياه الصافية في البئرتجمّ 

 (3)."لعودة ...لفقد أأمر بتفريغه على أ خره في الليلة الأولى ما 

د أأن تركوه صاب الأهالي بالمرض بعادريس حالة البئر وأأمر بتجديد مائه حتى لا ي   عمّ الد تفقّ 

لى لى الهوية ، ما وراء الحدود وهاجروا ا  والذاكرة الجماعيّة  ممّا يجعله أأداة اتصال بين يرمز البئر ا 

بين الذاكرة والهويةّ، فمن الضروري الحفاظ على البئر كموروث ثقافي وتقدير  الماضي والحاضر،
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ورية ترتبط لارتباطه بطقوس خاصة ترتبط بالمكان وتحكي قصصا أأسط الثقافيةأأهميّته في بناء الهويةّ 

بالمكان في دلالاته المتعددة، مما أأكس به خصوصية هوياتية تراثية تس تمد قداس تها من المرجعيات 

، فيه تنحر التوّيز ا ويوم تنظيف البئرين يوم مشهود، يسمّى..." :لية التي تربط الحدث بالمكانالدلا

  (1)."...م في قصاع كبير وضخمةحم والخضار يقدّ أأضحية ويأأكل الجميع الكسكسي باللّ 

ذ يخصّ  المعروف والمعتادف  سين  لدى ان مكانين مقدّ ذين يعدّ لّ ص يوم لتنظيف البئرين الا 

 ،بمائه الدوابسقى الأراضي و فهو المكان الذي يشربون منه وت   القرية منه يأأتي الرزق والبركة،أأهالي 

ذ يعتبر يوم تنظ  شمل العائلات  مّ  بل هو مناس بة تقليدية تقام لل   ،ف البئرين ليس للطّهارة فقطيا 

م فيها م ليقدّ دأأوعية تقليدية كبيرة تس تخفي م هذه الأكلة تقدّ  ة، أأينوالأصدقاء ما يسمّى بالتويز 

ذ  التقليدهذا يعكس  الطعام،  رتبط بطقوسيالذي يقوم به الأهالي التقاليد  المتوارثة بين الأجيال ا 

لى التعاون الجماعيةكما هو مذكور سابقا )التويز   مخصوصة، امن ضتوترس يخ قيم ال  ،( كما يرمز ا 

بيئي ويحافظ على التراث ال  أأواصر الترابط ززيع ، كماوالترابط الاجتماعي والهوية الاجتماعية

 والمجتمعي في أ ن واحد.

  المقهـــــــــى:.ي/1.1

رة م صورة معبّ يتيح رس وهذا ما  ،قي فيه مختلف شرائح المجتمعتلمكان الذي تل يرتبط با

 االمكان الذي تقصده تلك الشرائح  لتبادل الأحاديث والقصص ممّ  عن تفاعل المجتمع ،كما يعدّ 

لمقهيى الملاذ ا يعدّ كما  الاجتماعي،و بناء الوعي الثقافي في يساهم  أأمرا تبادل المعلومات من يجعل

ة التي تعكس فيها عرض الأعمال الفنية المختلف يتمّ  ، حيثقافة سواء الأدبية أأو الفنيةالرئيسي  للثّ 

سع نشاط م تو مع مرور الأيا "... يخ والأعراف الاجتماعية، حيث وردار تراثنا الثقافي العاكس للتّ 

ذ أأمر عمي ا دريس بتجهيز غرفة ثنية  لتكون مقهيى الاستراحة  البقالية، ا سائقوا يتوقفّ عندها 

 "فيفةلتناول وجبة خ أأو وشرب فنجان قهوة أأو شاي الشاحنات والحافلات والمسافرين للاستراحة 

لتنقل المكان الذي يوفر عناء ا شغلتة الذي ع وتطوّر نشاط البقاليّ الزمن ساهم في توسّ  أأي أأنّ  (2)

دريس بتجهيحيث قام العمّ  اللوازم الضرورية التي تتطلبّها الحياة اليومية،حضار لا   ز غرفة ثنية ا 

 صه هو لسائقي الشاحناتليجعل حياة البقالية أأكثر فاعلية ذاك المكان الذي خصّ  ،بالمكان
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ة خفيفة وجب وااولتني أأو ل  ،جانا من القهوةوالحافلات والمارة من المسافرين عابري سبيل ليحتسوا فن

نسانيا للنشاط التجاري  ، ولذلك أأضاف تقيهم جوع الطريق الطويل يعكس ف المقهيى بعدا اجتماعيا ا 

لى مقهيى صورة مصغّ  هفكرة توس يع وتعد اس،النّ ين لتقاء ب لا  ل ةوجه  ي المجال العلمي رتقاء فرة عن الا  ا 

. كا يعد للمقهيى دورا أأساس يا في بناء أأحداث الرّواية، باعتباره مصدرا يخدم المجتمع المحليالذي 

للتاّريخ والذاكرة الجماعيّة، حيث تشهد جدرانه على كلّ ذكرى وكلّ حديث يعكس عادات وتقاليد 

"... أأمّا عياش الذي غرق في تس يير مقهيى استراحة الاس تقلال المجاورة لبقاليةّ الاس تقلال، المجتمع 

    (1)خفي حبهّ لعمّتي ميمونة ... بدأأ يفقد ذاكرته الشميةّ...".فما عاد ي  

   المستشفـــى:.ك/1.1

فضاء يعكس  د مكان لتلقي العلاج بل هوفهو ليس مجرّ نسانيّة، بالهوية الا  المستشفى رتبط ي

نسانية القيم نسان روحيا ويمثلّ أأواصر الانتماء والكرامة، ،والا حساس بال خر والرحمة الا   ارتباط الا 

لى ذلك يعتبر المستشفى كمكان نقطة تحول من الضعف للقوة:  ضافة ا  لى القرية خرج يعو  "...ا  د  ا 

 (2)."...الحركة قيتنقل  أأهدته له جمعية مساعدة معاعلى كرسي  م 

دريس تغيّ  العمّ  أأي أأنّ  لى الحياةو للعلموت من ارت حياته من الاقتراب ا  فقد  بعد أأن ،دة ا 

نّ  على كرسي متحرك، جزاساقيه وبات عا ل الانتقال لا يكون من الحيات للموت فقط ب ومن هنا فا 

لى أأخرى لّا أأنّ من  ،يكون انتقالا من حالة ا  لى العجز،ا  شبثه دريس ت ا   العمّ  ذلك لم ينس حالة القوة ا 

لى مس : لقد أُ  لمقالت لي بكثير من الأ  "...، من أأجزاء جسمه بالحياة رغم فقدانه جزءً  تشفى دخل ا 

ّ  تلمسان، بعد أأن انهارت حالته الصحية فجأأة، ن  تر ساقيه،ب  ه يرقد في نفس المستشفى الذي فيه تمّ ا 

و تالس يد أألبير يي ه الكوب لكن حالته ليست بسيئة، من المفروض أأنه س يخرج غدا، حسب ما قاله طبيب

 (3)."ماندو غوسي

رادة الع قوة و مدى رةكهذه الف تمثل  دريس مّ ا  ر ثّ يؤ ية لم ة الثان فدخوله للمستشفى للمرّ  ،ا 

ر  لا أ ثر  ،ته للتمسك بالحياةادعلى عزيمته وا  فالنفس ية تلعب  ،جانبية لبتر ساقيه اولم يكن مرضه ا 

ذ أأنّ  العمّ دورا في البقاء من عدمه، و  دريس لم يرد فراق أأحبته فلم  يحن الوقت بالنس بة له،ا   ا 
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اب كانت ة وبثّ فيهم روح النضال والانتصار على الصعفي توريث الأجيال قيم الهوية الوطنيّ عزيمته 

ّ  ،دافعا للتمسك بالحيا لى "....وهو ما دفع عم ،راث المتوارث والحفاظ عليهوهاجسا لنشر الت تي ا 

طلب استشارة ومساعدة الحارس الفرنسي....حيث أأدخل مستشفى الأمراض العصبية بس يدي 

 (1).."الشحمي..

نما ،ف بعدوانيةبه العمة اتجاه ابنها الذي تصرّ  القلق الذي كانت تحسّ  أأي أأنّ  على  دلّ ي ا 

دخاله وجود  لى ا   اخليا يتراوحا دصراع ،لتواجهستشفى الأمراض العقليةم مرض عصبيي لديه دفعها ا 

 .ةلحالته الطبيعيّ ي عيده بين الخوف على ابنها من فقدانه والطمأأنينة من وجود علاج 

   البقاليـّـــــــــة:.ل/1.1

ر مختلف  المواد يوفّ  الذي غيرفهو ذلك المتجر الصّ  ،راث الثقافي القديمن التّ ع ينفصللا  مكانا تعتبر

 ّ سريعة يع مهمة و نقطة ب  باعتبارهليومية، اس في حياتهم اة التي يحتاجها النّ الاس تهلاكية الضروري

ة  لبقاليّ تودع رسائل الأهالي لدى صاحب ا... " بين الناسعد وس يلة تواصل اجتماعية يللتوزيع، كما 

"... وكذا ما حصل عليه من منحة التعويض عن الحادث الذي قدمته  له ، (2)"...الوحيدة في القرية

نشاء أأوّ  ها بفتح محل تجاري،دي الشركة الفرنس ية  التي يش تغل ل قرية  ةريح ساكنة  صغيرة تبقاليّ  لا 

 (3).قصر المورو والقرى والمداشر المجاورة..."

ّ المورو الأهالي في قرية قصر  اس تحسن  دريس  بعد ح مّ عالتي  قام بها المبادرة ال صوله على ا 

منحة التعويض من الحادث الذي وقع له، هي بادرة لفهم مناحي الاحتياجات التي يحتاجها أأهالي 

ترس يخ فكرة  وروح التبادل  الاجتماعي  ، وعن الهوية الاجتماعية اتعبير   لتفاتةهذه الا ، وتعدالقرية

لاّ  ،لانتماءا خلق وي لانية،التفكير بحكمة وعق ا يوسع قدرةاستراتيجي اأأنه قرار  فرغم صغر المشروع  ا 

 أ ن  واحد. خدم الفرد والمجتمع فيبما ي فرصة للنهوض بالقرية  اقتصاديا  منحوي شيء من لا شيء 

أأعلن  عمي  عوفي عشاء عائلي موسّ  ،الترتيب تم ترتيب السلع على الرفوف اش تمّ عيّ "... بمساعدة 

عياش حلقة الوصل بين تمثل شخصية  ، (4)"اها بقالية الاس تقلالعن فتح بقاليته التي سمّ ا دريس 

 لمـم  ل  و هم، في بناء جسر تواصل بين  ساهم حيث البقالية المسماة بقالية الاس تقلال وأأهالي القرية
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دري العمّ الش تات الذي زرعه الاس تعمار الفرنسي ليكسر حلقة التلاشي ويزرع رفقة  الانتماء روح س ا 

حدى اللّ  ، وذلكالمجتمع الموريسكي داخل القريةوالتلاحم في  ائلي يالي على طاولة عشاء عفي  ا 

 لاقتصادي في القرية.ا رة لتكون نافذة الانفتاح والتطوّ معلنا بذلك افتتاح البقاليّ 

ماكن والفضاءات  لّا أأنّ الرّ باوأأخيرا بعد ذكرنا للأ عدها واية رغم بلرواية لا يسعنا القول ا 

لاّ  ،الاجتماعي وارتباطها بالتاريخ الجزائري أأثناء الحقبة الاس تعمارية ة الأماكن قعلاثن س ت أأنها لم ت  ا 

ّ قافي الزاخر وتمسّ بتراثنا الثّ  نافذة مفتوحة  لكونها ،يةتاريخ تهم الوطنية وال ك تلك الأماكن وساكنيها بهوي

بداعاتناراسخا بأأذهاننا و  على ما وصلنا من تراث لا يزال وس يضلّ   وية والأصالة.روح اله يناينمي ف  ا 

 ادات الشعبية:ـــــالع

قد عايش ف الأصل، نطلاقا من كونه جزائريّ او  الأديب للمجتمع الجزائري، انطلاقا من معايشة

فكار أأ ي ليعكس حلّ راث المف التّ فوظّ  ، فانعكس ذلك على كتاباته،بتراثهع المجتمع الجزائري وتش بّ 

 لأخرى،زه عن باقي المجتمعات اميّ ت ولباس عادات أأكل  وما يتميز به من أ ثر و وممارسات المجتمع،

 :قد تجلى ذلك فيما يليو 

 :عادات اللباس التقليدي.م/1.1

ّ  ة:ــــــبالجلاّ  * ن تقليد وهي عبارة ع وف،مصنوعة عادة من الوبر أأو الصّ تكون  ةمن الألبسة التقليدي

 ،الأعيادت و ة في المناس باخاصّ  الس نين، ولا يمكن الاس تغناء عنها، توارثته الأجيال على مرّ  راسخ،

بد البرّ خي ع "يحضر أأ : وقد ذكرها الروائي في قوله، ةات الشخصية الجزائرية الرجاليّ من مقومّ  عدّ تـــو 

كما تحيل الجلابة ،  (1).يجلس تحت شجرة خروب عتيقة، يرتدي جلابة صوفية...."أأمام قائده الذي 

لى التش بع بالتراث الصوفي  ها.، وعراقة المنطقة التي ينحدر منها صاحب المصنوعة من الصوف ا 

كل غطاء ش "هي مصطلح عثماني و يقصد به ثوب ش توي رجالي فضفاض، وهو على :والجلابة

لى الرس  لى منتصف  قصبة غ البرنوس، له أأكمام واضحة تنتهيي ا  ين، مغلق من الأمام، ويصل طوله ا 

لى  التمازج التراثي والثقافي الجزائري العثماني باعتبار هذا اللباس ، (2).الساق تقريبا" شارة ا  وهنا ا 

 .س ياسي و عسكري مشتركتراث مشتركا نتج عن تاريخ 

ّ ل لباس  هيفق المدن العربية على أأن العباءة تتّ  اءة :ــــــالعب*  لا أأنها  ،ءالرجال على حد سواساء و لن ا 

دل سأأشكالا مختلفة للعباءة، فعادة ما يكون عبارة عن لباس طويل ين  حيث نجدتختلف في شكلها، 
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ساقها ي تكشف عن التّ"رفعت قليلا عباءتها : يقول الروائي ،حتى القدمين يتم ارتداؤه فوق الألبسة

لخاص بفصل ا ايكون خفيفا لفصل الصيف، ويصنع من الحرير أأو القماش الخفيف، أأمّ  و،(1)المفتول"

 وف.الش تاء فعادة ما يكون مصنوعا من الوبر أأو الصّ 

ّ التقليدية التراثية والعباءة من الألبسة  ذ  ،في الجزائر ةتي لا تس تغني عنها العروس خاصّ ال ا 

زة مطرّ  ير،ة، تكون عادة من الحر تس تعملها عند الخروج من بيت أأبيها، كرداء ساتر لأثوابها الداخليّ 

لخ.لبس في المناس بات والأعياد والأعراس والحفلات...وت   بالخيوط الذهبية،  ا 

ّ " :يقول الروائي دس المتلألئ والع ،ة مطرزة بالجوهر الاصطناعييرتدي عباءة نسائية تقليدي

 ،(3)".ارتدى عباءة نسائية مطرزة" :،و يقول أأيضا(2)"ات العقيقوحبّ 

ّ ة تتميّ فالعباءة النسائيّ  تكون من  ا عادة ماهز بالطرز مما يجعلها تعطي مظهرا أأنيقا للمرأأة،كما أأن

وأألبسك " :خذ لها أألوانا زاهية مثل الأبيض أأو الزهري كما جاء في الروايةالحرير الأسود اللون، أأو تتّ 

 (4)".الورديةعباءته 

ناء عمليات ها الأطفال أأيضا أأث ي ولا يقتصر لبس العباءة على النساء والرجال فقط، بل يرتد

سدت " :ث عن عباءة الختان البيضاءالختان وعادة ما تكون باللون الأبيض، لقول الروائي متحدّ 

ّ  بعباءتي البيضاء عرخلفها وأأنا أأش  (5).تي عليها بعض بقع اليود الأحمر"ال

ظى بأأهمية  ها من الملابس التقليدية التي تحباعتبار  عباءة الختان بيضاء اللونما تكون فعادة 

 خاصة لدى العائلات.

من الألبسة التقليدية الجزائرية المعروفة، وهو عبارة عن رداء ينسدل من الكتفين  ويعد  :وســــالبرن*

 عربييشاع اس تعماله في دول المغرب الصنع من الوبر أأو الصوف، وهو لباس رجالي حتى القدمين ي  

ّ تسمياته اختلفت ف والمغرب، وتونس،، ليبياو  ،الجزائر ختلفة  حسب خذ أألوانا م من بلد ل خر وات

ّ لا ال والنساء ز لباس الرجل، يرتديه الرجمن القطع الأساس ية التي تميّ  نع منها، و هو يعدّ تي ص  مواد ال

لى بيت زوجها، فهو للمرأأة عبارة عن على حد سواء ترتديه العروس عند الخروج م ن بيت أأبيها  ا 
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برد، تلبسه تاء خاصة لوقاية الرأأس من ال تس تعمل في الش ّ  ى قلمونة،حجاب ساتر لها به قلنسوة تسمّ 

تعددة بأأشكال م  يكون من الحرير مطرزا من الحواف ة الأعياد والأعراس،المرأأة في المناس بات خاصّ 

 ويعزز روح الانتماء والهوية. ا يعكس اللمسة التقليديةممّ  ،

 سدج وكأأنه يرتدي برنوسا،لا وجود للبرنوس على ": وقد ورد ذكره بالرواية في قول الروائي

   الاجتماعية ارتبط بالوجهاء وأأصحاب المكانةف ،لطالما اعتبر البرنوس رمزا للوقاية والهيبة، ف(1)"القائد

خر البرنوس محافظا على مكانته في المجتمع، كرمز للفومازال ، دل على الاحترام والمقام الرفيعمما ي

 ، ورمزا للاعتزاز الهوياتي.بالهوية والتراث

من الألبسة الأكثر شهرة   كما يعدهو عبارة عن قطعة من القماش غير المخيط، و اري:ـــــــالس *

لى حضارة وادي السد التي نشأأت بين في ش به القارة الهندية،  1500اميع ويعود أأصل هذا الثوب ا 

 (2)."تخاط منه العباءات النسائية مختلفة الأشكال" رير:صنع عادة من الحق.م ي  6500و

ّ اللباس التّ  يعد ليهاة الفرد والكشف عن  البيئة التي ي قليدي الجزائري مرأ ة عاكسة لهوي  ،نتمي ا 

ن توظيفه في الرواية لم يرد لغاية التوظيف فقط، ّ  لهذا فا  ن براز جانب من لا  ما اس تعمله الروائي وا 

لغزو الثقافي ا في الحفاظ عليه، كرمز للهوية في ظلّ  منه جوانب الثقافة الشعبية الجزائرية  رغبة

 الغربيي.

 ة:ـــالشعبيّ  .ن/عادات الأكل والشرب1.1

بعادات وتقاليد تميزه عن غيره من المجتمعات، وتعد عادات الأكل الشعبية  يتميز كل مجتمع 

حدى هذه المظاهر، ّ  رمن خلال الأكلات التي يش ته ذذلكو  ا  عدادها وطريبها وال قة تي يختلف في ا 

عددة لعادات ، وقد جاء في الرواية نماذج متتقديمها وفقا لما تس تدعيه العادات وتقتضيه المناس بات

 الأكل والشرب نذكر منها:

ي بالعراقة والارتباط قافيا يوحتعد القهوة من أأبرز العادات التي تمثل جانبا تراثيا ومحمولا ث  وة:ـــــالقه*

ن قهوة أأو م لي فنجا"تقدّ المباشر بكل ماهو تقليدي متوارث عبر الأجيال،حيث جاء في الرواية: 

 (3)ة ذائبة"من الفرن عليها  قطعة زبد للتوّ تمّ سحبها بيضة مسلوقة أأو كأأس شاي أأو قطعة خبز ساخنة 
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ذ تجعل لها أأوقاتا معينة وعادة ما المعروف أأنّ ف  العائلات الجزائرية تش تهر بعادة شرب القهوة، ا 

فيها  " كانت أأمي تعرف التمييز بين فناجين تشرب: لك صباحا أأو عند العصر، يقول الروائيذيكون 

نة لشرب القهوة يخلق شيئا من معيّ  وكأأن اختيار أأوقات (1)قهوة الصباح و أأخرى لقهوة العصر"

، والحميمية، مما يعطي للقهوة وطريقة ارتشافها خصوصية تجعل منها أأشد ارتباطا بالمكان ةالمتع

 والزمان، لخلق مواقف جميلة في فضاءات تواجدها. 

ة دلالات متعددة أأبرزها المؤانسكما يعد للشاي رمزية خاصة في الرواية، توحي ب الشاي:*

 لمتعددة والمضافة له لتحسين ذوقهالنكهات اخلق جو من الدفء والسلام الداخلي، انطلاقا من و 

لا دلالة على الخصوصية والتميز في تقديمه، أأو حتى طهيه، ا عن تحضير مّ أأ وما ارتباطه بمنطقة معين ا 

ية التي يعشقها له شايا على الطريقة التلمسان  "ويهييئ: الشاي، فقد ذكر الروائي الشاي التلمساني يقول

النعناع الذي يس تخدم في تحضير ، ف(2)"ه في مربع ترابيي خاصبرائحة نعناع وحشي قوي تم غرس

 مذاقا خاصا.له لمساني له نكهة قوية ومميزة مما يجعل شاي التّ ل ا

 هذا لاتقديمه للضيوف، ل  حيث يتمّ  الشاي بصفة عامة هو عنوان للكرم وحسن الضيافة،

 ّ  .ة من تحضير الشايتخلو  العائلات الجزائري

وردت في الرواية عدة مواقف تروي علاقة الشخصيات بتراث محلي مختلف  المخبوزات:*

ومرتبط بعادات الأكل المختلفة، وأأبرزها المخبوزات كدلالات صارخة على خصوصية البنية 

المجتمعية والثقافية المختلفة في الجزائر، فيتحدث عن الكسرة ، وعن المطلوع ومختلف المخبوزات 

اكي ميق بعادات وتقاليد لها من الخصوصية ما يجعلها تيمة رمزية تراثية تحالتي توحي بالارتباط الع 

ذ أأننا من العادات الراسخة و  تعدالخبز ف  ا عن طهييأأمّ الواقع المعاش،  لى يومنا هذا، ا  المعروفة  ا 

خاصة خبز المطلوع وهو نوع من أأنواع الخبز التقليدي  الجزائريين، نجد الخبز لا يغادر موائد

لتي تعد أأيضا من ، ا (3)"الحريرة المراكش ية": ذكرت الرواية ، كمادى العائلات الجزائريةالمعروف لو 

 .، والتي تكون محمولا تراثيا قديما ومتوارثالأكلات الاصلية المعروفة
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يعتبر الكسكس )الطعام( باللغة  العامية من أأشهر الأكلات الشعبية التقليدية   الكسكس:طبق *

ذ لا معظم  العائلات الجزائرية،التي تشترك  فيها  من خلال تعاون  وذلك": بصناعته يدويا متزال تقو  ا 

 (1)"الكسكسي سريعا وجيدا ، وغالبا ما يكون  في فصل الصيف  ليجفّ أأخوات كنّ  وأأ النسوة  جارات 

حتى الاجتماع في تحضيره دلالة على ، (3)"ليتم اس تهلاكه طوال الس نة" ،(2)"ى العولةيسمّ " وهذا ما

قيمته المعنوية وترسخه في ذاكرة الشعب الجزائري ، وارتباطه المباشر بثقافة وتراث محلي ضارب 

ناء يسمّ ا  ويتم في عمق التراث الوطني،  ن ويزيّ  كاس،ى الكسعداد طبق الكسكسي على البخار في ا 

نجده أأيضا و  بالمناس بات كالوعدة والزردة،وارتبط عادة تحضير الكسكسي  عادة باللحم والخضار،

ذ يقدّ  ويوم ينظف ": م كنوع من الصدقة، يقول الروائيبأأضرحة الأولياء والصالحين وفي المساجد، ا 

م  قدّ فيه تنحر أأضحية ويأأكل الجميع الكسكسي باللحم والخضار  ي البئرين يوم مشهود يسمى  التويزا،

 (4)"في قصاع كبيرة ضخمة

جال "بداية من تسعينات القرن العشرين تاركة الم :أأن صناعة الكسكس يدويا اندثرت وعلى الرغم من

لاّ ، (5)للمصانع والتصنيع ال لي" أأن تحضير طبق الكسكسي لا يزال يفرض مكانته ووجوده على  ا 

دراج الكسكس حيث تمّ  الموائد الجزائرية كما فرضها على المس توى العالمي،   حبّة()طبق الم  ا 

ة من قبل منظمة انيّ نسللا   العالمي قائمة الممثلة للتراث الثقافيضمن ال ،ة بتحضيرهوالمهارات الخاصّ 

"يرتبط  :الجنس يات ديتم تصنيفه كملف متعدّ ل  ،الأمم المتحدة للتربية والعلوم والثقافة )اليونسكو(

كرام ،بالاحتفاء ،بالصبر ،بالفرح ر،الكسكس بالشك  (6)."أأخرىوبقيم  ،بالا 

ّ الأكلات الشعبيّ  تعكس ّ ة مدى البساطة الثقافيّ ة التقليدي ع،فلا يس تطيع ة للمجتمة والفكري

لى أأشهر الأكلات المتأأصّ    لمجتمع الجزائريلة في االروائي أأن يتجاوز توظيفها في روايته حيث أأشار ا 

وكل طبق   وصفة  شعبية عتبار أأنه لا يمكن الاس تغناء عنها: فكلّ اوالتي توارثتها الأجيال على 

لى ارتباطها بالمناس بات شعبيي  هو تعبير عن العادات والتقاليد، ضافة ا   عن المكان والتاريخ ا 
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ل مناس بة طبق فقد كان لك ،الاجتماعية والدينية، التي تزيد من توطيد العلاقات بين أأفراد المجتمع

 خاص في صورة تعكس  التقاليد المتوارثة عبر الأجيال.

ترتبط أأدوات الطبخ بالعنصر التراثي  نظرا لما تحمله من خصائص ترتبط  :المطبخ .س/أأدوات1.1

بمادة صنعها)الطين، الخشب...الخ(، أأو بوظيفتها ، أأو ارتباطها بمناس بات مخصوصة، ومما جاء في 

 الرواية نذكر:

 نالصناعة الفخارية من أأقدم الصناعات التي لقيت عناية خاصة م" تعدّ  ة الطينية )الخزفية(:الجرّ *

لى يومنا هذاعبر العصور المختلفة الا نسانطرف  قد اس تخدمت ، و (1)"، وهذا منذ ما قبل التاريخ ا 

لى يومنا هذا ومنها ما اندثر منذ تيزال يس   منها ماالمرأأة في مطبخها العديد من الأدوات " عمل ا 

 (2).ثمانينات القرن العشرين كالخابية والزير والقلة..."

نوعة مص "معظمها  ، وكانتالطواجين والكسكاسأأدوات المطبخ المعروفة القدور و  من أأشهر

ولقد اكتسبت خصوصيتها انطلاقا ، (3)."من الفخار و تصنع في بعض الأحيان داخل المسكن بذاته

 مصدر طبيعي وبأأشكال متعددة تختلف باختلاف أأغراض وأأهداف صناعتها. منمن كونها تصنع 

ناء كبير،له أأشكال وأأحجام مختلفة تختلف من قرية    رىخلأ الجرة الطينية هي عبارة عن ا 

ي والجرة هي عبارة عن وعاء منحن" تس تعمل لتبريد الماء أأو حمله بحسب اس تعمالاتها، وعادة ما

نق أأسطواني أأو أأعلى بقليل لها ع  ،الشكل ببطن ضخم وقطره الداخلي الأقصى يقع في النصف الأعلى

مرتبطتين مس توى عمودي في نفس المس توى و  وللجرة عروتين متقابلتين وواقعتين على، في الشكل

صنعها دلالة ، ولعل امعان الروائي في وصف الجرة وطريقة (4)."بالعنق،تحت الفتحة في نقطة انضمام العروة مع الرقبة

باط يقة تكسب مكان تواجده عبقا تراثيا وتاريخيا يوحي بالارت ما تحويه من دلالات عم على أأهميتها و 

لى الأصل الأول.  المباشر بالتمسك بالهوية، والعودة ا 
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لى الأحفاد، حيث اس تعملته الجدة وقد ذ   كرت الجرة في الرواية كتقليد متوارث من الأجداد ا 

جاجي أأو الجرة البوقال الز  ا نغافلها و تغمس أأصابعنا فيوكنّ ": لتخزين مربيى المشمش يقول الروائي

 (1)."الطينية التي يخزن فيها

ّ ا لا تخلو الجرة الخزفية من الزخرفة  بربريةّال  فالجرة الخزفية ذات الرسومات"تي تزين مظهرها ل

 (2)."حمام و أأفاع وعنزات وحلزون وزيتون وتينو رسومات طواويس  الساذجة

لى ّ  تحيل هذه الرسومات ا  زخرفة بالق ة عندما تتعلّ خاصّ و  الا سلاميةة الأمة العربية هوي

رية كما تحيل على هوية بربرية أأمازيغية تحكي عراقة وتنوع الثقافة العربية والا سلامية والبرب ،الا سلاميةّ

لى ا   فريقية التي ميزت المجتمع الجزائري، كما تحيل ا   (ّ.الزخرفة العثمانية)ي راث العثمانرتباطها بالتّ والا 

ير الطعام تس تعمل لتحض "كل ي عبارة عن وعاء كبير دائري الشّ هو ( الجفنة)ضا تسمى أأي القصعة:

لى الشكل المنحني  الذي ،هي معروفة بشكلها الأنبوبيي، و (3)"وطهيه وتقديمه ،  رويأأو الكيميل ا 

ذ له فتحة عريضة ويعدّ  ط، كما وتكون القصعة مصقولة داخليا فق" الشكل الأول هو الأكثر انتشارا ا 

 (4)."قبرنــــمدهونة  كلية  غير أأنها لا تزخرف بل ت تكون 

 (5)"لأطباقاللبعض وصنع الكسكسي وتقديم تصنع القصعة أأيضا من الخشب وتس تخدم "

فالقصعة  (6)"يأأكل الجميع الكسكسي باللحم و الخضار ويقدم في قصاع كبيرة ضخمة" :يقول الروائي

ي كطبق حيث يقدم فيها الكسكس الكبيرة الحجم،ما تس تعمل في الولائم ،خاصة  قديما كانت أأكثر

اللحمة  ، ويوحي هذا التقليد علىفلا يخلو منها أأي بيت جزائري ،عي، وهي بذلك تعد تقليدااجم

والأخوة والتواشج بين العلاقات المختلفة، مما يسهم في انتشار المودة و التأ خي والصلح بين 

 المتخاصمين أأحيانا.
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ّ يعتبر ال  ال:ـــالبوق * التي تس تعملها  ةبوقال جزء من التراث الثقافي، فهو نوع من الأواني التقليدي

بن  يس تخدم لشرب الماء أأو الل  ،العائلات الجزائرية، وهو عبارة عن كوب أأو كأأس له قاعدة صغيرة

 له خاصية التبريد، ويعكس البوقال بساطة الحياة اليومية قديما. كماع غالبا من الطين، صني 

ناقص ت أأكثر ما يصنع في  وقتنا الحالي  من الزجاج يقول الروائي "جاء في الرواية كماالبوقال و 

ا اس تعمل لحفظ ضن هنا نجد أأن البوقال  الزجاجي أأي، وم(1)"كمية المربيى في البوقال الزجاجي

و الجرة نغمس أأصابعنا في البوقال الزجاجي  أأ وتخزين المربيى  المصنوع يدويا من الفواكه الموسمية،"

في تخزين  ،لبوقال الزجاجي  هنا كانت له نفس وظيفة الجرة الخزفية، فا(2)"الطينية  التي يخزن فيها

 بعض أأنواع الأطعمة  لاس تعمالها وقت الحاجة.

بري* ناء يس تخدم غالبا في تحضير الشاي(البراد)أأو كما  يطلق عليه اسم  ق:ـــالا   ، وهو عبارة عن ا 

لى جانب تحضير القهوة، و  بمقبض  دتنا الحالي نجده مصنوع من الفولاذ المقاوم للصدأأ، مزوّ ق في و ا 

بريق قهوة العصريأأسها صين حاملة فوق ر واية "وقد ورد بنص الرّ   (3)."ة عليها ا 

بريقخذ يتّ  زف أأو معدن خأأشكالا مختلفة ،كما يصنع من مواد مختلفة أأيضا فيكون من " الا 

يطلق على الدلو أأيضا وكأأس الحمام هو و  الماء،ومعناه  يصب  بريز"ا  ب "ر له عروة وفم بلبلة مع

الصّغير لحجمه  ، نظرا(5)"وكان يؤدي دور الكأأس أأو الكوب"، (4)"والسطل وغير ذلك مما يضارعها

بريقويوجد أأيضا" ،ويكون مصنوعا أأيضا يدويا وبالطين ومصقولا من دون زخارف وي الشكل نحاسي بيضا ا 

 (6)."اندثر بداية تسعينات القرن الماضي،مخصص لطهيي وتقديم الشاي فقط، به نقوش

ذ تعتبر من أأساس يات كلّ  يخلو البيت الجزائري من وجود الصينية، لا الصينية: يت تس تخدم ب  ا 

بريق فوق رأأسها صي يقول الروائي " ،لتقديم القهوة والشاي للضيوف وفي جميع المناس بات نية عليها ا 

لمختلفة ن الموائد الجزائرية بأأشكالها االقطع التي تزيّ قد أأصبحت الصينية اليوم من أأهم ، و (7)"قهوة

 ّ  المناس بات كالأعياد والأعراس.ي تي تجذب الانتباه، لاس يما فال
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مّ  السطل: ناء كالدلو يكون ا   ،صنع من المعدن أأو البلاستيكا كبيرا أأو متوسط الحجم، ي  هو ا 

الرواية  فيلسحب  الماء من البئر، كما ورد  يس تعمل لحمل أأو تسخين الماء، ويس تعمل أأيضا و 

 (1)".وحين شرعوا في سحب الماء سطلا بعد أ خر"

 

ّ ا فيما يخص تسخين الماءأأمّ  ، خاصة ة، فقد كانت هذه العملية من عادات العائلات الجزائري

ذ تتم بطريقة بس يطة، حيث يوضع سطل الماء  مملوء  على النار على مدار   في فصل الش تاء ا 

على فا يسمح بتوفر الماء الساخن الذي يس تعمل للغس يل والوضوء والشؤون المختلفة "اليوم  ممّ 

بساطة ب  يوحيهذا ما ، و (2)"مدار اليوم  يظل منصوبا عليه سطل ماء  مملوء، يسخن على نار هادئة

 الفترة .العيش في تلك  

ظهر  يوضع على وهي أأنواع منها ما ،عرف  بالقفة وتصنع من سعف النخيلي ما أأو ما ة:ــــــالسلّ *

ين التمر والتّ ك  وهناك سلال صغيرة توضع بها الفواكه ،الحمير  أأو البغال لحمل الأغراض المختلفة

 (3)."ةفي مقلاة أأو سلقط الذي راقب سمكة الوأأعود في اليوم التالي ك": يقول الروائيوالمشمش 

ناء عريض القاعدة لها مقبض، تكون عادة من حديد مما يساعد أأمّ  ا المقلاة فهيي عبارة عن ا 

  ي.على تسخينها بسرعة، تس تخدم غالبا للقل

ناء صغير له مقبض صغير ي  ان: ـــــالفنج*  الساخن. ايشس تخدم لشرب القهوة أأو ال هو عبارة عن ا 

تس تعمل في مختلفة، و وتصنع الفناجين عادة من الفخار أأو الخزف، كما تصنع من الزجاج، بتصاميم 

زفية التي على ظاهر الفناجين الخ" ارف تزينهاخلفناجين الخزفية عادة ما تكون بز ا، و ة مناس باتعدّ 

لعلّ و  (4)"كان يرب فيها جدي قهوة الصباح وفناجين قهوة العصر، رسوم وورود بأأوراق غير متناسقة

 مثل هذه الرّموز والزّخارف هي التّي تضفي على شرب القهوة نكهة مميزّة.

س تخدم له شكل  دائري مع جوانب مرتفعة نوعا ما، ي   (5)"هو موقد مصنوع من الطين" الكانون:*

يقادالبخور لتعطير المكان، يتم  لطهيي الشاي وللتدفئة كما يوضع به ق وضع الحطب ناره عن طري ا 

 (6)."يضل منصوبا عليه سطل ماء مملوء كانت نار الكانون لا يطفأأ جمرها فعلى مدار اليوم"أأو الفحم، 
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 لا على مدار اليوم  عن طريقتعمن عادة العائلات الجزائرية أأن يضل الموقد)الكانون( مش  

ا يحمل دلالات ، كمخين الماءيتم اس تخدامه في الشؤون المختلفة كالطهيي وتسو تزويده بالحطب، 

متعددة مرتبطة بموروث ثقافي له صلة مباشرة ببساطة الحياة التي عاشها أأجدادنا، حين كان يرتبط 

الكانون بالسهرات العائلية والاجتماع حوله للتدفئة والسمر، وبالتالي ارتبطت دلالاته هنا بتحقيق 

ياة، فكان رمزا تراثيا مرتبطا بعادات نوع من الانسجام وصدق المشاعر والعواطف وبساطة الح 

 وتقاليد لا تنفصل عن الحياة اليومية التي عاشها أأجدادنا قديما.

لى الحضارة الأمازيغ من الأواني التقليديّ  ويعد الطاجين الخزفي:* ية ة الذي يعود تاريخ  اس تخدامه ا 

تخدم لطهيي أأنواع س  ي  كما صنع من الفخار له قاعدة مسطحة  مرتفعة قليلا، ي  فكان ة، ليربية الأص االمغ

مختلفة من الخبز التقليدي، مثل الكسرة والمطلوع وقد وردت بالرواية عملية وضع الخبز بالطاجين 

فمن مميزات الطاجين  (1)"روحي اقلبيي الخبزة على الوجه الثاني  فوق الطاجين قبل أأن تحترق"

يحافظ على درجة حرارة متوازنة أأثناء عملية الطهيي، مما يساعد على نضج الخبز بشكل الخزفي، أأنه 

قط، ولا تقتصر وظيفة الطاجين الخزفي على طهيي الخبز ف متساو، كما أأنه يمنح الخبز مذاقا متميزا.

نما يس تخدم أأيضا لتحميص الدقيق المس تعمل في صنع الطمّ  قديما أأيضا  يس تعمل ينة، كما كانوا 

ال معاس تن طريقة ، وع(2)"تنصب أأمي الطاجين الخزفي الذي يتم عليه طهيي الخبزص القهوة "لتحمي

ي تنتظر أأمي و مثلها عمتي حتى يسخن الطاجين جيدا، فالطاجين لتحميص القهوة يقول الروائي "

ة الطاجين، حين ثم تلامس به صفح ،بهامها بأأن تضعها على لسانها مباشرةا  ل أأمي لّ حركة اس تثنائية تب

 (3)".ة وضع حبوب القهوة في الطاجين قد حانتظيشخشخ شخشخة خاصة، تعرف بأأن لح

روف ق مكتوفة الأيدي أأمام الظتبا س بق أأن المرأأة في المجتمع  الجزائري لم نس تخلص ممّ 

مطواعة سخّرتها  ةمس تخدمة الفخار كماد بل اس تطاعت أأن  تتقن شؤون بيتها ،الحياتية التي واجهتها

 لهذا كانت معظم  الأواني المنزلية  القديمة مصنوعة من الفخار،، سهل حياتهامما لصنع أأواني بيتها 

صوصية المنطقة التي ترتبط بخ باعتبارها صناعة يدوية  أأضافت لها المرأأة الجزائرية لمس تها الخاصة

ليها، لى يومنا هذلك ماتزال هذه الصناعات  على الرغم من التي تنتمي ا  ذا لما تحمله التقليدية متوارثة ا 
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لى يومنا هذا، ومنها ما اندثر فمنها" من رمزية تراثية وتاريخية، مانينات من ثما يزال يس تعمل  ا 

لا أأنها ما تزال متجذّ ، (1)"60نالقر   رة في التراث المحلي.ا 

 

 

 

ّ  ع. .1.1  :ةــالأفرشة التقليدي

 لتاريخ الشعوب، وعاداتها وتقاليدها، وجزء مهم منة كستعتبر الأفرشة التقليدية مرأ ة عا

 ّ  ،ذي صنعهاة الحضارية والاجتماعية والثقافية للمجتمع الالتاريخ الثقافي لكل أأمة باعتبارها رمزا للهوي

لى جيل، ممّ  فارتبطت بقناعاته الثقافية ا يساهم  وممارساته الاجتماعية التي  يعمل على نقلها من جيل ا 

ذ تحمل في طيّاتها تاريخ الشّعوب،و طقوسها ومختلف الممار  التراث الثقافيفي الحفاظ على   سات ا 

لى جيل مما يساهم في حماية الترّاث الثقافي.  الاجتماعية والثقافية التي يعمل على نقلها من جيل ا 

والزرابيي "على الأرض، ويكون غالبا مصنوعا من الصوف  طيبسهي بساط أأو فراش ة: ـــــــالزربي*

 (2)".ى أأيضا الطنافسعليه، وتسمّ  ت  كأ  ط وات  س  ما ب   بسط، وقيل كلّ ل اللغة هي افي 

 ،الا سلاميغرب رة في التاريخ القديم المتقليدية المتجذّ ل رابيي من الفنون الشعبية اوتعتبر الزّ 

ر سكان تعكس ثقافة وتقاليد المجتمع وقد اش تهكما وهي من الأفرشة التي تزيد المكان رونقا وجملا،

ي كانت ة ووفرة الماش ية التساعد على انتشارها طبيعة المنطقة المناخيّ "حيث  ،البدو بصناعتها

 فكانت الظروف التاريخية والمناخية الملائمة سببا (3)."كان منطقة البدوسالركيزة للحياة المعيش ية ل 

ذفي اس تمراريتها عبر الأجيالوجيها  على  بتسما جالسام " تس تعمل غالبا للجلوس، كما قال الروائي . ا 

فر ا ساعد على انتشارها  تو يي عبر ربوع الوطن، وممّ ب د انتشرت صناعة الزرا، وق(4) "زربية فارس ية

ن المنطقة عة بــغري النماذج الزرابيي  " صوف والوبر والقطن، كما ظهرتلالعوامل والمواد الأولية كا
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والزرابيي هي لفظة عربية فصحى  ورد ذكرها  ، (1)"الأندلسيأأو المغربيي أأو مس توحاة من الفن العثماني 

هذا يدل على ، و (2) ﴾(12)ةوث  ث  ب  م    ييّ ب  ار  ز  و   (18)ةوف  ف  ص  م    ق  ار  نم  و  ﴿في القرأ ن الكريم في قول الله تعالى 

ابيي ثقافة ولذلك تعد الزر أأنها صناعة حرفية و شعبية عريقة ذات جذور عميقة في تراثنا المحلي.

 محلية وهوية وطنية متوارثة، تعكس مبدأأ الحوار الحضاري والثقافي بين ثقافات متعددة.

 كل بيت لحياة فيا أأساس ياتبقديما  ارتبطتمن الأفرشة التقليدية البس يطة، التي  ويعد الحصير:

حصير  تجلس على ولم" المساجد يقول الروائيفي ، تفرش على الأرض في البيوت أأو جزائري

لاس تقبال  ييئد التي ته فكثيرا ما ارتبطت الحصائر قديما بالمساج  (3)"رسة قرأ نية يومادمسجد أأو م

تي ، الليلة ال كل عام ومع حلول ليلة الشكّ  " أأو شهر رمضان الكريم، كما ذكرت الرواية ،الأعياد

خراج حصائر المسجد الصغير سكنه شوق " ل أأيضاويقو ، (4)"تس بق مطلع شهر رمضان  يقوم با 

لى ناسها و غبار حصير مسجدها لى قرية قصر المورو  ا  فقد زينت الحصائر  قديما ، (5)"جارف  ا 

ا كنوع أأما عن اس تعماله، شكالا مختلفة تعكس ثقافة المجتمعقاعات المساجد متخذة  رسومات و أأ 

غرفة عريضا على طول الت عمتي حصيرا مدّ "جاء في الرواية: من الأفرشة المس تعملة للنوم فقد 

 االحصير يسمح بفرشه مباشرة على الأرض أأو فوق طبقة من الأقمشة الخفيفة، نظر ، ف(6)"الضيقة

 راحة للجسد، وهو رمز للحياة البس يطة التيو ره من برودة في  الصيف ن، مما يوفّ الليّ  هسلم لم 

جواء من أأ ضمن  واحدةة أأرضيّ بة عندما كانت الأسرة تجتمع خاصّ  ،ترسخت في الذاكرة الشعبية

والتأ خي  اطةلبسل  قافي المادي، كرمزٍ الألفة والسكينة. وهذا ما جعل من الحصير جزءا من التراث الثّ 

 يربط  بين الماضي والحاضر. روجس والتشارك،

كما نجد بساط الحلفاء  أأو الدوم، وهو نوع من الأفرشة البس يطة التقليدية التي تصنع يدويا 

حلفاء فوق بساط مصنوع من ال" مثل الحلفاء أأو الدوم، كما ورد ذكرها بالروايةمن أأطباق النباتات 

ر أأدوات  التأأثيث وهي مهارة يدوية متوارثة عبر الأجيال ورغم مرور الزمن وتطوّ  ،(7)"و الدومأأ 
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لاّ  ،الحديثة ّ  ا  زء العتيقة كج ة، وفي زوايا البيوتيفيّ ه لا يزال يفرض وجوده، خاصة في  المناطق الر ـــأأن

 التابثة والراسخة في أأذهاننا. من الهوية الثقافية

 ةارتبطت الخيمة بسكان البدو كما ارتبطت بكل من يمارس حياة التنقل والترحال، خاصّ  الخيمة: 

زا للكرم ورم في المناطق الصحراوية ذات الطبيعة القاس ية فكانت الخيمة ملاذا يوفر الحماية،

المناس بات  الحماية، كما تقام فيها مختلف لتوفيرحيث نصبوا الخيام وجعلوها مسكنا لهم  الضيافةو 

 ة.الات الاجتماعيّ ـــوالاحتف

ادة ما تكون الخيمة عبارة عن قسمين واحدة خاصة للنساء وأأخرى خاصة بالرجال، ــع

يام الخ  تكون سطبل مع ساحة للعب الأطفال. وعادة مالا  وساحة محاطة بالس ياج تس تعمل كا

اس بات الخاصة  المن نظرا لارتباطها  بالاجتماعات ومختلف المنصوبة للرجال أأوسع منها لدى النساء،

هذا ما يبين المكانة ، و (1)"خذ جدي له خيمة كبيرة في وسط الخياماتّ " يقول الروائي، بسكان المخيم

 ّ يقول كلّ و كذين يحظى بهما الجد في  قبيلته فهو المسؤول عن العائلة وعن القبيلة والاحترام  ال

مما سهل عليه مراقبة الجميع و السؤال بسهولة عن الغائب أأو المريض أأو الحائر من ذريته الروائي "

 ت، فالخيمة تلم شمل العائلة  فمثلما كان(2)"خوتيا  خواتي و أأ نصب خيمته بجوار خيمة أأمي التي تجمع 

مواد  وتصنع الخيام من، المشورة وحل النزاعاتكانت أأيضا مركزا للقيادة و  الخيمة مكانا للسكن،

صور القديمة  لى العا  ة والا بل ويمتد تاريخها في الثقافة العربيّ  طبيعية مثل الجلد وشعر الماعز

بحت جزء لا فأأص  ،ا يعكس مكانتها المميزة في حياة العرباس تعملت كوس يلة للعيش والتنقل، ممّ 

ّ يتجزّ  ّ أأ من الت ن ع ل   ﴿:ها مذكورة في القرأ ن الكريم لقول الله تعالىراث الثقافي العربيي، ليست لأ الل ه  ج  و 

م   ي و  ن ك م  و  ع  م  ظ  ف ون ه ا ي و  ت خ  ن ع ام  ب ي وتًا ت س   َ ل ود  ال  ّن ج  ك م م 
ع ل  ل  ج  ك ناً و  ّن ب ي وت ك م  س  ك م م 

  ل 
 
ت ك  ا ن  ق ام  م  م  ۙ و 

ا ر ه  با  أوَ  ه ا و  اف  و  ين أصَ  ل ى ح 
 
ثً ا ا أَث  ع ار ه  ل لها ارتباط بتاريخ المجتمع، لأنها تعبر عن وجوده ، ب(3) ﴾وأشَ 

ّ الحضاري، كما تعبر عن  اس تمراريته، وهي شكل من أأشكال التّ  مسك بالتراث ـــ، والت عبير عن  الهوي

 العربيي الا سلامي.

 راض الزينة:ـــــــأأغ.ف/1.1

المحافظة على جمالها وعلى مظهرها الخارجي، وذلك في كانت المرأأة الجزائرية حريصة 

 باس تعمال بعض المواد الطبيعية، ومنها نجد:
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خاصة في  هك بيعتبر السواك من العادات التي تحرص العائلات الجزائرية على التمسّ  السواك:*

لى اضافة ، ا  لشعبيةة، فنجده يباع في الأسواق االمناطق الريفيّ  منحه السواك لمظهر الجمالي الذي ي ا 

ّ  والشفاه خصوصا، للفم لا أأن نبوية التي نظافة وطهارة الفم، فهو من السنن ال  ساعد في الحفاظ علىه ي ا 

لى  لى المسجد أأو في المناس بات الدينية كشهر رمضان ا  يسعى الجزائري ا  حيائها خاصة قبل الذهاب ا 

 الكريم.

تناء بنفسها الاع  الزينة و المرأأة في حياتها اليومية لا ظهار جمالها كمظهر من مظاهرتس تعمله كما 

وذلك لا عطاء لون جميل لشفتيها ورائحة زكية لفمها، والحفاظ على أأس نانها لثغرها  فاس تعملت  السواك"

 (1)"ولثتها

يت ا لا تخطو خارج الب لا  ة بالعناية بجسدها...سكانت عمتي ميمونة مهووالرواية " ههذا ما أأظهرتو 

ذا تسوّ  ّ ، و (2)"رتكت وتعطّ ا  تي تس تعمل السواك هذا ما يظهر صورة المرأأة الجزائرية الأصيلة ال

ّ يعكس أأهميّ  عنه، يمكن الاس تغناء لا ،كطقس يومي اث، ر ة التمسك بالتقاليد والهوية وحضور الت

لى يومنا هذاوالذي لا يزال يفرض وجوده  ين) ت السواك في الرواية ب ، ولذلك تعددت رموز ودلالاا 

 الزينة، العناية الجسدية، الطب النبوي، الشعائر الدينية(.

ّ  ر وسائل العناية بالفم،على الرغم من تطوّ  فت ساع دائرة مس تحضرات التجميل التي عر وات

لاّ  السواك يعكس وعيا بأأهمية الجذور، ويعكس الهوية الدينية والوطنية في  أأنّ  في الوقت الحالي، ا 

 صورة تربط بين الماضي والحاضر.

قاليد ارتبط اس تخدامه بالعادات والتحيث ا في التراث الثقافي، ر جزءا مهمّ ــالعط يعدّ : رـــــالعط*

جدات كيفية حيث أأتقنت ال والمناس بات الدينية والاجتماعية، كدهن العود والمسك والعنبر، اليومية

لاّ زينت تكتمل  على  جمالها رائحة خاصة لا يصنعها وأأساليب تركيبها لتضف وضعها فقد حرص ب ها ا 

لا تخطو " ميمونة كانت ةيقول في وصف العمّ  براز قيمة المرأأة في الاعتناء بجسدها،ا  الروائي على 

ذا تسوكت وتعطرت لا ا  فالعطر في الثقافات العربيّة والا سلامية على وجه الخصوص  (3)."خارج البيت ا 

س تخدمت اا يعكس ثقافة المجتمع، ورفعة الذوق فالمرأأة وثيقا بالعادات والتقاليد، ممّ يرتبط ارتباطا 

 القدم  منذ
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لكنني بسرعة  ،كان عطرها قويا  " :يقول الروائيحيث  دها وتفرّ  ،العطر للتعبير عن حضورها وأأناقتها

ليس عطرها، بل هو للمرأأة التي كانت تساعدها على المشي عمتي تحسن اختيار  بأأنـّهاس تدركت 

جعل العطر عنصرا فاعلا  زها عن غيرها، وهذا ماامرأأة عطرها الخاص الذي يميّ  لكلّ ، ف(1)"عطرها

نوثة في المجتمع  لى رموز ثقافية  ،ل من ممارسات يومية بس يطةتتحوّ ف في بناء الصورة النمطية للأ ا 

 سهم في بناء الهوية الفردية والجماعية  وتساهم في الحفاظ على الا رث الحضاري عبر الأجيال.ت  

تمام زينتها كونها ترتب من أأهمّ  :المشط* بتسريح شعرها  طالأدوات التي اس تعملتها المرأأة منذ القدم لا 

 اجــــــــــطبيعية مفيدة للشعر كالخشب والعد صنع المشط يدويا من مواد ـــــــقجمالها، و لعنوان ك 

بيع النساء السواك ي يقول الروائي "، التي توليها المرأأة في العناية بشعرها ىر ا يوضح الأهمية الكبممّ  

أأدوات الزينة الأخرى التي تحرص المرأأة على  لمشط كغيره من، فا(2)"والكحل والصابون والأمشاط

ا جعل لها دلالة ثقافية عميقة من خلال ممّ ، مثل السواك والكحلوجودها ضمن مس تلزماتها مثلها 

 ما تعكسه مختلف رموزه المس توحاة من الطبيعة.

كان اس تعمال الكحل للعينين من بين المواد الطبيعية التي اس تعملتها المرأأة  الكحل أأو الا ثمد:* 

براز زينتها، وقد اس تعم يالجزائر  بالمناس بات  ةارتبط خاصّ ف لته النساء والرجال على حد سواءة لا 

مرات  والذي هد راكبا بغلته بقرية قصر المورد ثلاث" الدينية والأعياد، فقد ذكره الروائي في قوله

في الس نة القمرية، عش ية عيد الفطر، وثلاثة أأيام قبل عيد الأضحى، وعش ية يوم عاشوراء، يبيع 

دينية دون أأن تضع المرأأة الكحل لا براز جمال فلا يمكن أأن تمر مناس بة ، (3)"النساء السواك والكحل

يس تعمل  الكحلولا يزال ، (4)"المرود تكتحل به يوميا صباحا أأو مساء  بواسطة" كما كانت  ،أأهدابها

حياءً   .للس نة النبوية الشريفة، ولما له من فوائد صحية وجمالية للعين حديثا، ا 

رة فضية أأو "دائ المرأأة في الرجل، وهو عبارة عنمن الحلي الشعبية التي تلبسها  ويعد: الخلخال*

يي ه ذهبية مزخرفة مفتوحة النهايات، وهو نوعان أأحدهما ينتهيي برأأس الأفعى وهو رقيق، وال خر ينت 
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ويعد رمزا للتباهي بقوة وأأنوثة المرأأة، ، (1).بمربع وهو عريض، تلبسه المرأأة في رجلها طوال الس نة"

  .ورمزا للجمال

 أأبانت"تس تعرض الرواية خصائص ومميزات الخلخال المختلفة، وممال جاء في الرواية:  

دث حوالش ناشن نوع من الزينة التي تحيط بالخلخال ت  ، (2)"عمتي عن خلخالها الفضي ذي الش ناشن

كما ارتبط الخلخال بعادات الرقص التي توحي ببراعة المرأأة في فن الرقص  ،رنة مميزة  أأثناء المشي

الملأ على  رقصت بجنون أأمام"وتباري النسوة فيما بينهن  في مثل هذه المناس بات: في  الأعراس 

ا يدل على أأن ممّ  ،(4)"اشيننيطوال النهار ترن بخلخالها الفضي ذي ال " ويقول أأيضا ،(3)"رنة الخلخال

حساس المتعة و الجاذبية، يقول "للخلخال   ... ها بغنجتهز بخلخال رنة مميزة ، يبعث في النفس ا 

 ن الخلخالفالقطع الصغيرة التي تزيّ  ،(5)"يبعث الخلخال في قدمها موس يقى يسمعها القاصي والداني

ّ صدر أأصواتا خاصة عند مشي المرأأة، ممّ ت   ثوية رسالة أأن  ها يلفت الانتباه بطريقة غير مباشرة، وكأأن

خفية، لذلك أأعتبر الخلخال في كثير من الثقافات رمزا للجاذبية والأنوثة، ولم يقتصر على كونه مجرد 

وخلخالها الفضي ها، ونكت  وقفت على أأبواب قرية قصر المورود بابتسامتهاقطعة للزينة، يقول الروائي "

نقّوش أأو ال  بعض الخلخال وقد يحمل ،ثرة في النفوسفرنين الخلخال يبعث الا   ،(6)"برنينه المثير

ّ الأ الرّموز التي تعبرّ عن ثقافة مــا، مثل الخلخال   ،عميقة ةمازيغي والخلخال اليدوي الذي له رمزي

أأحدق في خلخال " وائي للخلخال وصفا دقيقا يقول:م الرّ الاجتماعية، وقد قدّ  تعبر عن الهوية والمكانة

هذا الحلي في  فيشدني في الرموز التي لم أأفهمها،عمتي ميمونة الفضي الجميل المنقوش عليه بعض 

لى الشخصية القوية التي  ،(7)"ين مفتوحان على الطرفينن قدمها  الناعم رأأسا أأفعوا شارة ضمنية ا  في ا 

ذا برنين خلخالها  يثير كل من حولها من تتميز بها صاحبة هذا الخلخال، يضيف الروائي  "... وا 

هما، ي و الأفعوانان وكأأنهما يتحركان ويزيدان من تهيجهما ومن فتح فمّ الرجال والنساء على السواء، ويبد

سدها ة بجمال ج سثرة ش يطانية ممزوجة بضحكات متقطعة  الأنفاس لعمتي المهووا  كل ذلك في 
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فشكل رأأس الأفعى له دلالات غير مباشرة تعبر به المرأأة عن حضورها ، (1)"وعطرها وخلخالها

ة وسط نثوية لبلوغ مرحلة الخصوبة والأنوثة المكتملة، خاصأأ شارة ا  ة الجسدي، فيصبح الخلخال بمثاب

مجتمع تقليدي محافظ، فاس تعملته المرأأة كوس يلة لجذب الانتباه لحضورها بطريقة  فيها مزيج بين 

 الجرأأة والغموض.

يكس بها نوعا و لمرأأة مما يؤثر على نفس ية ا والدلالات المختلفة ، ربط الروائي بين الخلخال 

ذا كانت المرأأة سعيدة، و  الفرح والسعادة،من  وته حزينا حيانا يكون صأأ فرنة خلخالها توحي بالسعادة ا 

ذا كانت المرأأة حزينة ، يقول الروائي " لم يعد يسمع رنين خلخالها مع أأنها لم تسحبه من قدمها .... ا 

ّ  ،(2)"وحين يرن الخلخال يرن حزينا  .ة الخلخال  هنا دليل الحزنفرن

كرة ليحافظ على ظهوره في الذا ،تلك العلاقة الخاصة بين المرأأة وجسدها الخلخاليعكس 

لى الماضي ليصبح ،لذاكرة الجمعيةالارتباط باالثقافية كتعبير عن الانتماء و  جزءا من طقوس  والحنين ا 

 التجميل في مختلف المناس بات والاحتفالات.

ذ توارثته الأجيال كتقليد قديم ضاأأي ارتبط اس تعما المرأ ة بالمرأأة رأ ة :ــــــــالم* مكن الاس تغناء ي لا ا 

ّ فاعنه،  تبرت هدية ثمينة تزين ب زينتها ،لذلك اع رتبط ارتباطا وثيقا بمظهرها فترى فيها نفسها، لترت

كاد تس تغني ت بالمرأأة لكثرة ما تس تعملها فالمرأأة لاغالبا وقد ارتبطت المرأ ة  بها العروس جدران بيتها.

 وطقس من طقوس الحياة اليومية الذي الذاكرة،توارث في البيوت و حت جزءا م عنها، حتى أأصب

ح على تصبّ  لا" :ف الروائي المرأ ة في قولهارتباط الأمهات بالجدات وقد وظّ  ةارتبط بالذاكرة الجماعي

لاّ النّ  ذا أأطلت على وجهها في المرأ ة اس ا  ذا ا  تكتمل زينتها  وهذا يدل على أأن المرأأة لا، (3)"ا  رت نظلا ا 

لى نفسها  معنويات مرافعة، ب  تبدأأ يومهاو  في أأتم جاهزيتهالتصبح  وعدلت من لباسها، ،في المرأ ة ا 

ّ هو يتحدث عن المرأ ة و "و  يقول الروائي أأيضا ذ أأن جدها ن ناأأهمية وجودها في خاصة لدى المرأأة، ا 

دة )كبيرة وصغيرة( عخذ أأحجاما في غرفة نومها، في مكان تس تطيع اس تخدامها فيه في كل حركاتها، تتّ 

فوجودها في غرفة النوم دليل على عدم الاس تغناء عنها كتقليد يومي  لتتمكن من حملها معها،

مرأ ة  ة باب الخزانة الكبيرة الموجودة في غرفة والدي ،...فّ كلما وقفت قبالة المرأ ة الملصقة بد  متوارث"
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طار بلاستيكي أأخضر لا أأنه يعكس بساطة ، فعلى الرغم من الشكل البس  (1)"صغيرة با  يط للمرأ ة ا 

را ثقافيا بين الماضي المرأ ة جسالحياة التي تعيشها المرأأة، كما تعكس ذوقها فتوارثتها الأجيال، لتصبح 

 والحاضر.

من أأهم مواد الزينة لدى "باعتبارهاالأجداد  وتعد من أأبرز العادات المتوارثة عن : اءـــــالحنّ *

، (3)"وهي عبارة عن نبتة صحراوية ذات أأوراق خضراءارتبطت بالتعبير عن الفرح " ،(2)"المرأأة

عن  اات تحضيرها خاصة في الأعياد، كما  كانت تتزين بها العروس ليلة عرسها تعبير أأتقنت الجدّ 

ا لصبغ و تكثيف وتنعيم وتطويل شعرها  وخضبت لها يديهأأصالتها، كما اس تخدمت المرأأة الحناء "

لى مناس بة معينة  ،(4)"للزينة، وتقوية أأظافرها والحفاظ على زينتهاورجليها  وقد لا تحتاج المرأأة  ا 

ذ تس تعملها متى أأرادت ذلك اف من تس تعمل كعلاج لما يصيب الأطر ، و لتخضيب يديها بالحناء، ا 

ّ  وقد ذكر الروائي ذلك واصفا الأمّ  جفافق و تشقّ   ئلالدوام قاة بالحناء على اتي تظل يديها مخضبّ ال

اء تس تعمل اليوم وعلى نطاق فما تزال الحنّ ، (5)"، حناء على طول العاماة على الدوامــــــيدها المحنّ ب "

 يي الأصيل.عب شّ ل لها تأأثير عميق في التراث ا ا يجعلها مثالا حيا على التراث المتجدد،واسع ممّ 

ن الأجيال بي لتواصلل وس يلة  مختلف أأدوات الزينة كالكحل والسواك والخلخال... ارتبطت

لى جيل انتقلت من جيل الجدّ  حياء الت ،حفيداتال ات ا  عادة ا  راث في حلقة تربط الماضي بالحاضر لا 

لى تعبير تجاوز بذلك دورها كقطع للزينة والجمالت ل   الثقافة والهوية والانتماء. نع حي ا 

  ام:ــــــــأأدوات الحمّ *

نما هو ،ليست مجرّد  يوم نظافة يوم الحمام لدى أأغلب العائلات الجزائرية عدّ ي ـــ طقس  وا 

 جرحطريق اس تعمال الصابون البلدي و ة والجسم عن رمزي يعكس الأصالة والاهتمام فه بالصحّ 

، وغيرهما من الوسائل التقليدية الأخرى ذات عبق خاص، ويجعل منهما عنصرا مهما يميز الحكّ 

 وتقاليد الجدات في العناية بالجسد ومنجلسات الحمام التي يكون لها يوم خاص، يعكس عادات 

 : ل نفاأأهم هذه المواد المس تعملة في الحمام التقليدي نجد كما ذكرنا

                                                             
 .59الروايـــــــة: ص( 1)
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تغناء أأ من ثقافة المجتمع الجزائري وتفصيل مهم لا يمكن الاس  جزّ يتلا  يعتبر جزءً  الصابون البلدي:-

ذ امات التقليدية،في الحمّ خاصّة عنه  افة م في الحفاظ على نظعكس حكمة الأجداد وطريقتهيا 

:"حيث الروائي رائحة طيبة يقولله ويكون  ،صنع من مواد طبيعية كزيت الزيتوني   فغالبا ما الجسد، 

ّ ، (1)تعيق منها على الدوام رائحة الصابون البلدي الطيبة" ران دتي تلتصق بجفرائحة الصابون البلدي ال

نما هي رائحة الجدات الماضي التي تحافظ على هوية المكان، وقد ذكر الروائي اليوم ، رائحة الحمام ا 

ذ الخاص بيوم الحمام له طقوس خاصة  جهز والألبسة النظيفة و   تحضر بعض المناقش" يقول:ا 

 ا.لا بد منهتي كلها تعد من لوازم الحمام ال ، و  (2) "الحك والغاسول والصابون

شير تق ل  التي اس تعملت التقليدية العريقةمن أأدوات الحمام الذي يعد   حجر الحكن عا أأمّ  

زالة الخلايا الميتة س تعمل حجر ي   يتم تعريض الجسد للبخار حتى يسهل تقشيره، ثمّ  ثحي، الجلد وا 

 ويعكس حجر ،سهولة الحك  وعادة ما يكون خشن الملمس مما يساعد في تنظيم الجلد بكلّ 

ّ لة ودليلا على صورمزا للهوية  ،لعادات الأجدادل اس تحمام امتدادالا نسان ببيئته ال ي يسخرها تالا 

حجر "تخرج الميمونة أأثناء عملية الحمام  على لسان الرواية ، فكم جاءببساطة وذكاءلصالحه 

وبعد الانتهاء من عملية الحك  ،(3)الذراعين ثم الساقين ثم الظهر"أأطرافي الأحرش، تشرع في حك 

زالة مت   حيث تمرر قول: "تل لقة للجسم اى من الأوساخ العا تبقّ س تخدم الليفة مع الصابون البلدي لا 

في تنظيف الجسم حيث  اهام افالليفة أأيضا لها دور ،(4)ليفة الصابون على المنطقة أأسفل البطن"

اد يخلو الحمام عن الأجداد لا يك متوارث اتقليد كالنخّيل، باعتبارهمن أألياف النباتات  اقديم صنعت

 الجزائري من وجوده.

من علّ هات تحيث كانت الأمّ  ،معروفة منذ القدماليعــدّ أأيضا من مس تلزمات الحمام و  الغاســــــول:-

الاس تعداد  ن ع مما جعله عادة تقليدية متوارثة، يقول الروائي ،بناتهن كيفية اس تخدامه بطريقة طبيعية

وهكذا  ،(5)ن"والصابوالغاسول  تحضر بعض المناشق...." لتحضير لوازم الاس تحمام قبل البدء فيه

على الرغم  ،لجمال والنظافةلز  ـــالأجيال وتقليدا أأنثويا يرم عبرالغاسول من العادات المتوارثة  لّ ظ

 من انتشار المنتجات الحديثة.
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فهيي عبارة عن قطعة أأساس ية  قد وردت في الرواية أأيضا باسم "الفوطة"ف أأمّا المنشفــــــــة:-

تكون ذات  ما غالبا ،عملية الاس تحمام، لغرض تجفيف الجسم من الماءتس تعمل بعد الانتهاء من 

يضاء ناصعة مطبوع فوطة كبيرة ب في عمتي ميمونة اليهودية لففنّي "ت  وصفتها الرواية: كماأألوان فاتحة 

الفوطة عادة ما تكون ذات ملمس  ،(1)ة وأأهلة بلون أأخضر بارد متناغم "عليها رسوم لنجوم سداس يّ 

ية تعزز الهوية تراث  قيمةمل حخارف الا سلامية التي تكالزّ  ،رسومات وزخارف بأألوان دافئةناعم فيها  

 .الثقافية وثقافة الانتماء

ي الحمام الأدوات التقليدية التي اس تعملتها المرأأة الجزائرية ف أأنّ بنتيجة لما س بق يمكننا القول 

نمّا هي ثقافة حيّ ليست مجرّ  ،بيتهابـــ  د في الاعتناء بنظافة الأجدار عن ثقافة ـــتعبّ ة د وسائل للنظافة ا 

يربط بين الماضي والحاضر من خلال ومظهره عامة، كما أأنّ هذه الوسائل تعدّ جسرًا  جسدال 

لى الأبناء، هذه الخبرات والمهارات المهارات والخبرات التي تناقلتها الجدات والأمّ  متوارثة  ظلّ تهات ا 

 ة.ـــا في تفاصيل حياتنا اليوميّ اثنا ليبقى حيّ قنا بتر عبر الأجيال مما يعكس تعلّ 

 :ةـــــــال لات الموس يقيّ / الفرق و ق.1.1

اني الشعبية لا يتجزأأ من التراث الثقافي حيث تقتبس الأغ يعتبر الفولكلور جزءً  :الفرق الفولكلورية*

الدينية لاجتماعية و افي المناس بات تس تخدم الأغاني الفولكلورية   والألحان من التقاليد الفولكلورية 

لى جيل يها كلمة  الفولكلور قد مضى عل  "على الرغم  من أأنّ ، مما يساهم في نقل التراث من جيل ا 

نه  ر بأأنّ يقرّ  ، ثمّ ...أأكثر من قرن  الفكرة الشائعة في الوقت الحاضر هي أأن الفولكلور هو التراث ا 

لى أ خر   (2)."...شيء انتقل من شخص ا 

لخ  والحكايات،و المعتقدات، كعبية التراث، ش من التقاليد ال الفولكلور مجموعة يعد  الأغاني...ا 

لى جيلالتي تنتقل شفهيا من ج  مثل ، يعكس الحياة الثقافية والتاريخية للمجتمعات، حيث ي يل ا 

ذ  ذاكرة جماعية تساهم في تشكيل الهوية الثقافية،   ،ة لحفظ تراثهاالمجتمعات كوس يل عليه  تعتمدا 

ل القيم والممارسات التي تساهم في تعزيز الروابط الاجتماعية والانتماء،  كما له من خلاله  تنقف

 عنل، والتعبير نقل المعرفة بين الأجياو أأهمية بالغة في الحفاظ على الهوية الثقافية في ظل العولمة، 

حياءه، و القيم والمعتقدات،   عادة ا  ض رات،تغيّ م التكيف مع ال و الحفاظ على التراث وا  لا  الفهم  ىافة ا 
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تعبر نائية، غ الاحتفالات، فالفرقة الفولكلورية هي مجموعة ل بين الثقافات وتجديد الطقوس و المتباد

عن الثقافة الشعبية من  خلال الأغاني والرقصات واس تعمال  الأدوات الموس يقية  وهي جزء أأساسي 

ن أأشخاص ن متتكوّ   ،حترافيةاغالبا ما تكون  الفرق رسمية أأو و  ،التراث الثقافي لشعب ما من

لى الأغاني الشعبية:يمثلون ثقافة معيّ  رب طبل نفسه ضا وفي الوقت" نة تقدم عروضا فنية  تستند ا 

ومن بين ال لات  ،(1)"يفتحييي حفلات الأعراس في فصل الصّ محترف في فرقة فولكلورية 

 نجد : الحاضرة في الرواية الموس يقية

ة ر ة فالعود يصنع من أأشجار دائمة الخضرة ومعمّ أ لتان من ال لات الموس يقية الشرقيّ  العود والناي:*

لى عشرين مترا بسبب  في العديد من الثقافات  ومكانة مرموقة له قيمة عالية ،قد يصل ارتفاعها ا 

 أأما الناي فهو مصنوع من البوص المجوف أأو الخيزران ذات صوت سجي .والطيبة الرائحة المميزة

 ،(2)َ  "الذي كان موس يقيا مشهورا يعزف على العود و الناي ، وله صوت مثير ... "...الروائي لقول 

ي العود و الناي زف على أ لتعخال ميمونة  عبد النبيي كان أأحد الموس يقيين المعروفين في القرية يف

 بطريقة احترافية.

علامية له دور كبير في و " المذياع المذياع )الراديو(:*  ، ة الوطنيةتعزيز التراث الثقافي والهويهو أأداة ا 

فهو يساهم في نشر الوعي بالتراث والحفاظ عليه وتعميق الصلة  بين الأجيال من خلال البرامج 

ة  الثقافية المتنوعة، وكذلك بناء الوعي الثقافي لدى المس تمعين من أأبناء المجتمع  وترقية الثقافة المحلي

لقد ساهم المذياع في بث  (3) "، والمذياع كعادته في أأذنه ... :"...أأسرع جدي حمديسيقول الروائي

 اتن دام هجرهم  قرابة الخمس س نو الأخبار السعيدة وبعث روح التفاؤل لدى سكان القرية  بعد أأ 

ذ سارع  ى ديارهم من لا  س تقلال وعودة الأهالي ر بالاحمديس في نقل تلك الأخبار التي تبشّ الجد ا 

:"...الذي أأذيع في الراديو الصغير الذي لا يفارق أأذن ي ائالرو لقولو أأو المذياع، يخلال أأمواج الراد

 (4).جدي اليمنى"

وكأأن أأغنيته أأطربت أأذناهم في لحظة حاسمة لا   ،حيث كان الأهالي فرحين بالخبر المذاع

...مال السائق بنظره نحوي قائلا بنظرة اشفاق...يذيع برنامجا عن توصف، لحظة العودة للديار"
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الحضارة  ، ولعل هذا مايبرز عمق(1) "السوفيتية... الا سلاميةفي الجمهوريات  الا سلاميةالحضارة 

لى ما ةضاربال الا سلامية لمحلية  ن أأن الثقافة ابيّ ت وراء الحدود وما وراء القارات، ومن هنا ي  جذورها ا 

 على الثقافات الأخرى .منفتحة 

تعتبر ، و جتمعم  لكلّ  اتراث ماديا ملموسً على اختلافها وتنوعها ال لات الموس يقية  ولذلك تعد

ليه جيلا د من الحفاظ ع ـــب من تراث  متناقل لا تحملهرمزا من رموز الهوية الوطنية والثقافية لما 

ذ أأنّ  ّ الموس يقى تحتوي على قصص ومواقف تاريخية  بعد جيل، ا  لأصوات قت من خلال الألحان واوث

زة بذلك الذاكرة الجماعية  التي أأثبتت الهوية الثقافية واس تمراريتها عبر الزمن، ولا ننسى دور معزّ 

لى جانب ال لات ي المذياع الذي  نقل الأخبار المفرحة وأأذاع الطمأأنينة في نفوس أأهل القرية، فهو ا 

 بين الماضي والحاضر. واصلتالموس يقية رمز للانتماء الجماعي وجسر 

  :اللاماديالثقافي التراث  /6.1

تنوعت واختلفت مظاهر التراث اللامادي في الرواية بتعدد خصوصية الطرح الذي يربط النص 

 .اللغوية، بالمحمول التراثي المتعدد والمتنوع هالسردي في خصائص

كثيرا ما اس تخدمت الأغاني الشعبية للتعبير عن المشاعر والأحاسيس  الأغنية الشعبية:/1.6.1

بتنوع  الها وأأنماطهافتنوعت أأشك ،عبير الجماعيلتّ ل د تعبير شخصي لتصبح وس يلة رّ فانتقلت من مج

لّا ، جتمعاتالم  أأنها أأكثر ما  كما تأأثرت بمختلف العوامل الاجتماعية والثقافية والتاريخية للشعوب، ا 

ل ن الذي سهّحغنية الشعبية لطالما ارتبطت باللّ الأ  ولأنّ ، بالمناس بات الاجتماعية والدينيةارتبطت 

بين  "قصيدة غنائية ملحنة مجهولة النشأأة، بمعنى أأنها نشأأت انتقالها بين الأجيال، فقد عرفت بأأنها

وهنا يوضح الروائي أأهم ، (2)."العامة من الناس في أأزمنة  ماضية ، وبقيت متداولة أأزمانا طويلة

 بكونها مجهولة المؤلف وترتبط بعامية الناس.خصائصها المتعلقة 

اش عملت ربيي س يدي و  "يا :قوله نية الشعبية في روايته مثلالأغ  نماذج من  وظف الروائي

وهي أأغنية  ،الأغنية محرفة كما ذكر الروائي، و (3)أأنا وحبيبيي، ربيتو بيدي و أأداها ولد الرومية"

اطمة الزهراء الباجي(، وقد عرفت منذ فعروفة للمغنية "نورة" )جزائرية من التراث الشعبيي م
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غنية الماضي، واش تهرت بتونس وبالعديد من بلدان المغرب العربيي، وتعالج هذه الأ  قرن لس بعينات ا

تقلال، وما لاس  وخاصة الفرنس يات، منذ بداية ا الأجنبياتتتمثل في الزواج من ظاهرة اجتماعية 

 لهذه الظاهرة من انعكاسات سلبية خاصة على نفس ية الأمهات اللائي اكتوين بأألم هجرة الأبناء.

وهي أأغنية تحمل معاني  (1)"لوا عليه الجديانبابوطشل العريان كما نجد أأيضا أأغنية "

ظهر ي  السخرية، حيث تحاول العمة ميمونة  العبث مع ابن أأخيها لتصور صورته العارية التي غالبا ما

  .بها كأأنه حلزون عار دون صدفة

ّ  :قولهافي براهيم ا  نبيلة  هاف تعرّ  لحكاية الشعبية:ا/6.6.1   دث قديم  ينقل ها الخبر الذي يتمثل بح"أأن

لى أ خر، وهي خلق حرّ عن طريق الرواية  للخيال الشعبيي حول حوادث مهمة  الشفوية  من جيل ا 

 من الحكايات الشعبية التي ةلم تغفل  الرواية عن التعرض لمجموع، (2) وشخوص ومواقع تاريخية"

فتصور المواقف وتنقل الأحداث المس تقاة من الواقع  المعيش، مما يجعلها مصدرا   ،ترتبط بالحياة

 م والمعتقدات والثقافات السائدة  في المجتمع باعتبارها أأيضا جزءا من تراثه.هاما لفهم القي

 قررت جدتي أأن تناديها باسمها الجديد" قوله: ومن أأبرز الحكايات التي وردت في الرواية

، نبهاج "فاطمة الزهراء " وكانت عمتي ترد على من يناديها  بهذا الاسم ساخرة بأأنها بدأأت  تتبول من 

ة الشهرية العاد أأغلق نهائيا بسحاب من الذهب لا يصدأأ، سحاب وضعه جبرائيل، وأأنّ  ا قدفرجه وأأنّ 

نجد أأن بعض السير قد تحدثت عن الس يدة فاطمة بأأنها طاهرة من دم ، (3) "انقطعت عنها تماما

 وهذا ما ،بالنقاء الكامل ةالشعبي ةجعل صورتها ترتبط في المخيل الحيض ودم النفاس، وهذا ما

  ،يعني أأن الفتاة التي تحمل اسم فاطمة الزهراء يجب أأن تشعر بالمسؤولية تجاه حملها لهذا الاسم 

الطهر  اسم يحمل جميع معاني وهو ،-صلى الله عليه وسلم-كونه اسم ابنة س يد الخلق رسول الله 

جاب كغيرها نتشعر بالخوف من حرمانها من حقها في الزواج والا   فاطمة في الرواية فتظل  ،والعفاف

لحكائي ا تضمن المتنما . كروف التي تعيشها وسط أأسرة محافظةمن البنات، خاصة في ظل الظ

"فقد  :الروائي حول شخصية "عويشة" يقول في الرواية  نماذج لحكايات نسجها المخيال السردي

مرأأة جميلة أأحبها حبا عظيما، ولكن الأيام فرقت بينهما  ختطفها ذ اا  روي أأحدهم أأنه كان متزوجا با 
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ه العسكرية، تمنه بعض العسكريين الفرنس يين بعد أأن سقط في حبها وهرب بها بعد أأن أأنهيى مهمّ 

لى ما وراء البحر، وأأن عويشة سافر حتى تلك البلاد، وطاف مدنا وأأحياء، ولم يعثر لزوجته  وعاد ا 

لى مدينة وهران ليقرر ارتداء عباءة نسائية  تعبيرا قدان زوجته، عن أأنه وبف على أأثر، ومن يومها عاد ا 

لى الأبد" فقد  اشخصية عويشة الغامضة، جعلت سكان القرية ينسجون حوله، ف  (1) الرجولة فيه ا 

نما هو رجل قد الشعبية المختلفة، الحكايات  فالرجل الذي لا يس تطيع أأن يوفر الحماية لزوجته، ا 

ر دليل على ة التي يرتديها خيالعباءطلق عليه عويشة و أأ فقد صفة الرجولة فيه، فكان الاسم الذي 

 ذلك.

قتضتها الكثير بمناس بات مختلفة، ا في الرواية لحكاية الشعبية و الأغنية الشعبية ا ارتبطت 

نما أأراد  من خلالهما أأن يبين تجارب   من المواقف في الرواية، فلم تكن من باب الصدفة و  ا 

كانت مرأ ة ف  الحكاية الشعبية لقضايا المجتمع ،مدى تمثل المجتمع، وعاداته وتقاليده، وكذا قيمه، و 

عاكسة لتفاصيل الحياة اليومية بلغة بس يطة وصادقة، فهيي تعبر عن مشاعر وتجارب حقيقية  يعيشها 

لخ.اس في حياتهم كالألم والحزن والفرح..النّ   . ا 

 

 : العادات والتقّاليد الشعبيةّ/1.6.1

تكون ف من الضّروري أأن يكون لكلّ مجتمع عاداته وتقاليده الخاصّة له، والتّي تميزّه عن غيره، 

مّا وليدة الحاجة أأو متوارثة عن الأجيال رضاء للأسلاف  ،المختلفة ا  تمسّك الناّس ي ل فيتمّ  احترامها ا 

تبّاعها، وتصبح مخالفتها عملا محظورا ف لزاميةّ ا  ت التي تنتمي االمجتمعي نظر بها، ومن هنا تأأتي ا 

ليها،    الرّواية نجد:في ومن العادات المذكورة ا 

تحتفل  أأهم العادات التقليدية التي مناول الرواية موضوع الزواج باعتباره تنت  :الزّواج.أأ/1.6.1

شرعية بين ل صفة ا ي ضفي باعتبارهمؤسسة مقدسة في الا سلام  تبركما أأنه ي ع  ،بها العائلات الجزائرية

، به تعلقة بكيفية الاحتفالالجوانب الم من  طرح العديدبذلك  روائيحاول القد والرجل، و  المرأأة

و ال خر قد كان أأبيي ه" زواج ميمونة: تصف الرواية بعض تفاصيل التحضيرات الخاصة به، عرضو 

لزواج يد أأختكم لس يدي طلب منكم : أأ ةجملينتظر أأن يسمع من عياش مثل هذه الوهو فقد صبره 
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ة ائريالجز عند العائلات عة والمتعارف عليها وشر م ال  هي الطريقةهذه ف ، (1)"لله ورسولهعلى س نة ا

،  سلرباط المقدّ ات ضفي الشرعية على هذا فالقول على س نة الله ورسوله  ،عند طلب يد الفتاة للزواج

سة "تمت الخطوبة في جل ى بالخطوبة التي عادة ما تس بق الزواج يقول الحدث هو ما يسمّ هذا و 

طار ضيّ عادة  ،(2)قة"عائلية بس يطة وضيّ  سع أأفراد الأسرة فقط لتتّ ، يحضرها قما تكون الخطبة في ا 

لى الحفل :" الروائي دائرة الحضور يوم الاحتفال بالزفاف يقول فراد العائلة أأ جاء يوم العرس، ود عي ا 

 يكون فيوم الزواج (3)"بعض الجيران من القرى والمداشر القريبة اوكذ وكبيرة من سكان قصر المورال 

ي ت زغاريد النساء فوّ ، وقد ود  العروس الفرحة مع هذه قاسمة مدعو من الأقارب والجيران لم الكلّ 

 ّ ذ سوة والفتياتجو يملؤه الفرح والسرور مصحوبة برقصات الن ما كان من النساء ف:" الروائييقول ، ا 

 (4).الزغاريد البيت"ت و الفتيات الجالسات من حولها سوى أأن دخلت الحلبة وعمّ 

ذ  تفاليات الزواج،ح با الرقص الشعبيييرتبط  ة وقد من أأكثر الفنون الشعبية عراق يعدّ  ا 

نسان في م  ة التي عن الهموم والمشق متنفسًّا، و حيطه ليكون شكلا من أأشكال التعبيرمارسه الا 

لى زف يوموكما جرت العادة، فالعروس يكابدونها نتيجة الظروف الصعبة وقساوة الحياة،  افها ت زف ا 

فرس  اليامنة على لعروسجيء باورد في الرواية "، فرس بيضاءظهر فتحمل فوق بيت زوجها 

التقليدي  باسع من اللّ و تتبعها النسوة بالزغاريد مرتدية حائك أأبيض حريري، وهو ن، ن (5)"بيضاء

في لباس تقليدي  ة"نسربلخارجي، ساتر لسائر اللباس كما وصفته الرواية كلباس ترتديه العروس 

لى الا صفرار قليلا يسمى حائك العشعاشي كما  ،(6)"أأبيض، ملفوفة في حائك من حرير أأبيض مائل ا 

صحوبة م ،أأننا نجد مجموعة من الطقوس التي تمارسها النسوة عند خروج العروس من بيت أأبيها

لى حلو فالسترش بالسكر والملح، ، ف عوات كي يرزقها الله السعادة في بيتها الجديدبالدّ  كر يرمز ا 

نمّا هو لدرأأ عنهاالعيش ب  ات القمح حبّ ب  العين الحاسدة ، كما ترشّ  ينما الملح في المعتقد الشعبيي ا 

لى الرزق والبركة ، ومن أأبرز العادات التي تروي تفاصيل زفة العروس في التي ترمز ا 
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حبوب  قطع سكر وحفناتوالزغاريد المبحوحة تتبعها وأأمي غنوجة بفرح عامر ترشّ عليها "الرواية

. تروي هذه التفاصيل  (1)."الملح الخش نة وكمشات من القمح وس يل من دعوات البركة والصحة

 الموروث الثقافي الذي يربط بين أأهم مقومات الهوية البوطنية الجزائرية التراثية والثقافية والدينية.

-تعدّ عمليّة الختان س نةّ من السّنن النبّويةّ الشّريفة والتّي س نهّا النبّييّ  لختان الجماعي:ا ب/.1.6.1

نسان عبر"على الأمّة الا سلاميةّ، وهي  -صلى الله عليه وسلم  أأحد المحطّات الرّئيس يّة في رحلة الا 

باب  (2) ."الحياة، ويدلّ على تجاوز مرحلة الأولاد  ودخول مرحة الرّجولة والش ّ

لى يومنا هذا، حيث يج لعادات الشّعبية التّي لا تزال متداولة كما أأنهّا من ا هل مع الأ تا 

طفل، في جوّ من البهجة تعلوه الزّغاريد، ويعتبرها الجدّات والأجداد الالأقارب لحضور حفل ختان و 

عادة ذات أأصول تاريخيّة ضاربة في القدم، لهذا نجدهم شديدي الحرص على الاحتفال بها، ليس 

عداد الأطعمة والحلويات، بل يعدّونه واجب لابدّ  فقط من ناحية قدّس منه فهو أأش به  بالشّيء الم ا 

ل، وحبذّا لو فويبدأأ سن الختان من الأس بوع الأوّل للطّ ، حكم على الطّفل ا سلامهالذّي بواسطته ي  

هذه العمليّة ب  لم يتجاوز سنّ السّادسة والسّابعة، وغالبا ما يختار الأولياء يوما من أأيّام الصّيام للقيام

شراف أأطبّاء مختصّين، وغالبا ما تبدأأ في النصّف الثاّني من شهر رمضان الكريم، وخاصّة  تحت ا 

ذ يتمّ خ ليلة السّابع والعشرين منه، تبرّكً  تان ا بهذه الليّلة العظيمة، وغالبا ما يكون الختان جماعيّا، ا 

قول الهدايا، يلهم كفّل بهم، كمّا تقدّم مجموعة من الأطفال، خاصّة المعوزّة منها، حيث يتمّ التّ 

"في حفل جماعي تـمّ ختاني معيةّ عشرين طفلا أ خر، جموعهم من القرى والمداشر  الرّوائي:

 (3).المجاورة"

وكأأن هذه الصّورة الجماعيّة هي مظهر من مظاهر التّكافل الاجتماعي، خاصّة بالنسّ بة 

ذ توفرّ على ال باء مشقّ  ة ة كبيرة من أأجل ختان أأطفالهم، كما أأنهّا تعكس صورللعائلات المحتاجة، ا 

اءة التّي في لباس الطّفل المتمثلّة خاصّة في العب جليّاأأخرى من صور العادات والتّقاليد التّي تظهر 

ا علقّت عمّتي ميمونة وهي تكشف عمّ ": لا يمكن الاس تغناء عنها، وقد تحدّث عنها الرّوائي قائلا
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لى الأعلى" بين فخذي برفع العباءة ّ الفالعباءة والطربوش والحناّء كلهّا من ، (1)البيضاء ا  بدأأ وازم التّي ت ل

 الختان لاس تقبال هذه المناس بة السّعيدة. قبل يوم ب الأمّ بتحضيرها 

قا، ليكون ل بعدا ثقافياّ عميمظاهرة الختان الاجتماعي من الطّقوس الاجتماعيّة، التّي تحتعد 

لى  ، في الرّجولةمرحلة مظهرا من مظاهر التّماسك الاجتماعي، ورمز الانتقال من مرحلة الطّفولة ا 

ظلّ مجموعة من الطّقوس التّي تعزّز الرّوابط الاجتماعيّة، كما أأنهّا تعكس رغبة الأفراد في الحفاظ 

لى ا  لأجيال القادمة. على عاداتهم وتقاليدهم الموروثة، ونقلها ا 

الا سلامية و  تعتبر من الموروثت الثقّافيةّ المغاربيّة المتأأصّلة في الثقّافة العربيّة التوّيزا:ج/ .1.6.1

 ، وهي بالأمازيغيّة تعني)تويزى(، ومعناها التّعاون بمفهومه الشّامل، حيث يجتمعوالأمازيغية البربرية

لى ية أأو القر مجموعة من الناّس من أأبناء المجتمع  من أأجل المساهمة في القيام بعمل ما يحتاج ا 

و أأ ، وأأكثر ما يتجلىّ في مواسم جني المحاصيل كالقمح أأو الزّيتون، أأو بناء مسجد، دافر الجمهو ضت

لخ، فتل الكسكس،... أأوغسل الصّوف،  قد عاد و ، ممّا يعكس صورة التّضامن والتأّ زر والتأّ خي ا 

ذ بعد أأن عمد المس تعمر " من جديد باالعمل الجماعي"التّويز  هذا  لى استبدالععد الاس تقلال، ا 

 النشّاط بنظام "السّخرّة".

رف في جميع ع  ، كما في البداية كان ظهور التّويزا مرتبطا بالأرياف نظرا لطبيعة المنطقة

لنسّاء، ث والزّرع والبناء وحفر ال بار، أأمّا عند ار أأعمال الحبعند الرّجال  فارتبط الميادين التّقليديةّ،

قامة الأعراس، ممّا يحقّق مصلحة الفرد والجماعةفي فبرز  هذا و  ،غسل الصّوف وأأعمال النسّ يج، وا 

تطلبّ ولأنّ حفر ال بار وتنظيفها هو عمل ي ، حدة والتمّاسك بين أأفراد المجتمعما يعزّز الشّعور بالو 

، (2) "فيوم تنظيف البئرين يوم مشهود يسمّى يوم التوّيزاتباطا بالرّجال "مشقةّ، فقد كان أأكثرها ار 

كلّ  رة شهدوري كلّ عام مع بداي سقى منها أأهل الدّشرة يتمّ تنظيفهما وبشكلي اللتين  ينالبئر ف

 (3)."بغسّالة النوّادرخريف، ومع سقوط الأمطار الأولى التّي يسمّيها ثبت القرية" 

مليّة الدّجّال بتنظيف البئرين، تقوم النسّوة بتحضير الطّعام، بعد أأن تتمّ ع  تغلّ س  ففي الوقت الذّي ي 

هذا يتمّ تقديم ول  ،(4)"فالبئر علامة خير وفحولة وبقاءأأطفال " ةذبح الأضاحي، كما يتمّ ختان ثلاث

 التويزا بذلكف، تنظيف البئر كمورد للماء، ختان الأطفال، وتقديم الأكل :ثلاث خدمات للمجتمع

                                                             
 .50الروايـــــــــــــــــة: ص(1)
 .60الرّوايـــــــــــــــــة: ص(2)
 .60الرّوايـــــــــــــــــة: ص(3)
 .60الرّوايــــــــــــــــة: ص(4)
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تعمل على اس تمراريةّ العمل الجماعي الذّي يحقّق التّكافل الاجتماعي والتمّاسك بين الأفراد، تجس يدا 

 ل  وا ع  ن  او  ع  ت   لا  ى و  و  ق  والت   ر ّ ى الب  ل  وا ع  ن  او  ع  ت  و  ﴿ لقول الله تعالى:
 
 (1)﴾ان  و  د  الع  و   م  ث  ى الا

ّ  غسل الثيّاب: لى في المناطق الرّيفيةّ والقرى التّي تفتقة المعروفة، خاصّة من العادات الجزائري ر ا 

ذ يجتمع النسّوة عند مجرى ماء صاف، ويقمن بغسل ثيابهنّ، فيخلقن جوّا من  حنفياّت الماء، ا 

يقمن ما كويتناقلن الحكم والعادات،  ويتقاسمن الضّحكات، الفرحة ويتبادلن الحديث والأخبار،

عمل لفرك الملابس س تثياب باللوّح الخش بيي الذّي ي  في غسل ال  ويس تعنّ ، غاربتعليم الفتيات الصّ 

ساعد "مع مرور الأيّام والشّهور أأصبح عويشة ي  المصنوع يدويا، يقول الرّوائي أأيضا الصّابون البلديو 

لى نهر المالحة لغسلها، يساعدهنّ أأيضا في عصرها ونشرها وطيّ  الثيّابالنسّاء في حمل  ا هالوسخة ا 

الخش نة بدعكها بقدميه الخش نتين أأو بالضرب عليها بلوح الصّابون، وهي وفي فرك بعض الأغطية 

 (2)"خش نة صنعت خصّيصا لذلك

لى نهر الملّاحة لغسل الثيّاب، وعندما ينت  ن بنشرها من ذلك يقمهين فالنسّوة كنّ يتّجهن ا 

نّ غسل الثيّاب في المنابع الصّافية، لم يكن ، لتجفّ، ثمّ يقمن بطيّها كخطوة أأخيرة مجرّد وماً يا 

نسان ببيئت نمّا هو تقليد اجتماعيّ متوارث لعلاقة الا  ه بالماء كرمز ه وعلاقتممارسة يوميةّ فقط، ا 

لذلك نجد هذه العادة قد ترسّخت في الذّاكرة الجماعيّة، خاصّة في المجتمعات الرّيفيةّ، ، للطّهارة

 معاني.الدلالات و لشّعبيي المحمّل باالثيّاب شكلا من أأشكال التّعبير الثقّافي ال  غسلفأأصبحت عمليّة 

ي عدّ السوق الأس بوعي ظاهرة موجودة في كل بقاع العالم، ولا تخلو  لسوق الأس بوعي:ا د/.1.6.1

عقد مرة واحدة ي   ،فضاءً تجاريًا ضاربًا في الق دم دّ منطقة في الجزائر من سوقها الأس بوعي، الذي ي ع

أأخرى، وهو  أأسعار معقولة مقارنةً بأأماكنبأأنواعها المختلفة وبالسلع  رض فيه جميع عالأس بوع، وي كلّ 

 سواء. والزّبائن على حدّ بالباعة جّ فضاءً يعما يجعله 

ليها جميع سكاّن القرى الصّغ ة، ي قام السوق الأس بوعي في القرية الرئيس يّ "حيث  يرة التي يحجّ ا 

 ،"القنادسة" يسمّى حيشعبيي بحي السوق يتواجد . (3)"يوم ثلاثء المجاورة، مرة كلّ والمداشر 

ت كانت البغال ت س تعمل كوس يلة للنقل، وفي حالاوقد لجنوب الجزائري، بابضواحي مدينة بشار 

ليها  أأخرى قل ونشر من أأهم الأماكن لتناالسوق الشعبيي كما يعتبر  مش يًا على الأقدام.يتم الذهاب ا 

                                                             
 [.6القرأ ن الكريم: سورة المائدة ال ية ](1)
 .21الرّوايـــــــــــــــة: ص(2)
 .57ـــــــــــــة: صالرّوايــ(3)



 ن الزّاوي" لــ: أأمياقاق فوق الساق في ثبوت رؤية هلال العشّ السّ ":                                   تجلياّت التراث الثقّافي في رواية  الفصل الثـــاني
 

 76 

لاّ الحديث عن مصالي الحاج" تفلا حديث في المقاهي والأسواق وفي الحمّاماالأخبار " ، (1)ا 

 فالسّوق من أأكثر الأماكن التي يمكن التعرّف فيها على أأخبار القرية والقرى المجاورة.

   المعتقدات والطّقوس: /0.6.1

نسان على مرّ العصور عن بّ ع  ريةّ تكوين أأنساق فك" من خلال عمليّة ،دينيةّنزعته الر الا 

بمقدّساته، وضمن هذا المجال كان الأفراد لازالوا يمارسون طقوسهم وعقائديةّ ورمزيةّ مرتبطة 

بحيث لا  ،س بلغة رمزيةّوشعائرهم الجمعيةّ، والتّي كان الهدف منها التوّاصل والتفّاعل مع هذا المقدّ 

نسان ومقدّسه مثلّ أألا وهي الدّين، هذا الدّين الذّي ي  ،يتحقق هذا التوّاصل باس تخدام واسطة بين الا 

نّ العالم المقدّس مرتبطا ، (2) "عتقاديةّ والعلميةّ التّي تتصّل بالعالم المقدّسعة من الظّواهر الا  مجمو  ا 

يحاءات التي توحي  ارتباطا وثيقا بما هو عقائدي، فالأفراد يمارسون طقوسهم بنوع من الرّموز والا 

 بمدى تفاعلهم وتواصلهم مع ما هو قدسيّ في اعتبارهم.

نّ المقدّس مخلوق منتج من واقع صراعاتنا وحاجاتنا الاجتماعيةّ وهو جزء من عمليّة ماديةّ " ا 

لا حالة وليدة  ،(3) "ها العلاقات المتبادلة بين مجالات الفعل المختلفةفي تتعقدّ  أأي أأنّ المقدّس ما هو ا 

تبادلية  ليّة ماديةّالصّراعات والحاجات الاجتماعية التي كان يعيشها معظم الشعوب وهو جزء من عم 

 في شكل مجالات.

نّ الطّقوس هي: "فعاليّات وأأعمال تقليديةّ لها في الأغل لقد جاء في قاموس الأنثروبولوجيا، ب ا 

علاقة بالدّين والسّحر، يحدّد العرف أأس بابها وأأغراضها والطّقوس دائما مش تقةّ من حياة الشّعب 

 ّ رضي ال لهة والقوى فوق الطّبيعة والمعبودات وعدمه ي  داءها أأ ي يمارسها ويعتقد البدائيوّن أأنّ ذال

ب غضبهم ويجلب نقمتهم. وتجري في الطّقوس فعاليّات مختلفة كالرّقص، وتقريب القرابين ونحر يسبّ 

نسان المتمسّك بقدسيتّه للطقوس ،(4) "يلت راتلوات، وترديد ال الأضاحي، وأأداء الصّ  أأي أأنّ الا 

يمان بالأولياء الصّالحين،  الممارسة يعبرّ عن كونه في اتصال مع العالم ال خر عن طريق السّحر والا 

 نحر الأضاحي تقرّبا من المعبود وتجنبّ غضبه.

                                                             
 .117الرّوايـــــــــــــــة: ص(1)
 .06،ص 1751 دط،،6محمد الجوهري: علم الفولكور، دراسة المعتقدات الشّعبيةّ ،دار المعرفة الجامعيةّ ، الا سكندريةّ، ج(2)
 .19، ص6000 دط،الطليعة، بيروت،عبد الهادي عبد الرّحمان: عرش المقدّس، الدّين في الثقّافة والثقّافة في الدّين، دار (3)
نجليزي، عربيي، جامعة الكويت، ط(4)  .570، ص1751، 1شاكر مصطفى سليم: قاموس الأنثروبولوجيا، ا 
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لاّ بقايا عادات وثنيةّ ضاربة في القدم، تمّ " أأسلمتها  توليست الطّقوس في غالب الأحوال ا 

ي المتجذّرة في التراث الثقافتعتبر الطقوس ،(1)"د نتيجة لحالة ذهنيةّ جد بدائيةبشكل نس بيي، أأو مجرّ 

 ذات مرجعية وثنية فهيي حالة ذهنية راسخة في الذاكرة منذ العصور.

نسان يتّضح أأنّ الطّقوس مرتبطة أأش ثه عن أأجداده حياته وما ورفي دّ الارتباط بما يعتقده الا 

 في نص الرّواية نجد:  ثمرة ومن بين الطّقوس المذكورة والمست قديما 

يمثلّ الاعتقاد بالأولياء الصّالحين والتبّرّك بهم من أأهمّ وأأبرز (: الأولياء الصّالحينزيارة )الأضرحة 

ذ كان ذلك  المعتقدات المتوارثة والمنتشرة في مجتمعنا العربيي والجزائري على وجه الخصوص، ا 

تيان بالمعجزات وخلالعن طريق  الخوارق  قطرق الدّينيةّ والرّواة الذّين أأقرّوا بقدرة الأولياء على الا 

وتستند ظاهرة التّبرّك بالأولياء على: "الأدوار التّحرّريةّ التّي لعبها هؤلاء لفائدة جماعاتهم وحمايتها 

من كلّ المخاطر الدّاخليّة والخارجيةّ التّي تهدّدها، فالصّلحاء كانوا يمثلّون وعي الجماعات بذاتها 

لى و  ل وتوفير جيتب جدّا أأن يصبح هؤلاء محلّ وحدتها وتماسكها، وقد كان من الطّبيعي يرمزون ا 

 (2) .من طرف الناّس أأثناء حياتهم وحتىّ مماتهم..."

دوارد مونتياختلف  حول (Edward Mounti & Edmoune Douti) دوتي ا دمونمع  ا 

نهّ فيما يخصّ أأصول هذه العبادة التّي  الدّور المزعوم للتوّحيد الا سلامي في نشوء عبادة الأولياء، فا 

لى الا رث الوثني البربري حيث يقول:  لى الاعتقادأأرجعها دون تحفّظ ا  أأنّ  "..كلّ هذا يدفعنا ا ذن ا 

 (3).عبادة الأولياء بالمغرب ذات جذور وثنيةّ"

لى الوحدة لأأي أأنّ  لصّلحاء دور أأساسي وهام في نشر التّحرّريةّ والوعي الذّي يدعو ا 

 ور الذّي يشعّ به الوعي الجماعي وبذلك أأصبح الناّسنّ للحّمة الوطنيّة، فهم بمثابة ال والتّماسك وا

كار فهم صوت الضّمير الذّي يعكس القيم والأفب يبجّلون هؤلاء الصّلحاء في حياتهم وبعد مماتهم 

 رون بأأهمّيّة التّعاون والتّمسّك بالهويةّ والموروث المتروك المتوارث.ويذكّ 

لى معتقدات محليّّ ه بالممارسازجتمافكرة الا يمان بالا سلام و  تعود ة ت التّقليديةّ القديمة ا 

لّا تعبير  عن  امتوارثة، فكثير من الناّس من يرى أأنّ احترام الأولياء الصّالحين والتبّرّك بهم ليس ا 

 و روتماسكه الذّي أأصبح رمزا للحوار وتقبلّ ال خ،الرّوحانيّة الا سلاميةّ للمجتمع )الصّوفيةّ والزّهد( 

                                                             
بّان الجفاف لدى المسلمين بالمغرب، ترجمة:سمير أ يت أأمغار، جامعة القاضي عياض، كلية ال داب والع(1) وم لأألفرد بل: بعض طقوس اس تنزال المطر ا 

 .101، ص6011ية، مراكش،الا نسان 
فريقيا، دط، (2)  .10، ص6002عبد الغاني منديب: الدّين والمجتمع، دراسة سوس يولوجيةّ للتّدينّ بالمغرب، المغرب وا 
 .18ص :المرجع نفسه(3)
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رة عن القوى المشتركة داخل المجتمع من خلال الصّور الذّهنيّة أأو المتخيّل تقبّل الدّعوات المعبّ 

لى ذلك فكرة التّطهير تبرّك المرأأة  ضافة ا  الجمعي بوجود فكرة الذّاكرة المرتبطة بالقبور والتبّرّك بها، ا 

نجاب" بالوليّ  ن الصّالح من أأجل الا  ان الشّعبيي سزيارة الولي هي المناس بة الأساس يةّ التّي يبدي فيها الا 

 (1)."ويسأأله المعونة في مواجهة مشكلة معينّة تكريمه للولي ويقدّم فيها النذّور ويدعو للوليّ 

نهّ بتلك الزّيارة يوطّد علاقته الرّوحيةّ  فالناّس باعتقادهم أأنّ الوليّ  نسان فا  يحقّق المراد للا 

ذات معنى وبعد ديني  ، وهي ليست مجرّد زيارة عاديةّ بل هي لحظةوالاجتماعيّة مع الوليّ 

واجتماعي، وذلك يتمّ عبر الممارسات الدّينيةّ والثقّافيةّ التّي تعزّز مكانة الولي، في قلوب الناّس 

ذا اس تجاب الولي لطلبه  كتقديم النذّور أأو الوعود غالبا ما تكون عبارة عن أأفعال أأو أأش ياء يلتزم بها ا 

قة معة الموالية صاحبها لزيارة أأحد أأضرحة أأولياء الله بمنطفي الج " وهذا ما يسمّونه العلاقة التّبادليّة

ير الحكمة وقوّة التدّب  ليصالح أأو  وليّ  اللجّوء اسمه الولي س يدي يحي بضواحي مدينة وجدّة وهو

لى وجود(2) "اس تجابة الدّعوات لأم ابالمغرب زارته  يحيه س يدي ولي صالح اسم ، وهذا ما يحيل ا 

ى تعتقد أأنّ ابنها في أأحشائها يكلمّها ويطالبها بالمأأكل والمشرب، وهذا ما يسمّ  لكونها ،للتبّرّكغنوجة 

 الاعتقاد بتواصل الرّوح بالرّوح التّي لم تولد بعد وترى عبد النوّر والرّوح المرتبطة بها.

لطمس  لفرنسي،ا لخلفيةّ تاريخيّة زرعها الاس تعمار االاعتقاد بالتبّرّك بالولي الصّالح تفكير  يعد

ذ كانت ا لهويةّ الوطنيّة، هو الانس ياق الذّي جعل الناّس ينساقون وراء التّمنيّ بتحقيق الأمنيات ا 

عداد الأكلات، " وهو واحد من الس تةّ والثلّاثين وليا...، وكان الجميع تقام الوعدات من الذّبائح وا 

أأي أأنّ الولي الصّالح ، (3) ."شعال الشّموع...ا  رّك به والا غداق عليه بالأضاحي و يتنافس في زيارته والتبّ

المكانة الرّوحيةّ والدّينيةّ كان الناّس يتنافسون ويتشاركون في منحه الهدايا والتبّرّك بالأضاحي  وذ

شعال الشّموع تعبيرا عن القدس يّة وطلب البرك ، مرادهم ا منهم أأنهّ يس تطيع تحقيقمنه اعتقاد ةوا 

لى حدّ السّاعة في بعض القرى وهذا ما يعتبر شركا باللهّ ومازالت مثل هذه  المعتقدات موجودة ا 

الاعتقاد بكرامات الأولياء وخوارقهم اعتقاد شعبيي " يعد:ولذلك ، خل القطر الجزائرياوالمداشر د

ذ  لى قبور بعض الناّس اش تهروا بالزّهد وعرفوا بانتسابهم ا لى شخصيّة عــراسخ، ا  مد الا نسان الشّعبيي ا 
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نسان الشّع راالتقّديس وبنيت على قبورهم المز  لهبها  ادينيةّ مقدّسة وأأحيطو  بيي يومها ت وأأصبح الا 

 (1)."شاكيا متاعبه وهمومه

يمان بالخوارق التّي يتمتّعون بها لحلّ المشاكلاالاعتقاد بالأولياء الصّ  لذلك يعد  لحين والا 

لّا ترس يخ شعبيي مح وا جعل الناّس يتمسّكون بمعتقداتهم بل أأصبح ضوتيسير الأمنيات ما هو ا 

 كثرون من الزّيارات يشكون همومهم ومشاكلهم أأملا في حلهّا.يقدّسون أأولئك الأولياء وي  

لى الأمل  يعكس حاجة الناّسكما  ،المتوارث الثقافيلترّاث باالنوّع من الاعتقاد  يرتبط هذا ا 

ذ تعتبر من بين الطّقوس  سبيل المثال  ء الأولياء علىقام على أأضرحة هؤلاالتّي ت  والرّاحة النفّس يّة، ا 

قامة الوعدات،وك شعال الشّموع وا  يمانا منهم بحلّ  وما ذكر سابقا ا  قامة المأ ثر والمزارات المتتالية ا  ا 

الأوّل  كما جاء في الرّسالة القشريةّ له معنيانأأمّا الولي عند المتصوّفة:"، مشاكلهم والتّخفيف من همومهم

لى نفسه لحظة بل يتولىّ رعايته  يلاً ن فع أأن يكو أأي هو الذّي يتولىّ الحقّ س بحانه حفظه وحراس ته، فلا يكله ا 

، فيكون معناه رعلى التوّالي ويديم توفيقه على الطّاعات، والثاّني أأن يكون فعيلا مبالغة من الفاعل كالعليم والقدي

فضل الله  أأنّ يتخللّها معصية فيكون وليّا بمعنى توالي تجري على التوّالي من غير تهمن يتولىّ عبادة الله وطاع 

عليه، وكلا المعنيين يجب تحقيقه حتىّ يكون الولي وليّا بالقيام بحقوق الله على استسقاء والاس تفتاء ويتحققّ 

 (2)"حفظ الله تعالى له في السّرّاء والضّرّاء

نسان  يتعلق عتمد ت يّة، أأي لا ان رّوحبال ترتبط بمسائل غير ملموسة  في بعض جوانبهتفكير الا 

لى المعتقدات ال أأو ما  يةّدّينيةّ، الرّوحيةّ، أأو الفكر فقط على الحسّ أأو العقل المحسوس، بل تمتدّ ا 

يه تعلقّ بما وراء الطّبيعة، فالتّفكير الغيبيي مرتبط بالبيئة الاجتماعيّة، والترّاث الثقّافي الذّي ينشأأ ف 

 افات الأخرى التّي تستند على مواقف أأساس يّة في المعتقدات الشّعبيّة.ويتأأثرّ بالتبّادل مع الثقّ

نّ الطّقوس المقامة على شرف الولي ليست " نمّا هي وقائع وأأحداث لها دلالاتها، كما معاني ا  مجمّدة وا 

لى ، وهذا ما(3)"أأنهّا تنتج تأأثيرات نفس يةّ وروحيةّ وسلوكيةّ على أأفراد الجماعة الطّقوس المقامة  يشير ا 

لّا دلالات للتأّأثرّ به، كما هي علاقة تشاركيّة  والزّائر. بين الولي الصّالح على شرف الولي ما هي ا 
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نّ الزّيارة ت " لى مكان مقدّس )الدّار( حركة ونقلة مادّيةّ ومعنويةّ من مكان دنيوي  ترجما  ا 

نّ  -رحنا مسلمين مكتفين-ومن ذلك عبارة ...  )الوليّ(طقوسي  ي علاقة الزّائرين تربطهم بفضاء الولا 

 (1)."طقوس يةّ عقائديةّ، يزورون المقام مقدّمين ما اس تطاعوا

الحركة الانتقاليّة التّي يقوم بها الزّائرون هي بمثابة العبور الرّوحي من المكان  ولذلك تعد

لى المكان المقدّس نّ عبارة "رحنا مسلمين  ،الدّنيوي ا  وهذا ما يعتبر نوعا من التّعبّد والتّضرّع، وا 

لّا تعبير طقوسي يردّدها الزّائرون كلمّا ذهبوا لزيارة مقام الولي الصّالح فشعورهم  مكتفين" ما هي ا 

 زّ وجلّ.مين أأمرهم لمشيئة المولى عاتجّاه الولي مسلّ  نةبالأمان يعطيهم أأملا بتحقيق مرادهم وطمأأني 

لى الشّفيع أأو الوس يط، لم " كن العبادة تمن المعتقدات والدّوافع المؤيدّة لزيارة الأولياء تلك الحاجة ا 

أأو كوكبا  نماص في العالم القديم الذّي يملكه تخيّلها دون وثن أأو صورة فقد كانت ال لهة دوما مجسّدة 

لى الشّفيع أأي أأنّ دافع زيارة الوليّ الصّالح ل، (2) "أأو ظواهر طبيعيةّ ذاتها م تكن سوى وليدة الحاجة ا 

ذ  ،والوس يط الذّي يحقّق أأمنياتهم ويجسّدها على أأرض الواقع ليه متى أأرادوا، ا  رتبطت  ا يلجؤون ا 

 بةا يربطها بالحق م ، وبعض الظواهر الطبيعية، وهذالأصنامعبادة اك قديما بالوثنيةّ بعض المعتقدات 

لحين اولياء الصّ المعتقدات بزيارة الأ  كون، ذلك ما يبينّ -وسلمّه يصلىّ الله عل -التّي عاش فيها الرّسول 

 تمعات دينيةّ سابقة.لها امتداد زمني بعيد الأمد فهيي بمثابة مرأ ة عاكسة لمج 

لى ما ضافة ا  لى المجتمع  منتمّ ذكره  ا  لاّ  والخصوبة رموز التبّرّك والانتماء ا   عناصر ما هي ا 

يقول " جعلنا نتحدّث في تنظيف البئرين المذكور في الرّواية:ذلك ما ي  ،من تراثنا الثقّافي العميق

رجليه بضرب ي قهقهي شبيهة بليلة القدر، ويضحك نهّا ا دريس: لا أأحد خاب ظنهّ في ليلة البئرين، ا  عمّي 

 ."اة...رحم الحي على الأرض، يتصاعد الغبار، يدخّن ويروي حكايته، أأيةّ حكاية، الحكاية أأصل الزّمن،

ية بالمتن الحكائي التراثي الضارب في عمق التاريخ، والمرتبط بالهوين الدين  يرتبط السردوهنا   (3)

ذ تعد طقوس في يها ف تقام  ،ليلة مقدّسة لا مثيل لها ينليلة تنظيف البئر  والمعتقدات السائدة، ا 

طّقوس لك ال تأأنّ  ا منهمدعوة واعتقاد ،العراء على ضوء النجّوم في ليل لا ضوء فيه غير القمر المجاور

ق رزأأن يو بعد أأن كانوا ينجبون الا ناث فقط  ،اريةّ التّي أأرادوها ذكورً ذالتّي تقام قد تجلب لهم ال

 الذّين لم ينجبوا.
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تعتبر طقوس الاس تمطار، الاستسقاء أأو سقوط الأمطار  طقوس سقوط الأمطار أأو الاس تمطار:

 من بين أأبرز المعتقدات والطّقوس التّي كانت تمارس قديما طلبا لهطول الأمطار بمسمياتها المختلفة

 "مباشرة بعد سقوط الأمطار التّي يسمّيها ناس قريته قصر المورو :حيث قيل خاصّة في فترات الجفاف

ن سبتمبر م بـ:"غسّالة النوّادر" مطير ينزل عادة بلون أأحمر أأو قريب من الا حمرار يحدث قريبا الأس بوع الأوّل

يه ف الأمطار لا شكّ سقوط  يؤمنون بأأنّ  امورو أأضحو صر الق ةفسكاّن قري،  (1)أأو نهاية شهر أأوت"

ذ يه ما ك  .مون بغسل البئرين وتفريغهما انتظارا لسقوطتسمّوها غسّالة النوادر ا 

نّ فهم دلالات طقوس الاس تمطار أأو سقوط الأمطار يسمح لنا بفهم الخلفيةّ الثقّافيةّ " لكثير من ل ا 

لا من المعتقدات (2)"الطّقوس والممارسات في الاحتفالات ، أأي أأنّ طقوس سقوط الأمطار ما هي ا 

عادة بعث الحياة من جديد،  ر تحضّ … "الثقافيةّ الراسخة، والتي تمثل مصدرا للنماء والخصب وا 

ام الأغنياء والفقراء، يجب أأن يتذوقوا من الطع السكان من صغار وكبارتمّ دعوة كلّ وت  تلمسان نخبة

صّتها... لتأأخذ الطيور ح الكسكس على الأرض، بقية ر ــنثيتمّ من الأكل،  الناّسوعند انتهاء  الموزّع

 (3) "....المطرطيلة المدة التي تس تغرقها عمليةّ التوسّل لهطول 

وة ن حيثص قاموا بدعتروي أأحداث الرواية الاحتفال بسقوط الأمطار في مدينة تلمسا

ذ ،عاً لهطول الأمطارتضرّ ، ويقام هذا الطقس الأعمار للمشاركة في الاحتفال من كلّ  سكانها وزع ي   ا 

  والضّيافة. قه في مشهد يعكس الكرمالكسكس للجميع لتذوّ 

ذ تروي أأحداث الرواية تفاصيل هذه المن بين عاداتنا وتقاليدنا المعروفةويعد  :دـــالزغاري التي  ادة ع، ا 

ذ ت طلق في بيت العروسة، أأو في قاعة الاحتفال، أأو في ساحة مفتوحة ي شكل دائر ب  وةمع النستج ت  ا 

يرتدين اللباس التقليدي الذي يختلف من منطقة  حول العروس أأو  مكان الحدث أأو نصف دائري

لى أأخرى، وقد ي   لي من الذهب أأو الفضةا  وت كرّر  ،رودةالتي س تطلق الزغتبدأأ المرأأة ، زينّ بالح 

لى خمس مرات متتالية، فتبدو وكأأنها نغمة موس يقية. "... روايةومما جاء في ال الزغرودة من ثلاث ا 

                                                             
 .60الـــروايــــــــــــة: ص (1)
نيل شهادة ل أأنظر شرقي خولة: المعتقدات والأساطير المرتبطة بطقس الاس تمطار، تاسليث نو أأنزار، بين الدين والسّحر، دراسة أأنثروبولوجيةّ، مذكّرة (2)

 .98، ص6015-6019الماستر، 
 .11أألفريد بال: مرجع سابق، ص (3)



 ن الزّاوي" لــ: أأمياقاق فوق الساق في ثبوت رؤية هلال العشّ السّ ":                                   تجلياّت التراث الثقّافي في رواية  الفصل الثـــاني
 

 82 

لى هذه الحياة  زغردت أأمّي، وزغدرة النساء لحدثين حدث توقيف ا طلاق الناّر ... والثاني مجيئي ا 

 (1) . ذكرا"

قلال المتعددة، كالتعبير عن فرح اس تبكل أأنواعه ومواقفه الزغاريد عن الفرح  ت عبرّلذلك 

 البلاد بعد التهجير والتنكيل، وفرح ميلاد طفل ذكر جديد بين مجموعة من البنات.

بيًا الجدات والأمهات، وت مار س اليوم بوصفها تعبيرًا شع  عن ثتقليد مورو ب الزغاريد ترتبط 

من  الزغاريد ختلف ت  الاجتماعية. كماثقافية و ال  على الا رث الثقافي، وي عزّز الشعور بالانتماء والهوية ي حافظ 

لى أأخرى، بما يعكس الخصوصية الثقافية المحلية لكل مجتمع، وي ظهر تنوع الموروث الشعبيي الجزائري  منطقة ا 

 والعربيي عمومًا.

نّ : شرب القهوةطقوس * عداد القهوة وشربها ا  لا يعد طقسا من الطقوس فقط بل لها مكانة مهمّة ا 

ذ أأنها ليست مجرّد شرب لها بل هي دلالات تعكس قيم الثقافيفي التراث  الضيافة و ام الاحتر  ، ا 

عتمد بما في ذلك المعتقدات الشعبيّة،"... ت  اليوميةكما أأنها أأضحت من العادات والترابط الاجتماعي،

، أأي أأنّ (2) القهوة على حاسّة التذوّق، لكنهّا تمتاز بقوّة النكهة أأو الرائحة التي يعشقها محبّوها..."

للقهوة متذوّقيها ممن يعشقون رائحتها ونكهتها التي تعطيهم راحة نفس يّة وشعور بالاسترخاء وذلك 

كما ذكر في الرواية: "... يش به جدّي حمديس الذي كان يشرب القهوة مس تغرقا في تأأمّل 

 (3) الرّسومات...".

لى أ لاف الس نين، ولا يزال الا  الحاسدة  الاعتقاد بظاهرة العين يعود ظاهرة العين والحسد:* تقاد ع ا 

لى حد اليوم، خاصة وأأنّ   د  ق  ي الع  ف   ت  ث  اف  الن   رّ  ش   ن  وم  ﴿:قد أأقرّ وجودها لقوله تعالىالقرأ ن الكريم به ا 

  دٍ اس  ح   رّ  ش   ن  وم   (0)
 
  (4) .﴾(8)د  س  ا ح  ذ  ا

حداث سوء أأو العديد من الثقافات فنجد  ظرة جلب الحظّ السيء عن طريق نتؤمن بقدراتها على ا 

لا تقتصر   الثقافاتعادة ما تؤثرّ في الأشخاص بدون علمهم، ففي بعض  العين الحاسدةالحاسد، و 

نمّا قد تسببّ المرض والهزال وحتى الوفاة، وأأنّ أأغلب الضحايا  على جلب الحظ السيء فقط، وا 

ة من للحماي م الطلاسم والتعاويذاس تخداالمحرومين من الأطفال، وقد تمّ الأطفال والنساء هم 
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ا في الثقافة مّ أأ العين، وتس تخدم التمائم ضد العين الحاسدة في تركيا واليونان على شكل عين زرقاء، 

يمان بالحسد والعين ي   يمكن أأن تسبب  ة، حيثالشعبيفي الثقافة جزءً أأساس يًا شكل الجزائرية، فالا 

م من يظلّ فمنه .ختلف باختلاف العلم والثقافـةضررا ومشاكل مختلفة وأأنّ ردّ العين والحسد ي 

التزيين و   متمسكا بالطقوس والعادات البالية التي كان يعتقد بأأنهّا ترد ضرر العين كالدبابيس والملح

بخامسة اليد التي تتوسّطها صورة عين، وغيرها من العادات والمعتقدات الاجتماعيّة التي لا تزال 

لى اليوم. وقد  ذ نجدها ارتبطت ب ت ظاهرة العين في الرواية بشكل تجلّ متوارثة ا  بطلة ملفت، ا 

لى عمّتي قائلة مردّدة الجملة نفسها صباحا ومساءً... بهذا الرّواية، يقول الروائي" كانت جدّتي تامولت تنظر ا 

خمسة “بارة فع  ،(1)"الجمال وهذا الشعر المسدول والله يهوديةّ ونص وتردّ عمّتي ... خمسة وخموس عليّ 

لىفخمسة تشير الثقافة الجزائرية، هي عبارة شائعة في  ”خميس عليّ و  ، و"خميس" ليد أأصابع ا عدد ا 

شارة باليد يقصد به يوم الخميس أأو يس تخدم لتعظيم العدد خمسة وقد تصاحبها  فتوحة نحو عين م ا 

لى  شارة لدرك عينه الحاسدة. فالبطلة ميمونة تلجأأ في أأسلوب ساخر ا  س تعمال االشخص الحاسد في ا 

ي ميمونة، عمتعبارة "خمسة وخموس عليّ" لدرء من حولها يقول بطل الرّواية واصفا عمّته ميمونة: "

 ."س عليها عمتي ميمونةو خمسة وخمويقول أأيضا: " (2) "س عليهاو امرأأة المس تقبل والحلم، خمسة وخم

(3) 

عجابه بعمّته أأصبح يخاف من أأن تصيبها  ده في كلّ مرّة عينه بسوء، فنجوكأأنّ بطل الرّواية لكثرة ا 

ذا كانت  يردّد العبارة نفسها ليحميها من كلّ شرّ، فالعين الحاسدة دائما ما ارتبطت بالمرأأة، خاصة ا 

 ذكيّة ومحبوبة وصاحبة جمال ما يجعلها محسودة من طرف غيرها.

ات التّي مارسمليئا بالطّقوس والعادات والمخصبا يشكّل الحمّام الشّعبيي فضاء   طقوس الحمّام:*

نسجها الأفراد حول هذا الفضاء، الذّي يعدّ مكانا للتطّهير والمتعة والاسترخاء، ممّا جعله يحظى 

 ّ تلفت تي لم تختف، بل تنوّعت واخ بأأهميّة كبيرة لدى النسّاء تمارس فيه العديد من الطّقوس ال

 معاتاثيّة، وباختلاف المجتودلالاتها باختلاف المناس بات الدّينيةّ والاجتماعيّة والترّ شكالها أأ 

 على غرار المجتمع الجزائري، فحضور الحمام في العادات والطّقوس الجزائريةّ، يعكس والثقافات،

                                                             
 .80الروايـــــــــــــــــة: ص (1)
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وفضلا عمّا عرف عن الحمّام بأأنه مكان لطهارة الجسم  لحمام بمختلف فضاءاته.باارتباط المرأأة 

معينّ يوم  عليها في طقوس الحمّام تحديدمن العادات الشّعبيّة المتعارف عدّ وتجميله، فقد  ونظافته

ص لتنظيف الجسم والاعتناء به يسمّى"يوم الحمّام" ضمن طقوس لحمام، يوم مخصّ بايكون خاص 

 هكنت أأنتظر متى يحين يوم الحمّام، يوم الحمّام كيوم القهوة، له طقوس "خاصّة، كما ذكر بالرّواية 

فهذه الطّقوس عبارة عن ثقافة تميزّ ممارسة تطهير الجسم عن غيرها من الممارسات ، (1) "خاصّةال

بالنسّ بة للمرأأة مقدّس، يتطلبّ الكثير من العناية والاهتمام، فهيي تقوم  فالجسداليوميةّ الأخرى، 

فةّ يبمجموعة من الترّتيبات التّي لا يمكن تجاوزها أأو الاس تغناء عنها، كجلب الصّابون البلدي واللّ 

لخ، وقد والغاسول والطّاسة وحجر الحك... بعض  حضرتتجلىّ هذا في الرّواية في قول الرّوائي"ا 

والعائلات الجزائريةّ بالرغم من ، (2)والغاسول والصابون" المناشف والألبسة النظّيفة، وحجر الحكّ 

لّا أأنهّا لطالما جعلت ركنا من أأركان الم  خصّصا نزل مكانا مالحياة البس يطة، التي كانت تعيشها ا 

للاس تحمام، فالحمام التّقليدي المنزلي كان عبارة عن غرفة خاصّة، وقد تجلىّ هذا الوصف في 

لى تلك الغرفة الصّغير  نيتدخل " حديث الرّوائي عن الحمام التقليدي المنزلي في قوله: ة نصف ا 

ون البلدي وام رائحة الصّابالمظلمة، غرفة دون نافذة، والتّي تس تعمل حمّاما، حيث تعبق منها على الد

الحمّام التّقليدي المنزلي، يكون مخصّصا فقط للعائلة، وهو عبارة عن غرفة صغيرة ، ف(3)"يّبةالطّ 

لى التهّوية حتى تحافظ علتش تمل على مجموعة من العناصر الأساس ية،  درجة حرارة  ىتفتقد ا 

  المكان، مما يساعد على النظّافة والاسترخاء.

لاّ أأنهّا تنشد وطقوس الحمام  التقّليدي لها نكهة خاصّة تختلف عن طقوس الحمّام الحديث، ا 

يسخن سطل الماء المملوء فوق الناّر الهادئة ، تغرف منه قليلا ثم الغاية نفسها، يقول الرّوائي: "

 (4)."ستيكي صغيراثنية من ا ناء بلا تصبّ  ه على رأأسي، أأرتجف، ثمّ تخلطه بالبارد في ا ناء كبير، تصبّ 

لى سخّانات المياه والحنفيات، لذا يعتمد على الطّريقة التّقليدية المعروفة  فالحمّام التّقليدي يفتقد ا 

ناء كبير، ممّا يحافظ على درجة حرارة الماء من  بتسخين الماء، الذّي يظلّ منصوبا فوق الناّر في ا 

على الرّأأس أأو على  صبّ الماء ويتمّ ، جهة، كما يحافظ على درجة حرارة الغرفة من جهة أأخرى

                                                             
 .79الروايـــــــــــــــــة: ص(1)
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الجسم بالكامل مدّة بعد أأخرى، ثم يتم حكّ الأطراف بالحجر الأحرش، ممّا يساعد على تقشير 

 صبّ الماء على الجلد، بعدها ي  

رع في تخرج الحجر الأحرش، تشالجسم مرّة ثلثة، ليتمّ تطهيره من الأوساخ، يقول الرّوائي" كامل 

 حرش...ما مرّ عليه الحجر الأ الظّهر، أأشعر بجلدي يتقشّر كلّ  السّاقين ثمّ حكّ أأطرافي، الذّراعين ثمّ 

 (1)تصبّ الماء ثلثة، تنزل حبال الأوساخ مع الماء بين القدمين." 

امل أأنحاء الجسم على ك رفة التّي تمرّ يبعدها يأأتي الصّابون البلدي ذو الرّائحة الطيّبة، مع اللّ 

فّ الجسم لتعة وبعدها يتمّ صبّ الماء على كافةّ أأنحاء الجسم، ي  في طقس مميزّ، يبعث الشّعور بالم 

 بفوطة كبيرة كمرحلة أأخيرة من مراحل النظّافة. بعدها 

الجوّ كالحمّام التّقليدي على الرّغم من افتقاره لبعض الخصائص الموجودة في الحمّام الشّعبيي 

لاّ أأنهّ  خطوات يحقّق نفس النتّائج، ضمن طقوس و الجماعي والطّرق الحديثة لتسخين الماء والبخار، ا 

ووسائل تقليديةّ كالصّابون والطّاسة والليّفة، التّي تعدّ جزءا من الترّاث الثقّافي الحيّ، فممارس تها 

نسان بجذوره، بماضيه وعاداته، التّي ورثها عن الا سلاف ممّا  نمّا دليل على تعلقّ الا  داخل المنزل، ا 

  اضي والحاضر. بقي الصّلة حيةّ بين المـــ ي  

تعكس ،التراث الثقافيالتي يشملها عناصر ال أأبرز أأحد ت عدّ المعتقدات والطقوس  ولذلك

لّا أأنها تبقى  رغم اختلاف تفاصيلها  الانتماء والترابط الاجتماعي عبير عن للتّ  وس يلةوأأشكالها ا 

نسانية ي بل ضاربة جذورها دينفالمعتقدات والطقوس لا تقتصر على الجانب ال ،المتبادلة العلاقات الا 

  في العمق الاجتماعي والثقافي عبر العصور والأزمنة المتعاقبة.

 راث الفني والأدبيي:التّ  /8.6.1

الثقافي  ل الا رثهو تعبير أأدبيي يحمل مضامين وقيم بقيت متداولة عبر الزمن، كما يمثّ 

ل جزءا والذي يمثّ  ،وثقافتهالموثق لتاريخ المجتمع ، و عن جيل المرتبط بالفن والأدب المنقول جيلا

، ويبرز التراث ار بما هو دخيل عن ثقافتنلا يتجزأأ من الهوية المساهم في ترس يخ القيم بعيدا عن التأأثّ 

 الفني والأدبيي في الرواية بعناصر أأشد ارتباطا بالموضوع منها:
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 ة أأو المرجعية:ات التاريخيّ الشخصيّ أأولا: 

مرجعية مس تمدة من الواقع الاجتماعي والديني وهي الشخصيات التي تحمل خلفيات "

 ّ لى بعض الحقب التاريخية وهذوالثقافي فهناك العديد من الشخصيات المرجعية ال ا النوع تي تحيل ا 

عادة التّ من الشخصيّ  ات التاريخية فمه لنا المصنّ شكيل من خلال المقارنة مع ما تقدّ ات قابل للا دراك وا 

، يمكن القول أأنّ معظم الشخصيّات التاّريخية ذات خلفيةّ مرجعيّة تاريخية مس توحاة (1) "المختلفة

 عمق التاّريخ المعاش مرتبطة بوثق التراث ومن بين الشخصيات المذكورة في الرّواية ما يلي:من 

ة س يّ اار الحركة الوطنية الجزائرية، قام بتنظيم العديد من الحركات الس يوهو زعيم تيّ  مصالي الحاج:-1

، شارك في العديد من الأنشطة السرية، وفي 1769رئيس جمعية عمالية جزائرية في باريس عام 

أأقرب  فكانالمقابل دخل السجن وأأمضى معظم عمره في تشكيل منظمات مؤيدة للاس تقلال، " 

لى أأطروحة تيار الحركة الوطنية الجزائرية التي يتزعمها مصالي الحاج، التي كانت على خلاف حا  دا 

 (2)."بل على حرب معلنة مع جبهة التحرير الوطني وجيشه

لا يمكن لأبيي الحركة الوطنية الجزائرية أأن يكون خائنا وهو الذي قضى حياته في الدفاع عن البلد، "

 (3)."منافيعليه الحكم بالسجن لس نوات وس نوات أأخرى في ال  ا جرّ ممّ 

جل الروح الوطنية المكافحة من أأ تعتبر هذه الشخصية من أأبرز الشخصيات التي تجسد 

 عدي اس تقلال الجزائر من بطش الاس تعمار الغاشم، فهو أأكثر من مجرد شخصية ذكرتها الرواية بل

 تبرز هذهو من رموز النضال والتشبث بالحرية والانتصار مقابل التضحية بالنفس والنفيس،  ارمز 

ّ ااومة وضرورة الشخصية ثنائية الصراع بين القيم والواقع بين أأعباء المق ت، كما أأنها أأبرزت خاذ القرارات

ت االصراع الداخلي والخارجي مع جبهة التحرير الوطني، صراع داخلي بين المنظمات الوطنية وأأزم

 يديولوجية تعكس تعقد النظام الس ياسي في تلك الحقبة.ا  
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ما بين  وذلكس ياسي وجندي اشتراكي وثوري جزائري، كان أأول رئيس للجزائر  أأحمد بن بلة:/6

لى  1721عام اس على الحرب نقام بتأأسيس جبهة التحرير الوطنية التي عملت على تحريض ال  1728ا 

أأحمد بن بلة في السجن، مصالي يموت في المنفى، كريم بلقاسم ومحمد خيضر " لاس تقلال الجزائر

 لاسرائيلي"ا ادصودية يغتال في منفاه بباريس من قبل المو بيغتالان، حسين زهوان هارب، محمد 

.(1) 

 ّ  ةتعتبر شخصية أأحمد بن بلة من الشخصيات ذات رمز من رموز القيادة الثورية الجزائري

 ّ دارة الحركة الثورية التحرير ط الس ياسي الدّ يخط سم بالحكمة والتّ تت ّ قيق، ذات قدرة وحنكة على ا  ة ي

راع صّ تبرز التهاب الخوض في المخاطر، كما  شخصية حازمة وملتزمة في مختلف القرارات لا

 تالداخلي للحركة الوطنية ومحاولة في الحفاظ على الوحدة والهوية الوطنية في ظل الانقساما

 المتمثل في الاس تقلال. الس ياس ية في سبيل الهدف الوطني

شخصية س ياس ية شغل منصب رئيس المجلس الثوري الجزائري، وذلك في المدة  هواري بومدين:/1

، وفي تلك الفترة أأصبح الرئيس الثاني للجزائر 1792ديسمبر  16حتى  1728جوان  17الممتدة ما بين 

جوان ذكرى الانقلاب العسكري الذي قاده وزير الدفاع العقيد هواري  17وبقي كذلك حتى وفاته "

 (2).بومدين على الرئيس أأحمد بن بلة يوم عطلة مدفوعة الأجر كنت أأس تغل أأيام المدرسة دقيقة بدقيقة"

براز جوانب الحنكة والصلابة على ا  شخصية دورها في الرواية من خلال ال هذه تعكس 

لف راعات الداخلية بين مختبالهوية الوطنية رغم الانقسامات والصّ مع الالتزام تخطي الصعاب 

 الفصائل.

لا سلامي في ا الا صلاحيعتبر أأحد أأبرز الشخصيات المساهمة في جبهة  عبد الحميد بن باديس:/0

س مؤس" وقول الروائي الجزائر، أأحد قادة الحركة الا صلاحية ومؤسس جمعية العلماء المسلمين

جمعية العلماء المسلمين التي "يقول أأيضا، و  (3)جمعية العلماء المسلمين عبد الحميد بن باديس"

 (4)."كانت تحظى بكثير من الاحترام في المنطقة
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راز التلاحم با  ما لها من أأهمية في لهذه الشخصية من الشخصيات المحورية في الرواية  تعدّ 

حياء الهوية كما الاجتماعي والثقافي والتمسك بالهوية الوطنية،  لى ا  واللغة العربية  يةالا سلام تسعى ا 

م التوعية بنشر تعالي وقامتفي ظل محاولات الاس تعمار الفرنسي طمس الدين والهوية الوطنية، 

الدينية والثقافية في مقابل الاس تفزازات والضغوط الممارسة من قبل المس تعمر، والتمسك بالأصول 

 .جذور الثقافية الدينية والعربيةوال

يزابي/8 د جانبا من التاريخ ورمزا من شخصية مهمة في الرواية تجسّ هي  :(Izabella) لاالملكة ا 

س بانية على الأندلس عاشت في حقبة فرضت س يطرتها على الأراضي رموز السلطة والهيمنة الا  

ّ  "...والذي جاءوالشعوب المحكومة  يزابيلا ال تي طردتهم بعد سقوط هاربا من بطش الملكة ا 

ّ ، ت (1)"غرناطة ها لا س يما طرد ت اازمة في قرار حة، تميز هذه الشخصية بالصلابة والقوة والعزيمة القوي

ة تسعى لفرض الكاثوليكي ،شخصية غامضة ذات رمز ديني  كما تعد، المسلمين من الأندلس 

بارز على  ب، هذه الشخصية تعتبر ذات تأأثيرس يطرتها على الأندلس مما جعلها مثال للظلم والتعصّ 

مجريات الرواية ما يمثل الصراع ضد القهر والاضطهاد الذي يعيشه المسلمون في الأندلس والمعاناة 

 والحفاظ على ثنائية الدين والهوية الوطنية ضد الاس تعمار الفرنسي. والنضال من أأجل الحرية

...أأنه ينحدر من سلالة  " :(Ferdinand)وزوجها فرديناد(Victoria)الملكة فيكتوريا /2

ن أأو المورو، الذين طردتهم الملكة المس يحية فكتوريا وزوجها فرديناند يوم سقوط ييالموريسك 

الثقافي  عكس التباينالتي تمن رموز الثقافة الغربية  االشخصية رمز هذه ، تعتبر (2)غرناطة..."

والاجتماعي، أأما شخصية فرديناند فهيي شخصية قاس ية، متصلبة لا تتسامح بأأي شكل من الأشكال 

 مع المقاومة والنضال الثقافي والس ياسي.

 

ّ ثنيا:   ر الروائي بالأدباء:ــــــتأأث

لى القار يخيّ حتى  ،المجتمعين أأفراد وطيدة ب  اتعلاقبخلق  ة الرواي ترتبط ئ أأنها مجتمع ل ا 

نسانية تختلف أأنماط من ورق، فالرواية عبارة عن " مجموعة من الأحداث ذات صلة بشخصيات ا 
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سلوكها وعيشها في الحياة، تماما كما هي حياة البشر على الأرض، ويرويها القاص بأأسلوب مشوق، 

لى الأحداث ويأأسرنا حتى  (1)..لنظن أأن ما يرويه قد وقع فعلا" فيشدنا ا 

التي تسيرها الشخصيات المذكورة فيها، بكل حداث ندمج مع الأ ن الرواية تجعلنا  أأي أأنّ 

لى التفاعل مع سردية الأسلوب وتنوع  لتجربة اأأنماط عيشها بشكل من الجمالية والتشويق فتشدنا ا 

بداعية حمل في نصوص أأدبية مشابهة تب  هاوربط  ،ما بين السطوروفرض الدلالات الرمزية في  الا 

 .ج الخيالولو كانت من نس تاريخية سابقةاتها وقائع طيّ 

ية هلال الساق فوق الساق في ثبوت رؤ"يعتبر التناص الذي نلحظه بين رواية أأمين الزاوي 

ايتين ، فكلا الرو"رياقاالساق فوق الساق فيما هو الف"مع رواية أأحمد فارس الشدياق  "العشاق

 جتماعية، حيث يس تلهم الزاوي شخصية الشدياق ويعيد بلورتها في شخصيةاتمثلان رؤية فكرية و 

 .بعد الاس تقلال جزائرية تعكس الواقع الجزائري المعيش في الفترة الاس تعمارية وما

حر في جعلنا نب "الساق فوق الساق لثبوت رؤية هلال العشاق"روايته  فيأأمين الزاوي 

قافات العربية والغربية وتأأثره لتلك الروايات، الأمر الذي جعل ذهن وعقل القارئ الا طلاع الواسع للث

ضايا تحتويه صفحات الرواية من مواضيع وق ينساق وراء السطور مفككا بذلك شفيرة الغموض وما

 جتماعية وس ياسة ودينية وكذا التمسك بالتراث الثقافي والهوية الوطنية.ا

عناصر ط ر التي تربا من خلال التقاطعات بالأدباء والروائيين جليّ ويظهر تأأثر الروائي ، 

ببعضها البعض، والتي تكرس خصوصية لغوية بما تحمله من رموز ودلالات تخرج عن الرواية 

لى تكريس مبدأأ ، دلالات وس ياقات النص ضافة ا   لهويةاالارتباط بخصوصية البحث عن الذات و  ا 

لى اللغة العربية أأمين الزاو نظر لقد "الجماعية  اريخ، وتجس يد الذاكرةنتماء والتالجزائرية، الا الثقافية ي ا 

 ّ تهامها بتقيد حر  حريةّها من أأسمى لغات العالم وأأنها تمنح المبدع على أأن ية لا مثيل لها وأأنّ مسأألة ا 

 (2)."يءين، ليس من الصحة في شي المبدع من قبل بعض الأدباء الفرانكفون 

لغة  تبارها باع  أأمين الزاوي تحتل مكانة عظيمة بين اللغات نظر في اللغة العربية ذلك أأن 

ّ اولغة القرأ ن الكريم، فهو يع ،الضاد  الأدباءة أأو يّ باللغة الفرنس   يتبناها الكتابتي رض الفكرة ال
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ّ  ن، بأأنّ يالفرانكفوني  ، ةه من الصحّ لا أأساس ل وهذا في نظره طرحا ة المبدعاللغة العربية تقيد حري

 هتفاصيل ينغمس فيذات جوانب جمالية وأأسلوب راقي يسحر القارئ ويجعله  لعربيةلكون اللغة ا

 أأو الشعري. يسواء في العمل النثر ية المختلفة، السرد

ل للغة لكتابة باللغتين العربية والفرنس ية، لكن الكفة راجحة وتميباأأمين الزاوي  ارتبط شغف

بأأنني طائر  للغتين العربية والفرنس ية، حيث أأشعرأأنا محظوظ لكتابتي  باالأم ذلك ما نعتز به يقول: "

ما يحمله الشرق من حضارة وتاريخ، وغربيي بكل ما في الغرب من  حلق بجناحين: مشرقي بكلّ 

قافية بلسان وازن النفسي، والتحاور في كل بيئة ثتنوير وتقدم، فالكتابة باللغتين تشعرني بالتّ 

 (1)."قضاياها

رها وكأأنه يعيش ة والفرنس ية فالعربية يعتبغتين العربيّ للكتابة باللّ اوي رؤية مزدوجة زّ المين لأ 

حقبة الحضارات المتعاقبة بكل ما تحمله من عراقة، والفرنس ية تجعله يشعر بالتوازن النفسي 

والتحاور مع الثقافة على لسان قضاياها ومنه فا ن التعدد اللغوي لدى الروائي يجعله ينفتح على نافذة 

  وازن الأعمق.التحاور والتّ 

يماثوف"كـ " بأأدباء مختلفي المشارب والتوجهات تأأثر أأمين الزاوي  Jinkiz) جنكيز ا 

Imathouf)وداعا يا غولساري"" المقابل الأجنبيي في روايته(Ghoulsari)  التي تناولت الجانب

نسان والاهتمام بالب  أأمين الزاوي  ائيصدى كبير وتأأثير على الرووالتي كان لها ئة ي الروحي والنفسي للا 

التي تناولت عدة (Karnina)ينا" ن "أأنا كار في روايته  "لتولس توي" . وأأيضاللخوض في كتابة روايته

زاوي واج، المجتمع مثلما فعل أأمين القضايا من بينها الحياة في الريف والمدينة ومواضيع عن الزّ 

قراءة لأخفف عنه أأهديته كتابا لل"...  الساق فوق الساق"دباء الغربيين في روايته نتيجة تأأثره بالأ 

 (2)."...ينا لتولس توي في ترجمتها الفرنس ية...ن كار  صدمة الا هانة، كانت رواية "أأنا

 

 التراث الثقافي: توظيف ادــــــأأبع: ثلثا

يعد ارتباط الرّواية بالمجتمع وبالحياة عامة دلالة على ارتباطه بمرجعيات وتفاصيل الحياة 

منها جنسا مركّبا من الأحداث التي تجري في المجتمع، فتصوّر أأحداث وصراعات المختلفة، مماجعل 
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نسان مع من هم حوله، وحتىّ صراعه مع ذاته، وبذلك تكون أأحداثها مس تقاة  ووقائع، ترصد صراع الا 

من عمق المجتمع. وهذا ما س نحاول طرحه من خلال تعرّضنا لدراسة مختلف الأبعاد التي حاول 

ا من خلال روايته "الساق فوق الساق في ثبوت رؤية هلال العشاق"، حيث نجدها الرّوائي طرحه

  تتفرّع على مجموعة من الأبعاد في صورة تعكس لنا العلاقة بين الفرد والمجتمع فنجــد:

منها  تعلجخصوصية سردية،  رتباط الرواية بالمجتمع وبالحياة عامة ا يمثل تماعي: ـد الاج ــالبع/1

نسانار لنا أأحداث وصراع ووقائع، صراع ، فتصوّ هجنسا مركبا من الأحداث التي تجري في مع من  لا 

اول ح، ولقد ق المجتمعمداثها مس تقات من عـن أأحهم حوله، وعن صراعه مع ذاته، وبذلك تكو

تمع ج وائي من خلال روايته معالجة مجموعة من القضايا الاجتماعية، التي تنبع من عمق الم الرّ 

بداعيانطلق منها الكاتب في عمله  ،ما يعيشه من فرح وهموم ومشاكل كلّ بالجزائري  خاصة  الا 

 ّ   ك جليا من خلال:، ويظهر دلة التي خلفت أ ثرا سلبية على جميع المس توياتفي الفترة الاس تعماري

 ،لاحم أأفرادهتفقرية قصر المورو كانت نواتها الأولى هي قصر المورو الذي عرف  الترابط الأسري:

صادقة، كما و  نةعلاقات طيبة ومتي ربطهم تسرة الصغيرة وتكاثرت لتصبح قرية حيث كبرت هذه الأ 

 الذي جعلهم لحمة واحدة. ربطهم حب القرية وحب الوطن ذلك الحبّ 

لاّ  أأحداث الثورة الجزائرية، جعلت لكل واحد منهم قناعات واتجاهات، فرقت شمل  أأنّ  ا 

دريس أأصبح من أأتباع المصال ال كرستتلك العائلة و  لى مصالي ين )نس بة ا  ي عداوة بين الا خوة، فا 

 ّ ّ الحاج( ال ل، وجبهة س تقلاه الحل الأمثل للحصول على الاذي يؤمن بفكرة الحوار مع فرنسا، وبأأن

لاح لاسترجاع الس يادة، وقد مثله أأخوه عبد البر، وقد احتدم هذا التحرير الوطني التي تؤمن بالسّ 

لى حد ل روايته، عندما اس تهف في جانب أ خر عالج الروائي قضية المرأأة ، غتيالالقتل والا الصراع ا 

 :بدأأها بالحديث عن المرأأة يقول

 شيء "قبل كل"

 يسفي الثورة لا مقدس ولا قدّ 

لى   مرأأةافي الثورة نحتاج فقط ا 

 (1)".كان للمرأأة في الرواية الحضور الأوفر
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ّ  اتجاهاواية الرّ  كان لحضورالمرأأة في دريس ال ذي كان يجمع الاشتراكات لصالح أ خر، فا 

غتياله في الكثير من الأحيان وكان مس تهدفا حتى من طرف أأخيه عبد  حركة مصالي الحاج، تمّ  ا 

ه، هذه المومس غتيالتكليف مومسا تعمل في ماخور لا البر التابع لجبهة التحرير الوطني، كما تمّ 

لا فتاة جز  سم كوليت ماتدعى باالتي  لصالح جبهة سخيرها ت ، وتم القرية نفسهاائرية كانت تسكن هي ا 

لاّ التحرير الوطني، فاس تعملت جسدها كوس يلة لذلك، كانت قد أُ  دريس، ا  غتيال ا   حبها نّ أأ  مرت با 

ن تّ شت عادات وتقاليد أأهلها، ح ي المرأأة الجزائرية التي عا قدم صورةمنعها من ذلك، فالروائي  له ى وا 

لا أأنها في الأ ،عيشها في بلد أ خر )فرنسا بلد الا حتلال(  عاشت ذلك الا نسلاخ نتيجة خير عادت ا 

لى أأصلها،  دريس.متشبثة بهويتها وثقافتها،ا   لتصبح زوجة ا 

،  تة وأأخلقد عالج الروائي موضوع المرأأة، ورصد دورها في المجتمع كأأم وزوجة وعمّ  صورة المرأأة:

قصاء في مناحي الح كون ول ير ياة المختلفة، على الرغم من الدور الكب المرأأة عانت من التهميش والا 

لاّ في المجتمع لها لى الرجل الذييحتكم لسلطة ذكوريةالمجتمع  أأنّ  ، ا  يعتبر  ، يعود فيه الرأأي دائما ا 

 مولت مثلا كان عقابها الطلاق، لأنها غادرتفالجدة تا ال مر الناهي وسط الأسرة، ووسط المجتمع.

لا أأن ذلك الحب لم يشفع لها، بل على ا ،بيت الزوجية دون علم زوجها لرغم من حبه الكبير لها، ا 

 ت على سلطته في اتخاذ القرارات.فهيي في نظره قد تعدّ   كان عقابه قاس يا

يها في أأمكما نجد أأيضا العمة ميمونة التي لم ي   ليها عزواجها، بل النّ  رؤخذ برأأ ّ ظر ا  ه لا بد لى أأن

ياها "ا معينة تقول من تزويجها لأنها بلغت س ن    (1)"ة، فتنةهذه الفتاة نار، قنبلة موقوتالجدة واصفة ا 

لى تغيير اسمها، الذي يعد ملكية خاصة بهاولم يتوقف الأمر بعدم أأخذ رأأيها فقط، بل تعدّ   اه ا 

 فاطمة الزهراء، على الرغم من أأنها في قرارة نفسها لم تكن موافقة على هذا الاسم. ىفأأصبحت تسمّ 

كان ما، و ، التي زوجها والدها من "نور" الزوج الذي لم يكن متعلّ بنة العمّ كما نجد الفتاة زهرة ا

لا أأنهّ زوجها منه مقابل أأن يتزوّ يكبرها س ن   ة لم تحب زهر " ، كما أأنّ ج هو من أأخته الأرملة اليامنةا، ا 

نور ج هو بدوره أأختا ل نور يوما، بل كان عمي ادريس قد وافق على زواجها من نور شريطة أأن يتزوّ 

 (2)."رفت بجمالها الخارق في النواحياسمها اليامنة، كانت أأرملة مجاهدة، وقد ع  

بداء الرأأي في المشاركة فيالتي رت الرواية صوت المرأأة المكبوت لقد صوّ   لها الحق في ا 

نجاب الأولاد، لا ي   ،عليمالتّ  بعد سمع لها صوت، مثل سكينة "وليس فقط خدمة البيت والزوج وا 
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سمع لها صوت... هادئة تعامل عمي ماتت سكينة زوجة عمي ادريس... كانت امرأأة لا ي  ثلاثة أأيام 

كذا يريد المجتمع المرأأة، لا يسمع لها صوت تأأتي في صمت وتذهب ، ه(1)"ادريس كطفلها المدلل...

 غم من أأن المرأأة هي أأساس المجتمع وعنصر فاعل فيه.في صمت، على الرّ 

 

نّ ماء الثقافيالثقافية والانت اللغة والدين والوطن والعادات والتقاليد الهوية تشكلخر: الانبهار بال    ، فا 

دريس تخلّ  على حساب  م لغتهاى عن كل ذلك، عندما تغرب بالأراضي الفرنس ية، التي حينما تعلّ ا 

ي فمات كالزنا وشرب الخمر ومعاشرة النساء، "رتكابه لمختلف المحرّ لغته، وانتهك حرمة الدين با

ة أأيام بل في الشهور الأولى اس تطاع عمي ا دريس التمكن من اتقان الفرنس ية...وحين أأتقن بضع

لى الانبهار بثقافة ال خر، والتخلي (2)"ر في زيارة بيوت المتعة...بدأأ يفكّ ... ة الفرنس يّ  شارة ا  ، وهنا ا 

 عن الهوية الأصلية.

 نموذجا للمرأأة المتمردة على عاداتها وتقاليدها والمتنصلة من هويتها الثقافية، نجد خديجة كما 

لى تغيير اسمها  وذلك حين أأصبحت تتاجر بجسدها في بلد المس تعمر، فأأتقنت لغته، بل وتعدته ا 

 ،فاتخذت اسما أأجنبيا " كوليت" فانسلخت من هويتها العربية الجزائرية لتلبس هوية أأخرى أأجنبية

دريس وخديجة قد تأأثّ  غم من أأنّ كلاّ وعلى الر  م، را بالثقافة الغربية لضمان العمل والعيش بسلامن ا 

لاّ  فلا  ل عاليا،ظحساس بالروح الوطنية لأن الا   ظاهريا فقط ذلك الانسلاخ عن الهوية ظلّ  أأنّ  ا 

لا عن الثورة والمجاهدين، فا دريس بذل الجهد في تقديم المساعدة عن طريق دفع  حديث لهما ا 

نتظام فراح يدفع الاشتراكات للحركة المصاليةلاشتراكات "ا لى حبه العميق لوطنه  (3)"با  شارة ا  وهذه ا 

لاّ  نبهاره بفرنسا ومتعة الحياة فيها ا  لى أأر  ووفائه له، وعلى الرغم من ا  ض الوطن أأنه فضل العودة ا 

ني أأجت أأخي عبد البر وأأحب يقول: " لهيدفعه في ذلك الشوق والحنين  ّ الجزائر... أأحب ال ا  ورة... ث

دريس على الرغم من الانبهار بالحياة الجديدة التي عاشها، ، (4)" أأحب شرب ماء بئر قرية المورو... فا 

لا أأن الهوية العميقة ظلت جزائرية خالصة.  ا 

لتي قاليد االعادات والتّ  كما أأن خديجة عادت لتس تقر بوطنها، كزوجة لا دريس في ظلّ 

ّ  خت في ذاكرتها،ترسّ  لى قرية قصر المورو ،تي عاش تها منذ الطفولةوال دريس ا  هو و  كما أأن عودة ا 
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دخل القرية، س يارة ت لن الأهالي، فقد كانت هذه الس يارة أأو يقود س يارته الجديدة الغربية على سكاّ 

 قصر المورو تصل الس يارة حتى باب أأما عياش فقد أأحضر فأأسا وبدأأ في توس يع الطريق الفرعي كي

 الس يارة الغريبة التي لطالما انتظروا وصولها هي التي س تقودهم لا كتشاف أأماكن جديدة.فهذه 

 

الش يخ عبد الحميد الذي أأصبح عميلا للاس تعمار الفرنسي، كان يلتقي بالجنود  كما أأنّ 

لّا أأنه لم يكن ليشين ليلا، وهم يتعاطون أأنواع الخمور، ويأأكلون لحم الخنزيري الفرنس   اركهم ذلك ، ا 

ينه، العرف، فقد تمسك الش يخ بتعاليم دفي م في ديننا و لحم الخنزير وشرب الخمر هو محرّ  لأنّ 

 غم من مغريات الحياة.بالرّ 

، وقد كان همجتمع من خلال عاداته وتقاليده السائدة في قاس الهوية الثقافية لكلّ ت  ولذلك 

 ّ لاّ ة الجزائرية العربية بأأي طريقالهدف الرئيسي للمس تعمر هو طمس للهوي نّ محاولاته قد أأ  ة كانت، ا 

لأجداد، كه بعاداته وتقاليده، التي تم توارثها عن اباءت بالفشل، بل زادت من تلاحم الشعب وتمسّ 

 رة، وذلك بالنس بة للجنسين، فميمونة التي ما فتأأتمبكّ  ومن أأهم هذه العادات نجد الزواج في سنّ 

روري وهذا يعكس قناعة المجتمع بما هو ضأأن بلغت سن الرابعة عشر حتى تهافت عليها الخطاب، 

مون رية يقدّ ان القكما نجد أأيضا "التويزا" وهي من العادات الراسخة في المعتقدات الجزائرية، فسكّ 

عمل على زرع  المس تعمر الفرنسيمن أأنّ الرغم بيد العون لبعضهم البعض خاصة في الأيام الصعبة، ف 

لاّ التّ  هم مجرى ت تسري في عروق داتهم التي ورثوها عن الأجداد ظلّ عا أأنّ  فرقة بين أأفراد المجتمع ا 

لم يتأأخر أأحد في المساهمة في العرس، كما لو أأنه لأخ أأو قريب، بحزمة حطب الدم يقول الروائي: "

 (1)."يوففراش للضّ  أأو بكيس قمح، أأو بمدّ 

ة أأثناء اصّ خفمفهوم التويزا عند الجزائريين تجاوز ذلك المفهوم الضيق، ليشمل معاني أأشمل 

 ّ ترة ة والاس تقلال، أأو بعد ف فترة الاس تعمار، فقد أأصبح المجتمع يدا واحدة سواء لنيل الحري

عادة بناء ما دمره المس تعمرس تقلاالا ، ولذلك كرس البعد الاجتماعي بعض العادات والتقاليد، ل لا 

شد ارتباطا بالمكون أأ  التي ترتبط بالمجتمع الجزائري، والتي تكس به خصوصية ثقافية ومحمولا تراثيا

 الثقافي للمجتمع الجزائري.
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ذ لا  ،تاهمفوا الس ياسة في رواياين الذين وظّ من بين الروائيّ  نجد أأمين الزاوي البعد الس ياسي:/6 ا 

 ّ هي و ة أأنّ تتجاوز تلك الفترة العصيبة التي  عاني منها المجتمع الجزائري ة عامّ يمكن للرواية الجزائري

ذ ور بالواقع الس ياسي السائد أ نذاك انعكس على فصول الرّ الفرنسي، فتأأثّ فترة الاحتلال   عمداية، ا 

فوصف ذلك الانقسام الس ياسي الذي ساد داخل المجتمع  الكاتب على تمرير ذلك الواقع المرّ 

لى حدّ  ،الجزائري بل داخل الأسرة الواحدة فرق تالا غتيال، وقد وصفه الكاتب في قوله: " وصل ا 

 (1)."وا أأعداء، الثورة تأأكل أأبنائها بأأس نان أأبنائها، أأكل لحم الرفيق والصديق له طعم أ خرالا خوة وصار 

دريس اعتبر   ه مصالي سحزب الشعب الجزائري، الذي أأسّ ل نضمامهلاعدوا للثورة نتيجة =ا 

لى الحاج، ممّ  الحركة  غتياله، نتيجة لجمعه الاشتراكات لصالحاا دفع بأأعضاء حركة الثورة للتخطيط ا 

 رير الوطنيالمنخرط بجبهة التح "عبد البر"س يكون على يد أأخيه  الاغتيالة، وتنفيذ هذا المصاليّ 

ليه المس تعمر أأنّ يضرب أأبناء الثورة ببعضهم على الرغ واحد  م من أأن الهدفهذا ما كان يهدف ا 

 .هو الاس تقلال

لى صورة الزعيم مصالي الحاج، فوجدته كبيرا ولا ييقول الكاتب: "  خائنا، كما  مكن أأن يكوننظرت ا 

ننا جميعا نحب الجزائر، لى الدفاع ميعا نج ولكن بطرق مختلفة، و  قال القائد في جبهة التحرير ا  ذهب ا 

ننا جميعا حطب  عن ا س تقلالها المقدس من خلال مسارات مختلفة... لا أأحد وصي على الثورة، ا 

 (2)."الثورة

نظرتهم  وهو عدو الاثنين في محاولة لصرففالعدو الفرنسي الذي زرع الصراع بين الطرفين، 

لى مشروع التس يير الذعن القضية الأم التي يحارب الطرفين من أأجلها. كما تعرّ  اتي، ض الروائي ا 

ن مق ونزلت فر "يقول:  "الأرض لمن يخدمها"وأأيضا مشروع تأأميم الأراضي الزراعية تحت شعار 

ّ البيروقراطيين لتسجيل الأراضي، التي يملكها بعض  غرض تأأميمها ومنحها وار ببتي تركت الخواص، وال

لا أأنّ البيروقراطية لعبت دورها، فمعظم السكان الذين كانوا قد ذهبوا للعيش في  ،(3)للفلاحيين" ا 

لى القرى خوفا من ضياع أأراضيهم، فهذه الس ياسة التي انتقدها  بأأسلوب غير  الكاتبالمدينة عادوا ا 

 رات.يمن خ تنتجـه ير أأصحابها، رغم ما كانت مباشر جعلت تلك الأراضي تذهب لغ 

 د الديني:ـــــــالبع /1
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ليها الرّواية مبرزة مدى تمسّك المجتمع  يعتبر البعد الدّيني من أأهم العناصر التي تطرّقت ا 

سلاميتّه  قد ارتبط في وظائفه الأولى  9الظاهر أأنّ العدد "الجزائري بهويتّه الوطنيّة والدينيةّ وتعاليم ا 

بالفكر الديني فالذي يقرأأ الكتاب المقدس بعهديه القديم والجديد ويقرأ  القرأ ن الكريم، يلاحظ أأن هذا 

جد ة والا نجيل، وحتى التشريعات التي نشأأت عن هذه الكتب ناالرمز يتردد كثيرا وبخاصة في التور

 (1)."بعضها مبنيا على هذا العدد

 ع  ب  ت الس   او  ام  الس   ه  ل   ح  بّ س   ت  ﴿لشريف مثل:ات عديدة في المصحف امرّ س بعة  وقد ورد العدد

ماوية لا يخلو من الكتب السّ الديانات و ضح لنا أأن ومن خلال ذلك يتّ ، (2) ﴾ن  يه  ف   ن  م  و   ض  ر  الَ و  

لخ.الطو ، س بعة واتاالسمفهو يمثلّ الارتباط بين العبد وخالقه، ف، س بعة العدد هاذكر   اف س بعة...ا 

كر في ذالتي يؤمن بها المجتمع كرمز من رموز تراثنا الثقّافي، طقوس بين العتبر من ي كما  

ب ع  و   ف  اج  ع   ع  ب  س    م  ه  ل  ك  أ  ي   انٍ م  س   اتٍ ر  ق  ب   ع  ب  ي س   ف  ت ن ا ف  ديق أَ ا الصّ  ه ي  أَ  ف  وس  ﴿ي  القرأ ن الكريم:   تٍ لا  ب  ن  س  س  

ّ  ع  ل   ات  س  ب  ر يا  خ  أُ و   رٍ ض  خ    ج  ر  ي أَ ل
 
ون  ي   م  ه ل  ع  ل   اس  ى الن  ل  ع ا ل م  "... يضيف عليها يقابلها في الرواية: ، و  (3)﴾ع 

 (4)."سمانا أأو ينقص منها.. س بعا

لاّ  ما س بعة العددتوظيف  يمكن القول أأنّ  رواية فاطّلاع واسع على تراثنا الثقافي ،  هو ا 

 لجزائري.ابراز صورة الدين والعقيدة التي يتمسك بهما المجتمع لا  ه فتوظّ  "الساق فوق الساق"

هم لاس تكناه جوهر العلاقة بين التراب والنور، وبين المادة والروح ق تتضح لدى المتصوفة في شو "

ة لرزق والمغفر ا وطلبا لعً من خالقه تضرّ س تقرّب العبد ، أأي أأنّ (5)"بين الملأ الأدنى والملأ الأعلى

نجاب طراف السماء للنائمين على أأ ... وفي كل س نة تس تجيب "الذكور، ذلك ما يقوله الرّوائي  ولا 

 (6). "..نوى البئر، لكل واحد ما
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لّا أأنّ المجتمع الجزائري بقي  رغم محاولة الاس تعمار طمس الهويةّ والقضاء على الدّين الا سلامي ا 

سلامه وعقيدته وهويتّه من خلال الكتب الديني التي كانون يتصفّحون سطورها، يقول  متمسّكا با 

 (1). "الكتب التي على الرفّ ... صحيح مسلم وال جروميةّ وأألفية ابن مالك من بين عناوينالروائي "

نّ معظم الشخصيّات المذكورة في الرّواية ذات خلفيةّ دينيةّ يتوضّح  ذلك من خلال الأسماء  ا 

 سارة اسم مقدّس عند كلّ من اليهود والمس يحيينوالألقاب التي كانت تسمّى بها، يقول الروائي "

براهيم...والمسلمين فه  (2)."و اسم زوجة النبيي ا 

نّ لقب اليهودية  أأي أأنّ اسم سارة متواجد بأأكثر من ديانة، فهو رمز للمرأأة المؤمنة الصابرة.ا 

لا أأنها تقرر  لا رواسب لحقد وغل دفين في نفسها، ا  التي سمت به الجدة اسم ابنة زوجها ما هو ا 

 ةتغير اسمها ليصبح فاطمة الزهراء بطلب من والدي زوجها على اسم ابنة الرسّول عليه الصلا

ع قليلة وجدت "... بعد أأسابيوالسلام لأنهم لا يقبلون دخول كنةّ لبيتهم باسم يهودي،يقول الروائي: 

 (3)".عمتي ميمونة نفسها تلبس اسما جديدا أ خر هو فاطمة الزهراء

لى  جانب الأسماء الدينية نجد التبرك بالأولياء الصالحين، فالزوايا أأخذت مكانا في سطور ا 

شعاوائي: " الرواية، يقول الر  ل كان الجميع يتنافس في زيارته والتبرك به والا غداق عليه بالأضاحي وا 

شعال الشموع تعبيرا  (4)."الشموع... حيث أأنّ الأهالي يتنافسون في منح الهدايا والتبرك بالأضاحي وا 

 عن طلب البركة منه اعتقادا منهم أأنه يحقق لهم جميع الأمنيات.

الاجتماعية والس ياس ية والدينية التي تزخر بها رواية الساق فوق الساق وعليه فا ن الأبعاد 

عادة بعث تراثنا الثقافي المتوارث  ساهمت بقدر كبير في ترس يخ تعاليم التمسك بالهوية الوطنية وا 

 من أأجدادنا حتى لا يندثر.

 : ي والأدبييالبعد الفنّ  /0

الروائيين دى من الاهتمام لالأوفر ية لقي الحظ ر ير من الملفت للانتباه أأن موضوع الثورة التح

ب ضين لال الذي هالشعور بالانتصار لهذه الثورة، أأو من باب أأنها المن  ا من ناحيةمّ ا  الجزائريين، 

لثورة، ل عادة قراءة ا  فهو بذلك يقوم بتقديم  لكتابة،ل الجزائري كمرجعية مهمة  كاتبالذي ينهل منه ال
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خصي عايش ش فة من الوقائع للتعبير عن موقعو جمرصد مبعنه، أأو الحديث  ا لم يتمّ مّ والكشف ع

ل دوا بعد الاس تقلال   الرواية.  فنّ بذلك بمس تعينا أأحداثه أأثناء  الثورة، أأم ممن و 

يخ ليزيل التار من ية، فتحدث عن تلك الحقبة ر ج من خلال الرواية قضايا جوهلوائي عار وال

طار أأ باللثام عن كثير من الأحداث التاريخية م  جاءت فبداعي ا  يي ب درزا بذلك الكثير من الحقائق في ا 

ّ أأ كتبت هذه الرواية على دفعة واحدة، وكبشغف روائي "يقول ال لسةبطريقة عفوية س  كنت أأخشى ني ن

  (1)."س نوات ذا في داخلي منرً من تفاصيلها التي أأحملها جم تفصيلاسى أأن أأن 

ير، من خلال ر مالواقع اللتصوير ذلك يق م تن دون والكتابة بهذه الطريقة لا تولدّ غير الصّدق 

ي صورة تبين ف ازج بين اللغاتمــعلى تقنية التّ  معتمدًاسرد يعتمد على الوصف الدقيق للأحداث 

مدى انفتاح الرّواية على التعدّد اللغوي مما يغير من بنيتها التقليديةّ من خلال تحطيم أأشكال الكتابة 

لى ضافة ا   ةمع اللغة العاميّ  ىغة الفصحاللّ فيها واية تتحاور في الرّ اب جد لغة الخطنف السائدة،  اللغة ا 

رنس ية في الجزائر فاللغة الالمجتمع. ويعود اس تعمال  ئة واسعة منف الفرنس ية باعتبارها لغة ثنية عند 

قد و نتيجة الغزو الاس تعماري الذي منع اس تعمال اللغّة العربية في محاولة لطمس الهويةّ الجزائريةّ، 

يلوار". تتغنىّ بالحرية ل في النص الروائي على شكل قصيدة شعريةالفرنس ية ضرت اللغة ح ـ"بول ا 

لاّ أأنه ليس من الغريب أأن تكون اللغة الفصحى هي اللغة الطاغية في تسلسل أأحداث الرّواية ونها ك ا 

دها تملذلك اع ت، دلالامن حيث الصيغ وال ةوكونها اللغة الأكثر قوّ نثرية اللغة الأساس ية في الأعمال ال 

جعلها ل ة الأحداث التي كان يرغب في سردها، وأأيضا لجذب القارئ و سلمحافظة على سلالالكاتب 

ي بعد ثلاثة أأيام ماتت سكينة زوجة عم"قول سواء كان جزائريا أأو لا، ي لع عليهامن اطّ   لكلّ لامنه

ر بوصلها الخ نبمجرد أأ ها ي خذفرب على ضموتها، ولكن أأمي كانت تصرخ وت بخبرلم أأفاجأأ  ،ادريس

ّ شيء  كلّ  وت، فهو الذي يشمّ ممن ذراعه، وقد أأدرك حادثة ال سحمديي جدّ حبت س   هيبدو أأن

دريسب التي نزلت موت حة المّم رائتش  (2)."خاصة رائحةلموت ل ،بيت ابنه ا 

لى هذا المقطع  حيث سى، ب ن كمية الحزن والأ ملة لاظاهرة الموت وما تحمله هذه الديشير ا 

لّا من عاش مرارتهالا يس تطيع رائحة أأصبح للموت   .شمّها ا 

                                                             
 .08الروايـــــــة: ص( 1)
 .110الروايـــــــة: ص( 2)
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ّ ا  ، وما ورد في الرواية اة فلم يكثر الكاتب من اس تعمالهغة العاميّ ا بالنس بة للّ أأمّ  ما أأراد الطالب ن

ضافة  ين،ة لغير الجزائري غة العاميّ عريف باللّ من خلاله التّ  فنجد  ،وايةمحلية على الرّ نكهة وأأيضا ا 

ّ ر  يا: "ةهجة العاميّ ة الواردة باللّ الأغنية الشعبيّ    (1)."... ملت أأنا وحبيبيياش عدي و س ييي ب

لى بلاد الم هجرة هات بعد ث عن معاناة الأمّ نية تتحدّ فالأغ  من  أأو الزواجس تعمر أأولادهم ا 

عليه  ريان بالوابوطشل العهجران، وفي قوله "نتيجة ال  ونات فهذه القصيدة ترجمة لمشاعر الحأأجنبيّ 

سة لعبارة "خم الرواية ، عبارة عن مثل شعبيي يحمل نوعا من السخريةّ أأما قول بطل (2) "الجديان

ذ ارتبطت ببطلة الرّواية ميمونة فهو  وخموس عليها" فيكاد الكاتب يذكرها في كلّ فصول الرّواية، ا 

يغ ذه بعض الص ه .هاعن العين الحاسدة نتيجة حبهّ الكبير لها يس تخدم في كلّ مرّة هذه العبارة لدفع 

دمها الشعبيي ومواقفه البس يطة وقد اس تخنسان في المجمل عن الا  عبرّت العامية المتداولة، والتي 

 ة.بيئته المحليّ ارتباطه  ىلواقعه المعيشي ومدوطريقة رؤيته عبير لتّ الكاتب كأأداة ل 

تجذّر  في الثقافة م باعتبار الروائي مطّلع على مختلف الثقافات التي وظّفها في روايته كتراث 

الجزائريةّ، مما يعكس عمق الارتباط بالهوية، فنجد فنّ الزخرفة التي جسّدها الروائي في تلك 

لّا  الزّخارف التي ن قشت على فناجين القهوة، فلم يكن الجدّ الأكبر المورسكي يتلذّذ بشرب القهوة ا 

نهّا تلك الصور في هذه الفناجين المزخرفة، يقول الروائي " ناجين الساذجة المرسومة على ظاهر الف ا 

الخزفيةّ التي كان يشرب فيها جدّي قهوته... رسوم وورود بأأوراق غير متناسقة تش به أأوراق شجر 

فهذه الزخارف العريقة ما تعكس أأهمية الزخرفة خاصّة لدى الجدّ المش بّع بالثقافة ، (3)"التيّن الدالية أأو

ت ب العربيي الكبير بنماذج زخاريفية أأمازيغية أأصيلة، ا س تعملاش تهرت منطقة المغر الأندلس يّة، كما "

لتزيين الخزف والنسّ يج والجلد والخشب والفضّة... وتناقل الحرفيين النماذج نفسها طيلة قرون عديدة 

 (4)."حتى أأصبحت تنجز بسهولة وبمواد أأوّلية تتوفرّ في المنطقة

                                                             
 .21الروايـــــــة: ص( 1)
 .07الروايـــــــة: ص( 2)
 .71الروايـــــــة: ص( 3)
 .115، ص6016، 1نهج يوغرطة، سوق أأهراس،الجزائر، ط1حسن بوساحة: فن الزخرفة، أأوراق للنشر والتوزيع، ( 4)
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 لهذا الفنّ ومن خلال الزخارف الموجودة علىصوّر الكاتب تأأثرّ الحفيد بجدّه من خلال حبّه 

فناجين قهوة الجدّ "هذه الزخارف العريقة دافئة الألوان تحمل دلالات ومعاني كثيرة لا تخلو من 

 (1).أأصالة وجمال"

ي لاحقا "... تلك أأش ياء دفعتنهذا التأأثرّ ولدّ لدى الحفيد الرغبة في دراسة هذا الفن يقول 

حصلت على شهادة البكالوريا التسّجيل بالمدرسة العليا للفنون الجميلة وبس نوات أأن أأقرّر حينما 

المخطوطات زينّ صغيري الذي كانت تسم التّ رّ فنّ الالمنمنمات هي " ، و(2)"قسم المنمنمات

 ا في تاريخ الحضارات العربية والا سلامية الممتدة منالا سلامية القديمة، حيث أأنها تعتبر ا رث هامّ 

لى أأقصى  يري ازدهارا غ ص التّ  هذا النوع من الفنّ وقد ع رف ، (3)"بلاد المغرب العربييشرق أ س يا ا 

لى نهاية  م11القرن  بدايةمع  اكبير  م ، وقد ارتبطت في بداياتها بالكتب والمخطوطات، 19 القرنا 

لمتواجد عادة اي ما له علاقة بالدينالمتمرّد جعلني وبسرعة أأبتعد عن كلّ  سّيلكن ح "وائي ر قول الي

 (4)"... في المخطوطات والمنمنمات

لى الحفاظ على يسعى  الزخرفة من  فنّ  المحافظ على دّ ر بالجثّ تأأ التشكيلي الفنّ بطل الرواية ا 

نما هو حفاظالفناجين والرّسومات، تلك  خلال ارتباط  مدى  سصورة تعكالهوية الثقافية في لى ع ا 

التّي تحرّكه  والنشاط وتتبخّر طاقتهيفقد قدرته على الحركة يتّه فقد هو فمن ي، "الماضي بالحاضر

 (5)".ويعتزل الناّس... وقد يشعر بالضياع بأأنّ الهويةّ هي الوجود

الوجود،  ة هي أأصالةفالهويولأنّ الهويةّ ترتبط بالفرد والجماعة، فهيي تس تمد اس تمراريتّها منه " 

نّ الهوية هي الباقية  (6)".تنعدم بانعدامه ولما كان الوجود باقيا الفردي أأو الجماعي، فا 

لى جذب المتلقيّ، كما  نمّا يهدف الروائي من خلاله ا  نّ حضور الفن التشكيلي في الرّواية ا  ا 

لى القارئ بكلّ سهولة.  أأنهّ منحها حلةّ فنيّة جعلها تصل ا 

                                                             
 .115نفسه: صالمرجع ( 1)
 .71الروايـــــــة: ص( 2)
نساني خاصيةّ ثقافيةّ محدودة، دار العطاء للنشر والتوزيع،دط، دس، ص -ديو سكريدس( 3) نتاج ا   .118لويزة الحسين: فن المنمنمات، ا 
 .70الروايـــــــة: ص( 4)
عداد الهيئة العامة لد( 5) دارة الشؤون الفنيةّ، المجلس الأعلى للثقحسن حنفي حس نين: الهويةّ مفاهيم ثقافية، القاهرة، ا  افة، ار الكتب والوثئق القومية، ا 

 .88، ص6016، 1ط
 .88المرجع نفسه: ص( 6)
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ائدة في الرّواية سواء الس ياس يّة أأو الاجتماعيّة أأو الدينيّة في أأسهم تمازج الخطابات السّ 

ديولوجي، الذي نراه سائدًا في النصّ الروائي، من خلال ارتكاز معظم الأحداث  تكوين البعد الا 

لى تفكيك وقراءة البنية  على توظيف صور من التاّريخ الجزائري المعاصر، وربطها بمحمول يسعى ا 

 اريخ لهذا وظّف الروائي الخطابات التاريخية والاجتماعية والدينيةّ على شاكلة أأبعادالمجتمعيّة لهذا التّ 

رضنا عوهذا ما س نحاول طرحه من خلال تجعلنا نغوص في حيثيّات الأفكار الخفيةّ في الرواية، 

الساق فوق الساق، حيث  تهل الروائي طرحها من خلال رواي لدراسة مختلف الأبعاد التي حاو 

 .تتفرع على مجموعة من الأبعاد في صورة تعكس لنا العلاقة بين الفرد والمجتمعا هنجد
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 ة:ــمــــــــــخات

وفي الختام نس تخلص بعض النتائج بعدما قمنا بدراسة شاملة لموضوعنا دراسة نظرية ودراسة 

 تطبيقية تمثلت هذه النتائج فيما يلي:

المحلي  الطرق لترس يخ وتوثيق التراثتعد الرواية من أأبرز الفنون الأدبية التي عملت جاهدة بكل -1

 صدق مثال على ذلك.أأ ، وتعد رواية الساق على الساق الجزائري، وتناقله عبر الأجيال

بوأأنجح  اأأساس ي التراث مكونايعد  -6 لامح مراز الهوية الوطنية والكشف عن وس يلة لصناعة التميز وا 

 .الخصوصية لها

كما يشكل   ،والأمم تكون بماضيها قبل حاضرها التراث بمثابة رصيد الأمة وذخيرتها الثابتة،يعد -1

 لا انطلاق نقطة رهالرواية العربية عامة والجزائرية خاصة أأحسن تمثيل، باعتباالتراث أأهم مكونات 

 .انتهاء

أأدى التراث المحلي بأأشكاله المتنوعة دورا هاما في رسم تقاس يم الأمكنة ودلالتها في الرواية  -0

 والطقوس كزيارة أأضرحة الأولياء الصالحين. ،كالمعتقدات الشعبية

لتراث بنوعيه المادي واللامادي كالأغاني الشعبية، اية أأمين الزاوي الساق فوق الساق روا تفوظ--8

لخ  ،الأكلات، اللباس التقليدي، الفنون الشعبية، العادات والتقاليد، المعتقدات الدينية والثقافية.. ا 

داخل ا حظى بهيبيان المكانة التي ت براز و ا  و  بالتراثالهدف والغاية المرجوة من ذلك التعريف ب  ويكمن 

 .المعاصرة الجزائرية في الرواية تبيان خصوصية توظيفهالمجتمع و 

مسكوت عنها في فترة زمانية حاول الزاوي من خلال روايته الساق فوق الساق معالجة قضايا -2

يحاءاتأأبعاد تحمل دلالات و  وذلك من خلال توظيف ،محددة  معينة لا تظهر للقارئ العادي معاني وا 

 ما بين السطور.فيبل تفهم 

الأعمال الأدبية،  نبيوطيدة  بكونها علاقةالعلاقة بين التراث الأدبيي والتنّاص كمصطلح نقدي تتميز -9

ورسوخه  يتّهينما التراث يحافظ على اس تمرار ب ، الأدبية في بعدها التراثي النصوص يثريكون التنّاص 

 ، وهذا ما كرس ته الرواية موضوع الدراسة.في الذاكرة الجماعيّة بفضل التناص
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داف لم يكن اختيارا عشوائيّا، بل لتحقيق أأهفالنص الروائي  فيالتراث  تعددت أأهداف توظيف  -5

 ،والس ياس يّة ،للتّعبير عن القضايا الاجتماعيّةكقناع  هوذلك من خلال اتخّاذ ،س ياس ية وفنيّةو اجتماعية، 

 والدينيةّ للمجتمع الجزائري.

لمجتمع با قوة ارتباطهاو  توظيف الروائي للمعتقدات والطّقوس واللغة العاميةّ مدى أأهميّتها يعكس-7

 لا يمكن الاس تغناء عنه. وهويته جزء من واقعه باعتبارها الجزائري،

تمام بحثنا،الله ونأأمل أأن نكون قد وفقنا  وفي الختام نحمد ول، ي صورة مقبف واس تطعنا تقديمه لا 

 اصر.والنقدية في مجال السرد الروائي المع ةيس تفيد منها الدارس للأدب الشعبيي، والدراسات الأدبي
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 اتـــــــــــــرس المحتويــــــــــفه
 

 الصفحة العناوين

  الشكر والتقدير

  الا هداء

 د-ج-ب-أأ  مقدمة 

  الا طار النظري والمفاهيمي للتراث الثقافيالفصل الأول: 

 02 تمهيد

 09 أأوّلا: مفهوم التراث الثقافي

 09 : مفهــــوم التراث1

 09 أأ:لغــــــــــة

 10 ب: اصطلاحا

 16 ثنيا: أأنــــواع التـّــــراث

 11 : التراث التاريخي1

 10 : التراث الأدبيي6

 18 : التراث الشعبيي1

 12 الديني: التراث 0

 19 ثلثا: عناصر الترّاث:

 19 /التراث المادي1

 17 /التراث اللامادي المعنوي6

 66 رابعا/ خصائص التراث الثقافي

 61 خامسا/ أأهميةّ التراث الثقافي

 68 سادسا/ أ ليات الحفاظ على التراث الثقافي

 69 سابعا/ الرواية وتوظيف التراث

ة التراث الثقّافي  في رواية"السّاق فوق الساق في ثبوت رؤيالفصل الثاني:  تجليّات 

 هلال العشّاق" لــ: أأمين الزّاوي

 

 11 تـــمهيـــــــد:

"السّاق فوق الساق في ثبوت رؤية هلال مظاهر الترّاث الثقّافي في رواية أأولا: 

 العشّاق":

16 

 16 : التـّــراث الثقافي المادّي واللامادي1
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 16 التـّــراث الثقافي المادّي: 1.1
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 09 .م/عادات اللباس التقليدي1.1
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 86 .س/أأدوات المطبخ1.1

 89 لأفرشة التقليديـّـة:ا.ع: 1.1

 87 .ف/أأغـــــــراض الزينة1.1
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 29 التراث الثقافي اللامادي/6.1

 25 /الأغنية الشعبية1.6.1

 25 /الحكاية الشعبية6.6.1  

 90 /العادات والتقّاليد الشعبية1.6.1ّ

 90 .أأ/الزّواج1.6.1

 91 .ب/ الختان الجماعي 1.6.1

 96 .ج/ التوّيزا1.6.1

 91 السوق الأس بوعي.د/ 1.6.1

 90 / المعتقدات والطّقوس0.6.1

 51 الترّاث الفني والأدبيي /8.6.1
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 نبذة عن حياة الروائي أأمين الزاوي::1

بباب العسّة بالجزائر العاصمة كاتب ومفكر وروائي  1780نوفمبر  68أأمين الزاوي من مواليد 

لى مجموعتين قصصيّتين أأهم رواياته:  ضافة ا  جزائري  له عشر روايات باللغتين الفرنس ية والعربية ا 

يوس أأو فتنة النفوس، لعثارة النصارى والمجوس ، حال الت 6007، شارع ابليس 1756صهيل الجسد 

، أأما الروايات 6012، الساق فوق الساق في ثبوت رؤية هلال العشاق6011، نزهة الخاطر 6016

لى عشرات 6001، حارة النساء 1789باللغة الفرنس ية الخنوع  ، ترجمت مقالات وروايات أأمين الزاوي ا 

يط نجليزية والاس بانية والا  لاس بانية الية، شغله عالم الأدب والترجمة بين اللغات الفرنس ية، االلغات منها الا 

، كما وصلت أأعماله لجائزة 6009والعربية، تحصل على جوائز عديدهة منها: جائزة الحوار الثقافي عام 

البوكر العالمية، عمل أأس تاذ بجامعة وهران، مارس التدّريس في جامعة باريس وكان مدير سابق للمكتبة 

 .1775ت في فرنسا تحصل على جوائز أأخرى منها: النانونا لجزائرية بالعاصمة.الوطنية ا

يعرف أأمين الزاوي بمواقفه النقدية الجريئة برفض التطرّف والا قصاء ويؤمن بأأهمية التعايش 

نسان من  والقبول ال خر، في أأغلب رواياته يتناول قضايا الحريةّ والوعي الاجتماعي ساعيا لتحرير الا 

 بديةّ.مخاوفه الأ 

 

 ملخص رواية الساق فوق الساق في ثبوت رؤية هلال العشاق:

عن منشورات ضفاف بيروت،  6012تعتبر هذه الرواية من أأهم الأعمال التي ظهرت عام 

، تدور أأحداثها 6015والتي حظيت بمقعد مهم ضمن القائمة الطويلة للجائزة العالمية للرواية العربية بوكر 

س والتي اس توطنت شمال افريقيا، حيث أأسست هذه لوالمنحدرة من الأند حول أأفراد أأسرة المورو

الأسرة قرية صغيرة في ريف الجزائر، والمكوّنة من ثلاثة أأجيال: الجد الأب والابن، جمع بينهم حب 

في ظل الأحداث  ،الأسرة والقربة والوطن وفرّق بينهم التاريخ بالانتماء الس ياسي الذي اختاره كلّ واحد

لى مرحلة الاس تقلال.التاري   خية التي مرت بها الجزائر بدءا من الاس تعمال الفرنسي ا 

كانت العائلة تعيش حياة بس يطة في ظل العادات والتقاليد التي حافظت عليها، عند اندلاع 

لى ظهور مجموعة من  لىى الحدود مع المغرب مما أأدّى ا  الثورة التحريرية أأخبرت على الرّحيل والهجرة ا 

 الاديولوجية التي أأثرت على العلاقة الأسرية. التحوّلات

من المواضيع الرئيس يّة التي تناولتها الرواية الصراع بين الأجيال الهوية والتحوّلات الاجتماعية،  

الحرية الفردية، وأأهمية الشخصيّة في مواجهة قيود اجتماعية وس ياس ية والتمرّد على التقاليد مما يعتبر 

 تمرّا على الثقافة.

فرواية "الساق فوق الساق في ثبوت رؤية هلال العشاق" تعتبر مرأ ة عاكسة لمختلف التحوّلات 

س تقلال(الا –الثورة التحريرية  –الاديولوجية في الجزائر على مرّ حقبات تاريخية )الاس تعمار 



 ملخص الدّراسة
 

 114 

 

 ملخّص الدّراسة:

ليها معظم الباحثين لما لهو من يعدّ الترّاث الثقافي من  أأهمّ المواضيع التّي تطرّق ا 

أأهميّة بالغة في تبيان ما تزخر به بلادنا من موروث ثقافي على مرّ عدّة أأجيال، وعلى ضوء 

اق فوق لسّ اذلك ارتأأت دراستنا هذه الموسومة بــ " تجليّات التراث الثقّافي في رواية "

براز اس تمراريةّ  هذا الترّاث مع ل اقالساق في ثبوت رؤية هلال العشّ  ــ: أأمين الزّاوي" ا 

لّا نافذة منفتحة على  الحثّ على ضرورة الحفاظ عليه من الاندثر، فالتراث الثقافي ما هو ا 

 تطوّر المجال الفنيّ والأدبيي.

 ويامين الزّ أأ  ،وايةالرّ  ،اللامادي، الثقافة، الفن، الأدب التراث، المادي، الكلمات المفتاحية:

 

Summary : 

 Cultural heritage is one of the most important topics that most 

researchers have addressed, due to its great importance in revealing the cultural 

heritage that our country has abounded with over several generations. In light 

of this, we decided to conduct this study entitled “Manifestations of Cultural 

Heritage in the Novel “The Leg Above the Leg in Proving the Vision of the 

Lovers’ Crescent” by: Amin Al-Zawi.” Highlighting the continuity of this 

heritage while urging the need to preserve it from extinction, as cultural 

heritage is nothing but an open window onto the development of the artistic 

and literary field. 

 

Keywords: Heritage, tangible, intangible, culture, art, Amine Ezawi , literature. 

 
 

 

 


