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 شكر وعرفان

 

مل نرجو أن بداية نشكر المولى عز وجل على توفيقه لنا في إتمام هذا الع
ا رضيت نكون قد وفقنا فيه فيارب لك الحمد حتى ترضى ولك الحمد إذ

  ولك الحمد بعد الرضا

 لأستاذةا عبارات الشكر والامتنان إلىكما نتقدم بالشكر الجزيل وبكل 
ةالمشرف  

"وردة لعراب"   

هذا البحث  وتوجيهاتنا القيمة في إنجاز ابخل علينا بنصائحهتلم  تيال
.الله خير الجزاء افجزاه  

 

 

 

 

 كل الشكر والتحية والامتنان.



 

 

  الإهداء

الشفاعة رسولنا الكريم صلى  صاحببسم الله الرحمان الرحيم والصلاة والسلام على 
 الله عليه وسلم

والأرض، من رسمت طريقي هدية من رب السماوات  غليأمن سكنت روحها، إلى
 ."أمي الحبيبة"       وخطت مصيري بتربيها ونصائحها: 

ملل أو  إلى من سهر الليالي كي يراني في العلالي،أبي الغالي، من تعب لأجلي دون 
 ."الغالي "أبي                   كلل، نور دربي وقرة عيني

 الحمد لله الذي أراني هذا اليوم عساني أرد ذرة من تعبكما من اجلي.

" سميحة، رمزي، حزني إخوتي: اليداو  أحزانهمسوا انتإلى سندي وقوتي في الحياة من ي
 محمد، عبير، بسمة".

 عز الدين جلاوجيكما اهدي ثمرة جهدي إلى الكاتب القدير 

وناسة كحيلي، أمال بشينية، وبريزة والأساتذة: ، وردة لعرابوالأستاذة المشرفة 
 ، وكل أساتذة اللغة العربية.بهلول

 إلى كل زميلاتي في الموسم الدراسي.  
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 :المقدمة

في مراحل زمنيه  الإنسانية و ةبلد هو تعبير جلي عن هويته الوطني لأيالتراث الشعبي  إن

وفنون وعادات وتقاليد وقيم تعكس  آداب من معارف و الأسلافنه كل ما تركه إ، ةوتاريخيه مختلف

 أوجيلا بعد جيل حيا في ضمائر كل شعب  تداوقد ظل متوارثا مم،نشاطهم المعرفي وطريقه تفكيرهم 

يث جعل منه الكثير من ح الأدبي الإبداعمن مصادر  أساسياو يشكل التراث مصدرا ،جماعه بشريه 

بعا ثريا نومن بين الفنون التي اتخذت من التراث م ،ةمن مواد كتاباتهم الفني والأدباء مادة الكتاب 

المجتمع  لأوضاع ةالعاكس المرآةالفنون وهو  أبوفالمسرح كان ولا زال وسيظل  ،نهل منه  الفن المسرحيت
وقد وجد  ةوالسياسي ةوالاقتصادي الاجتماعية الأوضاعقاومه لكل لموسيله كفي الجزائر  استخدم  وقد 

يعبر بها عن  أداةالدارج الذي يعتمد على المخيال الشعبي  الأسلوبثم من  أنواعه من عناصر التراث و

بالغه و دور  أهميةونظرا للارتباط الوثيق بين المسرح والتراث ثم لما لهذا الموضوع من ، مختلف القضايا 

وقع اختيارنا على هذا ، وآلامه أمالهعن الشعب والتعبير عن  ةقيم والترفيه والتسليفعال في ترسيخ ال
الغراب  ةتجليات التراث في المسرح الجزائري مسرحيتي مملك"الموضوع الذي يحمل عنوان موسوما 

ثم قضيه  الأهميةللوقوف على هذه القضايا قضيه  وغنائيه الحب والدم لعز الدين جلاوجي نموذجا"
بعض الخصوصيات ثم البحث في  إضاءةاستخدام التراث وتوظيفه في العمل المسرحي محاولين بذلك 

الاستراتيجيات للوقوف على الخلفيات لنضع أيدينا بعد ذلك على طرق التجليات مجيبين على 
  : أهمها الأسئلةمجموعه من 

  توظيف التراث؟ إلىلماذا لجا الكاتب المسرحي الجزائري _ 

كيف استلهم عز الدين جلاوجي عناصر التراث ؟ أين وظفها في مسرحيتي مملكة الغراب وغنائية _ 
 الحب ؟ وما الهدف من توظيفه لهذه العناصر ؟
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كيف ساهم توظيف التراث في نجاح العملين المسرحيين محل الدراسة ، ثم كيف ساهمت المسرحيتين _ 
 ليه ؟ التراث وإعادة بعثه للمحافظة ع إحياءفي 

 ةثم مكانته المعرفي ةترتبط بقيمه الموضوع العلمي ةمختلف أسباب إلىويعود اختيارنا لهذا الموضوع      
  أهمها

التي تتخذ منه  ةوالفني الإبداعية للأعمالقيمه التراث ثم الوقوف على الخدمات التي يقدمها  إبراز _
  .وسيلة للتعبير الرمزي أو الصريح

التي اهتمت بمسرحيتي مملكة الغراب وغنائية الحب والدم لعز الدين جلاوجي التي قلة الدراسات _ 
عنيت جميع أعماله الأخرى باهتمام  ما، في االموظفة فيهم أنواعه تقف على استخراج عناصر التراث و

 . الدارسين والباحثين من جميع النواحي الأدبية والفنية
 هذه الدراسة فهو إليهما تروم  أما
 .التعريف بالمسرح الجزائري وكاتبنا عز الدين جلاوجي _

  . كيفا ساهمتا في الحفاظ على التراثبيان   ثم  التعريف بالمسرحيتين ، _

مكتبة الأدب الشعبي الطارفي  لإثراءأن يكون هذا البحث محاولة جادة منا نأمل أن تكون منتجة  _
يصف في  أنفكرة تستحق الذكر وبحثا يستحق خاصة ثم الجزائري والعربي عامة ،ولعلنا نضيف بذلك 

 .رفوف المكتبة الشعبية

وقد رأينا أن أصلح المناهج للظفر بهذه الدوافع ثم الإجابة على ما تقدم من تساؤل هو المنهج       
   . المنهج التاريخي في الفصل النظري بآلياتالوصفي التحليل مع الاستعانة 

 تقدم  الدراسة إلى اعتماد خارطة عمل تقوم على تقسيمها إلى اجتهدت المناهج المتبعة في       
مدخل وفصلين تسبقهما مقدمة وتتلوهما خاتمة مذيلة بملحق يظم مجموعة من الصور وبعضا من دفاتر 

  . المسرحيتين
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" عز الدين جلاوجي/ مملكة الغراب، غنائيه الحب والدم، عمدنا في المدخل الموسوم ب      
نظرة تفصيلية عن حياة الكاتب ومصادر ثقافته ثم العوامل المساعدة في  اءلقإلى ا."  دراسة تعريفية

  . دينامية تطوره الكتابي ، بعدها وقفنا على العملين المسرحين تلخيصا ووصفا للشكل والمحتوى

" التراث ، المسرح ، المسرحية ، رؤى أما الفصل الأول النظري الذي يحمل عنوانا موسوما ب 
فقد قسمناه إلى مبحثين كل مبحث يضم مجموعة من العناصر ، أما المبحث الأول فقد يم "ومفاه

 هماتااستخدلحديث عن التراث تعريفا وتفصيلا ذاكرين عناصره ومختلف أنواعه ومجالات لخصصناه 
اصطلاحا في  مصادره ، وخصصنا المبحث الثاني للتعريف بالمسرح والمسرحية في اللغة و أهمثم 

ربط العلاقة بين  إلىا على مراحل النشأة الفعلية للمسرح الجزائري ،لنصل بعدها ، وقفنا بعدهمالأدباء
التراث  استلهموابالحديث عن أهم الرواد الذين ككل المسرح والتراث  ، لنختم المبحث والفصل  

 .ووظفوه في أعمالهم المسرحية

تجليات التراث في  له عنوانا موسوما ب  أما الفصل الثاني الفصل التطبيقي الذي اخترنا     
حاولنا فيه رصد تجليات التراث الديني والثقافي  مسرحيتي مملكة الغراب وغنائية الحب والدم "

  . والشعبي في العملين محل الدراسة والأدبي

 إليهاالمتواصل  النتائج  بأهم البحث لنختم

 ماميدان التراث أو ميدان المسرح الجزائري والتعريف بهبعد أن كثرت الدراسات العربية سواء في و      
واجهتنا صعوبة اختيار المدونة للوقوف على تجليات التراث فقد اضطررنا إلى قراءة كل أعمال عز 

الدين جلاوجي _ كما يقول عن نفسه في الحوار الذي  عز –الدين جلاوجي المسرحية خاصة أنه 
ن يدعون إلى إعادة يسبوك _ من أنصار الفصحى وممالى موقع فينه عبر صفحته الخاصة عدار بينا وب

  .لغة بعث التراث بعيدا عن العامية التي اختارها فقط لمسرحية غنائية الحب والدم 
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سعيد ،البحث عامة مجموعة من الدراسات أهمها لإتمام ثم ينوقد ساعدنا لاختيار المدونت       
صالح لمباركية،  .أحمد بيوض، المسرح الجزائري نشأته وتطوره التراث الشعبي. إنتاج إعادةالمصري، 

غيرها من المراجع التي تم ثبتها في  احسن ثليلاني، المسرح الجزائري والثروة التحريرية. .المسرح الجزائري
 .قائمة المصادر والمراجع

   لكن هناك أشخاص سخرهم الله لي _ ولله الحمد _ للتغلب على كل ما وجهنا من       
صعوبات ، فأول من أذكرهم بالشكر والعرفان بالجميل والدي الكريمين اللذين كانا عونا لي في التنقل 
والسهر وفي كل خطوة أخطوها في مشواري العلمي ، فكلمات الشكر تستحي بقدرها القليل عن 

ما ثم حق كل من ساعدني على إنجاز هذا البحث بمشورة أو توجيه أو توفير للمصادر توفية حقه
التي تابعتني  " "وردة لعرابوالمراجع بشكل مباشر أو غير مباشر ، وأخص بالذكر الأستاذة المشرفة 

  . بعناية ودقة وقرأت كل سطر أكتبه حتى استوى البحث على سوقه

ساتذتي أعضاء لجنة القراءة على ما سيقدمونه من تصويبات كما أتوجه بالشكر الجزيل لكافة أ
 . وتعديلات

والأخير لله سبحانه وتعالى بأن من عليا بهذه النعمة الغالية وسهل كل صعب  الأولالشكر 
وسخر لي كل هذه النعم وصل اللهم وسلم على سيدنا محمد وعلى آله وأصحابه وسلم تسليم تسليما  

 .كثيرا



 مدخــــــل
عز الدين جلاوجي/ مملكة الغراب، غنائيه         

 الحب والدم، دراسة تعريفية
 أولا : عز الدين جلاوجي:

 مصادر الثقافة ، دينامية التطور
 ثانيا :مملكة الغراب ،غنائية الحب والدم :

 معمارية البناء وهندسة المسرحيتين
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 دينامية التطور : ، أولا : عز الدين جلاوجي: مصادر الثقافة 
سطيف، ولد عام  –عين ولمان  أستاذ محاضر، في الأدب الحديث و المعاصر، من مدينة    

، بدأ نشاطه الأدبي في سن مبكرة وهو على مقاعد الثانوي ، نشر أعماله الأولى في م2691
بعنوان  2661الثمانينات عبر الصحف الوطنية و العربية، صدرت له مجموعته القصصية الأولى سنة 

 .1" لمن تهتف الحناجر"
له ظهور قوي في المشهد الثقافي و الإبداعي ، فهو رئيس رابطة أهل القلم الثقافية الوطنية التي     

عضو المكتب الوطني مؤسس و ، و هو 1002أسسها مع ثلة من أكاديمي و مبدعي الجزائر منذ 
قفها طواعية عن العمل، و عضو الأمانة لإتحاد حتى تو  2662لرابطة إبداع الثقافية الوطنية منذ عام 

أسس و أشرف و شارك في عشرات من  1002إلى سنة  1002الكتاب الجزائريين  من سنة 
الندوات و الملتقيات داخل الوطن وخارجه، نشر عشرات البحوث المحكمة في مجلات  وطنية و عربية 

 :2و حاز على عدة جوائز منها
  2661جائزة جامعة قسنطينة سنة. 
  2661جائزة مليانة في القصة و المسرح سنة. 
  2661جائزة المسيلة سنة. 
  2666و عام  2661جائزة وزارة الثقافة بالجزائر لعام. 
  1000شارك في ملتقى البابطين الكويتي بالجزائر سنة. 
  1002شارك في ندوة الأمانة العامة لإتحاد الأدباء العرب بتونس جانفي. 
  1001الشعر بالجزائر العاصمة شارك في عكاظية . 

                                                             

في  1012فبراير  26محاورة مع عز الدين جلاوجي عن طريق صفحته الرسمية على موقع التواصل الاجتماعي فيسبوك،  يوم  -1 
                                                           .الساعة التاسعة  وخمس وخمسون دقيقة،ليلا 

     ttps//www.dinanaarab.comhعز الدين جلاوجي، موسوعة الوكيبيديا، على موقع ، -2 
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  1001ملتقى الرواية الجزائرية بالمغرب . 
يعمل على أن يؤسس لنفسه مشروعه الإبداعي من خلال جملة من المعالم أهمها: الاشتغال على 
التجريب وعلى اللغة التي تشكل للكاتب هاجسا كبيرا ، استحضار الموروث، التنوع في الأشكال 

 التعبيرية . 
لأديب  عز الدين جلاوجي يحلق في عوالم مختلفة ومتنوعة، كالنقد و القصة و المسرح و ظل ا 

الرواية و الشعر و أدب الأطفال  م إيمانه القوي برسالة الأدب المنحصرة في ثلاثية : الخير و الحب و 
 الجمال.

ونصوصا، و  عمل على التأسيس لشكل جديد في الكتابة الإبداعية المسرحية مصطلحا وتنظيرا    
، وهي كلمة منحوتة من كلمتي المسرحية و السرد بكل  المسرحية المسرديةأطلق عليه مصطلح 

تفرعاته  و فيها أعاد كتابة النص المسرحي بطعم السرد ، مخالفا بذلك كل المحاولات السابقة عربيا و 
 من الدراسات و عالميا ، و قد لقي هذا الشكل اهتمام الكثير من النقاد ، فقدمت عنه الكثير

 1.الرسائل الجامعية، وقد تم تبني المصطلح في الكثير من المنابر
أسس لما أسماه " مسرح اللحظة / مسرديات قصيرة جدا " و رفع لها شعار ) مسرح اللحظة/ مسرح 
الإنسان أينما كانت و كيفما كان( و هو مسرح يقوم على التكثيف فكرة و لغة وشخصيات ،مكانا 

حدثا ، داعيا في هذا المشروع إلى وجوب دخول المسرح إلى البيوت و الأحياء و حتى وسائل وزمانا و 
 النقل وغير ذلك.

 
 
 

                                                             

 .محاورة مع عز الدين جلاوجي عن طريق صفحته الرسمية على موقع التواصل الاجتماعي فيسبوك -1 
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قدمت عن أعماله مئات الدراسات و الرسائل الجامعية وطنيا و عربيا ، منها أكثر من ثلاثين  
عديدة  كفرنسا و إسبانيا و رسالة دكتوراه و ماجستير في الجزائر خاصة، و في بلدان عربية  وغربية 

 :1إيران، تركيا و مصر، ومن هذه الرسائل
 إستراتيجية التنامي في رواية سرادق الحلم و الفجيعة. -1
                                                                                                                                                                                                    البنية الاستعمارية في رواية حوبة و رحلة البحث عن المهدي المنتظر.                                                              -2
 البنية الزمكانية في رواية الرماد الذي غسل الماء. -3
زائر دراسة في البناء الفكري والتربوي لمسرحيات عز الدين النص المسرحي للأطفال في الج -4

 جلاوجي.
 .سيميائية النص الموازي في المسرح الجزائري الحديث ،مسرحيات عز الدين جلاوجي أنموذجا -5
 .بلاغة التقابل في روايات عز الدين جلاوجي -6
 .وجيبنية الخطاب السردي في رواية حوبة و رحلة البحث عن المنتظر لعز الدين جلا  -7
   .تأويل الخطاب الديني في رواية العشق المقدس   -8
 تجليات الشعرية في الرواية الجزائرية ، روايات عز الدين جلاوجي أنموذجا. -9

 .جماليات تلقي الرواية الجزائرية ، رواية سرادقة الحلم و الفجيعة أنموذجا -11
 دين جلاوجي نموذجا ".حركية النموذج العاملي وإستراتيجيته في رواية حائط المبكى لعز ال -11
 خطاب الوعي التاريخي في رواية حوبة و رحلة البحث عن المهدي.  -12
 سيكولوجيا الشخصية في مسرح الطفل بالجزائر. -13
 سيميائية العنوان في روايات عز الدين جلاوجي. -14
 شعرية التنامي في روايات عز الدين جلاوجي. -15
 الصورة الفنية في سرديات عز الدين جلاوجي. -16
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 الهامش في روايات عز الدين جلاوجي. المركز و -17
 معالم تجربة عز الدين جلاوجي في الكتابة المسرحية ...الخ "  -18

كما درس في مجموعة من الكتب منها: علامة في الإبداع الجزائري لعبد الحميد هيمة، 
مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديد لعبد القادر بن سال، السيمة والنص السردي 

سن فيلالي، سيمولوجيا النص السردي مقاربة سينمائية لرواية الفراشات والغيلان لزبير ذويي، بين لح
ضفتين لمحمد صالح خرفي، محنة الكتابة للدكتور محمد ساري، الأدب الجزائري الجديد لجعفر يايوبي، 

العلماء و  سلطان النص دراسات في روايات عز الدين جلاوجي  وغيرها ، وقد ترجم له في موسوعة
 1الأدباء الجزائريين الصادرة عن وزارة الثقافة

 :2للأديب عز الدين جلاوجي أكثر من أربعين كتابا في فنون أدبية مختلفة منها       
 الرواية 
 سرادق الحلم و الفجيعة . -1
 الفراشات و الغليان. -2
 .0= 2+2رأس المحنة  -3
 الرماد الذي غسل الماء. -4
 حوبة و رحلة البحث عن المهدي المنتظر.  -5
 العشق المقدس . -6
 حائط المبكى. -7
 الحب ليلا في حضرة الأعور الدجال.  -8

                                                             

رسالة ماجستير،   –عز الدين جلاوجي أنموذجا –نور الدين بن عيسى، سيكولوجية الشخصية في مسرح الطفل بالجزائر  -1 
 .116-112ص  2012-1022مخطوط، جامعة وهران، الجزائر، 

  .محاورة مع عز الدين جلاوجي عن طريق صفحته الرسمية على موقع التواصل الاجتماعي فيسبوك -2 
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 عناق الأفاعي.  -9
 القصة 
 لمن تهتف الحناجر. -1
 صهيل الحيرة.  -2
 رحلة البنات إلى النار. -3
 المسرحية / المسردية  
 البحث عن الشمس. -1
  .الفجاج الشائكة -2
 .النخلة و سلطان المدينة -3
 .أحلام الغول الكبير  -4
 .هستيريا الدم  -5
  .غنائية الحب و الدم  -6
 .حب بين الصخور -7
 .مملكة الغراب  -8
 الأقنعة المثقوبة.  -9

 .رحلة فداء -11
 .ملح و فرات  -11
  .في قفص الإتهام  -12
 .مسرح اللحظة ، مسرديات قصيرة جدا -13
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 لافتات شعرية: 
 .مسدسي " -1
 في أدب الأطفال: 
 مسرحيات. 5ظلال و حب  -1
 .( قصص1الحمامة الذهبية)  -2
 .الثقافة2669العصفور الجميل قصة نالت جائزة وزارة   -3
 .الحمامة الذهبية قصة  -4
 .2661ابن رشيق قصة نالت جائزة وزارة الثقافة  -5
 .أربعون مسرحية للأطفال -6
 :وظهر اهتمام الكاتب بالنقد المسرحي في كتابين 
 .1001-1000بالجزائر في طبعتين النص المسرحي في الأدب الجزائري ، صدر  -1
 .1" 1002شطحات في عرس عازف الناي ، صدر عن إتحاد الكتاب العرب بدمشق  -2
 وقد عرفت بعض مسرحياته طريقها إلى الخشبة منها: 
 .البحث عن الشمس 
 .ملحمة أم الشهداء 
 .سالم و الشيطان 
 .صابرة 
 .غنائية أولاد عامر 
 .قلعة الكرامة 

الملتقيات العلمية الوطنية و العربية، ونشر كثيرا من المقالات المحكمة في مجلات شارك في الكثير من 
 .2وطنية وعربية "

                                                             
 122الدين، سيكولوجية الشخصية في مسرح الطفل بالجزائر صبن عيسى نور  -1
 محاورة مع عز الدين جلاوجي على صفتحه الرسمية على موقع فايسبوك  -2 
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 غنائية الحب والدم : معمارية  البناء و هندسة المسرحيتين:،ثانيا: مملكة الغراب 
   مملكة الغراب:  -2

ضمن الطابع ،  ذلك أن الكاتب أدرجها *جاءت مسرحية مملكة الغراب على شكل مسردية 
السردي، وردت هذه المسرحية في مئة وستة و ثلاثون صفحة، منقسمة إلى ثمانية دفاتر عبارة عن 
مشاهد ، كل دفتر معنون بعنوان خاص ، يجد القارئ أحيانا بين الدفتر والآخر صفحة فارغة تدل 

 على نهاية الدفتر و بداية الآخر.
ناصر التراث الشعبي كـ: الأمثال و الأهازيج ، وظف فيها أسلوب الحوار مستلهما بعض من ع  

 الحكاية الشعبية و بعضا  من المعتقدات والطقوس الدينية بتناسق وانسجام محكمين .
تحكي المسرحية قصة صديقان أحدهما  يدعى التاعس وهو شخصية محبة للعمل يعمل بجد وكد       

يعمل ، و يسعى جاهدا لإقناع صديقه لكسب رزقه ، أما الثاني فهو الناعس  الكسول الذي لا 
بالتخلي عن العمل ، و يوهمه بحياة أفضل و مستقبل زاهر لأنه يحلم بأن يصبح أميرا أو ملكا وينصبه 
في منصب راق ، يصدقه التاعس ويسافر معه إلى المملكة التي قد توفي ملكها ، وهناك تحقق حلم 

 ده لصديقه و يحاول الانتقام منه.الناعس الذي أصبح ملكا عليها و لكنه لا يفي بوع
في واجهة المسرحية في أسفل الصفحة يتموقع العنوان " مملكة الغراب "بارزا بالخط العريض  

واللون الأحمر القاتم الذي يعتبر" الرمز الأساسي لمبدأ الحياة بقوته  و قدرته ولمعانه وهو ، يمتلك دائما 
  1ر "نفس التعارض الوجداني لعنصري الدم والنا

العنوان ) مملكة الغراب ( جملة اسمية تتكرر مرة أخرى في الجهة اليمنى مكتوبة بالشكل  
العمودي واللون الأسود هذه المرة ، فالمملكة هي الدولة أو الإمارة التي يتربع على عرشها ملك، 

                                                             

المسردية: كلمة منحوتة من كلمتي : المسرحية و السرد بكل تفرعاته وهو مصطلح أسسه عز الدين جلاوجي  حين أعاد كتابة -* 
 النص المسرحي بطعم السرد.

كلور عبيد ، الألوان، دورها ، تصنيفها ، مصادرها ، رمزيتها و دلالتها. المؤسسة الجامعية للدراسات و النشر التوزيع، بيروت   -1 
 .12،ص  1022، 2لبنان، ط 
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غلب الشعوب، يكون الآمر والناهي فيها و الغراب هو طائر يكثر ذكره في المعتقدات الشعبية عند أ
هو يحمل في منقاره حبل المشنقة يرمز للشؤم ودليل على الشر، في منتصف الواجهة نجد صورته و 

 .يتربع فوق جمجمة إنسان بجانبها جمجمة أخرى صغيرة و 

حبل المشنقة : يوحي إلى الموت و الانتحار والاختفاء من الوجود ، الجمجمة : دليل على الموت، 
فر يعبر عن الحزن، ويستعمل لإعلان الحداد عن الميت،  يرتبط في الاعتقاد اللون الأسود : لون من

الشعبي دائما بالغراب حتى قيل : أسود من حلك الغراب، والغراب مرتبط بالليل و الليل مخيف 
موحش وهو مرتبط بالوقت والسخام والهباب و الرماد المتخلف عن الحريق و كلها أمور تثير الانقباض 

 .1جة "و تزيل البه
كل هذه العناصر توحي إلى وجود عنصر الموت في المسرحية، وهذا ما كان فعلا ،حيث يموت  

الملك ويسافر الناعس ورفيقه التاعس إلى المملكة، وعند اختيار الملك استقر الغراب على رأس 
،  يقول عز الدين جلاوجي  "يحلق الغراب لحظات ثم يقع على رأس  2الناعس الكسول غير العادل"

أحدهم ، ويعاود الطيران لحظات ليحط على رأس الناعس .. ينظر الجميع إليه بدهشة منتظرين 
فأصبح هو الملك وهذا ما لم يرض به صديقه واعتبره ظلم ، "فيسقط  3طيران الغراب دون جدوى."

تفي خلف النصب، راحت الهتافات تصل إلى سمعه باهتة كلما أرضا دون حراك، يزحف ببطء ليخ
  4ابتعدت خفت حتى اختفت، يرتفع حواليه نعيق غربان كأنما تتصارع حول جيفة. "

 

                                                             
 .102-101ص  2661-2621، 2.1أحمد مختار عمر، اللغة واللون، عالم الكتب للنشر والتوزيع ، القاهرة، ط  -1
 .91، ص  1010جلاوجي، مملكة الغراب، منشورات المنتهى ، الجزائر، السداسي الأول ،  عز الدين -2 
 .91المصدر نفسه ص  -3 
 .01المصدر نفسه، ص -4 
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 يحتوي على ستة وعشرون صفحة، تبدأ  1"بيع الأحلام جاء موسوما ب: "  الدفتر الأول
أحداثه بعودة التاعس من العمل ليجد الناعس نائم، ثم ينهض ليدور حوار بينهما حول اسميهما: 
التاعس و الناعس، ينشب بعد ذلك صراع بينهما فالتاعس يعمل بجد وكد ليكسب رزقه و 

اعمل في صغرك لكبرك، و اعمل العمل عنده عبادة "ألم يقل الأولون أن العمل عبادة؟ ألم يقولوا 
، أما الناعس فهو لا يحب العمل يقول التاعس: "أعوذ بالله، أبدا أنت والعمل 2في كبرك لقبرك"

كالملائكة و الشياطين، أنت في الشرق وهو في الغرب، شتان يا صديقي شتان، ما أبعد الثرى 
  3عن الثريا يا صاحبي، وإذا .."
لامه لصديقه ويقنعه بأن لا شيء مستحيل ويقرر السفر لكي يصبح ومن ثم يبدأ الناعس في سرد أح
 ملكا، فيقرر صديقه السفر معه.

 وفيه تسعة صفحات: يكون التاعس في غرفته الصغيرة 4" حب مقدس: "الدفتر الثاني معنون بـ
حتى تأتيه سيدة تدخل يخبرها عن قراره بالسفر مع الناعس، فتشجعه للذهاب معه، وهي تعلم 

 ء لكنها تحاول الإيقاع به للذهاب مع صديقه.بكل شي
 فيه سبع صفحات، تذهب نفس السيدة إلى  الهبوط إلى الأحلام"  الدفتر الثالث بعنوان "

الناعس وتأخذ له النقود التي أودعها التاعس عندها " من بعيد تخرج صرة النقود وترمي بها إليه  
ومن ثم تخبره بأنها  5ا جهد التاعس للناعس"كأنها ترمي إليه بكرة، يلتقطها بمهارة، تقول: هذ

أقنعت صديقه التاعس الذي كان مترددا في الذهاب لكي يذهب معه، وهما بهذا استغلا طيبة 
 التاعس من أجل تحقيق حلمهما والزواج.

                                                             

 .1المصدر السابق، ص -1 
 .21نفسه، ص  المصدر -2 
 .26المصدر نفسه، ص  -3 
 .22المصدر نفسه، ص -4 
 .12المصدر نفسه ص  -5 
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 : يحتوي على ثمانية عشرة صفحة ويحكي سافر 1"حكمة الغراب"  الدفتر الرابع بعنوان ،
لمملكة أين وجدا تمثال لغراب فاتح جناحيه. كانت الأوضاع مخيفة، التاعس والناعس إلى ا

مظاهرات وصراعات كبيرة حول الحكم كأنها حرب، فهناك صراع حول الحكم، إذ أن هناك من 
ينادي بحكم الغراب وهناك من يرفض حكمه. اشتد قلق التاعس وفزعه و أراد العودة  لكن 

كل مرة يقنع صديقه التاعس بالبقاء،  "يندفع التاعس فارا   الناعس رفض العودة و أراد المجازفة وفي
وقد اشتد خوفه، يدور في مكان واحد لا يكاد يخرج من الساحة، تحاصره الصيحات المرعبة من  
كل مكان، يلتصق بقاعدة التمثال، يقترب منه الناعس،  ويلتصقان ببعضهما، يجثو التاعس فيما 

مولة ظهره، وقد بدأ الخوف يزول عنه، ينفجر فيه التاعس: يظل الناعس منتصبا دون أن تغادر الح
 2".سأعود يا صاحبي من حيث جئت، ابقي هنا إن شئت، أنا ذاهب، أنا ذاهب

تضطرب أحوال الإمارة أكثر فأكثر إلى أن يتقدم منهما شاب ملوحا بعصاه و يهجم على  
منهما كهل و يبدو عليه ملامح الحزن الناعس كأنما يريد قتله، وبصعوبة أطلق سراحه، وهنا اقترب 

  3.ويخبرهما بأنها مدينة خطيرة: " الباقي فيها مقتول والخارج منها مقتول"
تفاقمت الأحداث حتى تشاجر شابان فحاول التاعس والناعس التدخل بينهما وهنا روى  

بحضور أهل لهما شاب عادات المملكة في اختيار الملك، ويتم ذلك  بإحضار غراب من طرف شيخ و 
الإمارة جميعا كبيرا وصغيرا ،غريبا أو من أهل الإمارة، الجميع له الحق في الحضور وهنا يطلق الشيخ 
الغراب والذي يستقر على رأسه يصبح الملك. "حين يموت الملك، يجمع الناس في صعيد واحد 

في الجو ليحط على  لاختيار ملك جديد، ثم يؤتى بغراب مقدس يحمله أكبر أهل المملكة، ثم يدفع به
 4."أحد الحاضرين، فيكون ملكنا وسيدنا 

                                                             

 .52ص  ،السابقالمصدر  -1 
 .51ص ،المصدر نفسه -2 
 .56ص ،المصدر نفسه -3 
 .91ص ،المصدر نفسه -4 
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جاء اليوم الموعود لاختيار الملك، اجتمع الجميع بحضور التاعس والناعس وهنا كانت المفاجأة  
حين ثبت الغراب على رأس الناعس، تحقق حلم الناعس و كانت الصدمة كبيرة للتاعس ،" يحلق 

هم، و يعاود الطيران لحظات ليحط على رأس الناعس..ينظر الغراب لحظات ثم يقع على رأس أحد
الجميع إليه بدهشة منتظرين طيران الغراب دون جدوى، يصيحون به لتطييره لكن الغراب يثبت حيث 
حط، يحيط الجميع بالناعس يرفعونه و يهتفون. عاش الملك .. يحيا الملك .. عاش الملك .. يحيا 

 .1لك"الملك .. عاش الملك .. يحيا الم
 يحتوي على سبعة صفحات،  حمل الملك  " اللغة و الشيطان:  المعنون ب"  الدفتر الخامس  ،

الجديد على الأكتاف إلى مقره الأبدي، ومعه كبار المدينة، داخل القصر توجد تماثيل الغراب 
 .1المقدس، لم يصدق الناعس ما تراه عيناه

وراء اختياره ملك، فهي تعرف القصر جيدا ودربت وهنا تأتي صاحبة الفكرة، وتخبره بأنها السبب 
الغراب على رائحة الملك، وهي الرائحة التي وضعتها على رأس الناعس عندما كان يغسل في رأسه 

 وعطرته له، وتخبره بأن اللغة امرأة.
 فيه ستة عشرة صفحة،  يصور جلوس  2" العدالة الظالمة"  المعنون ب:  الدفتر السادس

الناعس على العرش بملابسه الفاخرة، يدخل شيخ وقورا وبيده أوراق، يخبره بأنه طبق جميع 
التعليمات، فقد غير نظام التعليم والعمل، فالتعليم يدرس المدح فقط والعمل في النهار فقط 

مارة. ثم جاء التاعس له وأوقات قصيرة جدا حتى لا يتعب الناس، وهذا ما أعجب به أهل الإ
واتهمه أنه ظالم و أن هذا لا يرض أهل المملكة، وادعوا أنه طعن في ملكهم وقد طعن الغراب 
الذي يعتقدون أنه يعرف مصلحتهم أكثر من أي أحد آخر. يخرج الجميع و يظل التاعس و 

عل هذا ولكان عدل الناعس فقط ، هنا يقول له التاعس بأن عدالته ظالمة ولو كان هو الملك لما ف
بينهم وكان يعلم أن الغراب ليس إلا حيوان فكيف لحيوان أن يحكم إمارة ..؟. فقرر صديقه 

                                                             

 . 92-91المصدر السابق، ص ص  -1 
 .10المصدر نفسه، ص  -2 
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إعطاءه المملكة ليحكم فيها ليوم واحد فيقول: " اسمع من الغد يا صديقي سأمنحك فرصة 
 1لتكون ملكا عليهم، وأرجو أن تطبق فيهم إصلاحك ولننتظر النتيجة "

 يحتوي على ثمانية صفحات: في هذا الدفتر تبدأ حياة  2" أسرار الغراب"  : الدفتر السابع
الناعس في التغير فيصبح يشك في حبيبته وفي صديقه وفي الغراب وحتى أهل الإمارة، يبدأ الخوف 
يسيطر عليه " يقف الناعس، يخطو في حيرة، وقد حاصره الشك من كل جانب، الشك في 

 3، في الغراب، في الجميع وفي كل شيء ".التاعس، في حبيبته، في الرعية
 حكم التاعس الذي  بداية يحكيو فيه إحدى عشرة صفحة.  4" إله من الطين:  الدفتر الثامن

أراد إصلاح المملكة وأن يسخر نفسه لخدمة الشعب، مضى اليوم سريعا غير فيه التاعس جميع ما 
بدون لباس الملوك. الأمر الذي لم  في القصر إذ لم يبق سوى أثاث بسيط، فقد كان ملكا بسيطا

يعجب الرعية وأحزنهم، غير أن التاعس أراد أن يوضح لهم أنهم على خطأ، وأن حكم الغراب 
ليس إلا خرافة، فزاد من غضبهم، فتشجع الشيخ "ويصيح في صرامة: أعزنا الله بالغراب يا مولاي 

 .5فإذا ابتغينا العزة في غيره أذلنا الله "
وات خارج القصر: نريد إسقاط النظام، هنا يدخل الناعس و ينحني له الجميع، تتعالى الأص 

ويهرع الجميع لإعادة أثاث القصر ، هنا بدت ملامح الاضطراب على التاعس و يتشاجر مع الناعس 
ويأمر الحرس بأن يسجنوه ولكنه ينفذ، يصيبه الوسواس من حبيبته ويظهر في قوله: "وعليك أيها 

ل عن تلك الرقطاء، لن تطمئن على عرشك وعرش ذريتك إلا إذا غيبتها بالموت الأمير ألا تغف
 .6الأحمر"

                                                             

 .60المصدر السابق، ص -1 
 .62المصدر نفسه، ص  -2 
 .61المصدر نفسه، ص  -3 
 .202المصدر نفسه، ص  -4 
 .201المصدر نفسه، ص  -5 
 .222نفسه، ص المصدر  -6 
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وهنا تتعالى أصوات للناعس وقهقهات الحبيبة يخاف ويصاب بالهلع يبحث عنهما ولكن لم يجدهما 
 .تتعالى الأصوات إلى أن يسقط مغشيا عليه، وهنا تنتهي أحداث المسرحية

 غنائية الحب والدم -2
غنائية الحب والدم هي عبارة عن مسرحية جاءت في مئة وثلاثون صفحة، مقسمة مسرحية 

إلى ثمانية دفاتر، لكل دفتر عنوان محدد، استعمل فيها الكاتب أسلوب الحوار، يجسد أحداثها راوي 
مصحوبا بآلة الناي يعزف عليها حسب الظروف موسيقى حزينة وقت الحزن وغيرها، يلتف حوله 

 طيهم لمحة عن أحداثها كالتالي:حشد من الناس ويع

 ليل  ا ال  ا ذ  معوه  س  ة ن  ريب  ة غ  ص  ق  "

 ليل  ة والد  ج  ة بالحح ير  ا كث  ظه  واع  م  

 ار  ب  ك    ال  ط  ة ب  ول  ها رجح في  

 ار  المك   ر  ك  ا م  يه  ف  

 ار  د  ر الغ  د  ا غ  يه  ف  

 اني  ق  ر أحم    م  ا د  فيه  

 .1".اني  ز  ع وأح  م  ا د  فيه  

 مع استعمال موسيقى الناي التي تعبر عن الموقف حسب الأحداث. وبعدها يبدأ في تجسيدها

 

                                                             
 .9-8عز الدين جلاوجي، غنائية الحب والدم، ص ص  -1 
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  :الراوي القلق الذي يسيطر على  يجسد فيه، : وفيه ستة عشرة صفحةياب"الغ"الدفتر الأول
الشيخ غانم على قبيلته، لأنهم ليسوا في أمان لأن العدو يحاوطهم من كل جهة ومواساة زوجته 

 حجيلة فتقول:

 ور  مح ا كي الن  الن  ج  "ار  

 ور  دح ا ات  يامن  بين خ  

 اعةم  ل   وف  سيح  م  ديه  في ي  

 .1ة"ماع  الط   لوب  ح ق  ذب  ت  

 ثم يفكر الشيخ غانم في عامر وكأنه يطلب النجدة منه:

 امر  يا ع   ك  " وين  

 2."امر  غ   ل  في ذح  ك  وم  ق  

وهو ابنه عامر الفارس المغوار الذي لا يقهر ويهبه الجميع، ثم تقبل مجموعة من الفرسان إلى 
عمه الجازية  ابنةقبيلته يتزعمها أخوه الشيخ جابر، ويتهم عامر بالمذنب ذلك أنه لم يريد الزواج من 

 :وذهب للبحث عن علجية حبيبته يقول الشيخ جابر

 يح  مل   سمع  ا   انم  يخ غ  " يا ش  

 بيح   وق  وني  دح  امر  و ع  علح ف   لي  إ

 3."يه  عل   سكت  نح  ال  محح 

                                                             
 .01المصدر السابق، ص  -1 
  .01المصدر نفسه ، ص-2

 .01المصدر نفسه، ص -3 
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 يغضب الشيخ غانم وزوجته من الكلام الذي يقال في حق ابنهما، تقول حجيلة:

 واجعتح ا تش  " إذ  

 ورتح ض  في ح   وه  قولح  م  ا لكلا  هذ  

 هر  فالظ   ب  ضر ا يح م   ل  الراج  

 1."ر  د  ه لغ  يمت  و من ش  وما هح 

 يغضب الشيخ جابر ويرد:

 ة؟الي  م الغ  ت الع  ي بن  ليل  " ويخ  

 2.ة"الي  ة ع  ام  ة اله  وع  مرفح 

 في نهاية الدفتر يظهر الراوي مشيرا إلى جميع الحضور قائلا:

 ءايينج   ج  ل ف  ثن كاهم م  د  ، ع  حيرين  ت  م   ع  الجمي   " بات  

 ةور  كسح هم م  وف  سيح 

 ين  رق  ف  تـ  م   وبهم  وقلح 

 ايبين  وا غ  ابح ح  جال وص  الر   يد  س  

 3."ين  ة الز  الي  ة غ  جي  ل  ع   البين  ط  

                                                             
 .01المصدر السابق، ص -1 

 .08، صنفسهالمصدر  -2 

 .10، صنفسهالمصدر  -3 
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  :اثني عشر صحة، حيث يكون الأصدقاء الثلاثة  تحت: يندرج لأفعىمعنون بــ: االدفتر الثاني
نائمون: عامر، خليفة وشيبوب، ولكن هذا الأخير حلم مفزع، وهو حلم الأفعى السوداء التي 

كل من هناك كبار وصغار، وكانوا كلهم يطلبون المساعدة من   تلسعدخلت إلى القبيلة وأخذت 
 عامر، يقول:

 ار  حض  ي يا  ام  ن  في م   فت  ش  "

 ار  الد   سط  و   يين  لام  ت  م   غار  ا والص  س  ن  ا  

ارهفع  يهم ل  ل   ت  زحف    ى غد 

 1."ثيل  و م  الح و م  ولح ارة، طح د  ة ه  ود  سح 

 ويواصل قائلا:

 ايمين  الن  ة من ل  ف  في غ   ار  للد   ت  لق  " س  

 انين   اله  ريا  ب  ة من لا  ل  في غف  

 ياب  في لن   اتل  ا الق  ه  سم   

 2."ل باب  في كح  ف  ا واق  ده  حق  

وهنا يمطتي عامر خيله ويلحق به رفيقيه بسرعة ويهمون بالعودة إلى القبيلة لأن قومهم 
 بحاجتهم، ويظهر الراوي يقول:

 ويرح خب   اجل  ب الر  ل  ق ـ "

                                                             
 .18المصدر السابق، ص -1 
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 وديرح إ   زم  عليه لا   وب  تح والمك  

 وابح ح  ص  امر وأ  و ع  اهح ه  

 1."واابح ا غ  د م  و بع  عح رج  و ي  قرح إ  

  :ب فارسان من قبيلة عامر إلى اوفيه عشرة صفحات: يحكي ذه لجازيةبا معنونالدفتر الثالث
عدهم قليل، منا تمتلكه الحيرة ويشاور لب المساعدة منهم لأنهم في حرب و قبيلة الشيخ جابر لط

ابنه مناد فسيتهزء بالفرسان لأن عامر ليس موجود معهم، ومن اد يكره عامر كثيرا، وهنا تأتي 
الجازية متحدية الجميع، وتحاول اقناع والدها بالذهاب للميدان والحرب لكنه يتردد فتحمل العدة 

 وتنطلق إلى الميدان قائلة: 

 يدان  ة للم   رايح   أنا  

 ان   ج  ولا   نس  ني ا  لا يرد  

 يان  غ  ي ما الطح وم  ة ق  صر  على ن  

 وح  الرح  قم  ية ن  س  رخ  ا  

 2."وح  ا ولا نح ك  ير ب  من غ  

 وهنا يلحق بها الشيخ جابر خائفا من الذل والعار يقول:

 وح  رح ني ن ـ " وأنا ثا  

 وح  م والرح بالد   ود  نجح 

                                                             
 .33السابق، صالمصدر  -1 
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 ر  جاب   يخ  ولو الش  وإلا يقح 

 ءابر و ص  و ماهح  جيل  و ر  ما هح 

 وان  واله   ل   الذح قني  ويلح  

 1."مان  ر والز  ه  ول الد  طح 

 يظهر الراوي في الأخير يقول:

 ار  يا حض   عين  ام  و يا س  فتح " ش  

 ار  ط  خ  أ   لاث  ة من ث  حد  ا و  ده  اتفس   وس  نفح 

 ار  م  ع  ا ت  مره  ع  و ي   يوب  الج   لأ  ما يم  

 ار  لمه  كي     ات  تألق  ا م  نس  وإلا ا  

 2."ءار كد  ان انحي ل  لط  ي سح رس  وإلا كح 

  :ل العدو على القبيلة وعبث و دخ، يحكي في اثني وعشرون صفحة لمفاجأةبا معنونالدفتر الرابع
 فيها فسادا فقتل الصغير والكبير بدون رحمة سأل الشيخ غانم النجاة من المولى عز وجل يقول:

 اليالع   " آه يالرب   

 يالي  ون في الل  الكح  الق  يا خ  

 دنان  الع   اه  بج  

 "وان  واله   ل  ا من الذح ين  نج  
                                                             

 .11المصدر السابق، ص  -1 

 .11-13، ص ص نفسهالمصدر  -2 
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 1."ان  دو  ا الع  ذ  لى ه   ع  رنا  ص  وان  

يتحسر فارسان عن غياب عامر لأنه لو كان موجود لكان أباد كل ظالم، وهنا يأتي فارس أخر 
يبشرهم بأن المعركة انتهت والأعداء قد فروا هاربين، يندهش الجميع كيف حدث ذلك إلى أن يأتي 

وأصدقائه وتشع الفرحة في قلوب أهل القبيلة، والمفاجأة الكبيرة فكانت في الفارس الرابع الذي  عامر 
كان مع عامر وصديقيه وهي الجازية، فتروي لهم خيانة مناد أخو الجازية الذي أراد قتل عامر في 

 الطريق لكنها أنقذته تقول:

 ن  م  من اد ك   ريق  في الط   

 ن  وا واسم  بثح خح  ن  با  

 جال  الر   يد  امر ص  تل ع  ق  يحـ  يباغ  

 2."ال  ث  أم   م  ة ما له  ليف  وخ   وب  وشيبح 

 

 

 

 

 

وهنا قرر الشيخ غانم معاقبة مناد الخائن، وترك الحكم لعامر الذي قرر تركه في الصحراء، وسافر هو 
 مع قومه إلى مكان آخر يقول عامر:

                                                             
 .14-11المصدر السابق، ص ص  -1 

 .14المصدر نفسه، ص  -2 
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 دار  ضيا غ وم  قح  اين  " يا خ  

 .1ة"كر  ر من ب  ساف  حرا، وهيا ن  ا الص  اذ  وه فه  خليح 

 يظهر الراوي ويقول:

 ت  وبا   اريح   اه  " يا عامر مارض  

 ات  ب  ا ن ـ يه  ما ف   رض  في أ  

 ن  ديا  يها الع  وا ف  كثرح   رض  في أ  

 .2"ات  ر والمم  ا الش  يه  وا ف  وزرعح 

  :باحثين على أرض  ، يحكي سفر قبيلة عامرفيه سبع صفحات الرحلةمعنون بـ: الدفتر الخامس
السلام والجميع خائف بما يحل بهم في الطريق لأنها مليئة بالمخاطر، ثم يعلم عامر أن قوم فيها 

 علجية في خطر من الجازية التي ذهبت تتحسس الطريق قبلهم تقول:

 ريق  ل ط  اهم في كح  لبعثن  " عيونا  

 كبير    ول  ة في هح لجي  وم ع  اقولو قح 

 ير  ير وكب  غ  و ص  لح ذ  ن  ا  

 ءاهمد  رهم ع  اص  ا ح  بعدم  

 .3"م  اه  هم وسم  يهم أرض  وا عل  لقح وغ  

 وسط القافلة يتجلى صورة الراوي:
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 " قرر عامر أواصل المسير

 لأن قلبه كان يرفرف ويطير

 للحبيبة في شوق كبير

 وإلا خايف من غدر الغير

 1.وإلا حاب اباغت قومها في الليل"

  :في  ها الأميرأخو الملك علجية و في قصر  في ثنى عشر صفحة الحلممعنون بــ: الدفتر السادس
حيرة من أمرهم دخل رجال كبار الدولة وقادة الجيش والخوف يتملكهم لأن العدو حاصرهم من  
كل جهة، فتتوسطهم علجية وتحاكيهم بكل ثقة من منامها الي رأت فيه عامر وأنقذها وهي 

 محصورة عند العدو، تقول:

 أنا على يقين بالي عدانا ينهزمو فالحين"

 نايمة كنت

 والرب المعبود ما ينام

 )...( نفسي محصورة في غار كبير لا فيه ضوء ولا فيه مصباح ينير

 في بابو يوقف غول كبير

 ليه تكثيرة وليه زهير

 وخلقو خلق كثير

                                                             
 .23المصدر نفسه ، ص -1 
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 فجأة شرق السقف

 وللسما تفتحت طريق بالخف

 شفت جدة عليسة دير وتتبسم

 فوق عرش بالذهب والجوهر موشم

 واليقينقاتلي بالثقة 

 ماتخافي بنتي ماتهين

 نبعثلك عامر فارس الفرسان

 1.ا بيد العفريت والعيلان"

فجأة يحضر مناد وكله غل على عامر فيحاول الانتقام منه، ويخبرهم بأن عامر وأهله يريدون مهاجمتهم 
 يقول:

 " عدواكم من الصحرا جايين

 باغيين ابيدوكم اجمعين

 سيتولوا على أرضكم يا غفلين

 

 2.لسيدهم علجية غالية الزين" ويدو

 يرتفع صوت الراوي:
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 " الكل بانو مستيقضين

 قلوبهم خايفين

 عيونهم متفتحين

 طريقهم واحد

 مهوش اثنين

 1.يحياو في عز وتمكين"

  :المرجو قبيلة عامر إلى المكان  ولوص، يحكي وفيه تسعة صفحات لخيانةبا عنونمالدفتر السابع
منهم ثلاث فرسان ينذرون عامر، لاعتقادهم أنه سيهاجمهم، وعندما فنصبوا الخيام، وفجأة يتقدم 

 قال لهم عامر بأنه مقبل على الخير كذبوه، يقول عامر:

 رب  القح  ير  غ   ين   رايد  انا  " م  

 رب  بلا ض   رك  بلا ع  

 ون  من قح  وان  ا اخ  ن  اح  

 2."ين  ا الد  ن  متـ  اد  وز  

 

 يرد الفارس بضحك وسخرية:

 لام  ا الك  ذ  ا ه  عن  د  امر ما يخ  "يا ع  

                                                             
 .81المصدر نفسه، ص  -1 
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  كم  من   ين  ارف  ا ع  ن  اح  
ح
 راد  الم

 االن  وا ح  غلح ست  ت   م  دكح قص  

 1."انا  د  ع ع  ا م  وحربن  

وتبقى التساؤلات كثيرة مطروحة من الجميع، كيف عرفوا عامر؟ من الخائن الذي أراد الإيقاع 
 بين القومين؟

 ويظهر الراوي يقول:

 اءكم  حح   كلام  انم  غ   يخ  م الش  لا  " ك  

 ام  من الس   ل  ز  و نا  أنح ك  

 اب  س  يد والح  ع  وا ب  حابح ص  امر وأ  ي ع  ل  خ  

 2."اب  ر وغ  ض  ل ما ح  في كح 

 :بينما الحرب مشتعلة بين قوم علجية  التاريخبــ:  معنونوفيه عشرة صفحات  الدفتر الثامن
 وأعدائهم فجأة أصبح العدو هارب من الساحة كأنه طالب النجاة وسط دهشة الأمير، وهنا

 يسأل الأمير فارس هناك:

 ؟ار  لي ص  ا   اش  " و  

 ار  ى والد  رض  ى ل  م  ود  

 3؟ار  د   الغ  ونا  دح من ع  
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فيهزه الجواب بأن عامر وأهله من دخلوا المعركة وأنقذوهم، تنبسط أسارير الجميع وتظهر فرحة 
علجية فتقول: " صدق حسي وحسي ما يخيب" ويدخل عامر ويطلب يديها من أخوها الأمير 

 ويوافق بكل حب و ود، وهنا تنتهي أحداث المسرحية. 
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 ماهية التراث  :المبحث الأول

 تعريفه: -1
 لغة:  -أ

في لسان العرب على أن التراث من مادة وَرَثَ، "وهو كل ما ع ما ورد متتفق المعاجم العربية      
ورثناه من القديم: الأصل، قال ابن العربي: الإرث في الحسب والورث في المال، )...( الإرث والميراث، 
أصل الهمزة فيه واو، يقال: هو في إرث؛ أي في أصل الصدق، وهو على إرث من كذا؛ أي على أمر 

  1. "توارثه الأخر عن الأول

ديد اللغوي أن لكلمة تراث ايحاءات دلالية تتجه إلى معنى واحد وهو كل ما حيتبين من الت
 تركه السلف وتوارثه الخلف عنهم من سلوكات وتجارب وأفكار. 

 المواضع هذه من : 2مختلفة صرفية بصيغ  موضع من أكثر في الكريم القرآن في التراث لفظة وترد

اَثَ  ﴿وَتََْكُلُونَ  : الفجر سورة قي تعالى قوله  3. ﴾ لَّمًّا أَكْلًا  الترر
 . 4﴾ كَرْهًا النِ سَاءَ  تَرثِوُا أَن لَكُمْ  يََِلر  لَا  آمَنُوا الَّذِينَ  أَيرـهَا يَ  ﴿ النساء: سورة في عزوجل قوله في و

هَا وَمَنْ  الْأَرْضَ  نرَِثُ  نََْنُ  إِنَّّ  ﴿ : مريم سورة في  ورد ما أيضا ومنها نَا عَلَيـْ   .5﴾ يُـرْجَعُونَ  وَإِليَـْ
فالتراث كما يتضح مما سبق ذكره في  التراث اللغوي و النص القرآني كلمة مشتقة من مادة 
فصيحة صحيحة وليست من الألفاظ الجديدة التي دخلت اللغة  العربية حديثا، لبست لبوسا يشير 

 .المتوارث عبر الأجيال إلى المخزون الثقافي

    
                                                             

 .121، ص2002، 1ط ،2جابن منظور، لسان العرب، دار الكتب العلمية، لبنان،  -1 
 .849-841،ص ص 1991القرآن الكريم، دار الكتب المصرية،د.ط، محمد فؤاد عبد الباقي، المعجم المفهرس لألفاظ  -2 

 .22.سورة فالر، اآيية 92.سورة غافر، اآيية 99ن أراد الاللا  على هذه المواضع فلينظر:سورة الشعراء، اآيية ملاحظة: لم
 .91القران الكريم، سورة الفجر الآية  -3 

 .91القران الكريم، سورة النساء الآية  -4 

 .04القران الكريم، سورة مريم الآية  -5 
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 اصطلاحا:  -ب

التراث في مفهومه الاصطلاحي عن مفهومه اللغوي فهو كل ما انتقل إلينا  لا يبتعد مصطلح
من الخلف إلى السلف حاملا في لياته جميع العناصر الثقافية التي من شأنها أن يقوم عليها مجتمع من 

تعددت تعاريفه وتنوعت حتى أنه لا يوجد  عادات وتقاليد وأعراف وفنون وسلوكات وآداب، وقد
تعريف شامل جامع له، فيعرفه سعيد المصري يقول:" هو المخزون الثقافي المتوارث عبر الأجيال، يمثل 
 .1الأرضية المؤثرة في تصورات الناس وسلوكهم، ومن ثم يكون حاملا للقيم وتجارب الشعوب في التغير"

مة وهو ما خلفه السابقون للاحقين، من أبناء الأمة " تراث كل أ:نه أيعرفه الجابري على 
ويوز  تراث الأمة على أفراد الأمة حسب قدرات كل من الفهم والاستيجاب، والممارسات والحفظ، 

 .2وبالتالي لدى كل أمة تراث"

ويعرفه سيد القمني يقول هو" نتاج تراكمي وكيفي لخبرات لويلة، يعود إلى استقرار الإنسان 
 3وارتباله بها، وأن هذه الثقافة نتاج تفاعل جدلي داخل هذا المجتمع".على الأرض 

ويراه ربيع الصبروت على أنه : "حياة أقوام : لغتهم وأفكارهم وعقيدتهم وممارساتهم الحياتية 
 .4ورؤاهم، انجازاتهم وأعرافهم من عادات وتقاليد تصنع ما نطلق عليه بالموروث"

التراث هو سلسلة تجارب وخبرات عاشها الأقدمون خلال فترات زمنية استنادا إلى ما سبق، فإن 
سابقة، وصل إلينا عن لريق التقليد والمشافهة وهو حاضر معنا دائما وأبدا يصل الحاضر بالماضي 

 ويعبر عن أصالة المجتمع وعراقته ووجدانه، فأمة بلا تراث كشخص بلا هوية.

                                                             

 .18، ص2012، 01سعيد المصري، إعادة إنتاج التراث الشعبي، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، ط -1 

 .24، د.ث، ص 01محمد عابد الجابري، التراث والحداثة، مركز دراسات الوحدة المغاربية، الرباط، المغرب، ط -2
 .11، ص2020تراث، مؤسسة هنداوي، المملكة المتحدة، د.ط، سيد القمني، الأسطورة وال -3 
 .99، ص2002ربيع الصبروت، اللغة والتراث في القصة والرواية، الهيئة المصرية العامة للكتاب، د.ط،  -4 
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 أنواع التراث:              -2

التراث الملاذ اآيمن للأمة، وهو الوسيلة التي يعبر بها عن وجوده وذاته ودليل على عراقته  يعد     
 وأصالته، كما أنه يمثل الهوية القومية لها، ويزخر بأنوا  وأشكال مختلفة ومتعددة نذكرها كالأتي:

  هو مجمو  العادات والتقاليد والقيم واآيداب والفنون والحرف والمهارات وشتى  :شعبيتراث
يتناولها أفراده بطريقة عفوية ،المعارف التي أبدعها وصاغها المجتمع من خلال سلسلة تجارية 

ما يحقق لهم التعايش السلمي ويمثل لهم الهوية، انه أنماط ، ويلتزمون بها في سلوكهم وتعاملهم 
، يعرفه فاروق خورشيد يقول: " التراث الشعبي 1ربط بين أفراد المجتمع وتصلهم بماضيهمثقافية ت

مصطلح شامل نطلقه لنعني به عالما متشابكا من الموروث الحضاري، والبقايا السلوكية والقولية 
 التي بقيت عبر التاريخ، وعبر الانتقال من بيئة إلى بيئة، ومن مكان إلى مكان في الضمير العربي

 . ويدل كل هذا على أن التراث من الشعب إلى الشعب، وهو ملك له.2للإنسان المعاصر"
 :وهو كل ما وصل إلينا من قصص وحكايات والقصص المروية المكتوبة التي تبدو  تراث أدبي

متشابهة مع حكايات أخرى، كونها خضعت للزيادة والنقصان بفعل تنقلها بين شفتي الراوي، أو 
 3التي تناقلتها بين ليات الكتب

 :فهو الشخصيات والأحداث التاريخية التي ليست مجرد ظواهر كونية عابرة تنتهي  تراث تاريخي
بإنتهاء وجودها الواقعي، بل إنها تبقى قابلة للتجدد في صيغ وأشكال أخرى، فهي تظل صالحة 

                                                             

لية لبعض عناصر إيمان محمود، استلهام الأرشيف المصري للحياة والمأثورات الشعبية في إعادة إنتاج التراث الشعبي، دراسة تحلي -1 
 .201، ص 2020، الجزء الثامن، أكتوبر 21التراث الثقافي غير المادي، مجلة البحث العلمي في اآيداب ، العدد 

 .12، ص1992، 01فاروق خورشيد، الموروث الشعبي، دار الشروق، بيروت، ط -2 
اد، اللثام لعبد القادر علولة، مقدمة لنيل شهادة زريبي سميرة، توظيف الثراث الشعبي في المسرح الجزائري، الأقوال، الأجو  -3 

 .29، ص 2019/2011الماستر، جامعة محمد خيضر، بسكرة، 
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تاريخي اذن كل ، فالتراث ال1لأن تتكرر من مواقف مختلفة فالتاريخ ليس حقبة جامدة فهو متغير
 ما يتعلق بالتاريخ وما وقع فيه من أحداث.

 :هو الثقافة الدينية وما تضمنته من معتقدات ولقوس ، انه كل ما تحتويه المتون من  تراث ديني
أنماط التفكير المنطقي والاستدلال والاستنتاج والتأويل العقلي وهو بيان الحجة في تثبيت الحقائق 

  2مالية.الروحية و المعتقدية والج

ويعرف  كذلك  على انه "توظيف لنص ديني مصادره القرآنية التوراتية والإنجيلية بالإضافة إلى     
توظيف الحديث الشريف والتراتيل الدينية والفكر الديني، وظفته الرواية العربية المعاصرة على مستويات 

ر شخصية البطل في ضوئها عديدة، كتوظيف البنية الفنية واستحضار الشخصيات الدينية وتصوي
  3.وبناء أحداث الرواية في ضوء أحداث القصة الدينية"

عبية وذلك من خلال وعليه فالتراث الديني أحد أهم الأنوا  التي تستمد منها المأثورات الش      
 .القصص الدينية

 

 

 

 

 

                                                             

 .21المرجع السابق، ص -1 
، 01منير الحافظ، التراث في العقل الحداثي بحوث في الفلسفة والقيم الجمالية، دار الفرقد للطباعة والنشر والتوزيع، ط -2 

 .22، صريبي سميرة، توظيف الثراث الشعبي في المسرح الجزائرينقلا عن ز  .28، ص2001
 .129، ص 2002محمد رياض ونار، توظيف التراث في الرواية العربية المعاصرة، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د.ط،  -3 



 الفصل النظري رؤى ومفاهيم  تراث، المسرح، المسرحية،ال                              
 

 
32 

 عناصر التراث: -3

 المعنوي:ينقسم التراث إلى قسمين وهما التراث المادي والتراث  

 ما يجمع ثقافة الإنسان المادية التي ابتكرها من أجل تلبية حاجاته اليومية وذلك  تراث مادي: هو
بفعل تأثره بالبيئة التي يعيش فيها وتتمثل في الألبسة والأواني والمعدات الزراعية والعمران... إذ أنه 

 1جزء لا يتجزأ من تراثنا الشعبي من خبرات علمية ومنتوجات حرفية وصناعات ثقافية.

"التراث المادي له أثر كبير في حياتنا وهو بطيء التغير والتطور، لأنه يرتبط بالعادات والتقاليد هذا 
في هذا التراث المشاهد ،والمعتقدات التي ظلت الأجيال تتناقلها وتحمل خصائصها وأمزحتها ورؤيتها 
 .2الملموسة المرتبطة بالعادة ولذلك فإن أي تغير في مكوناته سيواجه بالرفض"

وهو " كل ما يستطيع أن يلمسه الإنسان من العناصر والأشياء التي تخضع دائما لعامل التغيير 
المستمر والتي يسعى الإنسان لاكتسابها أو اختراعها من أجل اشبا  حاجاته الأساسية، وتتمثل 

ضية أو المتاحف الثقافة المادية في العمارة بشكل عام كالمواقع الأثرية والمدن العتيقة والمتاحف الافترا
التي بلا حدود خاصة والمباني والمنشآت ومختلف وسائل النقل وأيضا الفنون واآيداب التي يطلق عليها 
ب: التراث الأدبي والفني، وتتمثل في الملابس والحلي واآيلات الموسيقية والمخطولات والصناعات 

 .3الحرفية، اليدوية وغيرها"

                                                             

وزارة الثقافة  محمد مفلاح البكر، مدخل البحث الميداني في التراث الشعبي )عرض مصطلحات ،توثيق، آفاق( منشورات -1 
 .14، ص2009مديرية التراث الشعبي، دمشق، د.ط، 

محمد عيلان، محاضرات في الأدب الشعبي، مع ملحق بنصوص مختارة: قصص، حكايات، أحاجي، أمثال، نوادر شعبية، دار  -2 
 .41، ص2012، د.ط، 01العلوم للنشر والتوزيع، الجزء

فة الشخصية، دراسة في علم الاجتما  الثقافي، دار المعرفة الاجتماعية، الإسكندرية، السيد عبد العالي السيد، المجتمع والثقا -3 
محمد سويلم، محمد سعد بوحادة، الحماية القانونية للموروث الثقافي المادي وأثرها في ترقية الاستثمار . نقلا عن: 14، ص2002

 .242، ص 2011، 9، عدد08ة، غرداية، مجلدالسياحي بالجزائر، مجلة الاجتهاد للدراسات القانونية والاقتصادي
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 :"افي اللامادي يتمثل في" الصورة الفكرية، أي الصور التي التراث الثق  تراث لامادي"معنوي
ترسم في ذهن الإنسان وهو يواجه لغز الوجود محاولا فهمه في مختلف مراحل حياة الفكر البشري 
واضطراباته في غيبوبتيه وصحوته، فيما يظهر على السطح وفيما يخفيه في أعماق شعوره في أمانيه 

ؤله وتشاؤمه، هي صورة فكرية لا تعرف التوقف أو السكون وخيبته.. في فرحه وحزنه في تفا
 .1سبيلا"

يشمل الجانب اللامادي الثقافي على "كل ما يبتكره الإنسان ويستخدمه في تفسير سلوكه وأفعاله 
وتوجيهها، ولكن بشرط أن لا تخرج عن نطاق عقله أو تفكيره، لذلك فهي تمثل جميع السمات 

ارات الفنية والمعايير والمعتقدات والاتجاهات واللغة وغير ذلك مما تناقله أفراد الثقافية غير الملموسة كالمه
 .2المجتمع من جيل آيخر"

ويتجلى التراث اللامادي في المعتقدات الإنسانية مثل: السحر والشعوذة والاعتقادات التي تنبع 
فهو يمثل الهوية القومية من روح الشعب وذاته ووجدانه، فتميزه عن غيره، كذلك نجد القيم الخلقية، 
 لكل مجتمع ويجمع كل المعارف والمعتقدات والأفكار واآيداب والفنون والطقوس.

 استخدامات التراث:   -4

تستخدم مواد التراث الشعبي والحياة الشعبية في إعادة بناء الفترات التاريخية الغابرة للأمم 
تخدم أيض لإبراز الهوية الولنية والقومية والشعوب والتي لا يوجد لها إلا شواهد ضئيلة متفرقة وتس

 والكشف عن ملامحها.

                                                             

 .19سعيد سلام، التناص التراثي، الرواية الجزائرية أنموذجا، ص  -1 
التيجاني مبالة، دور التراث المادي واللامادي لمجتمع واد السوف في تحديد ملامح الهوية الثقافية وتكاملها، مجلة الدراسات  -2 

 .191، ص2014، أفريل01عددوالبحوث الجامعية، جامعة الوادي، ال
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التراث والمأثورات التراثية بشكلها ومضمونها أصلية ومتجذرة إلا أن فروعها تتطور وتتوسع مع 
مرور الزمن وبنسب مختلفة وذلك بفعل التراكم الثقافي والحضاري وتبادل التأثر مع الثقافات 

  1لتغيير والحراك في الظروف الذاتية والاجتماعية لكل مجتمع.والحضارات الأخرى وعناصر ا

ذا فالتراث يستخدم في إحياء كل ما عاشه الأجداد منذ زمن وكذلك يستخدم كدليل على إ
 أصالة وعراقة الأمة فهو الهوية القومية لها.

                                                                               مصادر التراث:                                      -9

تعددت المصادر التي يمكن الرجو  إليها للتعرف عن التراث، ولعل من أبرز هذه المصادر نجد 
المصادر المكتوبة التي خلفها لنا الأقدمون، إلا أن هناك مصادر أخرى يمكن الاستفادة منها، يعدها 

 2محمد عيلان كالتالي:

 :وهي موجودة في المتاحف وفي الطبيعة أو تحت الردم وما ظهر منها مصنف بحسب  الآثار
العصور والجماعات والبيئات، وتشمل منجزات الإنسان الجزائري المادية والحرفية، والمصنوعات 
البحرية و الحجرية والخشبية والفخارية، وآلات الصيد البحري والبري ومن هذا المصدر يمكن أن 

ستوى الحضاري المعيشي الذي كان عليه الإنسان، وتلاؤمه مع بيئته نفسيا نتعرف على الم
واجتماعيا من خلال البناء والعمران وكذلك يتعرف على الهياكل العمرانية في كيفية بناء المعابد 

 والمقابر والوصول إلى معلومات عن المعماريون القدامى وتعاملهم مع الطبيعة.

 

 

                                                             

 . https://ar.m.wikipedia.orgموسوعة الويكيبيديا على موقع  -1 
محمد عيلان، محاضرات في الأدب الشعبي  الجزائري "مع ملحق بنصوص مختارة قصص، حكايات، أحاجي، أمثال، نوادر  -2 

 .40 إلى-18ات من حشعبية، الصف

https://ar.m.wikipedia.org/
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 عن المؤرخين أن مصادرهم ثلاثة أنوا : : المعروفإشارات المؤرخين 
 المصادر المكتوبة. -1
 المصادر الشفوية. -2
 المشاهدة والمعاينة للأحداث والوقائع. -2

ويفيد هذا المصدر في التعرف على العلاقات السياسية وأسباب الصراعات التي نشبت في العصور 
 والحرف والهجرات المختلفة للشعوب.القديمة والعلاقة بين الحاكم والمجتمع، وتطور الفنون والمهارات 

 :يعتمد الرحالة على مصدرين: إشارات الرحالة 
المشاهدة والتدوين للمعلومات وهذا المصدر يحكمه التأثر الشخصي، وتأثير العادات والتقاليد  -1

 والمعتقدات للرحال.
لق التي لم يزرها الأخبار المنقولة وهي أيضا إما شفوية رواه له من التقى بهم من يعيشون في المنا  -2

وإما أنها منقولة من كتب رحالة آخرين، وفيه نتعرف على المسالك والطرق والمواقع الأثرية 
 والأماكن وكل خصائصها الجغرافية وصفات سكانها.

  :والتي تنجر في المجتمع الشعبي بعفوية وبتلقائية وتنتقل بالتقليد، وتحمل المشغولات اليدوية
بعد لوال وقت، لأن تطورها بطيء، ويخضع لعوامل نفسية وحضارية  خصائص لا تحيد عنها إلا

 عامة، وتتمثل في:
 الفنون التطبيقية: الطب العلاجي والروحاني والصناعات اليدوية بمختلف أشكالها وموضوعاتها. -أ
 الفنون الجمالية بقسيمها: السمعية وأشكال التعبير الأدبي. -ب
 التي بعضها منحدر عن معتقدات بدائية وتحول  ية:العادات والتقاليد وأسس المعاملات اليوم

إلى ممارسات لقسية سنوية احتفالية ومن شأن هذا المصدر أن يعرفنا على أصول الطقوس 
 والشعائر الدينية التي كانت سائدة في فترة زمنية ما.
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 وهو ما يتعلق بتراكمات التجارب العقليةالمعارف الشعبية والأفكار والمنقولات العقلية : 
الفلسفية، وهو مصدر مهم يرصد المعرفة الشعبية عند الفلاح التي تكونت لديه رصيدا اهتدى فيه 
إلى التوفيق بين تغيرات الجو والنبات والمقاومة لها: وبين ظروف الإنسان وتنقلاته، وأثرها عليه 

 وعلى حيواناته وعلى استثماراته وعلى توازن الطبيعة.
 وتبرز أهمية هذا المصدر في التعرف على فراغ والريضة: طرق الترويج وإزجاء أوقات ال

الرياضيات التي كان يمارسها المجتمع مثل: الفروسية، السباحة، المهارات الجماعية كالكرة، والتمييز 
 بين ألعاب الرجال والنساء والألفال.

  :اش، الطالب، الفقيه.ويتتبع قابلية المجتمع للثقافة وأسماء المعنيين بذلك مثل: القدتنظيم التعليم 
  :وهنا تبدو الأشجار والجذور صناعة أدوات التجميل ومكونّتها وأدواتها والنظر إليها

والأغصان وبعض المكونات من التربة والمعادن والأخشاب التي يستعملونها في صناعة أدواتهم 
 التجميلية.

 :ى السكان عموما.ودرجة الإيمان بها وأثرها عل التعاليم الدينية التي عرفها الوطن 
 :وهذا المصدر يعرفنا عن التاريخ الثقافي لمجتمع ما  وبقدر معرفة الأحكام  الأنظمة والتشريعات

بقدر تبين الوضع النفسي والاجتماعي، ودرجة الوعي في المجتمع كما أن القوانين تتيح معرفة 
ر أو تعادي أو تهادن درجة النضج الحضاري الذي في ضوئه تتجدد الإبداعات الثقافية التي تساي

 القوانين والأنظمة.
  :وغيرها فإنه قد ورد على هامش مؤلفاتهم إشارة لها صلة كتب الفقهاء والمفسرين والمتصوفة

 بالتراث الشعبي وإن لم تقصد العناية به، خاصة ما ورد عند الفقهاء مما عرف بالعرف.
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 والمســـــــــــــــــــــرحية: المســـــــــــــــرح المبحث الثاني

 تعريف المسرح والمسرحيةأولا: 

 تعريف المسرح: -1
لاقت لفظة المسرح شرحا وافرا في معاجم اللغة العربية، فجاءت في لسان العرب:  بفتح الميم لغة:  -أ

وتعني " مرعى الشرح وجمعه المسارح ومنه قوله: إذا عاد المسارح كالسباح.والمسارح هو جمع مسرح 
 .1الموضع الذي تسرح إليه الماشية بالغداة للرّعي" وهو

وفي معجم الوسيط ترد بمعني "سرح، سرحا، سُروحا خروج بالغداة، ويقال هو سيرح في أعراض  
الناس بغتابهم، شرح الشيء أرسله... وهو مرعى السّرح، مكان تمثل عليه المسرحية، )ج( مسارح 

 .2والمسرحية قصة معدة للتمثيل على المسرح"

أما تاج العروس فالمسرح  عنده مأخوذ من لفظة" السارح الذي هو اسم الراعي الذي يسح 
 .3الإبل"

فالملاحظ أن جل المعاجم العربية تتفق على أن المسرح مأخوذ من مادة " س ر ح " مع اختلاف 
رحية و لفيف بينهم، إذ  أن هناك من يعده: مكان سرح الماشية، وأخر يعده خشبة تمثل عليها المس

 هناك من يطلقه على من يسرح الإبل.

 

 

                                                             

 .949، ص2002. د.ط، 04، دار الحديث، القاهرة، جبابن منظور، لسان العر  -1 
ابراهيم مصطفى، أحسن حسن الزيات، عامر عبد القادر، محمد علي النجار، معجم الوسيط، دار الدعوة، اسطنبول، تركية،  -2 
 .489-484 ص ، ص1910، 02، ط01ج
 .112، د.ط، د.ت، ص 02الصادر، بيروت، جمحمد مرتضى الزبيدي، تاج العروس، دار  -3 
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 المسرح اصطلاحا: -ب

الفن وتلقي الفن وإشكالية التواصل بين  لإنتاجيعرفه جرة علاوة وهبي يقول: "المسرح مكان 
الاثنين محكومة بعوامل عديدة منها اللغة، النص كوسيلة دلالية زمنها الجسد الإنساني وتعبيره أيضا 

ن توصل مجموعة من الدلالات عبر الدوال المتعددة والتي يدخل فيها الفضاء ولكنها مشتركة نحاول أ
 1والإخراج والطاقة الداخلية لعطاء الإنسان على المسرح "

فالمسرح هو تجسيد المواقف والأحداث أمام جمهور من الناس، حيث يقدم أفكار وموضو  معين، 
 2ثيل الأدوار في مكان معد لهذا الغرض.مثل: السياسي، الاجتماعي، الثقافي، الديني من خلال تم

ويعرفه أبو الحسن سلام: "المسرح لون من ألوان النشاط الفكري البشري المخصوص بالتعبير 
عن مشاعر الإنسان ودوافعه وعلاقاته وتاريخه وقيمه ونوازعه وإرادات أفرادهم بوصفهم ذوات خاصة 

 .3وقيما وغيرها في حيز زماني ومكاني"أو لكل منهم خصوصيتها المتفاعلة فكرا ومشاعر 

وعليه فالمسرح هو المكان الذي يقدم فيه عرض في زمان ومكان محددين وهو نشاط جماعي يعبر 
 عن الإنسان بمختلف حالاته فيمس عوالفهم وأحاسيسهم ويؤثر فيهم.

 تعريف المسرحـــية:  -2

 لا تختلف المسرحية في تعريفها اللغوي عن المسرح.

                                                             

 .212، ص 2012جروة علاوة وهبي، المسرح في الجزائر، الأزمة والحلول، دار الكتاب، عنابة، الجزائر، د.ط،  -1 
ث العلمي، تركي إبراهيم نصار، دور الحركة المسرحية في التنمية الثقافية، المجلة الأردنية للعلوم الاجتماعية، الأردن، عمادة البح -2 

 .122، ص2019، 01، العدد01مجلد
، 02أبو الحسن سلام، حيرة النص المسرحي بين الترجمة والاقتباس والإعداد والتأليف، قسم المسرح بآداب الإسكندرية، ط -3 

 .19، ص1992
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صطلاح فتعرف على أنها " قطعة من الحياة، والشخصيات فيها عناصر بارزة تتحدث أما في الا
ويتصل بعضها ببعض في صورة عملية لا عن لريق حكاية سردية، فالشخصية أمامنا دائما نراها 

 .1ونسمع إليها وهي تعبر عن موقفها وعن شخصيتها أو عن ذاتها بأسلوبها الخاص"

"الأداة أو الوسيلة التي يضمنها المؤلف مجموعة أفكاره ونظرياه كما تعرف المسرحية  على أنها 
سواء السياسية منها أو الاجتماعية، إنها الوعاء الذي يتضمن الأماني والأحلام والرغبات التي يحلم 
المؤلف بتجسيدهاـ وهي حجر الزاوية في إقامة العرض المرئي، ورؤية مكتوبة لأحداث وقعت أو تقع 

  2 في تسلسل منطقي".ف ويقدمها المؤل

وتعرف في موضع آخر: "هي شكل فني يروي قصة من خلال حديث شخصياتها وأفعالهم، حيث 
يقوم الممثلون بتقمص هذه الشخصيات أمام جمهور في مسرح، أو أمام آلات تصوير تلفزيونية 

 .3ليشاهدهم الجمهور في المنازل"

وشخصياتها الهامة، ويعرض المؤلف من كما "تشتمل عادة على حدث رئيسي تنبع منه مواقفها 
 .4خلاله ما يريد أن ينقل إلى المشاهدين من مشاعر وأفكاره"

بعد هذه التعريفات نستنتج أن المسرحية هي أحد أشكال الفن، فهي عمل سردي له خصائصه 
الشكلية والأجناسية التي تميزه عن باقي الأجناس الأدبية الأخرى فهي عبارة عن أحداث يكتبها 

                                                             

 .141، ص 2019، 09عز الدين إسماعيل، الأدب وفنونه، دراسة ونقد، دار الفكر العربي، القاهرة، ط -1 
شكري عبد الوهاب، النص المسرحي، دراسة تحليلية وتاريخية لفن كتابة المسرحية، المكتب العربي الحديث، الاسكندرية،  -2 

 .01، ص1998د.ط، 
. نقلا عن: 24، ص2002وليد البكري، موسوعة أعلام المسرح والمصطلحات المسرحية، دار أسامة، عمان، الأردن، د.ط،  -3 

الدرامي في مسرحية ام الشهداء لعزدين جلاوجي، مذكرة ماستر، جامعة العربي بن مهيدي، أم البواقي، آمنة تليجان، البناء 
 .12-11، ص ص 2019-2011

 .19، ص1981عبد القادر القط، من فنون الأدب المسرحية، دار النهضة العربية، بيروت، د.ط،  -4 
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مؤلف ما بتسلسل منطقي يناقش فيها موضو  معين، ويجسد أحداثها مجموعة من الشخصيات على 
 خشبة المسرح أمام الجمهور، فتؤثر في المشاهدين ويلمس موضوعها أحاسيسهم.

فالمسرح والمسرحية يختلفان كل الاختلاف عن بعضهما، المسرح هو الخشبة أو المكان الذي يؤدي 
 ما المسرحية هي ذلك النص الأدبي الذي يؤدي أدواره مجموعة من الشخصيات.فيه العمل المسرحي، أ

 : المسرح الجزائري :نياثا

 النشأة: -1

كان المسرح الجزائري خلال إرهاصاته الأولى عبارة عن سكاتشات هزلية غايته التسلية 
القرن التاسع والترويح، " تعود إلى القرن العشرين، وإذا كان البعض يرجعها إلى النصف الأول من 

   1عشر حين ظهر مسرح الظل والقاراقوز".

يؤكد أبو القاسم سعد الله هذا القول فيقول:" المسرح ليس جديد كل الجدة على الجزائريين،  
، بدل أن يطوروه 1141كان عندهم نوعا من المسرح يسمى الكاراكوز، ولكن الفرنسيين ألغوه سنة 

 .2من الخشونة والوقاحة"ويهذبوه، إذ كان صحيحا ما ادعوه عنه 

كاتب فيعتبر أن ظهور المسرح الجزائري لم يكن مرتبط بالترجمة ولا بنخبة أما مصطفى   
المثقفين، كونه ارتبط منذ بداياته بشركة الأسطوانات غراموفون، على شكل سكاتشات غنائية هزلية 

و مرد كل هذا أن المسرح الجزائري ظهر خلال القرن التاسع عشر مع ظهور مسرح خيال  3اجتماعية.
الظل و الكاراكوز، إلا أن السلطة الفرنسية لم تعترف بهذا النو  المسرحي واعتبرته غير مهذب وفيه 

                                                             

 .22، ص2012نشر والتوزيع، الجزائر، د.ط، أحمد بيوض، المسرح الجزائري نشأته وتطوره، غرنالة لل -1 
 .410، ص 1991، 01، ط9أبو القاسم عبد الله ، تاريخ الجزائر الثقافي، دار الغرب الإسلامي، ج. -2 
 .82مصطفى كاتب، من المسرح الجزائري إلى المسرح الولني الجزائري، ص  -3 
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نو  من الوقاحة كي تتمكن من إلغائه، وكانت بداياته الأولى على شكل سكاتشات ظهر على يد 
 من الهواة بعيدا عن المثقفين. نخبة

ولعل:"من أبرز الذين أسسوا دعامة الفن المسرحي في الجزائر وحاولوا إدراجه ضمن الوسائل 
التثقيفية للاوساط الشعبية هو الأمير خالد الذي نشأ في كنف الأسرة الجزائرية المسلمة التي وقفت في 

 .1مواجهة العدو الغاضب"

الفرنسية أدرك قيمة المسرح، وللب من الممثل جورج الأبيض وبحكم اللاعه على الثقافة 
المصري في لقاء معه بباريس أن يبعث له ببعض المسرحيات لتمثيلها في الجزائر وبالفعل بعث له سنة 

 2مسرحية " ماكث" لشكسبير و " المروءة والوفاء" و " شهيد بيروت". 1911

قدم مسرحتين وهما " صلاح الدين  1921وعندما قام جورج الأبيض بزيارة الجزائر سنة 
الأيوبي" و " شهامة العرب"، ولكنهما باءتا بفشل ذريع، كون أن المجتمع الجزائري لم يكن يجيد اللغة 

 الفصحى، على غرار ما حققه من نجاح في البلدان العربية الأخرى.

مير بتأسيس ثلاثة وفي نفس السنة التي بعث فيها جورج الأبيض مسرحيات الأمير خالد ، قام الأ
جمعيات وهي " جمعية المدية" قدمت مسرحية " المروءة والوفاء" ، وجمعية البليدة عرضت مسرحية " 

 3ماكث" وجمعية الجزائر العاصمة.

علاوة على ذلك فإن علالو يقر في مذكراته أن المسرح الجزائري ظهر في ظروف مقتبلة من 
ا دليل على أنه لم يبدأ بمجيء جورج الأبيض للجزائر عمر النهضة الولنية وكان عنصرا مهما، وهذ

                                                             

 .28، ص 2008، 02شر والتوزيع، قسنطينة، طصالح لمباركية، المسرح في الجزائر، دار بهاء الدين للن -1 
 .91، ص 2012أحسن تليلاني، المسرح الجزائري والثورة التحريرية، دار ساحل سكيكدة، د.ط،  -2 
 .29أحمد بيوض، المسرح الجزائري نشأته وتطوره، ص  -3 
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، بل هناك فرق تونسية زارت الجزائر وقدمت عروض مسرحية قبل الحرب العالمة الأولى، 1921سنة 
 1من هذه المسرحيات " عطيل والعباسة" و "صلاح الدين الأيوبي" وهي بالفصحى.

في وسط مجتمع لا يفقه اللغة الفصحى رغم فشل كل هذه المحاولات التي لم تجد للنجاح سبيلا 
بالفعل لمس الاستعمار لهويته في ذلك الحين، إلا أنها فتحت المجال وبثت روح الحماس في نفوس ثلة 
من المثقفين: " إذ تجمع بعض البرجوازين المثقفين وبعض الطلبة وحاولوا تثقيف الجمهور وتنمية ذوقه 

، برئاسة علي الشريف لاهر، فأعطت هذه 1921ريل أف 09المسرحي، إذ أسسوا جمعية المهذبة: 
 2.الجمعية ميلاد الإرهاصات المسرحية الجزائرية الأولى متأثرة بالمسرح الجزائري"

هناك مجموعة من العوامل قد ارتبطت بظهور المسرح الجزائري في بداياته الأولى  أنوالجدير بالذكر 
ابة المسرحية في الجزائر، يذكرها مصطفى كاتب في ما وكان لها تأثير كبير وجلي على لرق وأنوا  الكت

 يأتي : 

  إن المسرح الجزائري ظهر من خلال العرض الشعبي مرتبط بذوق الجماهير الشعبية غير المثقفة
 حيث كانت السكاتشات تقدم في المقاهي والأحياء الشعبية المزدحمة بالسكان.

  الأدب.انه مسرح شعبي غير مثقف ،بقي بعيدا عن رجال 
 . إن المسرح الجزائري منذ ظهوره وهو يتحمل مسؤولية التثقيف إلى جانب وضيفته الترفيهية 
 "3إن الممثلين أنفسهم هم الذين اضطلعوا بمهمة كتابة وإعداد النص المسرحي. 
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 النشأة الفعلية للمسرح الجزائري : -2

قسنطيني ، حيث كانوا نشأ المسرح الجزائري وترعر  على يد كل من علالو، باشطارزي وال 
يقدمون عروضهم المسرحية بأنفسهم، وهذا لا يعني أنهم حققوا النجاح من الوهلة الأولى بل توالت 

 المحاولات إلى أن نجحوا. 

بعض السكاتشات الفكاهية مثل : "نسيبي هامك"  1922نذكر علالو الذي قدم عام 
ابريل  21طلوب سوى ابتداء من يوم و"المشحاح و الخادم". ورغم كل هذا لم يحقق النجاح الم

حيث قدم مسرحية جحا التي كانت السبب في النهوض بالمسرح الجزائري، ذلك أنها بالعامية  1921
 1مشاهد. 1900وحضرها أول مرة 

وهذا ما حدث مع زميله القسنطيني إذ انه لقي بعض الفشل في بداياته حيث كانت بدايته 
لتي لاقت فشلا ذريعا. كونه لو يسبقها ببرنامج موسيقي وغنائي  قدم "العهد الوفي" ا 1928الأولى 

  2، حيث قدم مسرحية "زواج بوبرمة".1921كما جرت العادة، إلا انه حقق مبتغاه المرجو في مارس 

مسرحية "جهلاء  1919أما محي الدين باشطارزي فكانت بداياته قبل زميله حيث قدم عام 
بمسرحية "اليوزريعي في العسكرية"  1922نجاحه عام  مدعون بالعلم" ولكن وجدت فشل وحقق

 3بالعامية.

من خلال ما سبق يتبين إن أصول المسرح الجزائري الحقيقية تعود إلى ما قبل القرن التاسع  
عشر لان الجزائريين كان لديهم نو  من المسرح وهو مسرح القراقوز كونهم كانوا يمارسون السكاتشات 

نها في الأماكن الشعبية، ولكن الأمير خالد لمعرفته قيمة المسرح البالغة في بشكل هزلي ترفيهي يقدمو 
توعية الفكر، عمل على تأسيس مسرح خاص، كما إننا نجد العديد من الفرق المسرحية التي زارت 

                                                             

 .29احمد بيوض ، المسرح الجزائري نشأته وتطوره، ص  -1 
 .29ص  ،المرجع نفسه -2 
 .29ص  ،المرجع نفسه -3



 الفصل النظري رؤى ومفاهيم  تراث، المسرح، المسرحية،ال                              
 

 
44 

الجزائر وبحكم تفشي الأمية لم تحض بنجاح كبير، ولكنها ساهمت بشكل فعال  في نفوس الطلبة 
ن خلالها يبعثون رسائل إلى الشعب، إلى أن بزغ نور المسرح الجزائري الأصيل فتأسست جمعيات م

عندما قام بعرض مسرحية "جحا" التي كتبت بالعامية،  1921وسطع نجمه مع عبد القادر علوله 
 السبب الذي جعلها تتميز عن الجميع. 

 تطور المسرح الجزائري:  -3

الحالي إلا بعد مروره بعدة مراحل مختلفة،   لم يتمكن المسرح الجزائري من الوصول لنا بشكله
كانت في البداية ضحية الاستعمار الفرنسي، إذ فرض عليه السيطرة ومع بدايات الثورة واجه المسرح 
الجزائري اغتراب في فرنسا وتونس، ولم يتطور وتزاح عقدته إلا بعد الثورة أثناء الاستقلال، خلال هذه 

حيث يصاب بالركود تارة، وينشط تارة أخرى وتارة أخرى يفقد المراحل مر بعدة فترات متعددة، 
العديد من رواده، ويتم إنشاء جمعيات ونوادي تارة أخرى. وقد ارجع احمد بيوض تقسيمها إلى ثلاثة 

 مراحل نجملها في مايلي: 

 : المسرح الجزائري قبل الثورة التحريريةالمرحلة الأولى:  

تعد هذه المرحلة الأصعب على الجزائريين، لما كان يفرض عليهم من لرف السلطة الفرنسية         
والرقابة الدائمة لهم، فالمسرح من أهم العناصر الثقافية التوعوية التي تقاوم وتكافح من أجل الهوية، 

 فكان خوف المستعمر من أن يتطور وعملوا على إفشاله و اسقاله.

وكان الفضل في بداية هذه  1928إلى  1922زائري مع بعض الهواة في الفترة من بدأ المسرح الج
، وزيارة فرقة عز الدين المصرية سنة 1921الفترة راجع إلى زيارة جورج الأبيض إلى الجزائر سنة 

بعدها  تحمس بعض الطلبة الهواة وأسسوا  1إذ قدموا مسرحيات بالفصحى لكن فشلوا. 1922
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معيات الثقافية، كانت التمهيد لبداية مسرح جزائري جديد، من هذه الجمعيات و بعض النوادي والج
 النوادي نجد:

وشكل تلاميذها الارهاصات الأولى  1921أنشأها الطاهر علي الشريف  جمعية المهذبين: -1
مثلت " قاضي الغرام" ثم مسرحية  1922وفي  1921للتمثيل، مثلت: "الشقاء بعد العناء" 

 1924.1"بديع عام" 
، قام باشطارزي مع مجموعة من المسرحين 1999تأسست سنة  جمعية الطلبة المسلمين: -2

 .2بتأسيسها
على يد اليهودي نالون ايدمون يافيل وتوسعت لتظم  1911تأسست عام  جمعية المطربية: -2

 3المسلمين منهم باشطارزي.

كان لا يجيد الفصحى، ولم وغير أن كل هذه المحاولات لم تسجل أي نجاح، ذلك أن المجتمع الجزائري  
مع مسرحية "حجا" لعبد القادر علالو  1921يهتم بالمسرح سوى فئة قليلة، ازدهر وتطور سنة 

الذي حقق نجاح باهرا كونه كتب المسرحية بالعامية التي يفقهها الجميع، تضاعف عدد الجماهير " 
 4ث مرات".بسبب النجاح الذي حققته المسرحية لدى الجمهور فقد أعيد عرضها ثلا

بحث عن ذاته، إلا أنها تميزت بتبالؤ نشاط  1929 -1922شهد المسرح الجزائري ما بين       
الحركة الولنية وجمود الحركة الثقافية، وهنا أصبح يبحث عن حلول لتكوين جمهور، فانضمت إلى 

كبيرا على   عاش المسرح الجزائري نشالا 1921أسرته عناصر شابة منهم العنصر النسوي، وفي سنة 
يد باشطارزي من خلال إنتاجه لمسرحية " فاقوا"، هنا بدأت السلطة الفرنسية تلتمس خطورته، كونه 
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يعالج قضايا سياسية واجتماعية وتضاعف عدد الجماهير، كما شهدت الفترة ظهور المسرح الإذاعي 
 1الذي يهدف إلى الدعاية المضادة للنازية. 1928سنة 

لال للقضاء على المسرح الجزائري إلا أنه اتسم في الفترة ما بين ورغم كل محاولات الاحت
بازدهار كبير إذ تشكلت العديد من الفرق المسرحية كـ: فرقة المسرح الجزائري سنة  1948-1991
وكان لهما فضل كبير في النهوض  2بوهران، 1991، فرقة المسرح الجهوي للفن الدرامي 1940

 بالقطا  المسرحي الجزائري.

كان أغلى فترة في تاريخه قبل الاستقلال حيث قدمت فيها   1992-1948ا أن فترة كم
مسرحية، تناولت كلها مواضيع تدعو إلى مناهضة الاحتلال، ما دفع بالسلطات الفرنسية  112

 3لفرض رقابة على النصوص المسرحية.

 المسرح الجزائري إبان الثورة التحريرية:المرحلة الثانية:

إلى غاية الاستقلال خارج الديار فنشط لأول مرة في  1999نشط المسرح الجزائري من سنة      
فرنسا، نجد "فرقة مصطفى كاتب في فرنسا حيث شاركت في العديد من المهرجانات نذكر منها: 

، وبعد 1999، ومهرجان فارصوفيا عام 1991مهرجان الشبيبة العالمية الذي انعقد في برلين عام 
تهما من مهرجان فارصوفيا كانت الثورة الجزائرية في عزّ تأججها فاستقرت بفرنسا وبقيت هنا عود

تنشط في أوساط المهاجرين الجزائرين وقدمت عروضا في عدد من المدن الفرنسية، واستمرت في مزاولة 
 4".1998نشالها المسرحي حتى سنة 
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ظهر المسرح النالق بالفرنسية واعتبروا كاتب  في هذه الفترة إلى جانب اللغة الفصحى والعامية      
ياسين أحسن من يمثل هذا الاتجاه، فقد أمضى فترة الحرب منتقلا بين فرنسا وتونس ويوغسلافيا 
وألمانيا، من أجل الدفا  عن قضية شعبه ، فقد قدم  رباعيته تحت عنوان "لوق الاضطهاد" من 

الذكاء، الأجداد يزدادون، ضراوة، وقصيدة  والتي تضمنت، الجثة المطوقة، مسحوق 1994-1999
  1الختم و كلها تحرض على الثورة التحريرية وتمجد للحرية.

، وأسسوا الفرقة الولنية في شهر أفريل من نفس العام، 1991ثم انتقل إلى تونس، " عام 
م واستفادوا من قربهم الجغرافي للولن لدعم حركة التجديد، واستمروا يعملون بتونس حتى عا

1912."2 

وبقيت تنشط هناك حيث قدمت العديد من العروض المسرحية، قدمت العرض الأول لها في 
، وتمثل في تركيب درامي من إنتاج مصطفى كاتب بعنوان 1991أفريل  19المسرح البلدي بتونس في 

من " نحن النور "، وامتد نشالها عبر كل القطر التونسي، كما زارت ليبيا وقدمت فيها العديد 
 3العروض.

 المسرح الجزائري بعد الاستقلال:المرحلة الثالثة: 

في هذه المرحلة انقضت أيام الاستعمار الغاشم، فبرزت أهمية النهوض بالثقافة الولنية وخاصة        
المسرح بناء على الدور الذي لبعه في توعية الشعب، وهذا ما جعل الحكومة الجزائرية تقرر تأميمه 

، الذي وضع المسرح في خدمة الشعب ولم  1912-01-01المؤرخ في  12.12م رقمبمقتضى المرسو 
يسمح أن يكون في المؤسسات الخاصة، ونص أيضا على تكوين فرق ولنية وإنشاء مركز ولني 
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وأقبلت على تأميمه وكان مصطفى   1912بعد أن أسست الحكومة الجزائرية المسرح عام  1للمسرح. 
دا قويا في تطويره وتم تقديم فيه مسرحيات ولد عبد الرحمان كاكي:"كل كاتب مديرا له، وبذل مجهو 

واحد وحكموا"" القراب والصالحين"، "ديوان القاراقوز"، وقدم رويشد في هذه الفترة مسرحية"الغولة" 
 .2وحسان"ليروا والبوابون" 

ين هذا وعايش المسرح الجزائري خلال هذه المرحلة العديد من الفترات حيث واجه ماب
مسرحية منها جزائرية ومنها المقتبسة من كبار  11مرحلة فتور شهدت تقديم  1918-1982

المسرحيين من أمثال : عبد القادر علولة، مصطفى كاتب ، كاتب ياسين، رويشد، تناولت مواضيع 
 . 3هذه الفترة القضايا الاجتماعية والمعيشية

ث شهد المسرح مرحلة ركود في السنوات  إن هذه الفترة لم تدم لويلا فسريعا ما انقلبت حي 
وكان ذلك بسبب قرار اللامركزية الذي انعكس على مسرح الجزائر، ما أنتج  1912-1982ما بين 

العديد من المشاكل في القدرات المالية والبشرية، ولبق هذا القرار على مسرح قسنطينة، مسرح عنابة، 
   4وهران، مسرح سيدي بلعباس.مسرح بجاية الجهوي، مسرح باتنة الجهوي، مسرح 

نلاحظ من خلال ماسبق إن المسرح الجزائري عايش ثلاثة مراحل مختلفة، المرحلة الأولى قبل  
الاستعمار زارت فيها العديد من الفرق المسرحية الجزائر وقدمت عروض مسرحية إلا أنها فشلت 

باهرا وعرضت بعدها العديد من وتوالت الجهود إلى أن جاء علالو بمسرحية جحا التي حققت نجاحا 
المسرحيات التي شكلت خطر على السلطة الفرنسية ما أدى بها إلى مراقبة النصوص المسرحية ذلك 

 أنها عالجت نصوص سياسية.
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أما المرحلة الثانية إبان الثورة التحريرية المسرح الجزائري لم ينشط في الجزائر كثيرا بل عاش في 
ن المسرحيات في فرنسا تونس وغيرهما، وكذالك ظهر المسرح النالق المهجر، حيث قدمت العديد م

بالفرنسية الذي برز فيه كاتب ياسين وكانت مواضيعه كلها تدور حول المكافحة والنضال ضد 
 الاستعمار.

وفي المرحلة الثالثة يعود المسرح الجزائري إلى ولنه وذلك بعد الاستقلال، وبحكم مقدم أثناء 
ضد الاستعمار الفرنسي، قررت الحكومة الجزائرية تأميمه وبناء مسرح ولني وكرسته  الثورة من مقاومة
 لخدمة الشعب. 

 : علاقة المسرح بالتــــــــــــــراث:ثالثا

 أسباب توظيف التراث في المسرح:  -1

التراث هو عنوان الأمة به تتأصل وتتجذر، ومنه تستمد قوتها وتحقق استقرارها، وهذا ما جعل 
المسرحي يوليه اهتمام خاص حين وظفه في مسرحه ،ومن الأسباب التي جعلت الكاتب الكاتب 

 المسرحي يقوم بتوظيفه في إبداعاته المسرحية ما يلي:

  الفخر بمآثر العرب وتاريخهم، وهذا السبب غالبا ما يأتي عندما يشعر الكاتب بعدم تقدم الأمة
ذلك في تمجيده لفترات الازدهار في التاريخ العربية أمام تقدم العالم حوله، فيجد الخلاص من 

 .1العربي و الإسلامي
  الوقوف أمام المستعمر، فلقد حاول الاستعمار الأجنبي وقت احتلاله لنا أن يطمس الشخصية

العربية بصفة عامة فما كان للكاتب المسرحي سوى أن يتمسك بشخصيته العربية أمام 
 2المستعمر.
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  بية وهذا السبب يعد من أهم الأسباب التي شغلت فكر الكاتب التمسك بالهوية القومية العر
المسرحي، وكان غالبا ما يتمسك به ويظهر في إبداعه بعد الهزات الكبرى التي تتعرض لها الأمة 
العربية، والتي من شأنها أن تضعف الكيان العربي، ويخيم عليه الإحساس بالإحباط والضيا ، 

ل يهر  إلى التراث كي يستمد منه الشعور المعاكس لما يشعر لذلك نجد الكاتب المسرحي يلجأ ب
 1به من إحباط وضيا 

  ،محاولة التأصيل للمسرح العربي، لقد أراد الكاتب المسرحي العربي أن يحطم قيود المسرحي الغربي
سواء من حيث الشكل أو المضمون، تلك القيود التي تجذبه وتقيده، حتى يقنع نفسه بأن التراث 

وبالأخص الشعبي منه يحمل في جوانبه ذلك الشكل أو المضمون للمسرح المعنوي، لذلك  العربي،
  .أخذ يبحث وينقب ويجهد نفسه في استخراج هذه القواعد العربية الأصلية للمسرح العربي

يؤيد أحسن ثليلاني هذه الأسباب ويشرحها فيقول: "أننا نلاحظ مما تقدم تداخل الأسباب         
ما بينها، وتمحورها عموما حول فكرة أن العوامل السياسية والاجتماعية تأتي في مقدمة الأربعة في

أسباب لجوء الكاتب إل التراث، فعندما يتحدث الكاتب من خلاله، يشعر أنه يحميه من بطش 
السلطة وبهذا يصبح التراث، كالأسطورة والرمز، قناعا يختفي خلفه الكاتب، فيستعير صوتا غير 

ل وزر آرائه وأفكاره التي لا يجرؤ على التصريح بها باسمه وفي التراث معين لا ينصب من صوته، يحم
 .2الأصوات والأقنعة التي مارست النقد والإدانة وجابهت قوى الشر والطغيان"

مما سبق نلاحظ أن أكثر الأسباب التي جعلت الكاتب المسرحي يستنجد بالتراث في إبداعاته 
نية واثبات الذات وهو دافع سياسي بحت، كما استدعته عدة أسباب أخرى هي إبراز الشخصية الول

 منها الثقافية والاجتماعية والدينية.

 

                                                             

 .40ص السسابق،  المرجع -1 
 .41، صنفسهالمرجع  -2 
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 معايير توظيف التراث في العمل المسرحي:  -2

 1إن الكاتب المسرحي الموظف للتراث عليه التقيد بمعايير معينة يحددها سيد علي إسماعيل كالتالي:

لنسبة للكاتب المسرحي عند توظيفه للتراث أن يبتعد عن تبجيل يفضل باعدم تبجيل التراث:  -أ
التراث على إللاقه، فيصبح أسير لكل ما هو قديم  لأن التراث ليس مجموعة ثابتة أو متحجرة 
من الحقائق التاريخية، أو العادات والتقاليد الشعبية، بل هو مجرد تصورات ووجهات نظر لمن دونه 

ثي الذي كان في البداية ظاهرة فردية ثم أصبح ظاهرة جماعية بمرور حسب موقفه من الملمح الترا
 الوقت.

من الأفضل أن يبحث ثم ينتقي من التراث ما هو ملائم القدرة على الانتقاء من التراث:  -ب
 لمشكلات حاضره، حتى يستطيع أن يتعامل مع هذه المشكلات من خلال هذا الانتقاء التراثي.

مع الظواهر  التعامل وتتمثل في حرية الكاتب المسرحي فيالمرونة في التعامل مع التراث:  -ج
التراثية  ومن الممكن للكاتب المسرحي أن يخلق شخصيات تراثية لم يكن لها وجود حقيقي في 

 التاريخ، ونشأ بينها وبين الشخصيات الحقيقية التراثية علاقة لا وجود لها في الأصل التراثي.
أحيانا يمر الكاتب المسرحي بفترات عصيبة في حياته، من الوقو  تحت وظيف الرمزي للتراث: الت -د

مؤثر ما خارجي، أو ضغوط اجتماعية أو سياسية من قبل مجتمعه، لذلك يبتعد الكاتب عن 
التعبير المباشر في كتابه إلى لرق أخرى، مشروعة في الكتابات الإبداعية ، كي بها عما يريد، ومن 

 الطرق "الرمز" أو "القنا " أو " المعادل الموضوعي".هذه 
إن عملية إحياء التراث تعتمد على ما اعتمدت عليه الأصالة والمعاصرة بين التراث والواقع:  -ه

النهضة الأدبية الحديثة، أي على الأصالة والمعاصرة، لأن الأصالة الحقيقية تكمن في قلب المعاصرة 
الحقيقي هو أن تعرف مبتكر حلولا صادقة وملائمة  دون أن تتذكر للماضي، ومقياسها

                                                             

  .49-41 المرجع السابق، ص -1 
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لمشكلات التي تعيشها في عصرك مستعينا بما تحمله من خبرات ماضيك دون أن تخد  نفسك أو 
 تغالطها، أو تنقل على اآيخرين بغير وعي بالاختلاف بين ظروفك وظروفهم.

ل وجب عليه التقيد بالمعايير وعليه فإن الكاتب المسرحي في توظيفه للتراث ليس حر تمام الحرية ب
 السابقة الذكر والعمل بها.

 التراث في المسرح الجزائري: -3

يعتبر التراث العامل الأساسي المحرك للمسرح الجزائري، لأن حضوره فيه كبيرا جدا إلى درجة       
يرة في وصف معها هذا المسرح من قبل رواده ونقاده بالمسرح الشعبي، كما أن التجارب المسرحية الكب

، فالتراث بحكم تمكنه من وجدان الأمة فإنه يمنح 1مسيرته قد ارتبطت أساسا بتوظيف التراث الشعبي
، فالتراث له أثر كبير واضح للعيان في تحقيق نجاح وتألق المسرح 2الخطاب المسرحي قدرة إبلاغي كبيرة

الاهتمام الجمالي، فهي علاقة الجزائري، كما أن "علاقة المسرح الجزائري بالتراث ليست وليدة مرحلة 
 3قديمة ارتبطت بهاجس البحث عن صيغة دراسية محلية وقالب مسرحي خاص. "

أما الغاية الحقيقية للعودة للتراث "فكانت بالدرجة الأولى )التأصيل( وتحقيق الذات والهوية 
 .4وإحياء تراث الأجداد واآيباء والافتخار بمآثرهم ومجدهم التليد"

كما "وجدوا فيه مخزونا لا ينفذ يحقق من خلاله عدة غايات، تأتي على رأسها الغاية   
 .5السياسية في مقاومة الاستعمار وذلك بحكم ظروف القهر الاستعماري"

                                                             

 .121، ص 2010أحسن تليلاني، توظيف التراث في المسرح الجزائري، شهادة دكتوراه، جامعة منتوري قسنطينة،  -1 
 .99، ص 2012المسرح الجزائري والثورة التحريرية، دار الساحل للكتاب ، سكيكدة، د.ط، أحسن تليلاني،  -2 
عبد المجيد شكير، التأسيس الجمالي للعرض المسرحي، جمالية التفضيء في المسرح الجزائري، مجلة حورية محكمة، مخبر الجمليات  -3 

 .101، ص2014، 01باديس، مستغانم، العدد البصرية في الممارسات الفنية الجمالية، جامعة عبد الحميد بن
 .224صالح لمباركية، المسرح في الجزائر،، ص  -4 
 .109أحسن تليلاني، المسرح الجزائري والثورة التحريرية، مرجع سابق، ص -5 



 الفصل النظري رؤى ومفاهيم  تراث، المسرح، المسرحية،ال                              
 

 
53 

استنادا لما سلف الذكر  حظي التراث باهتمام كبير من لرف الكتاب المسرحيين الجزائريين، إذ  
نه من إيحاءات ودلالات تعبيرية تلاءم الواقع المعاش للشعب كان حضوره قوي وبارز لما يتضم

الجزائري، كما أن علاقته بالمسرح الجزائري علاقة قديمة وعريقة الغاية منها التأسيس لمسرح جزائري 
 أصيل لمقاومة الاستعمار الغاشم، وعليه فالمسرح الجزائري ولد من رحم التراث الشعبي.

 ث في المسرح الجزائري: التجارب الأولى لتوظيف الترا -4

إن المسرح الجزائري لم يحظ بأي اهتمام من قبل الجزائريين في بداياته الأولى إلا  من فئة قليلة، إذ        
كانت بداياته عبارة عن عروض قدمتها فرق من خارج الجزائر، وهذا ما لم يتجاوب معه الشعب، ما 

يل لمسرح شعبي ولني يلفت انتباه الجمهور، دفع بكتاب المسرح الجزائري للبحث عن حلول للتأص
فوجدوا في التراث الحل المناسب الذي من شأنه أن يساهم في ولادة مسرح في نجاحه فنجد: تجربة ولد 

 عبد الرحمان كاكي ، وتجربة عبد القادر علولة.

سمى تعد تجربة ولد عبد الرحمان كاكي في عمله المخبري الذي يتجربة ولد عبد الرحمان كاكي:  -أ
من التجارب الأكثر نجاحا في اكتشاف نموذج لمسرح جزائري أصيل شعبي  –ما قبل المسرح  –

الجوهر أصالة وتقاليد، حيث تستعيد الأشكال المسرحية القبلية أغاني المأثورات الشعبية حيويتها، 
ا من وتكيف للعرض المسرحي، إذ خلص كاكي إلى إبراز اللغة المسرحية التي تتخذ هويتها وميزته

، وقد اعتمدت على التعامل مع التراث الشعبي ،هذا 1التراث الثقافي الشعبي الذي يستلهمه
التراث الذي يرى فيه التجربة الحقيقية التي يحب إحياءها من جديد وتعود اهتمامات كاكي إلى 

  2السنوات الأولى من حياته.

                                                             

الجزائري، دراسة عبد القادر ايكوساني، نشأة المسرح : نقلا عن، 89 دحمان سعد الدين، الأصول التاريخية لنشأة الدراما، ص -1 
 ص ، ص2018، 11في الأشكال التراثية، مجلة إشكاليات، معهد اآيداب واللغات، المركز الجامعي لتمغرست، الجزائر، العدد

221-228. 
 .224صالح لمباركية، المسرح في الجزائر، ص  -2 
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التي تثري اللعبة المسرحية خاصة  هذا التوجه إلى التراث جعل الكاتب ينشغل بموضوعاته الفنية
من ناحية الفرجة، فبعدما كان المؤلف في المسرح الشعبي يهتم بالموضوعات الاجتماعية كــ: 

  .الفساد، الرشوة، الزواج والطلاق وغيرها
إلى الأساليب والعناصر المكونة لهذا التراث،   -في مسرح التراثي الشعبي–تحول اهتمامه 
 .1والغناء، والرقص"كالحلقة والمداح، 

، ، "الكوخ"منها: "تاج الزهرة" 1991ولى سنة وقد "قدم كاكي أعماله التجريبية الأ
في هذا الصدد يقول جميل حمداوي: "يعد عبد الرحمان كاكي  2، "القراقوز"."الشبكة"، "السفر"

عربية الضيقة من المسرحيين الجزائريين الأوائل الذين فكروا في التحرر من النيابة المسرحية ال
 .3باستبدالها بفضاءات شعبية عامة مفتوحة ودائرية"

وعليه فعبد الرحمان كاكي برز اهتمامه بالتراث منذ سنواته الأولى فاستمد أعماله من مصادر     
مختلفة واستخدمها بإبدا  في أشكال مختلفة كالمداح، الحلقة، الغناء، الرقص، بانسجام ما ميزه عن 

 ره.غيره من كتاب عص

: لم يقتصر الأمر على ولد عبد الرحمان كاكي فقط بل تعد إلى "زميله تجربة عبد القادر علولة -ب
عبد القادر علولة، الذي تعد تجربته من بين أهم التجارب المسرحية  ورفيق دربه الكاتب المسرحي

ل التراثية في استلهام التراث وتوظيفه في أشكال متعددة: كالقوال والمداح والحلقة. هذه الأشكا
، فكانت 4الشعبية التي ساعدته على تأصيل المسرح الجزائري حتى يكتسب جمهوره الذي يتذوقه"

تجربة هذا الأخير من " أكثر التجارب المسرحية الجزائرية تميزا في تعاملها مع الشكل التراثي 

                                                             

 .229، ص السابقالمرجع  -1 
 .229لمرجع نفسه، ص ا -2 
، 2019، 01المملكة المغربية، ط زائري نشأته وتطوره، دار الريف للطبع والنشر، الناظور،جميل حمداوي ، المسرح الج -3 
 .48ص

 .121العجلي هذلي، المسرح الجزائري ، بين التأصيل والتجريب، جامعة محمد بوضياف، المسيلة، ص -4 
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كري الذي وتوظيف عنصرا جماليا في تأثير الفضاء المسرحي، دون الاستغناء عن المضمون الف
 . 1يقارب وجدان الشعب في جوهره"

فقد اجتهد علالو ونجح في تقديم أول عرض مسرحي شعبي بعنوان: "جحا"، فاستحق بذلك    
لقب أبو المسرح الجزائري، هذه الأبوة التي لم تكن لتتأتى لو لا خبرته الفنية وذكائه الوقاد في مخالبة 

خصية تراثية بحجم جحا، ضمن إلار فني جديد حقق جمهوره باستدعاء التراث الشعبية وتوظيف ش
 .2للناس الفرجة، وحقق للمسرح الجزائري الولادة المسرحية والتاريخية

مسرحية جحا: "ملهاة في ثلاثة فصول ألفها بمشاركة دحمون وقدمت على خشبة مسرح 
لعب دور  ، وموضوعها حول جحا،الذي أرغمته زوجته على1921الكورسال بالجزائر العاصمة سنة 

الطبيب، فحقق مجدا كبيرا بعدان اشفي )ميمون( ابن السلطان )قارون( من علته،فحققت المسرحية 
، فأختار مؤلفها هذه الشخصية التراثية لكونها رمز الفكاهة في الأوساط  3نجاحا منقطع النظير"

الأمية في هذه  الشعبية، وفضل توظيف اللغة العامية التي يفهمها جمهور ذلك العصر، نظرا لتفشي
   4الفترة في المجتمع الجزائري بشكل كبير.

في مجمل القول نجد أن تجربة كل من ولد عبد الرحمان كاكي وعبد القادر علولة من أبرز وأهم      
التجارب المتميزة وأولها ظهورا إلى الساحة الفنية فهما اتخذا من التراث سبيلا لبداية بزوغ مسرح شعبي 

لجماهير، ولم تقتصر غاية جزائري أصيل يختلج نفوس الجميع بموضوعاته، مما حقق إقبال كبيرا من قبل ا
الكاتبين على هذا فقط بل اتخذا من المسرح وسيلة للدفا  عن الهوية الجزائرية والمحافظة على التراث من 

  .الاندثار في زمن الاستعمار الغاشم الذي سعى جاهدا إلى لمسها

                                                             

الجزائري، مجلة حورية ،  مخبر الجماليات عبد المجيد شكير، التأسيس الجمالي للعرض المسرحي، جمالية التفضيء في المسرح  -1 
 . 101، ص 2014، 01البصرية، جامعة عبد الحميد بن باديس، مستغانم، العدد 

 .29أحسن ثليلاني، توظيف التراث في المسرح الجزائري ،ص -2 
 .11صالح لمباركية، المسرح في الجزائر ص-3 
 .41أحمد بيوض، المسرح الجزائري نشأته وتطوره، ص  -4 
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 رواد المسرح الشعبي الجزائري: -5

التراث في مسرحياتهم بكل دقة، وقد نشط في هذا لقد تمكن الكتاب المسرحيين الجزائريين من توظيف 
 المجال العديد من المسرحيين نذكر من بينهم:

 ":1114-1131عبد القادر علولة: " -أ

في فرقة الشباب، أما بدايته مع  1999ممثل ومؤلف مسرحي قدير، دأب نشاله المسرحي عام 
ناء القصبة، حسن ليرو ، ، مثل في عدة مسرحيات منها: "أب1912المسرح المحترف فكانت عام 

. ومن المسرحيات التي ألف نصوصها وأخرج عروضها وحققت 1الحياة علم، العهد، المرأة المتمردة. "
له شهرة عربية وعالمية نذكر ثلاثيته الشهيرة وهي: " الأقوال، الأجواء، اللثام"، وفيها عرف بنزوعه إلى 

ره الإبداعي بعديد الجوائز الولنية والدولية توفي وهي الأعمال التي توجت مسا ،توظيف التراث الشعبي
 2بباريس. 1999مارس  14رحمه الله صباح يوم الاثنين 

 : 1115-1134عبد القادر ولد عبد الرحمان كاكي  -ب

بمستغانم، وهو مؤلف مسرحي يجمع بين التأليف والتمثيل والإخراج  1924فيفري  11من مواليد 
كانت تجمع عدد من الفنانين الموهوبين أمثال: سي عبد الرحمان انظم إلى جمعية )السعيدية( التي  

أسس كاكي فرقة  1991الجيلالي، ثم التحق بفرقة )الصائم الحاج( بسيدي بلعباس، في سنة 
 3القراقوز.

                                                             

 .211أحمد بيوض، المسرح الجزائري نشأته وتطوره، ص  -1 
ومباركي  1-9، ص 1998، اللثام، موقم للنشر ، الجزائرعن عبد القادر علولة من مسرحيات علولة "الأجواء، الأقوال -2 

 .21بوعلام: توظيف التراث الشعبي في المسرح الجزائري رسالة ماجستير، ص 
 .82الجزائر، ص  صالح لمباركية، المسرح في -3 
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وبعد الاستقلال التحق بالمسرح الولني وكتب العديد من المسرحيات منها: " دم الحب، شعب الليل، 
حد، ديوان القراقوز، كل واحد وحكمو، بني كلبون، القراب والصالحين، توفي رحمه إفريقيا قبل عام وا

 اشتهر توظيف القوال في مسرحياته. 1بوهران، 1999نوفمبر  14الله يوم 

 :1111-1121رويشد  -ج

بحي القصبة بالجزائر العاصمة، في  1921أفريل  20هو أحمد عياد المعروف بـ: رويشد من مواليد 
م إلى فرقة المسرح العربي بقاعة الأوبرا، ثم انضم إلى فرقة الرازي ومثل العديد من ، انض1942عام 

 2المسرحيات منها " مصائب بوزيد، بوزيد والجن ".

بعد الاستقلال انضم إلى فرقة المسرح الولني الجزائري وقدم عدة مسرحيات ناجحة منها: مسرحية 
، مسرحية أه 1911مسرحية البوابون سنة ، 1911، مسرحية الغولة سنة 1914حسان ليور سنة 

-21حسان، شارك في العديد من الأعمال المسرحية منها حسان لاكسي، حسان نية، توفي في 
01-1999.3 

 :1151-1111أحمد رضا حوحو  -د

بولاية بسكرة، كتب العديد من المسرحيات منها:  1911أديب وكاتب مسرحي وصحفي من مواليد 
، ثم 4وصاحبة الوحي ثم نماذج بشرية وغيرها من الأعمال القصصية...، 1992حمار الحكيم عام 

أسس جمعية المزهر للموسيقى والمسرح بقسنطينة، وكتب واقتبس لها العديد من الأعمال التي كانت 
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، نذكر منها: عسيسة، بائعة الورد، العقاب )بالفصحى( ثم النائب المحترم وي عاشور 1تعرضها
 2بقسنطينة. 1991مارس  19من لرف المنظمة الارهابية يوم  )بالعامية(، تم اغتياله

 1112-1192علي سلالي المعروف بــ: علالو  -ه

هو سلالي علي المعروف بــ علالو، مؤلف وممثل مسرحي من الرعيل الأول للمسرح الجزائري، ولد في 
ئية وبعد ، بحي القصبة في الجزائر العاصمة، تحصل على شهادة الدروس الابتدا1902مارس  20

وفاة والده اشتغل مساعدا في مخبر بصيدلية وكان لقربه من الأوربيين يشاركهم أفرادهم لشغفه بالغناء، 
 3فغنى أغنيات هزلية، بعد الحرب العالمية الأولى انظم إلى جمعية المطربية.

ألف بالإضافة إلى مسرحية "جحا" ، سبع مسرحيات أخرى وهي: زواج بوعقلين، أبو حسن أو 
كما كون فرقة الزاهية عام   ،نائم اليقضان، الصياد والعفريت، عنتر لحشاشي، الخليفة والصياد ال

كتابه حول نشأة المسرح الجزائري عنونه بـ: "فجر المسرح الجزائري" توفي رحمه الله   ،1921، 1929
 وهو أول من كتب باللغة العامية. 4بالعاصمة. 1992فيفري  19يوم الأربعاء 

المسرح الجزائري من خلال جملة الأعمال التي قام بها هؤلاء الرواد الشعبيين، كونهم ناصروا وعليه نشط 
 اللغة العامية وتوظيف التراث ب كل أنواعه.
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 أولا: التراث الديني:

التراث الديني هو كل ما ورثناه عن أجدادنا من قيم وأخلاق وقصص دينية، نجدها تتغلغل  
سرحيية شكلل واح   قدد وف  اللات  قصة ييدنا دد  ووف  أيادي  بووية، كاا أب  المداخل 

 سرحييتن.من الدحدن اللحيم ووحع كل في ملاب  المناي  داخل الم يسرتعال التناص

 :  اد  علي  السرلا موففا قصة ييدنايدول   

ويضحبها بها، وبمهارة  .اعس يوة تفاح كابت يتياة في صحن على الطاولة الزجاجيةن" حمل ال
 تلتدطها حايلة.

أريت أيها الحجل، أكلت من الكجحة لا أنا ولا أبت رميتني شثاحها لتغويني، يجلس الناعس في  -
 ويضحب شللات  على الطاولة قائلا في غض : ،الأريلة

طوال ليالي مداحة كنت تهاسرن لي:  ،، شل أبت السرو ، زينت لي الأكل من الكجحةلا يواء لا يا -
 ..الخلد أو.قلنأكل منها لنحدق 

 يجهش بالولاء، ثم يواصل. اكأنميلز  الصات   ،يزينا كئي  قيطح 

قحينا ل أن بصعد هوطنا إلى التعاية و الكداء والفناء، يلونا مح شسراتنا شلاء، إشحاقنا فلا ، دش -
 يزن، يياتنا موت.

 :تحمي  بالتفاية صارخة

 .1وأبت تغادر جنتك تعيسرا يزينا" ،كدت أيسروك دد ،أيلت لك الويل  -

الله غز وجل  ايوف  اللات  هنا قصة ييدنا دد  وأمنا يواء عليهاا السرلا  في الجنة عندما أمحهم
، وس لهاا قزينها لهاا وأكلا منهايوأن لا يدحبا منها أشدا غير أن الكيطان و  ،بالاشتعاد عن الكجحة
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قغض  الله عليهاا وللن ييدنا دد  دعاه كي يسرامح  قسرامح  وزوجت  وأمحهما بالهووط إلى الأرض، 
المحأة التي تصدق الحجل الذي يتغزل  تحتدحوففها  اللات  في يياق تغزل الناعس بجارت  ويويوت  التي 

 .1ب الأقعى"بها، وتص  تغزل الحجل " بالعسرل السرائل من نا

وعلي  بلايظ أن اللات  عز الدين جلاوجي وف  الدصة شكلل غير مواشح، جعل شخصيات 
ا شخصيات الدصة الحديدية قيجسردون وقائعها شطحيدة ممتعة وكأنها االمسرحيية الناعس والمحأة كأنه

  يية أخحى.ح يمثلان مسر

 التناص من القرآن الكريم:   -1

هذه في  تناصيسرتعال ال 2المسرحيية " جزاء الإيسران الإيسران. "يد مواحع أيدول التاعس  في    
هَلْ جَزَاءُ ﴿العوارة من الدحدن اللحيم، قهي  أية قحدبية  وردت في يورة الححمان  يدول الله تعالى: 

حْسَانُ  حْسَانِ إِلاا الِْْ د يبن قيها يوحاب  وتعالى جزاء المتدن والمحسرنن يو  الديا ، وقد ايتكه 3.﴾الِْْ
لم وما الذي يفعل  لو كان هو الملك إذ أب  ا عندما كان التاعس يتحدث عن الحبها اللات  ووففه

يجازيهم بالعدل و يوزع المال على الحعية جميعا، غير أن الناعس يسرخح من  لأب  ليس الملك وتعتبر 
ن أهلها اللة لأهذه العوارة يجة وشحهان مدنع وففها التاعس لعل  يدنع صديد  بأن يهتم بأمور الم

 ل بها.امواعتبروه مللهم وهو غير 

. وهو تناص من يورة الأعلى  في 4وف  في موحع دخح عوارة: "علم الإبسران ما لم يعلم"
نسَانَ مَا لََْ يَ عْلَمْ ﴿ " :وجل قول  عز يوح  قيها يوحاب  و تعالى بأب  هو من علم  .5﴾عَلامَ الِْْ

 الإبسران كل شيء، قهو يعلم ما في السراوات وما في الأرض ويعلم الغي  جميعا.
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غير أن اللات  يوففها في جملة أخحى مغايحة تماما، إذ يغير معناها ليصو  الغحاب هو من 
 ن الغحاب أعلم بمصلحتهم عليهم.علم الإبسران ما لم يعلم وهذا ما يهذي ش  أهل الإمارة لاعتدادهم أ

 السنة النبوية: -2

، وهو قول ينسرو  الأغلوية للحيول صل الله علي   1يدول التاعس " السراكت على الحق شيطان أخحس"
ويلم، ويح  هذا الدول على قول الحق والدقاع عن  يتى ولو كان عسريرا، وقد شو  السراكت عن  
بالكيطان وهو عدو الإبسران وعدو الله غز وجل، جاءت العوارة  في يياق عد  تحال التاعس لظلم 

لن  لم يهتم لأمحهم قوقح لهم الحاية اللثيرة ، وديننا يأمحنا الناعس لأهل الماللة رغم أنهم يثدون ش ، ل
أب  لم يحاول أن يخبر أهل الماللة بالاشتعاد عن الغحاب لأب  طائح ، كاا ليس في مصالحهمبالعال وهذا 

 شليد أقل محتوة من الإبسران.

 ذلك في بسرتنتج مما يوق أن اللات  وف  التراث الديني في مسرحييت  شطحيدة مميزة، ويتجلى 
توفيف  للتناص من الدحدن اللحيم والسرنة النووية الكحيفة والدصة الدينية، ومن أيواب التي خلال 

جعلت  يدو  شتوفي  المعتدد الديني في المسرحيية اب  يضفي على المسرحيية طاشع الإثارة ويدحب أقلارها 
 التراث والتراث يعحق  الجايع.من المتلدي وهو ثحي في معناه يحال المعنى للاكاهد شلل دقة لأب  من 
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 : توظيف التراث الأدبي:ثانيا

تداول منذ الدد  ووصلت إلينا بالمكاقهة تالأدبي مجاوعة الدصص الكعوية التي كابت  التراث  
 أو التدوين، ومن شن هذه الدصص نجد قصص أل  ليلة وليلة، السريرة الهلالية الكعوية وغيرها.

 من السرير قوف  السريرة الهلالية التي تعد وايدة ،جلاوجي من التراث الأدبيايتثاح عز الدين      
التي ابتكحت في العالم العحبي مكحقا ومغحبا، والححكات موطنها الأصلي الحجاز ابتدلت شعدها تلك 
الدوائل إلى الكا ، الأردن وقلسرطن ثم ايتدحت شعض الوقت غحب نهح النيل شصعيد مصح، ثم كابت 

باتجاه شلاد المغحب، توبس، ليويا والجزائح، وتعد هذه السريرة الكعوية جزءا هاما من الموروث التغحيوة 
 1الكعبي، وأكثح تداولا.

قدد ايتلهم كاتونا منها الكخصيات: الجازية، عامح وغانم، قهي شخصيات موجودة في السريرة      
ن اشل تعتاد على التريال من مل بها، الهلالية، كاا أنها قويلة ليس لها مدح محدد ولا وطن خاص

ويذكح معارك وملايم خاحوها من خلال يفحيأتهم، كاا ،لآخح شغية إيجاد السرلا  والحاية والللأ 
أنهم لهم قحيان شجعان وأشطال، خاصة عامح الفارس المغوار الذي لا يهاب أيد ويويد كل الظلا  

جل الجازية اشنت  كونها تح  عامح غير   شن قويلت  وقويلة عا  الكيخ جاشح صحاع من خلال أينكو 
 أب  يعتبر أخت ل . ويظهح لنا توفي  اللات  للسريرة الهلالية من خلال:

 :الشخصيات -1

 الجازية: في المسرحيية كابت اشنة الكيخ جاشح تتايز بالفحويية والكجاعة. -

 عامح: وهو الكاب الوطل المغوار الذي لا يدهح في الححوب اشن الكيخ غانم. -

 .ت لغانم: وهو والد عاح ييد قويالكيخ  -

 
                                                             

عود الحايد طحيفة، تغحيوة شني هلال، محاححات ينة ثابية مايتير، أدب شعبي، جامعة  الكاذلي شن جديد،  -1 
 .0602الطارف،
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 قوة عامر: -2

 يلي: ويظهح ذلك في العديد من المواحع منها ما

 قول الفاريان وهما يمديان عامح:

 وا  ن  ف  ا ب   ن  ك    ح  ام   ع  يا   ت  ع  ج  ا ر  م   و  " ل  

 .1بضواو"ابو ما و  وا ب   زيد  ب   ام  

 ويؤده قارس دخح:

 او  و  تك  ا ب  كن    عت  ج  و ما ر  ل   امح  يا ع   " ده  

 2"واو  ل  ت  وا وب  حق  ح  بت   حب  ار الح  وشن  

 وفي موحع دخح يدول أيد الفحيان وهو يص  شطولة عامح وأصدقائ :

 ان  حي  ق   شع  ة ر  عحك  لا  ل   ل  خ  " د  

 ان  و  د  والع   ير  ن الط  م   حع  ي  ا  

 ان  ة والج  وع  و  ن السر  م   ح  ط  خ  ا  

 يش  ي الح  ك    ير  ط   ت  يا  د  ع  ال وس  ؤ  ر   ت  اي  ور  

 يش  ن الع  و  ال  ط   شن  ار  ه   م  له  طا  ش  وا  

 اح  و  ح  ا ل  ن  وش   ل  لد   ت  ع  ج  ور  

 اح  و  ا والن   ل  و  ا ل  ين  ل  وخ  

 ا   ا  ا بالت  لن  و  ي   ت  ل  د  و  ت   وا  
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 1"ا   غ  ح ا  الض  د  ق   ن  لا  ز   كالغ  نا  يا  د  وا ع  ح  وق   

بهم جميعا، غير أب   وكان هذا الدول عندما رجع عامح ووجد أهل  في بزال مع العدو الذي كاد يفتك
 وأصدقائ  دخلوا الميدان شدوة وقاموا يدتل الأغلوية منهم، وهنا قحوا جميعا.

 ناد على ابن عمه عامر:محقد  -3

 ويظهح ذلك في قول الجازية:      

 سرود  وي   اقد  ي   اك  ر   ناد  يا م   تب  أ  "
 ود  ه  من ع   امح  ى ع  عل  
  ناس  ا يا  ح قوم  ام  ع   قو   
 2"اس   بالسر  إلَا  ع  ق  تر  ما ي   اس  والح  

 في بفس السرياق تدول الجازية:       

 نا  اك   ناد  م   الطحيق  " وق  

 نو واس   وث  خ   ن  با  

 ال  ج  الح   يد  ي   امح  ل ع  دت  غي ي  با  

 الث  م  الهم أ  ة م  يف  ل  وخ   وب  وشيو  

 يود  ا   ايع  لى الج  وا ع  د  ص  ق  

 3"قود  أ  ا ن  طال  ولأش  
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أراد أن يفعل  أخوها مناد شعامح يي  بص  ل  قخ في الطحيق من أجل تحوي الجازية ما         
 الإيداع ش  غير أن الجازية لحدت ش  وابدضتهم من .

 البلدان التي ارتحل إليها بني هلال: -4

 يدول الكيخ غانم محاولا رقع معنويات قحيان قويلت :   

 ان  ط  ل   غ  مح يا  ا  ا ع  ن  ل  ك   

 ان  ي  سر  وا ب  د  ا لح   م   نا  ريخ  ت   

 ان  ي  ع  ل  ة ل  ح  اه  ا ف  ن  ارات   ص  ت  ب  ا  

 ان  ي  و   ا والص  ا  ل  ا الح  يه  و  ح  ت   

  ان  م  الأ   ش  ن ع  ا م  ن  ج  ح  خ   و   ي   ن  م  

 ان  د  ل  ا الو   ذ   ه   في  نا  ح  ام  وغ  

 يل  ل  لد  ة با  د  اه  ا ش  ين  ل  ع   ب  ح  ع  ة ل  ح  ح  ص  

 يل  الن   اه  ي  وم   ا   ض الكَ ر  وأ  

 ير  و  الل   ب  ح  اغ  ال   لاد  وش  

 ير  ط  ي ي  ك    ض  اش  ا الن  ه  و   ل  وق  

 
 
 ار  العَ  اة  ي   ي  ولا   وت  الم

 
 
 1"ار  العَ  اة  ي   ي  ولا   وت  الم

وجاءت في يياق خوف الفارس من غياب عامح الفارس الذي لا يغلو  أيد أثناء يحبهم مع العدو 
 قيدو  الكيخ غانم شتحفيزهم من أجل الدقاع عن عزتهم وشحقهم.
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 الأسفار:  -5

 يظهح هذا من خلال يفحهم، قنجد عامح يدنعهم بالذهاب مع  يدول:    

 اين  ر   اش  وا و  وق  ك  ت   ان  ك  و ل  "

 اين  ه  ز  ا وا  ن  ي  ح  ا ق   ه  يش   ض  ر  أ  

 ةي  ال  ة ع  ود  ا ي  ه  ت   ش  ح  ت    ك  اسر  ي ال  ك  

 ةي  ال  ي الدَ ة ك  وق  ف  ل  ا م  ته   ابا  غ  

 ان  حم   الح   ة  نَ ج  ي حا ك  ض  ها خ  ح  ر  وأ  

 .ن  يا  د  و   ر  د  وته    اه  ي  حي م  يج   ا يه  ق  

 يصي  الجايع مؤيدين، وقد رقعوا ييوقهم إلى الأعلى:   

 ين  ح  اي  ي   اك  ا ور  ن  ي  وا  

 ن  ي  غ  با   ز  والع   ير  الخ   ض  ر  لأ  

 تنوسرط أياريح عامح قحيا شدوول قوم ، يمد ذراعي  نحوهم: 

 ار  ج  ف  ل   ل  و  ق    ح  اق  سر  ة ب  و  د  غ   ن  م  

 ار  ف  ي  لا غير في  ة ز   ع  لا  

 ار  ف  ي  لا ة غير في  ز   ع  لا  

 1"ار  ف  ي  لا ة غير في  ز   ع  لا  

يص  عامح هنا لدوم  الوطن الذي كان قي  هو وصديدت  خليفة وشيووب، قلان جنة على      
 الأرض وطل  منهم الحييل إلي  وواقق أهل الدويلة الحأي وياقحوا مع .
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اللات  ايتدى بص المسرحيية من أيداث السريرة الهلالية، قهو بسرتنتج من خلال ما يوق أن     
 يترجم شعض أيداثها، وبهذا يلون قد ايتنوط من التراث الأدبي أهم معلم من المعالم الأدشية.

 ثالثا: توظيف التراث الثقافي:

الأثحية والتح  يعتبر التراث الثدافي جزء مهم من التراث إذ لأب  لا يدتصح على المعالم التاريخية   
والمهارات الححقية التدليدية،  الفنية، شل يكال التداليد الكفهية والمااريات الاجتااعية، والمعارف

 وكذلك الأكلات الكعوية، والوصفات التي تعود لعصور قديمة.

ويتجلى التراث الثدافي في صفحات المسرحيتن شلثحة، وذلك شظهور جملة من العناصح الثداقية     
التي أبتجها الإبسران منذ فهوره شفعل تأثحه وتفاعل  مع الطويعة، وشللت لنا تحاثا ثدافي يعلس 

 ييات ، ويختل  من ملان لآخح ومن جهة لأخحى، ييتحظح من  عز الدين جلاوجي ما يلي:

 :ف  للواس الكعبي، قيسرتحضح كالتاليوقد بوع اللات  في توفي باس:الل -1
وهو رداء طويل يحتدي  الحجال قوق ملاشسرهم، يصنع من الدااش، يظهح في قول  البرنوس: -أ

 1اللات : يدتعد صخحة كويرة يلاد يغطيها شبربسر .

 .ي لا يطائنذوقد كان يحتدي  الكيخ غانم ويلايظ وحع قويلت  ال

تصنع العاامة من الدااش، وهي قطعة طويلة يلفها الحجال يول رؤويهم، وجاءت : العمامة -ب
 2في المسرحيية كالتالي: " يجثو الفارس الثاني شن يدي الكيخ ينزع عاامت  ويضحب بها الأرض"

جاءت في يياق إصاشة الكيخ غانم، وغض  الفارس الذي بزع عاامت  الكيخ وححب بها الأرض من 
 خ.شدة قلد  على الكي
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 تخفي قي  جسردها كل ، يدول اللات : "ياوهو لواس وايع قضفاض تحتدي  المحأة ل النقاب: -ج
. هنا عامح يأمح الفارس شنزع النداب، إذ بها الجازية 1قارس نحي  على وجهك هذا النداب"
 وكابت هذه مفاجأة لجايع أهل الدويلة.

 
 أدوات الموسيقى وآلياتها: -2
وهي عوارة عن أصوات تصدرها دلات موييدية مختلفة، وتظهح في المسرحيتن، كاا  الموسيقى: -أ

أن اللات  مزج قيها شن الهادئة والعذشة والحزينة في العديد من المواحع منها: "تحتفع موييدى 
، نجد التاعس في قاة قحية 2، يوتسرم شعاق، يلاس السرتائح، يجلس على الزرابي..."هادئة

ول  قياة وعزة الجايع، وجمال الدصح قاق توقعات ، وكابت موييدى  ذلك أب  أصو  ملك
 هادئة تحتفع قي .

 .3وفي موحع دخح: "تتزايم أصوات بكار، موييدى هادئة، زقحقة"

 آلات الموسيقية: -ب

: وهو ألة موييدية، تصدر أصوات وأبغاما من خلال النفخ قيها: يدول: " من شن الحاححين الناي -
. ايتخد  راوي المسرحيية هذه الآلة لإصدار 4خكع ل  الحؤوس دقعة وايدة"يحتفع عزف ناي، قت

 يس موييدي يلاس المكاعح ويؤثحها قيها.
قن شعبي فهح منذ الدديم، يماري  الحجال والنسراء، وهو يحكات مختلفة يدو  بها  الرقص: -ج

نون لمجالحاقص ويتاايل من خلال أبغا  موييدية محددة، ويظهح في قول اللات : "يصو  كا
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. الناعس يحقص من شدة قحي  وأمل  اللوير بأن 1وهو يحقص ويط الغحقة مغنيا ملويا شيدي "
 يصو  ملك ويحدق يلا  المنكودة.

 الحرف الشعبية:  -3
هو بوع من أبواع الخياطة، يدو  قي  الخياط بالطحز على قطعة قااش شوايطة خيوط  الطرز: -أ

الثائح الموجودة داخل الدصح التي طحز عليها جميلة مختلفة الألوان، ويظهح ذلك من خلال 
دل خلف  يتائح يحيحية حمحاء عليها طحزت صورة تسرور غحاب، ويتجلى ذلك في قول : " تص

 .2غحاب قخاة"
 الألعاب الشعبية:  -4
ويماريها الأغلوية كي يتعلاوا الفحبسرية، هي لعوة شعوية معحقة منذ الدديم، ركوب الخيل:  -أ

الأغلوية على شلل يواق، يدول اللات : "يتأمل الأقق الوعيد لحظات، وتأتي هذه اللعوة في 
وقد شدت ساؤه صاقية، ثم يمد شصحه إلى الحجال، وقد تلاثح عددهم ويط الخيا ، يتدرشون 

 . أيوالهاوقلدة علي  قويلت . ظة الكيخ غانم إلىجاءت في يياق ملاي 3على ركوب الخيل".

الدين جلاوجي ايتدعي شعض من التراث الثدافي شلل  عز إنيوق بلا   خلال ما من          
لمسرحيية جمالا وروبدا قنيا، قنجده  يوف  الموييدى، ا ثدة في مواحيع منايوة للثحت  ووقحت  مما زاد

الححف، الألعاب الكعوية وكلها عناصح تدل على عحاقة وأصالة المجتاع، ومن هنا بسرتنتج أن 
 ، يبرز قي  قياة وأهمية التراث.اللات  وففها لإبكاء مسرحح شعبي
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 : التراث الشعبي رابعا

التراث الكعبي هو كل ما ورثناه من الأجداد من عادات وتداليد ودداب وقنون ويحف  
وغيرها، ويظهح في المسرحييتن شكلل جلي، يوفف  عز الدين جلاوجي شلل إشداع، ومن أهم وف  

  :الأمثال  الكعوية التي وردت شلثحة 

هو قول مأثور، وجيز العوارة، يتايز بإصاشة المعنى  المثل الكعبي كاا هو معحوف : المثل الشعبي  -1
وجودة اللناية ويسرن التعوير، وبهذا  المعنى يعحق  أحمد أمن يدول"هو بوع من أبواع الأدب يمتاز 

من الأمم، ومزية مة ألو من  تكوي  وجودة اللناية، ولا تلاد تخبإيجاز اللفظ ويسرن المعنى ولط  ال
 .1الأمثال أنها تنوع من كل طودات الكع "

وفف  عز الدين جلاوجي في مواحع مختلفة من صفحات المسرحييتن بظحا للدور الذي تلعو  
في إيصال الفلحة وإيضايها للجاهور بحلم أنها مفهومة لدى كاقة أشناء الكع ، كونها من التراث، 

، ما جعل  يوففها من دون أن تسرو  ل  ثداقية، الدينية، السرياييةية، الوتلم بجل المواحيع: الاجتااع
 عائق في المتن شلل تواقق وابسرجا  ذلك أنها تضي  للاسرحيية روبدا وجمالا، ونجد منها ما يلي: 

 "هذا المثل متداول شلثحة على الألسرن الجزائحية، يضحب عادة للدلالة على 2ى"ما سَ ى مُ لَ عَ  سمْ إ ،
التكاش  اللوير شن الإبسران وطويعت ، وقد أجاد اللات  ايتعاال  في الملان المناي ، ييت 
يتحدث التاعس عن يو  تسرايت  بهذا الايم، إذ يدعي أن أم  من ست ، وهو الآن يعتبر بفسر  

 تعس وشاق في ييات . 
  َجاء في يياق بصيحة اللهل للتاعس والناعس بالخحوج من 3"سْ ابِ ليَ وَ  رْ ظِ لخَْ  لْ كَ تَ  ارَ "الن ،

ن الفتن التي يلت بها من شأنها أن تفتك بهاا، وهذا المثل يضحب للدلالة على لأالماللة 
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الإبسران الذي يغض  شكدة ولا يفحق شن أيد وكذلك الإبسران الجكع الذي لا يفحق شن الخطأ 
 والصواب. 

  َيل ة  جاء هذا المثل في يياق يوار الكيخ غانم مع زوجت   ،1"يدْ الصِ  يدنْ  إِ في  لْ "الح ، إذ أن ي ج 
يل ة  الكيخ غانم يعتري  الدلق من غدر العدو، وفي أي وقت ييهجاون عليهم، و  تعحف أن  ي ج 

زوجها قوي وليس من شيا  الخوف، وهنا يظهح عليها الدلق والفزع وتتسراءل عن الخلاص والحل، 
قيجيوها الكيخ غانم بهذه العوارة ليخبرها بأن لهم قحيان أقوياء كالأيود، ييواجهون غدر العدو 

قوة الفحيان التي   اللاتويحلون جميع المكاكل لان الغلوة للدوي دائاا، وجاء هذا المثل ليون قي  
 تكو  قوة الصيد.

 " َويضحب هذا المثل للدلالة عن  ،2"يْ نِ بْ  ولْ قُ ة وي ْ يفَ م الِ لحَْ  لْ كُ ، يَ يْ سْ  وتْ ب يُْ لْ القَ  دْ رِ ب
الإبسران الذي لا يأش   لكيء  أشدا قهو يهتم قدط لنفسر ، ولا يميز شن الصواب والخطأ، وقد 
وف  اللات  هذا المثل في يياق شجار مناد مع الفارس من أجل عامح الفارس الكجاع الذي 

 س.يغار من  مناد اشن عا  ويتها  شوارد الدل  وهذا ما لم يححاه الفار 
 " ْهذا المثل متداول شلثحة، ويضحب للدلالة على أن ، 3"نْ ريَ عَ  اسْ النَ  اعْ تِ وم بِ  قُ ي يَ سِ كْ مِ ل

الإبسران لا يفيده الكيء الذي لغيره دائاا لأب  ييعود لصايو  الأصلي مهاا أقاده، ووف  هذا 
لويدهم، وجاء المثل في يياق غض  الكيخ غانم من قحياب  الذين لم يسرتطيعوا مجابهة العدو 

قحيان ملثان غير معحوقن أبدذوهم ابتصحوا عليهم، وللن العدو لو جاء محة أخحى لم يجد من 
يصدهم لأب  لا يعلم أن الفحيان هم اشن  عامح وقحياب ، وعندما اقترب منهم وبزع لثام  عات 

 الفحية الجايع شحجوع  وأصدقائ .
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  َالمثل للدلالة عن الخيابة والخداع، وجاء في يياق يوار يضحب هذا ، 1"سْ عَ ت ْ ما يِ  ارْ الدَ  نْ ايِ "خ
عامح مع والده عن عداب اشن عا  مناد الذي أراد قتل  وللن الجازية أبدذت  من ، وللن الكيخ 

 غائم يلم أمحه للعامح كي يعاقو  كاا يكاء، قدحر تحك  في الصححاء والسرفح.
  " ُوففت هذه العوارة في 2"ةرَ ي ْ م ولو بِ ت العا نْ وج بِ زَ ت َ ة، و رَ اي ْ ة ولو دَ ومَ لُ عْ المَ  رقْ الطَ  وذْ خ .

يدي  عامح عن الطحيق المختصحة التي توصلهم شسرحعة للالان الذي ييدطنون قي ، غير أنها 
ليسرت معحوقة ولا يعلاون المخاطح التي تحيط بها، وهي تدل على اتخاذ الدحار الصحي  المعلو  

 حع والتهور للي لا يصاب شنوشة بد  وخيوة أمل.تسرلابتائج  يتى ولو كان صع ، والاشتعاد عن 

مما يوق بسرتنتج أن عز الدين جلاوجي، قد وف  الأمثال الكعوية في كلتا المسرحيتن، وجعل  
منها يندا قويا لدعم مسرحييتي ، يي  وففها شلل شحاعة ودقة، ولعل من أشحز الأيواب التي جعلت  

ثحية المعنى لها الددرة على أن توصل الفلحة شلل شسراطة للجاهور،   إلا أنها يدو  شتوفيفها: أنها وجيزة 
 كاا أنها في كل المواحيع، قنجده يوففها شلل يذاقيرها، شدون زيادة أو بدصان.

 الحكم الشعبية: -2

الحلاة هي عوارة وجيزة، تصدر من إبسران كوير ذو خبرة وتجحشة في الحياة، يعلم الصواب من 
 ئوة التي يعم قيها الخير.الخطأ ويوصي بالأمور الصا

العلو  الناقعة والمعارف الصائوة، والعدول والألواب الحزينة، وإصاشة الصواب في الأقوال وهي 
وجمع الأمور لا تصل  إلا بالحلاة التي هي وحع الأشياء في مواحعها، وتنزيل )...( والأقعال، 

 .3الإيجا  الأمور منازلها، والإقدا  في محل الإقدا ، والإيجا  في محل
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وف  عز الدين جلاوجي الحلم الكعوية شلل تملن وايتكهد بهاا في المسرحيتن، من الحلم التي 
 وففها :

  ِفي  ملْ عْ "ا ِِ تدتضي هذه العوارة الاعتااد عن النفس  ،1"كْ برِ لقَ  بركْ في كُ  لْ مَ عْ واِ  كْ برْ كُ ل ركْ غْ  
والعال شلل كد وجد في الصغح للي يلسر  من المال والحزق ما يلفل  في كبره، ويتفحغ في  
كبره لطاعة المولى عز وجل، وعال الحسرنات وكل ما يححي الله لعل  يححى عن  في دخحت ، 

بما يدنع بها التاعس اعتاد  اللات  توفيفها لأنها عوارة عن يجة ودليل قوي وبصيحة ر 
 .الناعس، للن غحوره أكبر شلثير على أن يدول النصيحة

  ُ2"وااسُ لنَ  جعْ رْ ي َ  دْ بُ لاَ  فيهْ  نْ مِ لا تَ  ريبْ و، لغْ اسُ ع لسَ رجَ ويَ  يحْ ، يطِ ليهْ عَ ل لا ت ْ مَ الر   وقْ " س ،
مع  تدل هذه العوارة على عد  الثدة في الغحي  لأب  ييأتي يو  ويعود إلى أهل  مهاا قعلت 

من خير، وففها اللات  في قول الكيخ جاشح، عندما ذه  إلى قو  عامح من أجل اشنت  
الجازية التي تح  عامح وللن  لم يجده شل ذه  لدو  علجية، ويعترف لعلجية بحو  لها، وهذا 

 ما أثار غض  الكيخ جاشح.

الإبسران قهو يتعلم وف  اللات  الحلاة في ملانها المناي  لما لها من قياة وأهمية في يياة 
يي  لدي شعن الاعتوار. "بها بصائحها قيأخذ  اللثير من الأشياء التي تفيده وكذلك يسرتفيد من

ا المثل والحلاة يضورا لاقتا لدى جلاوجي، يي  ايتخد  قوتهاا، تلثيفهاا مضاربهاا ومواردهم
وففها شلل دقة وذلك يعود إلى وعلي  نجد اللات  ي. 3والجاالية" ةل محاولاتهاا الفنية، الموحوعاتيوك

 تنوع مواحيعها.
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 الأهازيج الشعبية: -3

هي قطعة شعحية قصيرة تأتي على شلل شعارات في قال  غنائي تنتهي شنغم موييدي تتجلى 
شلثحة في هتاقات الجااهير، نجدها في عدة منايوات منها الفحح، الحزن، التظاهحات، التكجيعات، 

بأيلوب يلس وراق يعبر قي  عن  تنالأهازيج الكعوية في المسرحييوجي وقد وف  عز الدين جلا
 قياة الدقاع عن الكحق والعزة، كونها توح  المعنى وتظهحه في طاشع جمالي إشداعي، نجدها كالتالي:

  دي   ف  ا ب   ن  رواي   بأ  زنا  " ع  

  1."ي   حو  ا ب  من  د  ا ش  قن  ح  وش          

الكيخ غانم شعزتهم، شحقهم، وأنهم مسرتعدين للتضحية تدل هذه الأهزوجة على تمسرك قو   
بأروايهم من أجل المحاقظة عليها، لأنهاا العاود الذي يدو  علي  كل قو  وإلا لحق ش  العار، وجاءت 
في يياق تحدث الكيخ غانم مع كل من في الدويلة للي يلوبوا على ايتعداد لأن العدو ماكح، لا 

للاات  كي يداقعون عن عزتهم دون تحدد وشلل ثدة لأب  عوارة عن يفحق شن ليل ونهار، ويحفزهم ش
 أمابة، يحدد شعده الجايع هذا المدطع مؤيدين رأي .

 في موحع دخح:

 ة"نَ  الج  في   ل   ولا ذ   ار   النَ ة في  م  ح  "الح  

 ة"نَ  الج  في   ل   ولا ذ   ار   النَ ة في  م  ح  "الح  

 2."ة"نَ الج   في   ل   ولا ذ   ار   النَ ة في  م  ح  "الح  

تدل هذه العوارة عن الكجاعة وعد  الايتسرلا  للظلم مهاا كلفهم الأمح، جاءت في يياق 
هنا الكيخ يو  قيهم روح  ،غير موجود معهم في ياية المعحكة خوف أهل غانم من المعحكة لأن عامح

                                                             

 .06المصدر السراشق، ص  -1 
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وشحقهم شلل الدوة لأنهم كلهم عامح والتاريخ يكهد ذلك، ويسرتطيعون الدقاع عن عزتهم و الحااس 
لا يتكجع قوم  ويدحرون الدقاع يتى النهاية يتى إذا قتلوا قإنهم يموتوا شكحف عقخح و شجاعة، وق

 ويحمة.

نج  اللات  في توفيف  للأهازيج الكعوية شلل إشداع ولواقة وتناغم ولم يجد أي صعوشة في ذلك  
 في أن وايد.كونها تسراعد الجاهور في قهم مص  مجحى الأيداث شطحيدة يهلة وممتعة 

 توظيف الأغنية الشعبية:  -4

د من المواحيع الأغنية الكعوية مجهولة المؤل  تنوع من الكع  إلى الكع ، تظهح في العدي
ني العال، أغاني الأعحاس وغيرها يعحقها، قوزي العنتيل: "بأنها قصيدة غنائية ملحنة امنها: الدينية، أغ

 اأزمة ماحية، وشديت متداولة أزمن العامة من الناس فيمجهولة المؤل  مجهولة النكأة، بكأت شن 
 .1طويلة، وفي هذا النوع من الأغاني لا يهتم الناس بمؤل  ولا ملحن"

تظهح الأغنية الكعوية في مسرحيية عز الدين جلاوجي غنائية الح  والد  بظحا للدور الذي 
 ذلك أنها تنوع من التراث.تلعو  في الترقي  عن النفوس والتأثير قيها بمنحها روح الإثارة 

يل ة  تحضح الأغنية الكعوية في مسرحيية: غنائية الح  والد ، في قول    ج   :ي 

 الي  ها الع  حج  ة في ش  ام  حم   طل   ي   عامح"

 لالي  ح ت  وه  كي الج  ضاء   شي  

 اليي  الل   د  واي   ينها  في ع  

 اليع      ه  ا ذ  ه  د   في خ  

                                                             

. بدلا عن:  بصيرة ريلي، الأغنية 26، ص 2504أحمد محيي، الأغنية الكعوية، الهيئة المصحية العامة للتألي ، الداهحة،  -1 
 ، 74، ص0624بر، يوتا00الكعوية الدوائلية، الماهية، الوفيفة والأبواع، مجلة الذ )ا( ص، جامعة بجاية، العدد
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 1"ليثا  و في الأم  ل  ها م  د   ق  

الأغنية في يياق تغزل الأ  بالمحأة التي ذه  عامح للزواج منها، قتصفها بالحاامة  جاءت هذه
وقياتها كالذه  وزبيها ليس ل  مثيل، هنا تداطع الكيخ غانم وتحد في وج  الكيخ جاشح شلل تحدي 

 وشجاعة الذي اتهم اشنها عامح بالخيابة ذلك أب  لم يتزوج اشنت  الجازية.

 في موحع دخح يدول:

 ة؟الي  الغ   م  ت العَ ن  تي ش  ن  لي ش  خ  ا"و 

 ةالي  ة ع  ام  ة اله  قوع  ح  م  

 ةالي  ة الدَ ح  ة كي تم  و  ل  ي  

  2ة؟"الي  ة وغ  ز  زي  ح ع  وه  ي الج  ك  

يل ة  كان هذا رد الكيخ جاشح عن  ، وهو يداقع عن اشنت  التي يحيد تزويجها لعامح، قيصفها ي ج 
 عن غيرها. ة الكأن وجميلة ومميزةبالمحأة العزيزة غالي

 نجد أيضا:

 نيا  ناد      ا الواج  " إذ  

 ن  الح   ق  بي  ل  ب   ا      لاز  

 واني  غ  وأ   ين  ولو اقتني الز  

 ين  والز   ح  السر    ميرة  بأ  

 حودي  ي ب  ل  رج   ت   تح  لبي  ق  
                                                             

 .24عز الدين جلاوجي، غنائية الح  والد ، ص -1 
 .24، ص المصدر بفسر  -2 
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 1و"ير  ب ع  ما  ي   الي ش  و  ى ما ب   و  واله  

أن أهل  في ياجة ماية جاءت هذه الأغنية في قول عامح، قهو يعد الواج  قول الح ، وبما 
 إلي  يج  علي  ابداذهم من الضحر الذي يلايدهم.

الأغنية الكعوية في المسرحيية شطحيدة ذكية، لأنها تزيد من  قد ايتلهم عز الدين جلاوجي نجد
جمالها الفني والإشداعي، كاا أنها تكد ابتواه الجااهير، كونها من أكثح الأشلال الأدشية الكعوية التي 

الإبسران،  قدد عاد "على تطعيم بصوص  شنصوص من التراث وبصوص من الثداقات  يسرتعالها
. ومن أهم تلك 2الكعوية المتنوعة، يي  ابفت  بص  على قنون عديدة زادة بص ثحاء وتنوعا وقوة"

الفنون نجد الأغنية الكعوية التي وقق في ايتخدامها، شتنوع أغحاحها يي  وف  الغزل المدح والفخح 
 وغيرها.

 القوال في مسرحية غنائية الحب والدم:  -5

يلت  يول  جمع غفير من الناس وكلهم متكوقن لسرااع  أيداث  ،إن الدوال هو راوي
وفي  ،الحلاية، قهو يجسرد الأدوار شلل يالاتها كاا أب  ذو صوت شجي دائاا ما يتوع بآلة موييدية

وإنما قد يلون جامعا لجالة من  عز الدين جلاوجي: "الدوال ليس مددما للحلاية قدط، هذا يدول
الفنون، كأن يلون مغنيا صاي  صوت شجي مؤثح، ويلون عازقا على الناي أو الحزابة أو الحباب، 

واقفا أو  يلدي كي   سرنوراقصا ومتداصا للأدوار يح   .ويلون حاربا على الدف، ومدلدا للأصوات
 .3ن أن يصات"قاعدا، وكي  يلدي ثاشتا أو متححكا، ويحسرن أن ينطق كاا يحسر

يوف  عز الدين جلاوجي الدوال في هذه المسرحيية، شلل شحاعة إذ ايند ل  دور يحد       
الحلايات، وتجسريد الأيداث ،يوف  موييدى الناي في الملان المناي  ويسر  الموق  المناي  لما 

                                                             

 .60، ص السراشقالمصدر  -1 
 .666علاوة كوية، توفي  التراث ويوار الفنون في مسرحييات عز الدين جلاوجي، ص -2 
، على  موقع : 0606أكتوشح  69عز الدين جلاوجي، الدوال في المسرحح الجزائحي، تجحي  متجذر في التراث، مجلة أيلامي،  -3 
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دذان صاغية ل ، تدتضي  الظحوف. ويظهح الدوال في شداية المسرحيية عندما التفت يول  الناس، وكل  
 يدول وهو يعطي مددمة للاسرحيية :

 ..ال  و  د  ل   ت  تالف  خ  وا  "

 ..وال  وق   ل  اي  ق   ن  ش  

 ..ال  ه  وج   الم  ع   ن  ش  

 ..لال  ع  و م   ي   ح  ص   ن  ش  

 قالوا:

 وا..ب  وبا   او  ج   اس  ن الك  م  

 وا..وا وح  اع  ا ل  ا  السر   و   ي نج   ك  

 قالوا:

 او  و  ل  ها ت  ار  ة شن  ي  اي  ا ق  ح  ح  وا ص  طع  ق  

 قالوا:

 و  لا  ع  وا و ار  ا ي  ح  ة حم   اقي  ن ي  م  

 وا   وا تح  وم  ي  ا إ  ا  سر  ق   ه  يور  ا ط  هم  

    لا  السر  ب وق  ح  الح  ق   ه  ود  ي  ا ص  هم  

 ال  ط  ش   ال  ج  ر   م  ه  

 ايل  فع  شل  م و  اله  و  د  ش  
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 ان  ال   الع  ير  ى خ  وا عل  ل  ص  

 1 ...."ن  امع  يا ي   هم  صت  ق   اكم  وه  

موحع أخح "يمتلئ الفضاء موييدى بإيداع الحزن والححب، يحى طي  الحاوي يخحج من شن وفي  
 الأشجار قائلا:

 وير  خو   اجل    الح  ل  ق   "

 وديح  إ   ز   علي  لا   وب  ت  والمل  

 واش  ح  ص  امح وأ  و ع  اه  ه  

 وااش  ا غ  د م  و شع  ع  حج  و ي  قح  إ  

 اه  و  وه   ل   الد   ات  ول دق  ق   اج   الو  

 واه  وك      الح   يَ د عل  ت  ا اش  ا  مه  

 ة  يل  قل   اعات  ي   قت  الو   ن  لل  

    يل  و  ط  ة وا  د  يشع  هم حيد  ط  وا  

 ن  شص  اتر  ى ال  عد  ل  ة ش  اب  ي  ل  م  

 2."ارين  د  والغ   ر  د  ة بالغ  اب  لي  م  

كابت هذه العوارات عوارة عن مدخل ايتهل بها الحاوي كي يعطي للجاهور قلحة عن 
 يجسردها لهم.ث المسرحيية التي اأيد

                                                             

 .4-4عزدين جلاوجي، غنائية الح  الد ، ص ص -1 
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وفي موحع أخح من شن الحاححين يحتفع عزف الناي، قتخكع ل  الحؤوس دقعة وايدة، 
ويتجاد المكهد يتى لا تلاد الأيدي والكفاه تتححك )...(، يختصح الحاوي الأيداث غير موال 

 بالحيرة التي على وجهوهم:

 ليل  ا ال  ا ذ  اعوه  سر  ة ب  حيو  ة غ  ص  ق  "

 ليل  ة والد  ج  ة بالح  ير  ا كث  ظه  واع  م  

 ار  و  ك    ال  ط  ة ش  ول  ها رج  قي  

 ار  المل   ح  ل  ا م  يه  ق  

 ار  د  ر الغ  د  ا غ  يه  ق  

 اني  ق  ح أحم       ا د  قيه  

 1."اني  ز  ع وأي  م  ا د  قيه  

نجد عز الدين جلاوجي هنا يوف  الدوال في يياق تلخيص  للدصة جاء الدوال هنا في يياق 
يعم قومهم، قحكوا خيولهم وهموا بالعودة لابداذ أهلهم شلل إيسراس عامح وشيوب وخليفة بأن خطح 

 شجاعة.

المعنى وتدحيوها  إيضاحوقد نج  اللات  في توفيف  للدوال في المسرحيية ذلك لما رأى قي  من  
، قنجده يحضح في المحيية في للجاهور شطحيدة مؤثحة ومال  من تعاشير ودلالات عن مجحى الأيداث

بآلة الناي ويدد  أغنية خاصة بالمسرحيية يدو  قيها شتخليص أيداث الدقتر نهاية كل دقتر مصحوبا 
السراشق أييانا، وأييانا يدو  بإلداء أغنية في نهاية الدقتر شغية ش  التكويق في روح المتاشع ذلك 

  شتاهيده لأيداث الدقتر الذي يلي .

                                                             

 .5-4، ص ص السراشق المصدر -1 
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هذا إلا لوناء مسرحح جزائحي كاا أبنا بلايظ أب  يحيد توفي  التراث بأبواع  في المسرحيية، وما 
 أصيل.

 توظيف المعتقدات الشعبية في المسرحية: -6

عحقنا في قصلنا السراشق أن المعتددات الكعوية تعويرا عن التصورات الإبسرابية النفسرية تحصد لنا  
الخفايا الثداقية للكعوب، قهي "ما يعتدد قي  الناس وتوج  العادات الكعوية والإبسرابية الأخحى في 

  1عن الوعد الثدافي لدى أقحاد المجتاع بمختل  طودات  وقئات  الاجتااعية والثداقية". اللك 

وهي كذلك ما يعحف بالأقلار أو المواق  الإبسرابية العامة أو ما يعحف بالأقلار الأيايية، كاا  
 أنها تهتم بالوح  عن تصورات الناس عن شعض الظواهح الطويعية والنفسرية، ومن أهم موحوعاتها:
الأولياء، اللائنات الحية قوق الطويعة، السرحح، الط  الكعبي والأيلا ، ويول الحيوان، الجسرم 

وعلي  قهي أقلار تنتج من 2الإبسراني، الأعداد، الألوان، الحوح، الطهارة والنظحة إلى العالم وغيرها.
علي ، قدد خلال شعض المواق  يي  تبرز خوايا الأمة النفسرية،وهذا ما نجد عز الدين جلاوجي 

تخطى في المسرحيية المعتدد الوايد ووف  العديد منها شلل جدارة، ذلك لما لها من قياة وأهمية في 
الحياة قلا تخلو أمة من الأمم من المعتددات الدينية، ما جعلها تصن  للاسرحيية بوعا من الإثارة 

 والجاالية الفنية، ويظهح المعتدد الكعبي في العديد من المواحع منها:

 عادة ما نجد الإبسران يؤمن بحظ  رغم علا  أن النتيجة غير المعلومة، والأحلام:  ظالْيان بلح
وربما يتعثح يظ  ويحدث ملا يحاد عدواه، وبهذا يلون يخوض مغامحة مجهولة النهاية ويظهح في 

 قول التاعس:

                                                             

ييد أحمد، درايات في المعتددات الكعوية، ملتوة الدرايات الكعوية تصدرها الهيئة العامة لتطويح الثداقة، عود الحليم خليل  -1 
 .27، ص 62الداهحة، ط
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أو  "صدقت قلنسراقح معا يا صديدي، يتى أنا يأجحب يظي من يدري لعلي أصير أميرا  
 1مللا، صحت أومن بالحظ والأيلا ، المجد للأيلا ، المجد للأيلا ".

يدث هنا أن التاعس أدرك  الطاع ين أمن بالحظ والأيلا ، قغامح وأراد أن يجحب يظ   
بالسرفح مع صديد  وكل  أمل عل  يلا  يتحدق، غير أن الحظ لم يحالف  وارتدت الأمور حده، وأكال 

  أقحب أصدقائ  تخلى عن .شدية ييات  دون عال، يتى

في موحع دخح يذكح اللات  العديد من المعتددات الكعوية وجاءت كلها في يياق وايد 
وهو الدعاء، ويدث ذلك في اليو  الذي يدد للي يختاروا قي  ملك جديد، عندما خحج الجايع إلى 

ي  دون أن يتححك السراية وجاء الكيخ شغحاب معص  كي يدو  باطلاق  في الهواء ومن يدع على رأ
اللحظة، قأي أيد منهم  قإب  يصو  ملك، وكان الجايع متكغفا وخائفا في بفس الوقت من هذه

الموت، لأن من عادات أهل الماللة أنهم يملن  ن يصو  ملك، كاا أن أي وايد منهم بإملاب  أ
 من يدع علي  الغحاب ثم يطير وهذا نجده في قول : يدتلون

النواقذ على الملان وقد بغير كل شيء قيهم، ومالوا إلى الصات والتضحع "ينكط الناس في      
وا عن الحك  ويحقع يدي  باتجاه تمثال الغحاب، شعضهم يمارس ثبأدعية تتححك بها شفاههم، وشعض يج

 2طدوس السرجود والحكوع، شعضهم يغلق عيني ، ويغحق في مناجات  الصوقية".

 نجده يذكح الطدوس كالتالي:

   وهو طدس يدو  الإبسران من خلال  بالتضحع لله عز وجل، الذي التضرع بلأدعية: الصمت و
 شيده الأمور كلها شلل خكوع ذلك ليدين  شددرت  بأن ينجي  في أصع  الظحوف والأوقات.
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 يمارس الوعض من أهل المدينة هذا المتدد و على الركب ورفع اليدين بتجاه تمثال الغراب: ثال
الغحاب بايتطاعت  تسريير أمورهم، ومن شأب  أن يسراعدهم في اتخاذهم الحلم وأب  لاعتدادهم أن 

 يعحف مصالحهم أكثح منهم، وهذا يظهح في أكثح من موحع في المسرحيية من ذلك قولهم:

 الغحاب يا ييدي هو أول يليم علم الإبسران ما لم يلم. -

 . الولاء الغحاب.الولاء للغحاب. -

 رت  قعلا  الغحاب.لدد عجز الإبسران أن يسرتر عو  -

 . الولاء للغحاب.الولاء للغحاب. -

 1. الغحاب من أويي إلي "دني.. علم الغحاب ويي من عحش الله.لا علم الغحاب  -

 وفي موحع دخح يدول: 

 2أعز الله بالغحاب يا مولاي قإذا اشتغينا العزة في غيره أذلنا الله". -

الايتغناء عنها يي  يعدوب  ملجأهم الأمن وعلي  قالغحاب بالنسروة لهم عديدة مددية، لا يملن  -
 وقت الصعاب، وهذا شحك بالله عز وجل.

  :وهذا الطدس هو أياس العوادة، قهاا ركيزة أيايية يدو  عليها الدين طقوس السجود والركوع
 الإيلامي، كاا أن الصلاة تدو  عليهاا وهي عاود الدين.

  :هذا المعتق المتصوقة وهم الذين ابدطعوا عن يمارس غلق العيني والغرق في المناجاة الصوفية
الدعاء وطل  الايتغاثة الدبيا للتفحغ لطاعة الله ويده لا شحيك ل ، وهذه الطدوس الأرشعة محدها 

 .والمناجاة

 جاء المعتدد الكعبي هنا في قول الأ :

                                                             

 .47المصدر السراشق، ص  -1 
 .267المصدر بفسر ، ص -2 
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 ةحاق  للع   وح  ح   ب   " أنا   -

  ي  حالي  تد  
 
 وس  ع  ت   ظي الم

 ملاي  حلي أط  ض  واتح  

 1".وس  تر   ح كالع  ام  يها ع  ش   ي   أنج  

تسرتخد  السرحح والكعوذة وتدو  بالتلهن بالمسرتدول،  امحأةيوف  اللات  هنا العحاقة وهي       
ذهوت لها أ  الجازية كي تحضح لها شعض أطلايم التي يسرتعالها شعض الناس شغية الحصول على شيء 

ا كي تزوج عامح من اشنتها رغم رقض  معن، وكابت الغاية من ذهابها لها أن تحضح لها شعض منه
 للأمح.

ايتعال عز الدين جلاوجي المعتددات الكعوية في كلتا المسرحيتن شلل جدارة، وصاغها في       
الأماكن المنايوة، ومن أشحز الدواقع التي جعلت  يوففها أنها تعاق الفلحة وتدح بها إلى الجاهور أكثح 

 لما لها من تأثير عن النفوس.ذلك أنها تخدش المكاعح والأياييس 

 التراث المادي

التراث الكعبي المادي هو جزء من التراث الكعبي، قهو:"يتلون من وص  أشلال وأيجا   
الأدوات التي ايتعالها الناس قديما في يياتهم اليومية، كذلك يتناول أشلال هندية الدحى، الويوت، 

. وعلي  2المواقع الأثحية التي كان لها اثح كوير على العامة"الألوسرة الكعوية، والححف اليدوية، وأهم 
قالتراث المادي هو كل شيء ملاوس، صنع  الإبسران منذ تواجده على يط  الأرض للي يلبي 
ياجات  اليومية، ونجد التراث المادي في المسرحييتن شلثحة ما يعبر عن أهميت  وقيات  ومن العناصح التي 

 وففها نجد: 
                                                             

 .70عز الدين جلاوجي، غنائية الح  والد ، ص  -1 
هالة خالد أشو طاقية، الجهود الفلسرطينية الكعوية والحسية لحااية التراث الكعبي الفلسرطيني في الضفة الغحشية وقطاع غزة، كلية -2 

 .20،ص0629زة، بح  ايتلاالا للحصول على درجة الماجسرتير، الأدب، الجامعة الإيلامية، غ
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 نة: أدوات الزي -2

 وتظهح في قول اللات  وهو يص  جمال الدصح الفاتن: 

"راح التاعس يمد شصحه إلى كل زاوية قارغا قاه وقد تمللت  الدهكة، زرابي موثوثة، وأرائك  
، جاءت الأدوات كلها في يياق زينة الدصح، قنجد: الزرابي 1قاخحة، ويتائح يحيحية وثحيات قاخحة"

 التي وجدت منذ الدديم. والسرتائح من أكثح أدوات الزينة

: هي أدوات يصنعها الإبسران ليتزين بها، منها السرلايل والخواتم ...الخ. ونجد النسراء الحلي -0
أكثح ايتعاالا لها خاصة في المنايوات، وتصنع من الذه  والفضة والجواهح وغيرها، وجاءت 

 في المسرحييتن كالتالي:

.وكان الناعس من 2اشثا بخاتم  الذهبي في قلق فاهح""في منامت  الفاخحة كان الناعس يذرع الغحقة ع
 يحتدي .

في موحع أخح: تج الملك المحصع بالجواهح، يدول: "يكير الكيخ إلى تج مذه  محصع  
 ، وهنا يتحدث عن تج الملك الذي ييتوج ش  الناعس.3بالجواهح وقد وحع قحيوا من العحش"

 : من هذه الأدوات:أدوات العمل -6
 :وهو دلة يديدية يادة تسرتعال في تكليل الخك ، صنعها الإبسران منذ الدديم،  المنشار

ووفف  المؤل  في قول  وهو يص  الناعس:"يتححك متعثحا ويط الغحقة، يسردط الغحقة، يسردط 
يينا وينهض يينا، تتزاخم أصوات بكاز، موييدى هادئة، رقحقة، تأوهات وأبن، صوت منكار 

                                                             

 .05عز الدين جلاوجي، ممللة الغحاب،ص -1 
 .76، ص  بفسر المصدر -2 
  .46، ص بفسر المصدر -3 
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اللات  المنكار في موحع  المناي  للدلالة على وجود خطح ، وف  1قاطحقة، بعيق غحاب"
 قائم.
 تظهح السريوف في المسرحييتن شلثحة، وهذا يدل على الححوب والصحاعات، والدوة السيوف :

 والفحاية والكجاعة، يسرتعالها الناس في الدقاع عن النفس.

 ونجده في المواحع التالية: 

جموع أخحى يحالون هحاوات وييوف، يمتلك التاعس " تصل مجاوعة الناس يحالون لاقتات...، 
، يوف  اللات  هنا السري  ليوح  الأوحاع المزرية 2الخوف الكديد يتى تصطك أيناب "

 والصحاعات التي تكهدها الإمارة.

 وجاء أيضا في قول الجازية:  

  ي   لسر  ة ولا با  دع  ي بالخ  تج   ة ماياد  "السر  

  حي   وش   جيع  ل اش  ا ك  شيه   توكل  لن ي  ل  

  ي   و الن  ند  و ع  هل  على ا  

  حي   ط  وا   ادب  مت  

  ي   ف  م واخ  اه  ق  

 3"ي   الخ   ول  د  ي    ام م  داه  البي من  

وهذا دليل على الجسرارة الحدة لا تتأتى إلا بالحجولة والكهامة، لا يملن لمن يغدر ويخون أهل   
 املة الحسرنة.أن يصو  ييدا، كاا أن السريادة لا تؤخذ بالدوة شل الكجاعة والمع

                                                             

  .75ص  السراشقالمصدر -1 
 . 90المصدر بفسر ، ،-2 
  .94عز الدين جلاوجي، غنائية الح  والد ، ص-3
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 السكن: -7
 نجد اللات  يوف  الخيا ، وهي تصنع من قطع قااش وشعض الأعادة، ويأوي إليها الخيام :

الناس لتديهم البرودة والححارة، ويسرتعالها الناس شلثحة أثناء يفحهم، ونجدها كالتالي:"قحغ 
اللات  وصول ، يون هنا 1الجايع من يط الحيال، بص  الخيا  ويحيت الخيال والمواشي"

 قويلة عامح إلى الملان المحجو الوصول إلي  وجاءت في يياق الهدوء والايتدحار.
 : الحرف الشعبية -9
 :تصنع الدحشة من جلود الحيوانات وخاصة الماعز،وتسرتعال لحفظ الماء وتبريده، وقد وف    القربة

ون طحق أخحى لتبريد الماء، اللات  الدحشة شطحيدة ممتازة ذلك أب  يعلم جيدا أن المسراقحين لا يملل
وفهحت في قول اللات :" يع  عامح من الدحشة يتى يتسرايل الماء على ثياش ، يحد الدحشة إلى 

، وف  اللات  الدحشة 2خليفة وهو يدل  شصحه في كل اتجاه، وعلى ملامح  خوف وتوجس"
قأقول على  عندما نهض عامح من الحلم المفزع الذي رأى قي  ذئ  مفترس يهجم على قويلت ،

 الدحشة يكحب يتى ارتوى.
 هي قطعة قااش تخاط على شلل صحة توحع قيها الندود، ونجدها شلثحة عند ِرة النقود :

الجدات، يخفيها في ملاشسرهم أو جيوبهم، ونجدها كالتالي: "تغحق في الضحك، يخحج من جيو  
 ،هنا التاعس يعطي قسرط من مال  لصديدت .3صحة بدود يديها في يديها"

بلايظ مما يوق أن اللات  ايتوفى كم هائل من التراث الكعبي وجعل من  مصدرا مهاا 
 في مسرحي ، وذلك لإيياء التراث وتحييخ  في ذاكحة الأجيال الدادمة.

كاا اب  ايتعال  لتدعيم مسرحي  ذلك أن التراث يلع  دورا كويرا في بفوس الجااهير لأب  عزتهم 
 وقخحهم. 

                                                             

  .44،ص السراشقالمصدر -1 
  .07المصدر بفسر ، ص -2
  72، .76عز الدين جلاوجي، ممللة الغحاب، ص ص  -3
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المسرح الجزائري الشعبي وعلاقته بالتراث موضوع يحتاج إلى دراسة، وما هذه الدراسة إلا نقطة  
في خاطرنا لتخرج في  من فيض بما سر لنا من علم وفهم وأدوات أبانت لنا الطريق لفكرة كانت تجول

هذه الصورة التي بين يدينا،  والتي انتهت إلى مجموعة من النتائج استنبطت من كل فصل وقامت 
 : عليها الدراسة ويمكن إيجازها في ما يلي

 الأدبي، الديني، الثقافي، الشعبي وغيرهم: تمتلك الجزائر كم هائل من التراث بجميع أنواعه. 
 لة من الهواة على شكل سكاتشات تقدم في المقاهي والأحياء الشعبيةبدأ المسرح الجزائري مع ث. 
 فرضت عليه : قبل الثورة، إبان الثورة، وبعد الثورة، قبل الثورة: مر المسرح الجزائري بثلاثة مراحل

إبان . السلطة الفرنسية الرقابة، ذلك أنها التمست فيه الخطر لمعالجة نصوص مسرحية سياسية
المهجر مع كاتب ياسين ومصطفى كاتب بفرنسا وتونس وغيرهما، وبعد الثورة عاد عاش في : الثورة

 . إلى الجزائر وحضي باهتمام كبير من قبل الحكومة الجزائرية
   ،تجمع جل المعلومات التي تطرقنا إليها على أن التراث له الفضل الكبير في نجاح المسرح الجزائري

 .الوجود كونه الدافع الأول لإحيائه وإخراجه إلى
  اللغة العامية كانت من بين أهم العوامل التي ساهمت في نجاح المسرح الجزائري، لان المجتمع

 .الجزائري كان لا يفقه الفصحى وذلك لعوامل التدمير التي خلفها الاستعمار
  التراث هو أصالة وعراقة المجتمعات والكتاب المسرحيين الجزائريين تميزوا بذكائهم لتوظيفه في

سرح، من اجل إبراز معالم الثقافة الوطنية التي سعى المستعمر لطمسها، والتأصيل لمسرح جزائري الم
 .أصيل

 باشطارزي، عبد القادر : نشط في مجال توظيف المسرح الجزائري العديد من كبار المسرحيين، أمثال
 .الخ...علولة، رشيد القسنطيني، ولد عبد الرحمان كاكي، كاتب ياسين، مصطفى كاتب

  نستنتج من خلال تصفحنا للمسرحيتين إن الكاتب وظف التراث بغية الحفاظ عليه وإثمار
السيرة : ، والتراث الأدبي...قصة سيدنا ادم: المسرحيتين به، فنوع في توظيفه بين الديني مثال ذلك

 .دي، والتراث الشعبي بنوعين المادي واللاما...الألبسة التقليدية: الهلالية، والتراث الثقافي
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  حرص عز الدين جلاوجي في مسرحية غنائية الحب والدم على توظيف اللغة العامية بكثرة، بينما
حين تصفحنا مسرحياته الأخرى نجدها كلها بالفصحى، كما أنها غنية بالتراث الشعبي اللامادي 

 .ذلك انه جرده كله في ثوب الفصحى، لأنه من أنصار الفصحى
 لمسردية وهي كلمة منحوتة من السرد والمسرحية حيث نستخلص أن الكاتب وظف مصطلح ا

 . يدخل جميع أنواع السرد في المسرحية وهي مصطلح لم يسبق إليه أحد

وبما أن هذه الدراسة من بين الدراسات الأكاديمية التي تناولت دراسات عز الدين جلاوجي فإنها 
البحث، فرسمنا صورة ولو بسيطة  لا تدعي الكمال في النتائج خاصة وأنها ركزت على نماذج في هذا

عن التراث في المسرح عز الدين جلاوجي ممهدين الطريق لباحثين آخرين يسدون ما جاء من ثغرات، 
 . ويتموا ما وقعنا فيه من نقائص
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