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  في اҡٔدب العالمي   ة دكتورا 

  

  

2025/ 2024  : الس̑نة الجامعية 

ҡٔس̑تاذيةمطبو̊ة من ˡǫٔل ا  

 



 ـــــــ ــمــحــ ــ  ــــــاضــــرات فــــــــي الآداب العـــــــــالميّـــــ  ـــــــ  ـــــــ ــة المعـ  ـــرة ـ ــــاصـــــ
 

 
 

  مقدمة:   
المعاصرة من ˭لال اتجّاهين ࠐمين هما Գتجّاه    دبيةالممارسات اҡٔ   العالمية المعاصرة  داب ˖̲اول اҡٓ ت        

والخصائص الف̲ية ̦كليهما، كما    واҡٔشكال  وضو̊ات، محاولين إˊراز ǫٔهم الم˨داثي  المابعدوԳتجّاه    داثيالح
ر ̊لى ا߽تمعاتيعنى بدراسة   ركز    القضاԹ والظواهر التي تؤ̨ في س̑ياق العولمة بتغيراتها الم˖سا̊ة، و̽

... فضلا عن    تك̲ولوج̀اال   تˆٔثير  ة،الفردية والجمعية، العلاقات الثقاف̀ة الم˖شاˊكل  الهويةتفاصيل  ̊لى  
ياس̑ية،  ǫٔنهّ يعبرّ عن التˤارب الإ̮سانية في ظل هذه الظروف ، ف̀عكس بذߵ تˆٔثير التغيرّات السّ̑

ஒلية ف̲يّة   ǫداث، و˨ҡٔةٓ ߿تلف اǫفراد وا߽تمعات، ߳ߵ فهو بمثابة مرҡٔجۡعية ̊لى اԳق˗صادية وԳ
بتعق̀داته و˓شاˊكه في ظلّ تحولات الفكر وا߽تمع في  المسافة لفهم العالم الحديث والمعاصر  لتقريب 

وˡҡٔل هذا وضعنا بين ǫٔيدي    ديولوج̀ات بمختلف تياراتها وتوݨاتها،عصر مزق˗ه اஒҡߦ وشحنته Գي
طلبة الس̑نة الثاّلثة ل̿سا̮س دراسات ǫٔدبية مطبو̊ة تتكون من ǫٔربعة عشرة محاضرة، ممنهˤة وموز̊ة  

 ٓҡتيٓ: العالمية المعاصرة دببين مفردات مق̀اس اҡ̊لى الشّكل ا  
  : المحاضرة اҡٔولى 

  مد˭ل إلى اҡدٓاب العالمية: تحديدات اصطلاح̀ة/اҡٔدب العالمي/ اҡٔدب اҡٔج̲بي/اҡٔدب القومي 
  المحاضرة الثانية: 

العالمية    لҢٓداب  الفكرية  ̥لوجوديةالمرجعيات  نصوص  ̥لمار̠س̑ية (سار̝ر)، المعاصرة:   ونصوص 
  (تولس̑توي). 

  المحاضرة الثالثة: 
  قضاԹ اҡدٓاب العالمية المعاصرة: الحرية/ العداߦ/ السلام/ Գ̎تراب: الإ̮سان المتمرد (ǫٔلبير كامو). 

  المحاضرة الرابعة: 
  التيارات الجديدة في اҡدٓاب العالمية المعاصرة/ السرԹلية.

  المحاضرة الخامسة: 
  التيارات الجديدة في اҡدٓاب العالمية المعاصرة/ الوجودية.

  المحاضرة السادسة: 
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  التيارات الجديدة في اҡدٓاب العالمية المعاصرة/ اللامعقول.
  المحاضرة السابعة: 

  التيارات الجديدة في اҡدٓاب العالمية المعاصرة/ الرواية الجديدة. 
  المحاضرة الثام̲ة: 

  اҡٔدب المعاصر في ǫٔمر̽كا اللاتي̱̀ة/ نصوص ǫٔوكتاف̀و Դث/Դبلو نيرودا/ ماركيز/ ǫٔستروԹس 
  المحاضرة التاسعة: 

  اҡٔدب الإفريقي المعاصر/ وولي سوينكا. 
  المحاضرة العاشرة 

  اҡدٓاب اҡسٓ̑يوية/ نصوص من الشعر الياԴني، الهندي، الصيني.
  المحاضرة الحادي عشر 

  المسرح العالمي/ مسرح ˊرخت ...
  المحاضرة الثانية عشر 

  القصة والرواية العالمية/ نماذج مختارة من قصص دان ˊراون (ش̑يفرة داف̱شي). 
  المحاضرة الثالثة عشر 

  ǫدٓاب ǫٔورԴ الشرق̀ة/ نصوص من اҡٔدب الروسي المعاصر.
  المحاضرة الرابعة عشر 

  ǫٔدب مابعد الكولونيالية/ المعذبون في اҡٔرض لفرا̮س فانون. 

اҡٓ ت       المعاصرة  دبق˗في  اҡٔ   العالمية  ارب  ّʕ الت ҡٔ   دبيةǫٔ˛ر  مرا˨ل زم̲ية مختلفة،    ǫٔج̲اس̑ية  نواعفي 
ياس̑ية وԳجۡعية م   ̲ةم وǫٔز م˗باينة، في ǫٔمك̲ة   ˗عدّدة، مك̲ته من الوقوف ̊لى ǫٔˊرز التّطورات السّ̑

والف̲ية والفكرية  بمثابة  ..  والثقّاف̀ة  فكان  لها،  المصاحˍة  التّحوّلات  اҡٔشكال    ˊكل  فس̑يفساءومرافقة 
اҡٔ واҡٔطياف مق̀اس  ويعدّ  المعاصر  دب،  المقاي̿س الخاصّ   العالمي  م̲ظومة  المهمّة في  المقاي̿س  ة  من 

̥لتطورات العلمية والمعرف̀ة    مزام̲تهفي ظلّ    ˭اصّة  الإلمام بها،  باحث يجب ̊لى ال   تيال  Դلشّعبة اҡٔدبية
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لال هذا العرض الموجز لتˌس̑يط الرؤى  ˭ من إشكالياته الإمكان تغطية ، ߳ߵ ˨اولنا قدر والنقدية
  صه. والمفاهيم ߱ى الطالب، Դٕ˨اطتة ˊكبرԹت قضاԹه وخصائ
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  المحاضرة اҡٔولـى: مد˭ل إلى اҡدٓاب الع̒المّ̀̓ة المع̒اصرة 
  

  : تمهيد 
  Թديث تواشج في الفكر الإ̮ساني، ومدى تعالق الرّؤى والرّؤ يبدو الحديث عن اҡدٓاب العالميّة˨ 

تتعاطاه الإ̮سانية، والتفافها Դلتّاريخ الحضاري وارتباطها به، مماّ ǫ̠ٔس̑بها في البداية طابعا إ̮سانيا وا˨دا 
  موليةّ والمثالية. جميع الشّعوب، ينزع نحو الشّ 

ǫٔنّ اҡدٓاب العالميّة ǫٔريد بها في فترة من الفترات ˭لق س̑بل الحوار والتّفاهم   وممّا لا شك ف̀ه 
وال˖سّامح مع اҡخٓر بصورة ˓سقط فيها Գخ˗لافات، وتعلى فيها المشتركات والتّماثلات، بيد ǫٔنّ هذه  

م˗ مفهوم  العالمي  اҡٔدب  مفهوم  ǫٔنّ  ˔رى  التيّ  التّيارات  ̊ديد  دحضتها  الحدود  المقاربة  ̦كلّ  ˤاوز 
ياس̑ية وԳق˗صادية،   والسدود، و̦كلّ القيمّ واҡٔفكار والرّؤى، وارتبط ˉشكل ̠بير بمفهوم الهيمنة السّ̑

الو̊اء الحاضن ̦كل ما هو فكري وثقافي وحضاري، ߳ߵ التˌست ̮شˆتٔه بمرجعيات Եريخية   ̠ونها 
واجۡعية وثقاف̀ة واق˗صادية، ظهرت في ǫٔعقابها تيّارات ومدارس مكّ̲ت من بلورة مقارԴت ورؤى  

  ̊ديدة وم˗عدّدة.  

 اҡٔدب العالمي: مقاربة في المفهوم  . 1
عبارة مف˗و˨ة ̊لى تˆؤيلات م˗عدّدة، ارتبطت ˉس̑ياقات Եريخية    ''اҡٔدب العالمي''تبدو عبارة        

واجۡعية وفكرية واق˗صادية مختلفة، جعلت م̲ه م̀داԷً ˛رԹً لمقارԴت هي نتاج ǫٔزم̲ة وǫٔمك̲ة م˗عاقˍة، 
  Goetheغوته  إذ في خضم التّصريحات التيّ ظهر فيها اҡٔدب المقارن ظهرت ˡذور اҡٔدب العالمي مع  

ا߳ي راهن ̊لى ǫٔنهّ مفهوم ينزع نحو الشّمولية وال˖سّامح عندما كان ̥ل˖سّامح مفهوما مركزԹ فۤ بين 
ǫٔكثر   الثاّمن والتّاسع عشر، اجتهد من ˭لاࠀ في ǫٔن يجمع ش̑تات العالم، وǫٔن يؤسّس نظرة  القرنين 

ّ̱لا لҢٓخر، فكان   ߧ إلى اҡخٓر ول̿س ˔ركيزا ̊لى ا߳ات'' ˓سامحاً واعتدالاً وتق ̎ير   ،1''الفن عنده ر˨
ǫعٔيد القول ل̿ست  ǫٔنهّ ǫٔدرك ǫٔنّ ̯زعته م˞الية طوԴوية ǫٔكثر منها م˞الية وم̲طق̀ة؛ ح̀ث كتب قائلا:" 

الفكرة في ǫٔن تفكر اҡٔمّم بطريقة وا˨دة، وإنماّ ̊ليها ǫٔن تتعلمّ ̠يف تتفاهم فۤ ب̿نها، وإذا لم ̽كن يعنيها  
 

  .278ص ، 2006، 1ي؈في ɸنȘش: الشرق اݍݵياڲʏ و رؤʈة الاخر، ترجمة: مي عبد الكرʈم محمود، ط - 1
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وҡٔدّل ̊لى ذߵ كتاԴته التي ت˖̲فس رو˨ا  ،  1الحب المتبادل، فلا ǫٔقلّ من ǫٔن تتعلمّ ̠يف ت˖سامح'' 
شرق̀ة ˊروح غربية من نحو كتاب "ا߱يوان الشرقي في الشّعر الغربي"، ا߳ي جسد فكرة Գنف˗اح  
 Էن يجد ߳اته مكاǫٔ خٓر فيҡدب العالمي مفهوم المشاركة وا˨ترام حق اҡٔخٓر، وم̲ح اҡ̊لى ثقافة ا

̮سانية وتفسيرها ا߳ي تجاوز صيته الحدود والسدود  تحت الشمس، ̠ونه الو̊اء ا߳ي يضم ˔راث الإ 
وسيرفان˖س،  من   ودانتي،  هوميروس،  ǫٔم˞ال  من  الߕس̑يك̀ون  ˭لفه  ا߳ي  الكˍير  ''التراث  نحو 

س̑تمر من ǫٔمد طويل، وقد ǫٔصبح إطلاق   وشكس̑بير وجوته، ح̀ث ان˖شر صداهم في ǫٔصقاع العالم، و̼
"اҡٔعمال  لـ  تبرز جزئيا في    -هذا Գسم مرادفا  اҡٔدبية،  اҡٔعمال  الكبرى" وهو يغطي مختارات من 

ǫٔنهّا لا ˔رضي الموسوعي: ҡٔنّ هذا اҡٔ˭ير لا يمك̲ه التوقف  Գصط إلاّ  لاح النقدي والبيداغوݭ، 
        . 2فقط عند القمم، إذا ǫٔراد فهم السلسߧ ˊكاملها، ǫٔو التاريخ في تطوره'' 

الك˗لتين،  بين  قيم الحوار  غياب  تعزّزت في ظلّ  العالمي  اҡٔدب  مقاربة  ǫٔنّ  ف̀ه  شكّ  وممّا لا 
ات اҡٔوربية التي تعزّزت بداية مع هيˤل ا߳ي انتصر ̥لحضارة   ّ߳ والتّˆصٔيل لفكرة Գس̑تعلاء وتمركز ا

''التّاريخ الكوني عنده يضع  الغربية ̊لى حساب الثقّاقة الشرّق̀ة من م̲طلق التّاريخ العام؛ ذߵ ǫٔنّ  
الغرب ̊لى رǫٔس التطّور، إنهّ Եريخ العقل ا߳ي تمثࠁ الحضارة الغربية، Եريخ الكون يمتد من الشرّق  

، وا߳ي من ˭لاࠀ ǫٔلˌس الطفوߦ  3إلى الغرب ҡٔنّ ǫٔوروԴ هي حقا ا̦نهّاية وǫسٓ̑يا هي بداية هذا التاّريخ" 
Դلشرّق، ǫٔي بداية العماء اҡٔول لحظة ˊزوغ نور الشّمس، وي̱سب إليه كل مظاهر التّ˯لف، ويجد 
وقد  التّاريخ ولا Եريخ بعدها، هذا  الفكري، فˆرٔوԴ هي نهاية  النضج  ǫٔلمانيا ذروة  ǫٔورԴ وتحديداً  في 

من   كل  بنظرԹت  "هيˤل"  نظرية  ̽رى    "yama Fuku"فو̠وԹما التˌست  ا̥ليبيرالية  ا߳ي  ǫٔنّ 
س̑يكوԷن   ا̥ليبيرالي  Գق˗صادي  ا̦نموذج  وكذا  يمقراطية  ّ߱ الإ̮سانية، ا لҢٔيديولوج̀ة  اҡٔ˭يرة  الحلقة 

بˆنّٔ الغرب    -تعصباً واس̑تهزاءً    –والصّيغة ا̦نهّائية ҡٔنظمة الحكم في العالم ي̱ته̖ي عندهما التّاريخ، ويقر
طور، م˗ˤاهلا مسارات الحضارات  ◌ّ هو واضع هذه ا̦نهّاية التي بلغت فيها الحضارة الغربية م̲ته̖ى الت 

ب˖شك̀ل حواجز  "  Huntingtonهنتغتون  صامويل" وم˞ࠁ قاما̦كليانية اҡٔخرى بثقافاتها وهوԹتها،  

 
  . 636، القاɸرة، ص: 1987، 1، دار المعارف، ط-أصوله وتطوّره ومناݠݨه -الطاɸر أحمد مɢي: الأدب المقارن  - 1

  . 47ص: ، 1987، 1الثقاࢭʏ العرȌي، ط المركز، -دراسة منݤݨية- السعيد علوش: مدارس الأدب المقارن  -   2

  . 278ص ، 2006، 1رؤʈة الآخر، ترجمة: مي عبد الكرʈم محمود، طتي؈في ɸنȘش: الشرق اݍݵياڲʏ و  -   3
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لى ǫٔساسها   ثقاف̀ةّ ذات طابع س̑ياسي ايديولوݭ يمتد ̊لى طول الحدود، تفصل بين الحضارات، و̊
لتطور  تتˌينّ مسارات القوّة والضّعف بين القوى وتت˪دد نهاية التاريخ وفقا لفو̠وԹما   ''بماهو نقطة نهاية̥ 

الإيديولوݭ ̥لˌشرية وتعميم ا̥ليبيرالية ا߱يمقراطية الغربية ̊لى مس̑توى العالم ̡شكل نهائي ̥لحكومة  
فقد قصرا القوّة ̊لى ̊الم اҡٔفكار، ولما كانت هذه اҡٔ˭يرة    "هيˤل"وم˞ࠁ    ن˖شه"، ǫٔمّا "1الإ̮سانية'' 

ت̱سب إلى اҡٔلمان دون ̎يرهم، فقد خصّا بنو ˡ̱س̑يهما Դلقوّة دون ̎يرهم من اҡٔج̲اس الكونية. بيد 
̥لˤ̱س، تعصّب  من  تفضي  بما  اҡٔطرو˨ات  إنماّ هي  ا  الثقّافة،  ̥لحضارة،  ǫٔنّ هذه  والفكر  ياسة  لسّ̑

  ˔كر̼س ̥لهيمنة وتصعيد لحدّة الصرّاع وتقويض لس̑بل الحوار مع اҡخٓر.
وت̱ˍلج وفي ظلّ هذه الظروف كان لزاما ǫٔن تحطّم الحدود والسّدود، وتتف˗ح الفضاءات الضيّقة  

من شرنقتها إلى فضاءات ǫٔوسع وǫٔرحب، وتتعا̼ش تحت مظߧّ وا˨دة، تتك̀ف في ظلها اԷҡٔ مع اҡخٓر  
وتتعرف إلى ذاتها من ˭لاࠀ، وفقا ̥لمقوߦ الشائعة "اعرف نفسك من ˭لال اҡخٓر" هذه المقوߦ  

  التي دفعت "غوته" لف˗ح فضاءات الحوار ˭ارج الفضاء القومي اҡٔوربي.
ب̿شوا وكلود  ˊرونيل  بيار  من  كلّ  تعبير  ˨د  ̊لى  العالمية  فكرة  كانت  م̿ش̑يل   ولما  وǫٔندريه 

̦كلّ إبداع ǫٔدبي    ''مرادفة   Claude Pichois, Michel Rousseau, Pierre Brunel روسو
، فقد قادت هذه الفكرة إلى حصر الإبدا̊ات  2غربي حصر Դس̑ت˝̲اء اҡدٓاب العالمية اҡتٓية من اҡخٓر'' 

اҡٔوربية وتوجيهها توجيها ̊المياً واشترا̡ها تحت مظߧّ القوم̀ة اللاتي̱̀ة، ثمّ التفافها حول ثقافة اҡٔنوار  
جوهرا فكرԹ إ̮سانيا، ومد̊اة ǫٔساس̑ية لظهور تيارات ومدارس وتوݨات فلسف̀ة تب̱تها الإبدا̊ات  

بول  ’‘و الߕس̑يك̀ة والروما̮س̑ية والواقعية، وهذا ما سعى لتوضي˪ه  اҡٔدبية في شكل مذاهب من نح
  يت˪دث إلى إ̠رمان عن   1827''كان جوته في ̊ام  عندما قال:    Paul Von Tieghemفان تيغم  

ة من اҡدٓاب الخاصة، ي̱ˍغي ǫٔن نحسن النظر  Welt eratur"اҡٔدب العالمي"( ثق˗ه ) ̊لى ǫٔنهّ مجمو̊
والفروس̑ية في   المس̑يحية،  ̊المية  فˍعد  قوم̀ة،  ǫٔخطاء  فر̼سة  نقع  لا  الوسطى،  إ̦يها، حتى  القرون 

والعالمية الإ̮سانية في عصر ا̦نهضة، والعالمية الߕس̑يك̀ة الفلسف̀ة في عصر "التنو̽ر" ظهرت ̊المية  

 
  .51ص: ، 1993، ب؈فوت، 1: حس؈ن الشيخ، دار العلوم العرȋية، طتر ،  والإɲسان الأخ؈ف فرɲسʋس فوɠوʈاما: ٰڈاية التارʈخ - 2 

2   -Pierre Brunel, Claude Pichois, Michel Rousseau: Qu’est-ce que la littérature comparée, Armand colin, 
Paris, 1996, P :75. 
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بوجودها   سلم  و˓ القوم̀ة،  Դلاخ˗لافات  س̑بقتها،  التي  العالميات  من  ǫٔكثر  تعنى  Եريخية،  روم̲طيق̀ة 
  .  1وتحاول فهمها'' 

م يقوم ̊لى رؤية مركزية ǫٔوربية ̎ير م˗ˤاوزة، تعمد غفان تيبول  يبدو ǫٔنّ الطرح ا߳ي قدمه  
اҡٔدبي...وتجنح    "ا˭تزالية إلى   التراث  في  الكبرى  لҢٔعمال  اҡٔوربية  المركزية  انتقاء  ̊لى  تعتمد  ̊امة، 

ǫٔلا وهو Եريخ اҡٔدب العالمي،  ҡԴ "2ٔدب العالمي إلى Գندراج في اҡٔدب العام  تحت مسمى وا˨دا 
 Juliusوليوس هارت  وا߳ي في إطاره ظهرت الك˞ير من اҡٔبحاث ̊لى غرار محاولات كلّ من ي

Hart    :ريخالموسومة بـԵ"  دب العالميҡٔكارل بوص  كتب     مشابه وبعنوان    "،1894 اCarl Bosse   
لҢدٓب   "التاريخو،  1910س̑نة   ˊرامˍوليني   "العالمي   Giacomo  ) 1938-1933(  لجيا̠ومو 

Prampolini ،  ي˖̲اول مصنف  لروس̑يا   وهو  وعرض  سريعا،  تناولا  اҡٔقصى  والشرق  الشرق 
الصادر س̑نة    H. Eppeelsheimerه. إبيلسهايمر  لــ    "اҡٔدب العالمي  "مختصر وبولينيزǫٔ .Թمّا كتاب  

  فهو عبارة عن ب̿ˍلوغراف̀ا حول التيارات واҡٔعمال اҡٔدبية. 1937
ة قوم̀ة م˗عصبة، م̲˪ازة ̎ير م˗ˤاوزة، تقحم بحوث   ̎ير ǫٔنّ المتفحّص لهذه المصنفّات يلفي ̯ز̊
اҡٔدب العالمي ضمن التاريخ اҡٔدبي وتختزࠀ دا˭ل جغراف̀ة مس̑يˤّة، وبهذا يˆٔ˭ذ مفهوم اҡٔدب العالمي  

ين يجنح مع روني ويليك   ير ذߵ ا߳ي رسمه غوته. في˨  نحو الشمولية    René Wellikم̲حى مغا̽را̎ 
̊لى ǫٔنّ مجموع م˗كامل وǫٔنّ ت˖ˍع نموه وتطوره بغض النظر عن الفروق    "والكمال حۣ̀ ǫٓ˛ر مقاربته  

  في محاوߦ م̲ه لتحر̽ر المصطلح بتوس̑يع داˁرته ˭ارج المظߧ الفر̮س̑ية.   ، 3" ا̥لغوية
ف̀نˆٔى عن تقاليد المعارف السابقة التي ˨اولت مقاربة اҡٔدب    H. Remakهنري ريماك  ǫٔمّا         

العالمي بعيدا عن ǫٔطرو˨ات ا߱رس المقارن، ويقترح ̊امل الزمن ̥لحصول ̊لى الشهرة، لاعتقاده بˆنّٔ  
  "ǫٔدب اҡٔدب العالمي لو˨ده قاصر في التعامل مع الإبدا̊ات ̊بر التاريخ، ߳ߵ فهو يقترح مصطلح  

إتيامˍل  وǫٔمّا    "،̊المي مقارن ة المركزية اҡٔوربي    R. Etienbleرون̿̀ه  ̼شاطر م̲اهضة ويليك النز̊
اصّة الفر̮س̑ية، و ǫٔلحّ ̊لى ضرورة الخروج من الفضاء اҡٔدبي ҡٔورԴ الغربية في بحثه (هل ي̱ˍغي    " و˭

 
  . 31 السعيد علوش: مدارس الأدب المقارن، ص:  1
 .32المرجع نفسه،ص:   2
 .17، 1992رنيه وليك و آوس؅ن  وآرن: نظرʈة الأدب، تر: عادل سلامة، دار المرʈخ للɴشر، السعودية،   3
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“مقالات في اҡٔدب العام حقا”  ؟ ) الصادر  في كتابه  Wettlitraturمراجعة مفهوم اҡٔدب العالمي  
في طبعته الثانية، وكتابه “بعض المقالات في اҡٔدب العالمي الصادر    1975و   1974الم̱شور س̑نة  

وا̯ته̖ى إلى اس̑ت˪اߦ المطابقة ب̲̿ه وبين مصطلح اҡٔدب المقارن، وتطابقه مع اҡٔدب  ، 1" م 1982س̑نة  
العام والمقارن، ود̊ا إلى ضرورة Գنف˗اح ̊لى ǫدٓاب اҡخٓر ̎ير اҡٔوربية، وذߵ Դلقفز  ̊لى المفاهيم  

الشرق  الشوف̀نية والرجعية لҢٔدب العالمي، وتجاوز النظرة ا߱ونية القاصرة لثقافات وǫدٓاب الشرق و 
  اҡٔقصى.

وهم تلامذة إتيامˍل    Brunel, Pichois, RousseauˊروԷل، ب̿شوا وروسو وانبرى كلّ من       
، وعند  Weltliteraturحسب غوته  "̥ل˪ديث عن إشكالية المصطلح التي ا̊ترضت الباح˞ين؛ فهو

و  World Literatureالإنجليز    ،Mirovaiia Literatura    الفر̮س̑يين وعند  الروس.،  عند 
Litterature Mondiale    ٔدبية الكبرى التي ˔كوّن ˔راث الإ̮سانيةҡر اԶٓҡ2" ̼سعى إلى إحصاء ا ،  

  . وكذا اҡٔعمال الرائدة التي Դٕمكانها تبوǫٔ المكانة العالمية
بديلا عن   ا߳ي تترǫٔى ࠀ ̊المية اҡٔدب، ويقرّ بها  " غنيمي هلال  "محمد نجد في الوطن العربي        

لسعيد  ويذهب ا  ،3" هذا العلم جميل إ̮ساني تقرر مع ذߵ ǫٔنه بعيد التحقق  "ǫٔنّ اҡٔدب العالمي بقوࠀ:  
اҡٔوربية  - العالمي في الغرب ينزع إلى ا˭تزالية، تعتمد ̊لى انتقائية المركزية    "اҡٔدب إلى القول بˆنّٔ    ̊لوش

لҢٔعمال الكبرى في التراث اҡٔدبي الغربي، ح̀ث لا تمنح ا߽ام̀ع واҡٔنتولوج̀ات، وخزاԷت اҡٔدب  
وبهذا يتفق ǫٔ̎لب    ،4" اللاتي̱̀ة   - العالمي، مكانة ҡٔدب القارات الم̱س̑ية: الإفريق̀ة واҡسٓ̑يوية واҡٔمر̽ك̀ة 

انتقاء اԶٓҡر الكبرى ضمن نطاق   ǫٔنّ مقاربة اҡٔدب العالمي كانت ا˭تزالية محصورة في  الباح˞ين ̊لى 
ه في الثقافة المهيمنة، في ˨ين يعنى اҡٔدب   lخٓر إلاّ في ˨دود ولوҡجغراف̀ا محدودة لا تعير قيمة لتراث ا

ّ߲ نتاج الإ̮سانية را؝ا من ˭لال ˔رجمتها وتفسيرها تحت مسمى    العالمي ԶٓҡԴر الخا߱ة التي تخ روائع  "و̝
العالمي وليߧ،  "اҡٔدب  ليߧ  ǫٔلف  المت̱بي،  غوته،  شكس̑بير،  سرفان˖س،  ودانتي،  هومر  ̠روائع   ،

 
1   - Pierre Brunel, Claude Pichois, Michel Rousseau: Qu’est-ce que la littérature comparée, P: 76. 
2 Ibid, P: 76. 

 د ت،القاɸرة،  د ط،  محمد غني׿ܣ ɸلال: دور الأدب المقارن ࢭʏ توجيه دراسات الأدب العرȌي المعاصر، ٰڈضة مصر للطباعة والɴشر والتوزʉع،     3

 . 27ص: 

 . 43ص: مدارس الأدب المقارن، السعيد علوش:   4
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المعلقات، مقامات الحر̽ري...، التي تجاوزت شهرتها الحدود والسدود القوم̀ة إلى مسا˨ات ǫٔرحب  
وǫٔوسع، إلى الإ̮سانية قاطبة، ̎ير ǫٔنّ القيمة التي ˨دّد بها مفهوم اҡٔ˛ر الخا߱ تظلّ حˍ̿سة معايير غربية  

لى الثقافات العالمية، وجعلت من هذا ا̦تمثيل   د̦ كل تقدم حضاري،    "ا̦نمط هيمنت طيߧ قرون̊  اҡٔو˨
إلغاء خصوصيات   إلى  ǫٔدى ذߵ  تقليده، السير ̊لى م̲واࠀ، وقد  الشعوب  لى  ولا نمط سواه، و̊
اҡٔخرى   إبداع التˤارب الجديدة واҡٔنماط  الشعوب وتجاربها المس̑تقߧّ، واح˗كار الغرب و˨ده حق 

ˊرهان    ، 1" ̥لتقدم  الجبري،  ̊ابد  ح̲في،  العربية كمشروع حسن  المشاريع  بعض  عمدت  ذا  وˡҡٔل 
̎ليون، طه عبد الرحمان، ماߵ ˊن نبي...إلى اس˖̲ارة الوعي العربي بوضع ˨دّ لهذه الوصاية ولهذا  

    ا̦تمثيل.

   العالمي واҡدٓاب المحايثة ࠀ:   اҡٔدب :  Զنيا 
اҡٔدب العالمي مع ̊ديد من الحقول اҡٔدبية المعرف̀ة جعلت م̲ه معطى رجراˡا، نظرا    يتˤاذب    

  لاش˖ˍاك المنابع المؤطرة لحدوده موضو̊اتيا وف̲يا، ويمكن إˊرازها كما يلي: 
يعتبر اҡٔدب العالمي وليد اҡٔدب المقارن رغم اخ˗لاف الحقلين؛ فإذا كان اҡٔدب المقارن والعالمي:  . 1

وال˖شابه مواطن Գخ˗لاف  Դك˖شاف  يعنى  المقارن  ̊بر    ،اҡٔدب  المتبادߦ  التˆثٔيرات  تحليل  وكذا 
الحدود الثقاف̀ة وا̥لغوية بين اҡدٓاب الوطنية والثقافات ا߿تلفة، هذا ا̦نهج المقارن ف˗ح ا߽ال ǫٔمام  
فهم اҡٔدب ̡ظاهرة ̊اˊرة   النصوص إلى  رنة  العالمي ا߳ي وسع مجال ا߱راسة من مقا  فكرة اҡٔدب 

ا̥لغوية، كما يمكن ǫٔن ̮شير إلى ǫٔنهّ بفضل ا߱راسات المقارنة تم  ̥لثقافات، م˗ˤاوزة الحدود الجغراف̀ة و 
التعرّف ̊لى القيم اҡٔدبية المشتركة بين النصوص ا߿تلفة، ممّا مكّن من تقديمها ̊لى السا˨ة العالمية، 
 وجعلها جزءا من التراث اҡٔدبي العالمي، كما Եǫٔح هذا ا̦نهج المقارني من فهم ǫٔعمق ̥لتˆٔثيرات المتبادߦ 

بين اҡدٓاب ا߿تلفة، وǫٔسهم في تحديد اҡٔعمال التي تمت߶ مقومات التˆٔثير العالمي، وبهذا ̊دّ اҡٔدب  
المقارن بمثابة جسر ̽ربط بين المحلي والعالمي، ممّا سا̊د في تصنيف وتقد̽ر النصوص ̊ل المس̑توى 

  العالمي.  

 
 . 36ص: ، 1991حسن حنفي: مقدمة ࢭʏ علم الاستغراب، الدار الفنية للɴشر والتوزʉع، القاɸرة،   1
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اҡٔدب    "ابتد̊ه ̽رى سعيد ̊لوش ǫٔنّ اҡٔدب العام هو ذߵ اҡٔدب ا߳ي  اҡٔدب العام والعالمي:   . 2
المقارن ̦تمييز دراسة التيارات المشتركة بين شعوب كثيرة، في فضاء وزمن ما، ˭ارج الحدود الوطنية  

الثقافة المحلية ليفا̊ل مع قراء من ثقافات مختلفة،  وǫٔنّ اҡٔدب العالمي بما هو ǫٔدب م˗ˤاوز لق̀ود    ، 1" 
فإنهّ يمن˪ه بعدا ̊الميا، ولهذا فإن اҡٔدب العالمي لا ينفصل عن العام، إنماّ يتطور من ˭لاࠀ حۣ̀ ينجح  
ك˖سب قˍولا وشهرة واسعة يتˤاوز بها ˨دود الثقافة  نص ǫٔدبي في مخاطبة قضاԹ إ̮سانية ̊المية، و̽

  اҡٔصلية. 
وفي إطار هذا النطاق يناقش إدوارد سعيد هذان المصطل˪ان ولكن في س̑ياق الحديث ̎ير         

ر القوى ԳمبرԹلية ̊لى اҡٔدب والثقافة،   المباشر عن الثقافة والسلطة ԳمبرԹلية، إذ يبرز ̠يف تؤ̨
إ̮سانية تتˤاوز الحدود الوطنية والثقاف̀ة، مش ǫٔن يعبرّ عن تجارب  يف يمكن لҢٔدب  ǫٔنّ  و̠ يرا إلى 

اҡٔدب العالمي ي˖شكلّ من ˭لال التفا̊ل بين الثقافات والسلطات ԳمبرԹلية، ممّا يعكس ̠يف يمكن  
  لҢٔدب العام ǫٔنˆنٔ يصل إلى مس̑توى ̊المي عندما يتفا̊ل مع قضاԹ إ̮سانية تتˤاوز الحدود المحليّة. 

يتضمن اҡٔدب القومي قضاǫٔ Թدبية محدودة ̊لى نطاق ضيق، بۣ̿ يتˤاوز   اҡٔدب القومي والعالمي:  . 3
اҡٔدب العالمي الحدود القوم̀ة دون إلغاء لت߶ الخصوصية المحلية، ذߵ ǫٔنّ ˨دود العلاقة ب̿نهما ˔تمثل 
في إمكانية ǫٔن يحتفظ اҡٔدب القومي بخصائصه المحلية بۣ̿ يصل إلى جمهور ̊المي، وԴلتالي فإنّ هذه 

قيم ا إلى  والوصل  الثقاف̀ة  اҡٔدبي ̊لى تجاوز الخصوصية  العمل  قدرة  تعتمد ̊لى  العلاقة  لحدود في 
القومي قد يف̀د من قرائح  ثمرات القرائح في اҡدٓاب اҡٔخرى،    "اҡٔدبوتجارب إ̮سانية شامߧ، ǫٔي ǫٔنّ  

مع Գح˗فاظ Դٕصالته وطابعه القومي، ح̀ث يهضم ت߶ ا̦ثمرات العالمية، ويمثلها إنتاج ذو طابع ǫٔصيل  
ه رش̑يد  lس̑تعين بها، ̊لى و فاҡٔدب القومي رغم ˔ركيزه ̊لى قضاԹ وتفاصيل محدّدة لشعب ǫؤ  ،  2" و̼

ǫٔمة معينة، ليعبر عن هو̽تها وثقافتها ، إلاّ ǫٔنهّ عندما يحمل قۤ إ̮سانية ̊المية، ǫؤ يعالج قضاԹ تتˤاوز 
  الحدود المحلية، فإنهّ يترجم ويقرǫٔ ̊لى نطاق ǫٔوسع، ممّا يجعࠁ جزءا من اҡٔدب العالمي.

 
 .34ص:  ،1985، 1سعيد علوش: م݀ݨم المصطݏݰات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب اللبناɲي، ب؈فوت، ط  1
 . 3، ص:محمد غني׿ܣ ɸلال: دور الأدب المقارن ࢭʏ توجيه دراسات الأدب العرȌي المعاصر  2
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إذا كان اҡٔدب هو فن التعبير الجميل ا߳ي يعبر عن التجربة الإ̮سانية  اҡٔدب الإ̮ساني والعالمي:   . 4
من ˭لال نصوص ǫٔدبية ˓سعى لا˭تراق الحدود الجغراف̀ة والزمكانية وا̥لغوية، فإنّ اҡٔدب الإ̮ساني 
الحق م˗ˤاوز ̦كل هذه الحدود بما فيها الثقاف̀ة، ليتواصل مع ǫٔكبر ̊دد من القرّاء ̊لى مس̑توى إ̮ساني 

وال˖سامح،   مركزا ̊لى عميق،   العداߦ، Գلتزام  الإ̮سانية المشتركة كالحب، الحرية،  القيم والمبادئ 
بغض النظر عن الخلف̀ات الثقاف̀ة ǫٔو Գجۡعية، ل̿شكلّ بذߵ جسرا بين الثقافات، ويعزّز الفهم 

  والتواصل بين الˌشر ̊لى مس̑توى ̊المي.   
  Զلثا: محددات اҡٔدب العالمي(معاييره): 

يعتمد تصنيف اҡدٓاب العالمية ̊لى معايير ˓سا̊د في تحديد ما إذا كان ̽نمكن اعتباره جزءا من        

  اҡٔدب العالمي، ˓شمل هذه المعايير: 
وԳن˖شار   - الجغراف̀ة الترجمة  الحدود  ˭ارج  واسعا  ان˖شارا  اҡٔدبية  اҡٔعمال  ǫٔن تحقق  بها  ويقصد   :

  اҡٔصلية، وتنف˗ح ̊لى جمهور ǫؤسع من القراء، ف̀كون بذߵ تˆثٔيره ممتدا ̊بر الثقافات وبلغات مختلفة.
التˆثٔير   - اҡٔدبية ̊لى نوعية الترجمة فحسب، وإنماّ ̊لى م̲طلقاتها  الجودة،  تعتمد جودة النصوص  : لا 

اҡٔصلية بما ˔تميزّ به لغة ف̲ية راق̀ة وǫٔسلوب محبك قادر ̊لى إ˨داث تفا̊ل دائم، وتˆٔثير ̊لى مس̑توى  
  الفكر والثقافة ا߳ي لا يتحقق إلاّ Դن˖شارها زمكانيا.

لى ̊دد القراء المس̑تهلكين لҢٔعمال الإبداعية التي حظيت بترجمات واسعة  الشهرة والنˤاح-   : وتعتمد̊ 
  ومختلفة، مكنها من تحق̀ق مˍيعات ̊الية وǫٔ˛رت في حركة الثقافة والفكر العالمي. 

˔كون الإ̮سانية موضو̊ا لҢٔعمال الإبداعية، وتعبر عن الهموم والتˤارب : ǫٔ̽ن  الإ̮سانية والشمولية   - 
  المشتركة في إطار ثقافي م˗ˤاوز الحدود.

ǫٔمام  الزمن وԳس̑تمرارية - الصمود  القدرة ̊لى  اҡٔدبية  اҡٔعمال  ̽كون من ˭لال جودة  بˆنٔ  : وذߵ 
س̑تمر  اخ˗بار الزمن، فاҡٔعمال التي تظلّ ذات صߧ وتˆٔثير ̊لى مدى عقود ǫٔو قرون من الزمن، و̼

 ٔҡعمال يجعلها جزءا من التراث اҡٔدبي العالمي.    تقد̽رها ̊بر ا  
إن المت˖ˍع لمرا˨ل تطور المصطلح يلمس إطارا مرجعيا Եريخيا ǫٔكثر م̲ه نقدا موضوعيا، ولعل ˭لاصة:  

  ذߵ يعود إلى تعدد المشارب وԳتجاهات الفكري الموݨة ࠀ. 
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  المحاضرة الثانية: المرجعيات الفكرية لҢدٓاب العالمية المعاصرة 

  تمهيد: 
̥لحياة الإ̮سانية، بل هو مرǫةٓ تعكس اҡٔفكار         العصور مجرد انعكاس  مرّ  لم ̽كن اҡٔدب ̊لى 

والقيم والمفاهيم التي توˡه مسار ا߽تمعات، هذه اҡٔفكار والمفاهيم التي هي بمثابة مرجعيات فكرية ت˖̲وع 
اҡٔد إ̦يها  ̼س˖̲د  التي  اҡٔطر  وكذا  وتحليࠁ،  اҡٔدب  لفهم  ǫٔساسا  ل˖شكل  صيا̎ة  وت˖شابك  في  Դء 

نصوصهم، سواء ǫٔكانت س̑ياس̑ية، Եريخية، دي̱̀ة، اق˗صادية، اجۡعية، فلسف̀ة وǫٔدبية، ومع ˔زايد  
تعق̀د ا߽تمعات وتعدد قضاԹها ازدادت ǫٔهمية دراسة هذه المرجعيات، لفهم ̠يف ̼ساهم اҡٔدب في  

فهم المرجعيات الفكرية  ˓شك̀ل الوعي الجماعي، وتوج̀ه التفكير النقدي، ومن هنا فإنّ التعمق في  
ߧ لفهم اҡٔدب كمرǫةٓ تعكس التˤارب الإ̮سانية المتنو̊ة.    ا߿تلفة هو بمثابة ر˨

 ǫٔولا: المرجع الفكري:  
يقصد Դلمرجع المصدر ǫٔو اҡٔساس ا߳ي ̼س˖̲د إليه الإ̮سان ǫٔو ا߽تمع في ˓شك̀ل ǫٔفكاره وقيمه      

ات ˭ارج̀ة، عن  ومˍادئه، وم̲ه المرجعية   لى موضو̊ ''وهي الوظيفة اتي تحيل ̊لى ما تتكلم عنه و̊
و1ا̥لغة''  التاريخية،  ،  الس̑ياس̑ية،  ا߱ي̱̀ة،  المعرف̀ة  الخلف̀ات  في  الفكري  المرجع  يبحث  ǫٔن  يمكن 

الك˗اب ويؤ˛ر ̊لى   ˓شك̀ل تصورات  ˓سا̊د في  التي  واҡٔدبية  الفلسف̀ة، Գجۡعية، Գق˗صادية 
رية  المضامين واҡٔفكار التي يعبرون عنها في ǫٔعمالهم، إذ يمكن لҢٔدԴء ǫٔن ̼س̑تلهموا من المرجعيات الفك

ر ̊لى طريقة تناولهم ̥لقضاԹ الإ̮سانية الكبرى.   ا߿تلفة ما يؤ̨
ي˖̀ح فهم المرجعية الفكرية في تحليل اҡدٓاب العالمية ̥لقارئ تفسير النصوص ˉشكل ǫٔعمق، ح̀ث       

˓سا̊د ̊لى تحديد الس̑ياق الثقافي والفكري ا߳ي ǫٔنتجت ف̀ه هذه النصوص، وفي دراسة التدا˭ل  
ر والمعتقدات من  الثقافي والتˆٔثيرات المتبادߦ بين اҡدٓاب ا߿تلفة، ح̀ث يمكن ت˖ˍع ̠يف̀ة تˆٔثير اҡٔفكا

ثقافة معينة ̊لى تطور اҡٔدب في ثقافات ǫٔخرى، واҡٔكثر من ذߵ فه̖ي اҡٔرضية الفكرية التي ˓شكل 
  الإطار العام لفهم العالم وتفسير اҡٔ˨داث والمواقف ا߿تلفة.    

 
  .97سعيد علوش: م݀ݨم المصطݏݰات الأدبية، ص:  1
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  Զنيا: المرجعيات الفكرية لҢٓداب العالمية المعاصرة: 
تمثلّ المرجعيات الفكرية اҡٔسس التي يقوم ̊ليها تفسير الظواهر والمفاهيم في اҡٔدب والفكر، وهي      

دي̱̀ة  اق˗صادية،  ثقاف̀ة، Եريخية،  مرجعيات س̑ياس̑ية، اجۡعية،  إلى  المعرفة  بتعدد مجلات  تتعدد 
  وǫٔدبية و...   

التاريخية:    . 1 اҡٔ˨داث  المرجعيات  التي شكلّت ا߽تمعات ̊بر  ˓شير إلى جمߧ  الكبرى  والتطورات 
  الزمن، ǫٔهمها:

والحروب:  1.1 الثورات   .) الفر̮س̑ية  الثورة  في  الثورات  1799  -1798تمثلّت  ǫٔهم  من  وهي   (
الس̑ياس̑ية وԳجۡعية التي ǫٔطاحت Դلنظام الملكي الفر̮سي، وǫٔسست الجمهورية الفر̮س̑ية، وكان لها  
الثورة   تليها  الإ̮سان،  والمساواة وحقوق  الحرية  مˍادئ  ب̱شرها  بˆسرٔه،  والعالم   Դورǫٔ ̠بير ̊لى  تˆٔثير 

م في روس̑يا، ǫٔدت إلى الإطا˨ة Դلنظام الق̀صري وتˆسٔ̿س الإتحّاد السوف̀اتي، وقد  1917البلشف̀ة  
  كان لها تˆٔثير ̠بير ̊لى ان˖شار الش̑يوعية في العالم. 

القرنين    الصناعية في  الثورة  الثورات هي  ثورة  19و  Զ18لث هذه  ǫٔنهّا لم ˔كن  الرغم من  ؛ فعلى 
لال التحوّل إلى الصنا̊ة،  يرّت الب̱̀ة Գق˗صادية وԳجۡعية في العالم الغربي من˭  س̑ياس̑ية، إلاّ ǫٔنهّا̎ 

قد كان لثورات الربيع العربي  مماّ ǫٔدى إلى نمو المدن وتطورها، وتغير في ǫٔنماط العمل والحياة، هذا و 
ǫٔسفرت عن  2010-2011( وانتفاضات  اح˗ˤاˡات  عربية، من ˭لال  دول  ̊دة  اج˗احت  التي   (

  تغيرات س̑ياس̑ية ̠بيرة في بعض الب߲ان كتو̮س، مصر وليˌ̀ا.
ا      اҡٔولى (  ف˗تمثلّ في لحروب  ǫٔمّا عن  العالميتين  فيها معظم 1918-1914الحربين  التي شار̠ت   (

دول العالم، وǫٔدت إلى سقوط الإمبراطورية العۢنية وا̦نمساوية، وǫٔ˛رت ˉشكل ̠بير ̊لى شكل العالم  
) التي كانت ǫٔكثر دموية في التاريخ  1945-1939الس̑ياسي وԳق˗صادي، ثم الحرب العالمية الثانية (

ت ̯زا̊ا بين القوى الكبر في العالم، وا̯تهت ˉسقوط النازية والفاش̑ية، وتˆٔس̿س  الحديث، ح̀ث شهد
النابليونية( إلى الحروب  المت˪دة، Դلإضافة  العديد من  1815-1803اҡٔمم  قدها Էبليون ضد  التي   (

)  1991  -1947ا߱ول اҡٔوربية، وǫٔ˛رّت في إ̊ادة رسم الخريطة الس̑ياس̑ية ҡٔورԴ، ثمّ الحرب الباردة (
تحّاد السوف̀اتي، التي شهدت العديد من النزا̊ات الإقليمية كالحرب الكورية   الولاԹت المت˪دة وԳ بين
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م، وإ̊لان حرب النجوم والصواريخ، وانقسام ǫٔلمانيا،  1062والف̀تنام̀ة، وظهور اҡٔزمة الكوبية س̑نة  
والحرب العربية الإسرائيلية، وظهور بوادر التحرر في العالم وإفريق̀ا التي شكل اس̑تقلال الجزاˁر إلهاما 

ǫٔسه التي  والثانية،  اҡٔولى  فيها ، إضافة إلى حرب الخليج  التحرر  التوازԷت  لحركات  تغيير  مت في 
  الس̑ياس̑ية والعسكرية وԳق˗صادية في المنطقة.

هذه اҡٔ˨داث كان لها تˆٔثير ̠بير ̊لى الإبداع الفني، الفكري واҡٔدبي، تمظهر ˉشكل ˡلي    كلّ       
لــفي رواية   ليو تول̿س̑توي  ''الحرب والسلام''  ǫٔوائل القرن  :  النابليونية في  التي جسّدت الحروب 

اصّة غزوته لروس̑يا، وفي رواية   تجس̑يد ̥لثورة  ''قصة مدين˖ين'' ل˖شارلز د̽كنز  التاسع عشر، و˭
التي صورت ''في الغرب لا شيء ˡديد'' لإ̽ريك مارԹ ريماك  الفر̮س̑ية وǫٔ˛رها في تحول ǫٔورԴ، إضافة  

    عب˝̀ة الحرب وفقدان اҡٔمل ولا إ̮سانية الإ̮سان.
مفهوم يعبر عن الطريقة التي يعالج بها اҡٔدب قضاԹ . خطاب Գس̑تعمار وما بعد Գس̑تعمار:  2.1

الثقاف̀ة  الهيمنة Գس̑تعمارية وتˆٔثيراتها، وما تلاها من محاولات لتفك̀ك ت߶ الهيمنة واس̑تعادة الهوية 
''الخطاب Գس̑تعماري ل̿س مجرد مصطلح ˡديد وهمي للاس̑تعمار،  ̥لشعوب المس̑تعمرة، مع العلم ǫٔنّ  

ǫٔو   إنه ҡٔԴحرى يدل ̊لى طريقة ˡديدة في التفكير ˓شترك فيها عمليات ثقاف̀ة وفكرية واق˗صادية 
توس̑يع مجال   الطريقة الجديدة تهدف إلى  وإدانة وتعرية Գس̑تعمار، هذه  س̑ياس̑ية معا في ˓شك̀ل 

ق فحص تقاطع اҡٔفكار والمؤسسات المعرف̀ة والسلطة.. ǫٔي ǫٔن العنف  ا߱راسات Գس̑تعمارية عن طري 
والفكرية والقيمية ߱ى   الثقاف̀ة  اҡٔنظمة  ǫٔنه هجوم ̊لى  ǫٔي  ينطوي ̊لى مظهر معرفي..  Գس̑تعماري 

وقد اتخّذ Գس̑تعمار اҡٔدب ǫٔداة فعاߦ وقوية لتبر̽ر س̑يطرته ̊لى الشعوب ،  1الشعوب المس̑تعمرة'' 
المس̑تضعفة من ˭لال تصو̽رهم ̊لى ǫٔنهم يمثلون ا̦تمدن والحضارة والتقدم إ̦يها . كما هو الحال في رواية  

  ''قلب الظلام'' لجوزيف ̠و̯راد 

ويفكك         العلاقة Գس̑تعمارية  هذه  في  النظر  ليعيد  ˡاء  فقد  Գس̑تعمار  بعد  ما  خطاب  ǫٔمّا 
سردԹتها، ويعالج Զٓǫرها النفس̑ية وԳجۡعية ̊لى الشعوب المس̑تقߧ، ويعيد Գعتبار ̥لثقافات المحلية 

 
، سورʈا،  1الاستعمار وما Ȋعد الاستعمار الأدبية، تر: محمد عبد الغۚܣ غنوم، دار اݍݰوار للطباعة والɴشر والتوزʉع، طآنيا لومبا: ࢭʏ نظرʈة   1

  . 64، ص: 2007



 ـــــــ ــمــحــ ــ  ــــــاضــــرات فــــــــي الآداب العـــــــــالميّـــــ  ـــــــ  ـــــــ ــة المعـ  ـــرة ـ ــــاصـــــ
 

 
16 

وتمثيل نفسها بنفسها، إنهّ ̼سعى لتقديم الرواية من وݨة نظر الشعوب المس̑تعمرة ǫٔداة ̥لنضال والنقد  
ǫٔنّ   ذߵ  والثقافة،  التاريخ  بناء  وإ̊ادة  مؤخرا  والمقاومة،  اس̑تهدف  Գس̑تعمار  بعد  ما  ''دراسات 

ا߱راسات التاريخية ول̿س الثقافة اҡٔدبية وذߵ لاعۡدها ̊لى ثقافات وم̲ظورات تطورت دا˭ل ̊لم  
  . 1ا̥لغة واҡٔعمال اҡٔدبية'' 

ولئن عرضت "قلب الظلام" Գس̑تعمار من زاوية المس̑تعمر اҡٔوربي، بتصو̽رها اҡٔفارقة ̊لى          
ǫٔنهّم بدائيون وتقديم المس̑تعمِر ̊لى ǫٔنهّ ˨امل ̥لحضارة، مع توج̀ه نقد ̎ير مˍاشر ̥لوحش̑ية والفساد 

م˗باينا Դعتبارها عملا م̲ظورا  تقدم  ҡٔ˓ش̑يˌبي  تتداعى"  "اҡٔش̑ياء  فإنّ  ̠ور˔ز،  بعد   في شخصية  ما 
اس̑تعماري، يعيد سرد القصة من م̲ظور الشعوب المس̑تَعمرة مˍيّنة تفكك ا߽تمع النيˤيري ǫٔمام الغزو  
الثقافي وԳس̑تعماري البريطاني، مع التركيز ̊لى الصرّاع بين الهوية الإفريق̀ة التقليدية والقيم المفروضة، 

عمق ا߱مار الثقافي والنفسي ا߳ي ǫٔ˨دثه، ب̿نهما ي̱˗قد ̠و̯راد الفساد في Գس̑تعمار، و̽كشف ǫٔ˓ش̿بي  
  ليبرز المقاومة واس̑تعادة الهوية في مواݨة الهيمنة Գس̑تعمارية.

الكبرى:  3.1 التي  . تقويض السردԹت  ǫٔو ما ̼سمى بعصر اҡٔنوار  وتفكّكها وق̀ام ا̦نهّضة اҡٔوربية، 
 ǫٔ˛رّت ˉشكل ̠بير ̊لى تطوّر الفكر والفن.

وԳق˗صادية:  2 الس̑ياس̑ية  المرجعيات  اҡٔ˨داث  .  بعض  ǫٔعقˍت  التي  التحوّلات  ت߶  في  تمثلّ  و̝
التاريخية العالمية، وكان لها حضورا فكرԹ وإيديولوج̀ا في النصوص العالمية المعاصرة، ولعلّ ǫٔهم هذه  
التيارات التي تمخضت عن نهاية الحرب   التحولات الإيديولوج̀ة في الس̑ياسة العالمية ظهور بعض 

وف̀اتي، ومن بين ǫٔقوى هذه التيارات: الرǫٔسمالية، Գشترا̠ية و́روز النظام الباردة وتصدع Գتحّاد الس 
ا߳ي كان ࠀ وقع اҡٔ˛ر ̊لى الفكر  الشمولي (العولمة) ا߳ي ظهر في ظࠁ النظام Գق˗صادي العالمي

والثقافة والفن عموما، ˭اصّة في ظلّ اҡٔزم˗ين العالميتين ا̥لتان كاԷ لهما اҡٔ˛ر الكˍير في توج̀ه النصوص 
الإبداعية نحو نقد وتوثيق اԶٓҡر المترتبة عنهما، وكذا مساءߦ النظم Գق˗صادية عن هذا Գنهيار ا߳ي  

وقد  ،ية إلى التو˔رات النفس̑ية وԳجۡعية والثقاف̀ة ̊لى اҡٔفراد وا߽تمعاتتجاوز السوق المالية العالم 

 
  .65آنيا لومبا: ࢭʏ نظرʈة الاستعمار وما Ȋعد الاستعمار الأدبية، ص:   1
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كانت العولمة السˌب اҡٔول لاخ˗لاق هذه اҡٔزمات لف˗ح ا߽ال ل˖شك̀ل ثنائية المركز والهامش، إذ 
ة التي   ''ما انفكت قوة ا߱فع الرئ̿س̑ية، ˭لف التغيرات Գجۡعية وԳق˗صادية والس̑ياس̑ية الم˖سار̊
ǫٔ̊ادت ˓شك̀ل ا߽تمعات م̲فردة، بل وا߽تمع ا߱ولي بˆسرٔه. فه̖ي ظاهرة يتعاظم من ˭لالها اندماج  

ون˖ˤ̀ة للاس̑تغلال Գق˗صادي  ،  1بعض ا߱ول وا߽تمعات، في ˨ين ̽زداد البعض اҡخٓر هامش̑ية'' 
لى رǫٔسها العولمة Գق˗صادية ممثߧ  ˓شكل وعي طبقي، طالب بتغيير النظم التي تحرك Գق˗صادية و̊

  في الشركات المتعددة الج̱س̑يات المدعمة من قˍل تيارات مركزية ǫٔهمها:

ة   الرǫٔسمالية:  . 1.2 والنز̊ وԳق˗صادي،  الطبقي  التفاوت  المعاصرة  العالمية  النصوص  صوّرت 
''حرّرت  Գس̑تهلا̠ية المادية مع التركيز ̊لى الصرّاع بين القيم الإ̮سانية والقوى Գق˗صادية، التي  

،  2الإ̮سان من ǫٔية ǫٔعباء ǫٔ˭لاق̀ة م˞الية ̎ير مادية وتعاملت مع الˌشر ˊكفاءة Դلغة وبمادية صارمة'' 
نقدا ̥لرǫٔسمالية من ˭لال   John Steinbeck  جون ش̑تاي̱ˍك   يقدم ''عناق̀د الغضب"  ففي رواية  

الكˍير   الكساد  تˆٔثيرات  الرواية  تبرز  اق˗صادي ̎ير ̊ادل، ح̀ث  الفقراء تحت نظام  تصو̽ره معاԷة 
والإ̮سانية  Գجۡعية  اԶٓҡر  ̊لى  يقف   Թقو ǫٔدبيا  محورا  يجعلها  ممّا  الكبرى،  الشركات  واس̑تغلال 

  حساب القيم الإ̮سانية. ̥لرǫٔسمالية التي تولي ǫٔهمية قصوى ̥لقيمة Գق˗صادية ̊لى

ǫٔلهم تيار Գشترا̠ية الك˗اب العالميين لتناول قضاԹ العداߦ Գجۡعية والمساواة،  . Գشترا̠ية:  2.2
وانتقدت في كثير من اҡٔح̀ان اҡٔنظمة الرǫٔسمالية، ح̀ث ̊الجت العديد من الرواԹت النضال ضد  

التي جسدت اҡٔفكار    Maxim Gorky  ''اҡٔم'' لما̠س̑يم غوركي   Գس̑تغلال Գق˗صادي؛ فرواية
Գشترا̠ية قˍيل اندلاع الثورة البلشف̀ة، بتصو̽رها نضال الطبقة العامߧ ضد الرǫٔسمالية وتحث ̊لى  

ا߳ي يمثل   John Dos Passos  "الثروة" ߱وس Դسوس التغيير Գجۡعي والثورة، وفي رواية  
التيار الواقعي Գجۡعي الواعي في ǫٔمر̽كا، ̊برت روايته عن هيمنة النظام العالمي Գق˗صادي  لصالح  
القوى الغربية الكبرى، ح̀ث قدّم من ˭لال ǫٔسلوبه ا߳ي يجمع بين الوԶئق̀ة ونظام التقار̽ر الصحف̀ة 

  ت المت˪دة.Թلكˍير في الولا صورة شامߧ عن الحياة Գجۡعية وԳق˗صادية زمن الكساد ا

 
  .45، ص: 2013عز الدين المناصرة: الɺوʈّات والتعدديّة اللغوʈّة (قراءة ࢭʏ ضوء النقد الثقاࢭʏ المقارن)، الصايل للɴشر والتوزʉع، الأردن،  1

   .31، ص: 9200، دمشق، 1حوارات، سوزان حرࢭʏ، دار الفكر، ط ، اݍݰداثة، العولمة،نيةعبد الوɸاب المس؈في: العلما 2
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'' يؤكد ǫٔنها تجميع من  ǫٔ˛رت العولمة بما تمثࠁّ من تدا˭ل اق˗صادي وثقافي بين ا߱ول، وبما. العولمة:  3.2
والتغريب   العرق̀ة،  ǫٔو  والفوق̀ة  التˌشير،  ǫؤ  والتنصير  الهيمنة،  ǫؤ  كالاس̑تعمار  سابقة،  محددات 
يرها، صيغت في قالب ˨ديث، ̼س˖ˍعد، ظاهرا Գنۡء إلى ثقافة ǫٔو   وԳس˖شراق، والعلمانية، و̎

من ˭لال اس̑تكشاف قضاԹ الهجرة، الهوية    ، 1ݨة، ولا بدّ من التعاطي معها ̊لى هذا اҡٔساس'' 
رواية   ؛ ففي  ... وԳندماج الثقافي، وكذا التفاوت Գق˗صادي والهيمنة الثقاف̀ة وԳق˗صادية الغربية

ǫٔورويل 1984''  تدعي   George Orwell  '' لجورج  التي  المس˖ˍدة  الشمولية  لҢٔنظمة  لاذع  نقد 
  ''̊الم ˡديد شجاع'' ҡٔ߱وس هكسليوفي    Գشترا̠ية، ولكنها في الواقع تقوم ̊لى القمع وال˖سلط،

Aldous Huxley .߽تمعاتԴ نظمة الشمولية والتحكمҡٔتعبير عن ا߿اوف من ا 

والنفس̑ية:  3 الفلسف̀ة  المعاصر.المرجعيات  العالمي  اҡٔدب  الوجودية    ̼س̑تمد  إلى  إضافة  مرجعياته 
ومذاهب   فلسفات  من  الت˪ليليةوالظاهراتية  القرن    كالفلسفة  في  ظهرت  فلسف̀ة  حركة  Դعتبارها 

''Դلبحث في  وا˨دة من ǫٔهم التيارات الفلسف̀ة البارزة في العالم اҡٔنجلوسا̠سوني، اهتمت    العشر̽ن، و
ر المنطق الرԹضي ǫٔو المنطق الرمزي..   ال العلم والفلسفة ...وتطو̽ lلفاظ والعبارات التي يدلي بها رҡٔا
ت˖سم Դلعداء ̥لفلسفة المثالية وللاتجاهات الميتافيزيق̀ة عن طريق تحليل عباراتها وإثبات ǫٔنها عبارات  

وإنما هي  ǫٔو الكذب،  ǫٔن توصف حتى Դلصدق  ة لا يمكن  ǫٔلفاظ    فار̎ ߔم لا معنى ࠀ وذߵ ҡٔن 
ها في الواقع''  ولعل ǫٔهم ǫٔهدافها هو إزاߦ الغموض  ،  2الميتافيزيقا ل̿س لها مقابل بين اҡٔش̑ياء التي ندر̡

ا߳ي ̽ك˗نف المشߕت الفلسف̀ة عن طريق تحليل ا̥لغة وتوضيحها لفهم م̲طقها، مع السعي لتحري  
راند راسل  ا߱قة والوضوح في التعبير. ومن روادها   ر̝ ا߳ي جمع جورج مور، لودف̀غ وتج̱ش̑تا̽ن، و́

ة الصوف̀ة،   ة العلمية والنز̊ ه في ثلاث نقاط هي: القول Դلتصوف والقول  بين النز̊ ''وتتلخص فلسف˗
وا̯كب ̊لى المنطق الرمزي ߒٔساس لت˪ليل ،  Դ3߳رية المنطق̀ة وԳهۡم Դلصورة المنطق̀ة ̥لتفكير'' 

  الفلسفة. 

 
، ص: 2010، ب؈فوت،  1للɴشر والتوزʉع والإعلام، طمنطلقات العلاقات ومحدّداٮڈا، بʋسان  -عڴʏ بن إبراɸيم اݍݰمد النملة: الشرق والغرب 1

130 .  

  . 36: ملامح الفكر الأوروȌي المعاصر، ص: صلاح عرس 2

  .40، ص: نفسه المرجع 3



 ـــــــ ــمــحــ ــ  ــــــاضــــرات فــــــــي الآداب العـــــــــالميّـــــ  ـــــــ  ـــــــ ــة المعـ  ـــرة ـ ــــاصـــــ
 

 
19 

Դلتالي  البراجماتية:  ǫٔمّا    الواقعية، وهي  الحياة  لҢٔفكار في  العلمي  واҡٔ˛ر  العلمية  Դلنتائج  فلسفة تهتم 
ظهرت في الولاԹت المت˪دة اҡٔمر̽ك̀ة في ǫٔواخر القرن  ،  1''فلسفة ̊لمية انˌ˞قت عن الروح المادية'' 

''Դلفلسفة العملية ҡٔنها تجعل المنفعة العملية مق̀اسا  التاسع عشر واوائل القرن العشر̽ن، سميت ǫٔيضا  
وهي لا تصنف من المذاهب ǫٔو التيارات، وإنماّ اعتبرت  ،  2̥لحق والباطل، بل ومق̀اسا ̥ل˯ير والشر'' 

اس˖ثمرت كمنهج لت˪ليل النصوص بناء ̊لى التˆٔثير العلمي ̥لنص ̊لى القارئ،    منهˤا في التفكير، ߳ߵ
رى بˆنٔ اҡٔفكار والقيم   ̊ارضت المثالية من ˭لال رفضها ̥لفكر ا߽رد ا߳ي لا يقدم نتائج ملموسة، و̝
 ل̿ست ǫٔهدافا في ˨د ذاتها، وإنماّ يجب ǫٔن ˔كون ǫٔداة لتحق̀ق نتائج ̊لمية تنفع اҡٔفراد وا߽تمع، ߳ߵ

ركزت ̊لى النتائج العملية والتجريˌ̀ة، ومن ǫٔهم روادها: شارل ساندرس بيرس، جون ديوي و وليام 
جيمس ا߳ي اس̑تقى منهˤه هذا من ǫٔفكار فلسف̀ة سابقة (جون لوك، داف̀د هيوم، جون س˖̀وارت  

 ߽ ا لصورة  انعاس  والبراجماتية  لمنهˤه.  ا߱يني  المرجع  جيمس  "هنري  وا߱  ويعد  دارون)،  تمع  م̀ل، 
  اҡٔمر̽كي ذي البعد الوا˨د ا߳ي لا بتحق̀ق الفائدة والربح السريع.   

التي شكلت ملامح الفكر المعاصر، وكان لها انعكاس ̊لى الإبداع  الفرويدية والت˪ليل النفسي:    . 4
هذه الفلسفات في توس̑يع ǫفٓاق الك˗ابة اҡٔدبية اس˖ثمرت  اҡٔدبي العالمي من ˭لال تˌني كتابه ҡٔفكارها،  

ديدة لفهم الوجود، التجربة والمعرفة، وإدراك ا߳ات كمعطى وجودي    lدوات تحليليةǫٔ لال تقديمها من˭ 
يتحقق في اللاوعي واللاشعور، ويتم الوصول إليه بتفك̀كه ̊بر هذه اҡٔدوات التي يمنحها الت˪ليل  

لاقات بق̀ت    النفسي ا߳ي ''̽نمي فهمنا لҢٔعمال اҡٔدبية Դك˖شافه دا˭ل النصوص اҡٔدبية ǫٔ˨داԶ و̊
، ومن هنا ˔كمن  3إلى ˨د اҡنٓ ̎ير مرئية و̽كون مصدرها Էبعا من الشخصية اللاشعورية لୖكاتب'' 

إلى ̡شفه عن ̊الم اللاشعور    ̽رجع  ''قيمة فرويد وǫٔ˛ره في الفكرقيمة الت˪ليل النفسي في النقد، بˆنّٔ  
ة الوصول إليه...وقد كان تˆثٔير فرويد ̊لى   يف ǫٔن هذا اللاشعور ̼ساهم في صنعنا وبين ǫٔيضا ̠يف̀ و̠
اҡٔدبية   اҡٔشكال  وساˁر  والمسرح  والشعر  القصة  في  ǫٔفكاره  ان˖شرت  إذ  ملحوظا  والفن  اҡٔدب 

 
  .61، ص: 2008وليام جيمس: ال؄فاجماتية، تر: محمد عڴʏ، المركز القومي لل؅فجمة، مصر،  1
  . 26المرجع السابق، ص:  2

3 Charles Mauron: Des métaphores obsédantes au mythe personnel, introduction à la psychocritique, José Corti, Paris 1963, 

p: 25 . 
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، فرا̯ز كافكا وجيمس جو̼س وفرج̀نيا وولف اس˖ثمروا هذه اҡٔفكار لتصو̽ر الصرا̊ات   1اҡٔخرى'' 
وقد   الورق̀ة،  لشخوصهم  ا߱ا˭لية  بمنظور̽ن  النفس̑ية  اҡٔدبية  النصوص  مع  نفسه  فرويد  ''تعامل 

تحليࠁ   في  فرضية  من  النفسي...وينطلق  Դلت˪ليل  المتصل  اҡٔدبي  والنقد  الباتوغراف̀ا  هما  مختلفين: 
دراسة نفس̑ية  « ̥لنصوص اҡٔدبية واҡٔعمال الف̲ية التي تناولها في مقالته المطوߦ عن ليوԷردو داف̱شي 

، ودراس̑ته عن دوس̑تويفسكي وجريمة ق˗ل اҡٔب، وكذߵ دراس̑ته لقصة  »ˡ̱س̑ية ̠߳رԹت طفولية 
،  2'' "غراديفا" لୖكاتب ا߱انماركي ˡ̱سن، واحكامه التي ǫٔصدرها ˉشˆنٔ مسرح̀ة "هاملت لشكس̑بير 

  Դلإضافة إلى نصوص ǫٔخرى كثيرة كدراس̑ته لرواية الإخوة ̠رامازوف ߱وس̑تويفسكي وعقدة ǫٔوديب. 

لم التحكم ا߳اتي، تˆسٔس هذا العلم    يقصد Դلس̑بيرني˖̀كا. الس̑يبرني˖̀كا وال̱سˌ̀ة:  4 العقل الإلكتروني و̊
العالم اҡٔمر̽كي "توربيرت ف̀نر" مؤسس هذا العلم من  العشر̽ن، ويعتبر  القرن  في اҡٔربعي̱̀ات من 

شمل الس̑يبرن˖̀كا ثلاث مجالات  م، 1948: الس̑يبرن˖̀كا ا߳ي ǫٔصدره ̊ام  ــ˭لال كتابه الموسوم ب ''و˓
رئ̿س̑ية هي: التحكم في اҡٔݨزة الميكانيك̀ة والعمليات الصناعية، والتحكم في اҡ̮ٔشطة الˌشرية المنظمة  
م˞ل ش̑ئون المال والتˆمٔين والتˤارة والنقل وكذߵ دراسة التحكم في العمليات الحيوية دا˭ل الجسم  

الرԹضيات، المنطق، والبيولوج̀ا، والتنظيم اҡٔوتوماتيكي،  الحي... وقد ̮شˆتٔ بتˆثٔير خمسة ̊لوم هي:  
ǫٔفاد هذا العلم مجالات ̊ديدة كالحوس̑بة، ا߳كاء Գصطناعي، الروبوԵت  3ونظري الاتصال"  ، وقد 

ا̥لغة   مجال  ففي  والإ̮سانية؛  والس̑ياس̑ية  Գجۡعية  اҡٔنظمة  العقول  ''وحتى  اس̑ت˯دام  ǫٔمكن 
رجمة النصوص العلمية ..وفي التدر̼س''  سجيل المعلومات وفي̝  ل̿شمل كافة مجالات  Գ4لكترونية في˓ 

رواية ''الفر̼سة'' لୖكاتب اҡٔمر̽كي "ما̽كل ̠رايتون"  الحياة، ولنا في الخيال العلمي نماذج  كثيرة؛ ففي  
Michael Crichton...،ت النانوية م˗ناهية الصغرԵوراية،  ˨ديث عن حشود خطيرة من الرّوبو 

  "بذرة الش̑يطان" « Dean R Konts »اҡٔمر̽كي " د̽ن ر. ̠ونتز"  

 
  . 80صلاح عرس: ملامح الفكر الأوروȌي المعاصر، ص:  1

  . 165، 163، ص ص: 2008عمر عيلان: ࢭʏ مناݠݮ تحليل اݍݵطاب السردي، مɴشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  2

  .  108، 107ص:    المرجع السابق، ص 3
  . 124المرجع نفسه، ص:  4



 ـــــــ ــمــحــ ــ  ــــــاضــــرات فــــــــي الآداب العـــــــــالميّـــــ  ـــــــ  ـــــــ ــة المعـ  ـــرة ـ ــــاصـــــ
 

 
21 

في عموࠐا تقوم ̊لى ǫٔن حركة اҡٔجسام تت˪دد وفق اҡٔبعاد الثلاثة ̥لمكان: الطول العرض ال̱سˌ̀ة  ǫٔمّا  
̊ليه   الزمن، ا߳ي بنى  وهو  الرابع  البعد  إ̦يها  ويلز وԳرتفاع، مضافا   Herbertهر́رت. جورج. 

George Wells    ߦ الزمن"  روايتهஒ ǫ"  ٔنǫ ߧ ̊بر كˌسوߦ الزمن إلى المس̑تقˍل دون التي يتخيل ر˨
تبرح مكانها، وفي ǫٔدبنا العربي نجد طالب عمران في روايته "البعد الخامس'' ام˗دادا لسلسߧ اҡٔبعاد  

  اҡٔربعة ̥لت˪ليق في عوالم ما ورائية. 

  ˭اتمة:  
يمك̲نا القول بناء ̊لى ما س̑بق بˆنّٔ النصوص اҡٔدبية العالمية المعاصرة ما هي إلاّ ام˗داد طبيعي       

ߧ مس̑تمرة   معرفي لمرجعيات فكرية معرف̀ة، هي بمثابة المورد ا߳ي ˓س̑تقي م̲ه قوا̦بها ̦تمضي في ر˨
 موا̠بة ̥لتطورات الحاصߧ ̊لى جميع اҡٔصعدة ˉسلبياتها وإيجابياتها. 
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  قضاԹ اҡدٓاب العالمية المعاصرة المحاضرة الثالثة:  

  تهميد        
شهد اҡٔدب العالمي المعاصر تطوّرا ̠بيرا يعكس التغيرات Գجۡعية، الس̑ياس̑ية والثقاف̀ة التي       

مرّ بها العالم في العقود اҡٔ˭يرة، هذا التطور لم يق˗صر ̊لى الموضو̊ات التي يعالجها اҡٔدب، بل ام˗د  
يم نصوصهم، وفي هذا الس̑ياق  ل̿شمل اҡٔساليب الف̲ية والطرائق الشكلية التي اعتمدها اҡٔدԴء في تقد

ˊرزت قضاԹ موضو̊اتية فكرية كالحرية، العداߦ، الهوية، Գ̎تراب، الحرب والسلام...التي تعكس  
التو˔رات والصرا̊ات التي يع̿شها الإ̮سان المعاصر، إلى ˡانب قضاԹ ف̲ية تتعلقّ بتدا˭ل اҡٔج̲اس 

التك̲ولوݭ كاҡٔدب  الحديثة  العلوم  مع  والتفا̊ل  وǫٔدب  اҡٔدبية  الرقمي وԳفتراضي..)،  (التفا̊لي،   
  الهامش وقضاԹ ال̱سوية، Դلإضافة إلى قضاԹ شكلية ت˖̲اول إشكالية ا̥لغّة واس̑ت˯داࠐا في اҡٔدب.

في الوقت نفسه تب̱تّ النصّوص اҡٔدبية العالميّة ǫٔساليب وطرائق ˡديدة عكست صورة هذا       
اҡٔصوات..  ا̥لغوي وتعدد  التجريب  إلى  الخطي  السرّد ̎ير  Դلتحولات؛ من  المليئة  ورو˨ه  العصر 
  سعى بها اҡٔدԴء إلى Գبتكار في تقديم نصوصهم، ممّا Եǫٔح لهم اس̑تكشاف ǫٔعماق ˡديدة في التعبير 

  عن القضاԹ الإ̮سانية المعقّدة.

اتية    فكرية:   ǫٔوّلا: قضاԹ موضو̊
يعتبر اҡٔدب العالمي المعاصر مرǫةٓ ̊ا̠سة ߿تلف القضاԹ الكبرى التي ˓شغل ا߽تمعات الإ̮سانية،        

العالم  تعق̀دات  تعكس  م˗نو̊ة،  وفكرية  ثقاف̀ة  وبمرجعيات  ̠بير  ˉشكل  موضو̊اته  توسعت  ح̀ث 
ف̀ة، الحرب  الحديث والمعاصر، ومن بين ǫٔكثر القضاԹ تناولا موضوع الحرية والعداߦ إلى الهوية الثقا

والسلام، المنفى والمدينة، العنف والموت، الحرب والسّلام ...، ومن تˆثٔيرات العولمة إلى الصرّا̊ات  
اضها الك˗اب   لنفس الˌشرية، ǫٔصبح اҡٔدب ضرورة ࠐمّة لفهم  وتحليل هذه الت˪دԹت التي˭  ا߱ا˭لية̥ 

تعبير عن هذه القضاԹ، ممّا جعل نصوصهم في جميع ǫٔنحاء العالم، فصوّروا تجاربهم الشّخصية والجماعيّة ̥ل 
لى نحو ما تناوࠀ كتاب ǫٔمر̽كا اللاتي̱̀ة ǫٔم˞ال " ̎اˊرييل ̎ارس̑يا  اҡٔدبية المعاصرة غنيّة Դلتنوع والعمق،̊ 

  توني مور̼سون  "، ا߳̽ن اك˖شفوا قضاԹ الهوية والتاريخ من ˭لال الواقعية السحرية، بۣ̿ تنالماركيز
Toni Morrison    بˆٔسلوب يعكس والهوية  والعرق  العبودية   Թالإفريقي قضا اҡٔمر̽كي  اҡٔدب  في 
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الإ̮سانية،   التجربة  وǫٔلبير كامى،  عمق  بيك̀ت،  ǫٔم˞ال صامويل  من  ǫٔدԴء  بˆنّٔ  القول  ̮س̑تطيع  ''بل 
ان ج̲ييه، وǫٔلبرتو موراف̀ا قد ǫٔنتجوا معظم اҡٔدب العظيم ا߳ي ̽تميز به القرن   lورالف إل̿سون، و
العشرون ǫٔساسا. و̽تمثل دورهم الرԹدي ... في ǫٔنهم ǫٔ˨دثوا ثورة في نظر الناس إلى ا߽تمع المعاصر،  

قت نفسه بحثوا عن اҡٔشكال اҡٔدبية الجديدة التي تۡشى مع طبيعة المضامين الثورية...التي  وفي الو 
، ˭اصّة ت߶ الحروب  1بلوروا من ˭لالها موقف الإ̮سان من الكون وهمومه الناتجة عن هذا الموقف'' 

ǫٔ˛رّ ̊لى   الˌشرية، ممّا  التي لم تبق ولم تذر، بحيث تتˤلى ندوبها ˉشكل فاق التوقعات ̊لى النفس 
  .رؤيته للإ̮سان واҡخٓر و̥لعالم والوجود

من بين القضاԹ المحورية التي تناولها الك˗اب المعاصرون، اس̑تقوها من صميم تجاربهم  . الحرّية والعداߦ:  1
نصوصهم  تˆٔ˛رت  ̊الم شهد تحولات ˡذرية،  التاريخية وԳجۡعية في  والجماعية، وس̑ياقاتها  الفردية 
إلى   إضافة  الباردة،  والحروب  التحرر  وحركات  وԳس̑تعمار  العالمية  كالحروب  العالمية  Դلصرّا̊ات 

 ّ߱ ت شعورا عميقا الحركات Գجۡعية التي طالبت Դلحقوق المدنية والمساواة. جمߧ اҡٔ˨داث هذه و
اءت اس̑تˤابة الك˗اب لهذه التحولات بتصو̽ر   lجۡعي والس̑ياسي، من هناԳ بضرورة معالجة الظلم
الصراع من ˡǫٔل الحرّية الفردية والجماعية، وبطرح قضاԹ العداߦ Գجۡعية في مواݨة القمع وا̦تمييز، 

الحداثة في تعميق اس̑تكشافهم لقضية كما ǫٔسهمت التطورات الفكرية والفلسف̀ة كالوجودية وما بعد  
الحرّية من ˭لال التركيز ̊لى الفردانية والمعاԷة الإ̮سانية، وفي الوقت نفسه اس̑تلهم ̊ديد الك˗اب من 
الحركات التحررية والنضال ما ǫٔمكنهم مقاومة ا߱كتاتورԹت والقهر ، ممّا جعل العداߦ موضو̊ا ǫٔساس̑يا 

  في ǫٔعمالهم. 

رواية         و"الجدار" ففي  الحرية"  ǫٔعمار    "دروب  من  يرها  مطلبا    سار̝ر و̎ الحرية  موضوع  يبرز 
"مˍدǫٔ يت˪دد ̊لى هديه كل ما يتعلق ˉسلوكه وسيرته وԵريخه ومواقفه مع  جوهرԹ، وقضية كبرى، و

الجما̊ة التي يع̿ش فيها، فالإ̮سان الحر، في رǫٔي سار̝ر، هو ا߳ي يتحمل مس̑ئوليات نفسه في الوضع  
ا߳ي تلق̀ه ف̀ه تيارات المصادفات وهو ا߳ي ̽كسب مصيره معنى معينا بتصرف مطلق من ضميره،  

 
  .8، ص:  1990نȎيل راغب: معالم الأدب العالمي المعاصر، دار مصر للطباعة،  1
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الفكر"  الضمير من خرافات، وعقائد وهمية وسلطان ̊ߧ  فالإ̮سان في نظر   ، Է1بذا كل ما ̽زيف 
سار̝ر محكوم ̊ليه Դلحرية، وǫٔنّ هذه الحرية تˆتئ مع مسؤولية مطلقة عن اخ˗ياراته و وجوده، فمن 
مما  تق̀دها،  التي  والقوى Գجۡعية  الفردية  بين الحرية  ا߱ائم  الصراع  الورق̀ة يبرز  ˭لال شخوصه 

م عن الحرية يؤدي إلى الحديث عن  يعكس التو˔ر بين ا߳ات وا߽تمع في تحق̀ق العداߦ، ولعل الߕ
  Գشترا̠ية التي اخ˗ارها سار̝ر ̥لوقوف ̊لى ˡانب الطبقة الشغيߧ.

ا߳ي يطرح موضوع الحرية من زاوية عب˝̀ة؛ ففي    "   Albert Camus  "كامو وتحضرǫٔ Էعمال       
ه مجتمع    "الغريب"، lم˞لا يع̿ش البطل في ̊الم بلا معنى، محاولا الحفاظ ̊لى حريته الفردية في و

الصرّاع   ̊لى  الضوء  ليلقي  البطل  ا̦كاتب شخصية  يظف  وبذߵ  بها،  يؤمن  لا  وقوانين  قۤ  يفرض 
لمعنى ا߱ا˭لي بين الرغبة في الحرية الشّخصية ومطالبة ا߽تمع Դلعداߦ، ممّا يجعل عمࠁ اس̑تكشافا عميق ا̥ 

̼س̑تكشف تعق̀دات الصراع من ˡǫٔل    "العادلون"وفي مسرح̀ة    ،الحق̀قي ̥لحرية في ̊الم ̎ير ̊ادل
  العداߦ والحرية، وهو صراع دا˭لي دائم بين الواجب اҡٔ˭لاقي والرغبة في تحق̀ق الحرية بˆٔي ثمن.  

تتˤلى  "    Fyodor Dostoevsky  ف̀ودور دوس̑تويفسكي لـ " ''الإخوة كارامازوف''  وفي رواية      
لال الحوار الفلسفي العميق بين شخصياته، التي تطرح ǫٔس̑ئߧ حول   قضيتا الحرية العداߦ طافحة، من˭ 
يف ǫٔنّ البحث عن العداߦ يمكن ǫٔن يؤدي إلى مواݨة  الإيمان والحرية اҡٔ˭لاق̀ة والعداߦ الإلهية، و̠

  مع المعتقدات واҡٔ˭لاق̀ات الراسخة في ظل تعق̀دات الحرية.

      ٔǫإيلوار ا  مّ و ǫٔثناء الحرب"، "قصائد  في قصائده    Paul Éluard  بول  "الحرية"، "س̑بع قصائد 
فقد جعل من الحرية محورا في ǫٔشعاره، ورمزا ̥لمقاومة وإيمانه العميق بˆنّٔ الحرية هي    ˡҡٔل السلام"

  اҡٔساس ا߳ي تقوم ̊ليه الكرامة الإ̮سانية والعداߦ.

لتعبير عن ǫٔعمق مشاعر       دوا في قضيتي الحرية والعداߦ فضاء خصبا̥  lيرهم و إنّ هؤلاء الك˗اب و̎
''ǫٔ Էǫٔتمرّد  القلق وا̦تمرد ضد الظلم لتحق̀ق الوجود ا߳اتي، وصار ̠وج̀تو الإ̮سان المتمرد ҡٔلبير كامو  

  يتردد في مختلف ǫٔشكال اҡٔدب المعاصر من الرواية والشعر إلى المسرح والنقد. 2إذن Էǫٔ موجود'' 
 

  .28، ص1970محمد زɠي العشماوي: أمراض الفكر ࢭʏ القرن العشرʈن، مجلة عالم الفكر، اݝݨلد الأول، العدد الأول، الɢوʈت،   1

  . 18، ص: 1983، ب؈فوت، 3ألب؈ف ɠامو: الإɲسان المتمرد، تر: ٰڈاد رضا، مɴشورات عوʈدات، ط 2
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موضو̊ات تعكس التˤارب الإ̮سانية في ظل اҡٔزمات العالمية، فالنصّوص  .الموت، الحرب والسّلام:  2
اҡٔدبية التي تناولت هذه القضاԹ ̎البا ما ˓سلطّ الضوء ̊لى ا߱مار ا߳ي ˭لفّ˗ه الحروب، وتˆثٔيرها 
العميق ̊لى الشعوب واҡٔمم، وǫٔنّ السعي الإ̮ساني لتحق̀ق السّلام في ظلّ هذه الفوضى والخراب  

لسّلاح''  ˆمٔول؛ ففي رواية  هو الهدف الم   Ernest Hemingway  لإر̮ست همنجواي يصوّر  ''ودا̊ا̥ 
الواقع   من  والعنف جزءا  الموت  يصبح  ǫٔ̽ن  نفس̑ية، وجودية،  ҡٔزمة  ̡˯لف̀ة  اҡٔولى  العالمية  الحرب 

الحارس في حقل    في  J.D. Salinge سالينجر   سالينجر اليومي، لكن هناك دائما ǫٔمل في السّلام. ǫٔمّا  
ف̀تناول العنف النفسي ا߱ا˭لي والصرّاع مع العالم، ح̀ث يبرز السّلام كتطلعّ بعيد المنال. الشوفان  

يتم تقديم الحرب ̡˯لف̀ة لتحول الشخصية   Michel Butor  التحوّل لم̿شال بوتور وǫٔمّا في رواية  
الرئ̿س̑ية، ي˖شابك فيها العنف والموت مع اҡٔمل في البحث عن معنى ˡديد في الحياة، ويبقى السعي  
ا߱ائم لتحق̀ق السّلام ǫٔ˨د القضاԹ المهمة الم̱شودة التي يطمح إ̦يها الإ̮سان بعيد عن اҡٔزمات والحروب  

     والموت والفوضى.

لطالما شكلّت قضية الهوية وԳنۡء محورا رئ̿س̑يا في العديد من اҡٔعمال اҡٔدبية، .الهوية وԳنۡء:  3
الم م˗غيرّ، لا س̑ۤ بعد النقߧ التك̲ولوج̀ة  تعكس تعق̀دات الإ̮سان في بحثه ا߱ائم عن ذاته، وانۡئه في̊ 

لى الهوԹت زحف بظلالها̊  الوطنية والقوم̀ة،   الهائߧ التي جعلت من العالم قرية صغيرة في إطار عولمة̝ 
  وتت˯ذ من التنوع، التحرر والتˤا̮س مطلبا ثقاف̀ا مو˨دا في سوقها الثقافي.

ǫٔ˛رّ ˉشكل ̠بير  "  Գ"Orientalismس˖شراق  في كتابه النقدي    Edward Said"إدوارد سعيد  
''ݨد وحركة  في دراسة الهوية وԳنۡء في اҡٔدب، ˭اصّة فۤ تعلقّ بثقافات ما بعد Գس̑تعمار، ̠ونها  

اҡٔفراد   ف̀ه  ̼شترك  ا߳ي  النزاع  صورة  تتّ˯ذ  فه̖ي  وس̑ياس̑يا،   Թوفكر واجۡعيا  Եريخيا  م˗واصߧ 
ا߽تمعات''  جميع  في  ''،  1والمؤسسات  النيˤيري  ا̦كاتب  عند  ǫٔ˓ش̿بي  وهي   Chinua˓ش̲̿وا 

Achebe''  " ش̑ياء تتداعى  تتّ˯ذ بعدا ثقاف̀ا في روايتهҡٔاThings Fall Apart  ،'' فالإ̮سان عنده
،  2''لا يمكن ǫٔن يهرب من ˡ߲ه، يظل المرء مكˍلا بˆԶٓره الثقاف̀ة، حتى وإن ˨اول ǫٔن يتخطى ذاته'' 

 
  .504، ص: 2006، دار رؤʈة للɴشر، 1إدوارد سعيد: الاسȘشراق، المفاɸيم الغرȋية للشرق، ط 1

2  ،ʄشيۗܣ: أشياء تتداڤȖنوا أʋشȖع، طترʉشر والتوزɴلية للɸ115، الأردن، ص:  .2002، 1: سم؈ف عزّت نصّار، الأ.  
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والتˆٔثيرات Գس̑تعمارية    في التقليدية  الإفريق̀ة  الثقافة  بين  الصرّاع  ̊لى  الضوء  ل˖سليط  م̲ه  محاوߦ 
  الغربية.

ازدادت تˆثٔيرات العولمة ̊لى الهوԹت الثقاف̀ة والفردية ߱ى كتاب ǫٔمر̽كا اللاتي̱̀ة؛ ففي رواية      
السرد لالتقاط الصرّا̊ات الهوԹتية التي تواݨها شخصياته في    ̎ارس̑يا"مائة ̊ام من العزߦ" يتوسّل  

ǫٔما   الثقافات الخارج̀ة،  تˆثٔيرات  البحث عن ا߳ات في ظل  ممّا يعكس  العالمية،  التحولات  مواݨة 
ومن ˭لال ǫٔعماࠀ المسرح̀ة والشّعرية ̊برّ عن الحنين وԳ̎تراب ̡جزء من التجربة الهوԹتية لوركا  

فقد امتزجت فيها الهوية الوطنية Դلهوية    نيرودا   Դبلو في عصر ي˖سّم يتدا˭ل الثقافات، وǫٔمّا قصائد  
  الشّخصية، ليعبر عن الصراع بين Գنۡء المحلي والتˆثٔيرات العالمية.

ߧ ا߳ات في بحثها المس̑تمر      زداد الهجنة وا̦تمثيل الثقافي الغربي في اҡٔدب اҡسٓ̑يوي، مصورا ر˨ و̝
ة  lصاߦ والتقاليد المحلية في ظل موҡٔعن ذاتها في مواݨة الضغوط العالمية، ومحاو̦تها الحفاظ ̊لى ا

من   كل  ǫٔعمال  مع  ˡلي  ˉشكل  ذߵ  تجسد  وقد  والعولمة،  ''Էظم  الحداثة  مورǫكامي"،  "هاروكي 
   ".... حكمت

  Զنيا: قضاԹ شكليّة، ف̲ية جمالية:  
تعكس تجاوزت النصّوص العالمية المعاصرة الحدود التقليدية م˗وسߧ تق̲يات وǫٔساليب ˡديدة،       

من ˭لال محاورة  سواء  وم˗غير،  م˖سارع  ̊الم  الفن في  تحدԹت  ومعبرة عن  الحالي،  العصر  تعق̀د 
المتزايد   هذا Գهۡم  مˍتكرة،  بطرق  التقليدي  السرّد  ˓شك̀ل  إ̊ادة  ǫٔو  ا߿تلفة،  اҡٔدبية  اҡٔج̲اس 

 ٔҡساليب اҡٔالف̲ية يعكس رغبة الك˗اب في اس̑تكشاف ˨دود الفن، وتجديد ا ԹلقضاԴ  دبية لتكون
  ǫٔكثر ملاءمة ̥لتعبير عن التˤارب الإ̮سانية في القرن الحادي والعشر̽ن.

ǫٔصبحت ظاهرة Դرزة، تتدا˭ل فيها ˨دود اҡٔنواع اҡٔدبية ا߿تلفة دا˭ل  . محاورة اҡٔج̲اس اҡٔدبية:  1
اҡٔدبية   لҢٔج̲اس  التقليدية  النصوص ̊لى تجاوز الحدود  قدرة  التدا˭ل يظهر  الوا˨د، هذا  النص 
كالرواية، الشعر، المسرح̀ة، القصة، لي˯لق نو̊ا من الحوار ا߱ا˭لي بين هذه اҡٔج̲اس، ممّا يثري 

لق ǫٔنواع ǫٔخرى تجمع  النص ويمن˪ه عمق سمح لҢٔدԴء بتوس̑يع ǫٔفق الإبداع و˭ ا وتعددا في التˆٔويل، و̼
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ديدة  بين مزاԹ م˗عددة لҢٔج̲اس اҡٔدبية ا߿تلفة،    lطلاق اصطلا˨ات نقديةԴٕ يرا˭ǫٔ غرم النقادǫٔ فقد''
، ظنا منهم ǫٔن  »المسرح الضد «ǫؤ    »مسرح اللاّ «، وǫٔيضا م˞ل  »الرواية الضد «ǫؤ     »رواية اللاّ  «م˞ل  

ٔدب الحديث تحطيم كامل بل تدمير ̦كل اҡٔشكال الف̲ية التي س̑بق˗ه"  ҡجم  ،  1اԷ ديدˤولعل هذا الت
عن رغبة الك˗اب في اك˖شاف ǫٔساليب ˡديدة والتعبير عن ǫٔفكارهم بطرق مˍتكرة، عن    -إضافة-

التغيرات Գجۡعية والثقاف̀ة السريعة التي س̑يقت في إطار العولمة، وǫٔدت إلى ظهور نصوص ǫٔدبية 
ǫٔنهّا تمث وتنو̊ه، وتعدد اҡٔصوات والرؤى، كما  العصر  ̥لقارئ، ا߳ي يجد  تعكس تعق̀دات   Թل تحد

ير م˞ال ̊لى   نفسه مضطرا لفهم النص ˉشكل كامل، ويعزّز من تجربة القراءة ويعمق الفهم اҡٔدبي،  و˭
س̑ت˯دم  ان  بين الرواية التاريخية والفلسف̀ة، و̼ lموك" الߴان يمزԴ  ورهانǫٔ"ذߵ "محمد ديب" و

و  الشعر  من  ˓س̑تعير  التي  اҡٔصوات  المتعددة  السرد  ̊ام، تق̲يات  ˉشكل  السرد  ǫٔو  الف̲ية  المقاߦ 
س̑تدعي م˗ضايفات من التاريخ واҡٔسطورة .. كما هو الحال   اҡٔعمال اҡٔ˭يرة لإليوث وجو̼س؛    ''فيو̼

ممّا يعزز من قدرة   ،2فقد اس̑تعاҡԴ Էٔسطورة والتاريخ في ǫٔعمالهما اҡٔولى ̥لمقارنة بين الماضي والحاضر'' 
  النص ̊لى تقديم رؤية م˗عددة الرؤى والرؤԹ حول الفن والتاريخ والهوية.

اҡٔدب:  2 التك̲ولوݭ مع  التدا˭ل  ǫٔدبية .  نصوصا  ة  الم˖سار̊ الإلكترونية  الموˡات  ظهرت في ظل 
ير خطية، تعتمد اҡٔنترن̿ت والوسائط الرقمية، التواصلية وԳفتراضية، هذه النصوص تتطلب   تفا̊لية،̎ 

ߧ ˡديدة من إنتاج وتلقي قارئا تفا̊ليا ˉشكل مˍاشر في إطار معرفي ب̿ني،   النص   «''إننا ǫٔمام مر˨
، وǫٔي تطور في فهم النص المك˗وب ̼سا̊دԷ ̊لى فهم وتحليل النص الإلكتروني، كما ǫٔنّ   »الإلكتروني 

ǫٔي تطور في نظرԹت النص والتفا̊ل النصي يمكن ǫٔن يتحقق من ˭لال Գس̑تفادة من إنجازات  
العناية   من  المزيد  يولوها  ǫٔن  ҡԴٔدب  الم̱شغلين  ̊لى  التي  الإ̊لام̀ات  ب̿نها  ومن  العلوم،  مختلف 

 ۡ من Դب الموضة كما يمكن ǫٔن يتوهم المتوهم، ولكن من Դب العلم Դلجديد والضروري  م، ل̿س  وԳه
وتعد رواية "قصة الظهيرة'' لمش̑يل ،  3من المعارف التي تمك̲نا من إثبات الحضور، والموا̠بة والتقدم'' 

 
  . 14نȎيل راغب: معالم الأدب العالمي المعاصر، ص:  1

  .11المرجع نفسه، ص:  2

-109، ص ص" 2005، المغرب، 1مدخل إڲʄ جماليات الإبداع التفاعڴʏ، المركز الثقاࢭʏ العرȌي، ط-سعيد يقط؈ن: من النّص إڲʄ النّص الم؅فابط  3

110 .  
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ǫٔول رواية تفا̊لية  في العالم، وفي العالم العربي ˊرع في هذا ا߽ال "محمد      Michel Joyceجو̼س  
لإنتاج   الإلكترونية  البرمجيات  من  اس̑تفاد  ح̀ث  الوا˨د"،  "شات" و"ظلال  روايته  س̑ناˡߧ" في 

، والوسائط المتعددة التي تجمع بين النص والصورة  (Hypertext)نصوص سردية تفا̊لية مترابطة  
  والف̀ديو، مما يخلق تجربة قراءة مختلفة.

مصطلح نقدي ̼شير إلى اҡٔعمال اҡٔدبية التي ت̱شˆٔ ˭ارج المركز الثقافي السائد،    . ǫٔدب الهامش: 3
معبرا عن تجارب ورؤى الثقافة المهمّشة، ǫٔو المس˖ˍعدة من التيار اҡٔدبي الرسمي، ي˖̲اول هذا اҡٔدب  

.، مسلطا  قضاԹ الهوية وԳنۡء، ǫٔدب الطفل، الخيال العلمي، الك˗اԴت الجدارية، الرواية البول̿س̑ية.. 
الضوء ̊لى تباينات القوة والثقافة، ومقاوم˗ه ̥لهيمنة الثقاف̀ة المركزية، من ˭لال إ̊ادة ˓شك̀ل الفضاء 
اҡٔدبي، بتقديم ǫٔصوات وتصورات تت˪دى البنى السائدة، ممّا ̼سمح بف˗ح ا߽ال لتعددية سردية ǫٔكثر  

    شمولا.
ال̱سوي:  4 اҡٔدب  والس̑ياس̑ية  .  قضاԹهن Գجۡعية  ̊لى  الضوء  ̼سلطّ  المرǫٔة،   Թبقضا يهتم  تيار 

والثقاف̀ة، ̽ركز ̊لى تفك̀ك اҡٔنظمة اҡٔبوية، وم̲اهضة ا̦تمييز الجندري، تتوزع موضو̊اته بين النضال  
من ˡǫٔل المساواة والعداߦ، واس̑تكشاف الهوية الجندرية وتحليل ǫٔدوار المرǫٔة في ا߽تمع، كما ̼سعى 
لإعطاء صوت ̥ل̱ساء المهمشات وإ̊ادة قراءة التاريخ والنصوص اҡٔدبية من زاوية ̮سوية، ممّا ساهم 

  في تطعيم وإ˛راء الفهم النقدي والثقافي ̥لعالم.

ل̿ست ا̥لغّة مجرّد ǫٔداة ̥لتعبير عن اҡٔفكار، بل هي محور التجريب الفني في اҡٔدب  . إشكالية ا̥لغة:  5
 Թء ˨دود ا̥لغّة بما في ذߵ ̠يف̀ة تˆٔثيرها ̊لى المعنى والتواصل؛ فقضاԴدҡٔالمعاصر، فقد اس̑تكشف ا

دت ثورة  م˞ل الترجمة، تحولات ا̥لغّة وتوظيف ا̥لهˤات المحلية ǫٔصبحت موضو̊ات رئ̿س̑ية،   lوقد و
اҡٔسلوب التي بدǫٔت في مطالع القرن العشر̽ن صدى في نفوس اҡٔدԴء المعاصر̽ن، فلم تعد ا̥لغة مجرد  
ة والعام̀ة،   lد صارمة تفصل ما بين الفصحى وا߱ار تعبيرات مصكوكة، ǫٔو جمل مرصوصة، ǫٔو قوا̊

ديد. وكما صك جو̼س في  ولكنها تحولت إلى قيمة ˓شك̀لية يصوغها اҡٔديب بما ̽تمشى مع مضمونه الج
دة الشعور الإ̮ساني  »  يقظة فˤ̲ان « ديدا، ومزيجا من لغات كثيرة ليعبر عن رسالته في و˨ ˡ نثرا-
̿س قد ˨اول مزج الإنجليزية Դلروس̑ية ̥لتعبير عن مواقف وǫٔ˨اس̿س لا يمكن ǫٔن  ف  lنتوني بيرǫٔ إن
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تعبر عنها كل منهما ̊لى انفراد! ǫٔمّا بيك̀ت فقد اس̑تعان Դلتكرار في الحوار لكي يعبر عن انعدام المعنى  
روب   ஒلان  ǫ اس̑تعان  ˨ين  في  المعاصرة،  الحياة  ǫٔو  - في  الصفات  ̼س̑تعمل  لا  تجريدي  بنثر  جرييه 

الس̑ياس̑ية  ،  Գ1س̑تعارات''  الظروف  بحكم  ǫٔخرى  لغات  اس̑تعارة  إلى  الك˗اب  اضطر  وقد  هذا 
والتاريخية وԳجۡعية كالاس̑تعمار والهجرة، كت߶ التي كتب بها ǫٔولئك ا߳̽ن كانت شعوبهم ˔رزخ  
̠يف̀ة   ا̥لغّة ˓شمل  ǫٔنّ إشكالية  اللاتي̱̀ة)، ذߵ  (ǫٔمر̽كا  الإس̑باني  ǫؤ  الفر̮سي  تحت نير Գس̑تعمار 

ات الهامش̑ية في ا̥لغة اҡٔدبية المهيمنة، ممّا يجعل ا̥لغة فضاء ̥لنضال من ˡǫٔل Գ̊تراف  تقديم اҡٔصو 
  وا̦تمثيل. 

  ˭اتمة: 
المتنوع       تناولت قضاԹ ̊المنا المعاصر  النصّوص اҡٔدبية العالمية التي  نتاج عوامل   إنّ  والتي هي 

"تمك̲ه من موا̠بة الحياة الإ̮سانية ˊكل تقلباتها  معرف̀ة، ساهمت في سيرورة اҡٔدب وح̀ويته ن˖ˤ̀ة  
وتناقضاتها... بما هو ̠ياԷ عضوԹ م˗كاملا يعتمد ̊لى عنصري التˆثٔير والتˆٔ˛ر بصرف النظر عن اخ˗لاف  

هذا التنوع المرجعي المذهبي والفكري والمعرفي... سمح في فهم ǫٔعمق ̥لعالم ،  2الثقافات والحضارات'' 
من حولنا، و˓شك̀ل رؤي˖̲ا حوࠀ اتي تحفز الفكر النقدي المعرفي ̊لى طرح ˓ساؤلات، وتقديم رؤى 

   نقدية، وتجربة ǫٔشكال ˡديدة من السرد.
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 التيارات الجديدة في اҡدٓاب العالمية المعاصرة/ السرԹلية.   المحاضرة الرابعة: 

 تمهيد: 
تتفاوت الحركات الإبداعيّة في Եريخ الفن واҡٔدب ̊لى إ˨داث تحوّلات ˡذريةّ في طرائق التعبير       

ات، وفي الرؤية إلى العالم والوجود. وبۣ̿ قد ˔كون بعض الحركات انعكاسا مˍاشرا لواقع بعين،   ّ߳ ̊لى ا
˔تميزّ  ه الحركات  نجد حركات ǫٔخرى ˓س߶ مسارات ̎ير م˗وقعّة وتتˤاوز ما هو مˆلٔوف وتقليدي، هذ

بقدرتها ̊لى إ̊ادة التفكير في الحدود الفاصߧ بين الواقع والخيال، وتدعو إلى تجربة جمالية وǫٔسلوب  
هشة.  ّ߲   فكري ˡديد قد يبدو ظاهرها ̎ير مˆلٔوفة ǫٔو م˞يرا ل

المتجسدة في بعض اҡٔعمال الف̲يةّ واҡٔدبيّة لا  -في هذا الإطار-نجد ǫٔنّ هذه اҡٔفكار والتˤارب        
˓سعى إلى مجرّد نقل تجربة واق̀ة، ǫٔو تصو̽ر مشهد ح̀اتي، وإنماّ تحاول خوض مغامرة ̎ير محدودة ǫٔو  

Էت والعالم من حولنا، م˗وقعة في ̊الم يت˪دى ف̀ه المˆلٔوف والمتعارف ̊ليه، وتف˗ح ا߽ال لقراءة الك̀ا
  ˓سعى هذه اҡٔعمال لخلق تجربة تتˤاوز اҡٔلوان وا̦كلمات لتصل إلى ما وراء واقعها بمعا̯يها المباشرة.

ياق يعكس حركة من حركات الفن واҡٔدب، كان لها تˆٔثير ̠بير وواسع النطاق ̊لى الفكر   هذا السّ̑
والإبداع من ˭لال تمظهرها ا߳ي يعكس تجربة مختلفة في Եريخ الإبداع الفني واҡٔدبي العالمي المعاصر، 

   . السرԹّلية يطلق ̊لى هذه الحركة ǫٔو التيار بـــ: 

  السرԹّلية: حفرԹت في الماهية وظروف ال̱شˆةٔ:  ǫٔولا:  
حركة ǫٔدبية وف̲ية، ظهرت في فر̮سا في العقد الثالث من القرن العشر̽ن وتحديدا في فترة ما بعد     

  - ǫٔAndré Robert Breton )1896ندريه ˊريتون  الحرب العالمية اҡٔولى، تˆٔسّست ̊لى يد الف̲ان  
''لعقمها الفكري    ، ن˖ˤ̀ةا̮شقاقه وثورته ̊لى ا߱ادائية التي كان ǫٔ˨د ǫٔقطابهام بعد  1924̊ام  )1966

ǫٔساليب   التحطيم والعدم̀ة، والۡسها  قيمة، ولتركيزها المس̑تمر العقيم ̊لى  ذا  ǫٔن ˔ثمر ف̲ا  وفشلها في 
الهجوم والعنف والاԶٕرة الرخ̀صة دونما هدف معين ...إ˛رها ǫٔ̊لن انفصاࠀ رسميا عن الحركة ا߱ادية في  

  ل˖شك̀ل مجمو̊ة ˡديدة ǫٔسماها  السرԹليين. ثم انبرى، 1مقال شهير بعنوان ǫٔ˔ر̠وا كل شيء'' 
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كان لطرو˨ات فرويد في الت˪ليل النفسي، من ˭لال اҡٔ˨لام والعقل الباطن دور ̠بير في تˆٔس̿س    
ǫٔن اعتناق نظرة    ''رǫٔى ˊريتونبيانه، ̠ونهما مصدرا الإبداع والتˤديد ا߳ي اف˗قرت إليه ا߱ادائية؛ إذ  

لاقة.. إذ ǫٔن الرؤية الجديدة للإ̮سان   لنفس الˌشرية وجوا̯بها الخف̀ة كف̀ل Դٕنتاج تجارب ف̲ية˭  فرويد̥ 
ˡديدة   ف̲ية  قوالب  Դلضرورة  ˓س̑تدعي  سوف  المحددة  المنطق̀ة  التقليدية  النظرة  حطمت  التي 

بنوع من الفن ا߳ي ̼س̑ت˯دم قوة الخيال والعقل 1'' لبلورتها ، من ˭لال اس˖ˍدال الفوضى ا߱ادية 
  الباطن ̥لتحرر من القيم القديمة، وإيجاد رؤى ˡديدة لفهم الحياة والفن. 

تميز Դلصّفاء والنقّاء،   ؛تعني السرԹّلية ما فوق الواقع ǫؤ ما وراءه        ǫٔي اللاّمرئي، واللاّمرئي كلّ ما̽ 
اتية ̥لنفّس بصورة نقّ̀ة ˭الصة'' ߳ߵ ˨دّد ˊريتون في إ̊لانه الشّهير مفهوࠐا بˆٔنهّا ''  ّ߳   ،2هي الحركة ا

˓سعى لاس̑تكشاف عوالم تتˤاوز الواقع المادي والعقلاني، من ˭لال التركيز ̊لى اҡٔ˨لام، الخيال 
  . واللاّوعي لاԴٕنة الحقائق المتوارية ˭لف العالم الظاهر

شˆٔتها       فإنهّ إضافة إلى فشل ا߱ادية في تقديم بدائل بحكم ام˗دادها لها، وانحصارها   ǫٔمّا عن ظروف̮ 
ا߱مار والصدمات النفس̑ية التي ˭لفتها في الفوضوية والعب˝̀ة التي قادت إلى دمار العالم، فقد كان لهذا  

اҡٔولى   العالمية  ǫٔعقابها  -الحرب  في  إلاّ  ا߱ادية  تبرز  لم  واليˆسٔ  -التي  Դلإحˍاط  الشعور  ̠بير في  ǫٔ˛را 
إلى   قادت  التي  التي شهدت صعود ا߱̽ك˗اتورية  الس̑ياس̑ية وԳجۡعية  اҡٔنظمة  الثقة في  وفقدان 

̊لى المقدسات، وإفلاس في القيم الروح̀ة، Էهيك عن  الحرب التي ǫٔفرزت بدورها ǫٔزمة انقلاب  
إلهام   مصدر  كانت  اҡٔ˨داث  هذه  كل  رعبا،  اҡٔسل˪ة  ǫٔف˗ك  فيها  اس̑ت˯دمت  التي  الموت  رائحة 

وتوجيههم   السلام  -السرԹليين  تحق̀ق  العشر̽ن في  القرن  لحضارة  إخفاق  من  لهم  تبينّ  ما  ظلّ  في 
''حركة ا߳هن الحر بعيدا عن    ح̀ث   ئية الوعي واللاّوعي،نحو ''̊الم الجنون ǫٔ̽ن  تنعدم ثنا  -̥لˌشرية

˭اصّة وǫٔنهّا ˔زام̲ت مع تطور الفن وتق̲ياته،  ،  3ق̀ود العقل والمنطق والقيم الجمالية واҡٔ˭لاق̀ة المتوارثة'' 
م˞ل   العشر̽ن  القرن  بداية  في  ظهر  ا߳ي  الفني  التجريب  تق̲يات  من  السرԹلية  اس̑تفادت  ح̀ث 

  التكعيˌ̀ة، التعبيرية، إضافة إلى الف̲انين السرԹليين. 
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  Զنيا: مر̝كزاتها الإبداعية  
ادية، رغم جموݩا الجنوني إلا ǫٔنهّا كانت اҡٔقل قˍ˪ا في رسم           ّ߲ ˓شكلّ السرԹّلية تطورا طبيعيا ل

  وتحديد معالمها الإبداعية: 

تق̲ية إبداعية تهدف إلى التعبير عن اҡٔفكار والمشاعر دون تد˭ل ǫٔو   . الك˗ابة اஒҡلية ǫٔو التلقائية: 1
تحكم من العقل الواعي، وذߵ ˊك˗ابة كل ما يمر في ا߳هن ˉشكل تلقائي دون التفكير في ˔ر̠يب الجمل 
ǫٔو المعاني، الهدف من ذߵ هو الكشف عن محتوԹت اللاوعي، وتحر̽ر الإبداع من س̑يطرة العقل  

لى اس̑تخراج اҡٔفكار  الواعي، تتكئ فلسف لى التداعي الحر، ح̀ث يتم التركيز̊  ة هذه التق̲ية التلقائية̊ 
''والمراد ب اஒҡلية هنا ˓س̑يير الفرد من قˍل قوّة دا˭لية تقهر  المكˍوتة والرغبات ا߿ف̀ة من اللاوعي، 

كلّ المقوّمات الواعية اليوم̀ة، فالك˗ابة اஒҡلية هذԹن كما في ˨الات اҡٔ˨لام والجنون، يجري فيها تدفق  
تيار اللاّوعي، وتت˯للّها صحوات، وا߳ي يد˭ل هذه التّجربة يطلق نفسه ̊لى سجيتها ويملي كل ما  

إنماّ هي محاولات لاك˖شاف ،  1من التداعيات دون تنق̀ح ǫٔو تجميل ǫٔو زԹدة ǫٔو نقص''   يخطر بباࠀ 
̊لاقات ˡديدة بين ا̦كلمات واҡٔش̑ياء، يتحقق في نطاقها الإبداع بعيدا عن ا̦نمطية التقليدية ̥لك˗ابة، 

''ال˖سجيل المس̑تمر لجميع ردود اҡٔفعال التي  وذߵ من ˭لال Գرتقاء Դ̦كلمات إلى اҡٔفكار عن طريق  
يمرون بها، وԴلعزوف تماما عن محاوߦ الك˗ابة بصورة واعية، إذ ǫٔن الصدفة و˨دها ˭ليقة Դٕ˨داث  

، Եركة ا߽ال ̥لرمز لفك الشفرات  2ا߳ي كان يعتبره ˊريتون المادة الوح̀دة ̥لفن''    «تدفق اللاّوعي » 
  .القائمة بين ا̦كلمات
كتاب   ويعد  المغناط̿س̑ية''  هذا  ̊لى    م 1920"الحقول  ˊريتون  ه  اقتر˨  Philippe  سوبوا߳ي 

Soupault  )1897-1990  الإبداع Եريخ  فعلية في  تحول  ونقطة  اஒҡلية،  الك˗ابة  في  مغامرة  ǫٔول   (
  اҡٔدبي، ح̀ث كان بمثابة البيان الرسمي ا߳ي ˨دّدت ف̀ه السرԹلية مذهبها.

˔تمثل في ˓سجيل اҡٔ˨لام، التي تعتبر مصدرا فريدا لҢٔفكار والرؤى التي  . اس̑تكشاف اҡٔ˨لام:  2

هي جزء من الواقع لا تعكس اҡٔ˨داث اليوم̀ة فقط، وإنما تمثلّ عوالم رمزية لصرا̊ات دا˭لية وتجارب 
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لى إ˨داث   لتفسير Դلطرق العقلانية، ولكنها تمت߶ القدرة̊  ير قابߧ̥  لا واعية، تحمل في طياتها معرفة̎ 
قفزات إبداعية وفكرية، وذߵ بمعرفة ذߵ العالم اҡخٓر الرابض في هذا العالم، وفي هذا الصدد يت˪دث  

''لم يعد من  عن ǫهمٔية الحلم في ˭لق المعرفة بقوࠀ:    Paul Eluard(1895- 1952)"بول إيلوار''
المهم محاكمة المعرفة بعد ǫٔن فقد العقل الإ̮ساني ت߶ المكانة التي كان يحظى بها سابقان إذ لم يبق سوى  

المعاني الغامضة، وفقدت الحياة  الحلم الضمان الوح̀د لحرية الإ̮سان. فˍفضل الحلم لم يعد ̥لموت ت߶ 
، ممّا يعني ǫٔنّ العالم الحق̀قي ل̿س ما ̯راه فحسب، بل يتضمّن عوالم 1كل معنى ̼س̑تحق الوقوف عنده'' 

  خف̀ة ǫٔخرى تحمل دلالات ورموز لا يمكن اك˖شافها إلاّ Դلتحرّر من ق̀ود العقل والمنطق. 
المغناط̿سي:  3 الرغبات، ا߿اوف  .التنويم  المكˍوԵت،  وإخراج  ا߳ات  التنف̿س عن  منها  ̽راد  تق̲ية 

''بحثا عن ̊الم مشرق  وا̠߳رԹت التي تختفي في اللاّوعي، تهرب فيها الروح من سلطة العقل الواعي،  
  .2تتعالى ف̀ه الروح عن سفاسف الحياة اليوم̀ة'' 

Թلي يتلخّص في  ''ǫٔنّ ǫٔˉسط تعبير عن الفعل السرّ   وتتجسد سافرة حۣ̀ اعتبر ˊريتون. العدم̀ة:  4
النزول إلى الشّارع بمسدسات وإطلاق الناّر ˉشكل عشوائي ̊لى المارة، وهو ما اعتبره كامو دعوة  

  . 3إلى الجريمة وԳنت˪ار'' 

يعدّ ǫٔندريه ˊريتون الوˡه البارز ̥لسرԹلية، ومؤسسها اҡٔوّل، وǫٔˊرز م̲ظريها، ǫٔ̊د بيانها Զلثا: ǫٔ̊لاࠐا: 
˭لالهما شرو˨ا لمبادئ الحركة وهدفها، وقد ساند ˊريتون في حركته الجديدة كل  و́رق̀تها، قدم من  

اول هؤلاء ǫٔن يجدوا ǫٔشكالا و من بول إلوار ولو̼س ǫرٔاجون وǫٔنتونين ǫرٓتو وǫٔندريه ماسون...  ''و˨
إلى نظرية ˡديدة في الجمال    - بصورة واعية تماما - وسائل ف̲ية ˡديدة ̥لتعبير عن اللاوعي وتوصلوا  

تجمع بين روما̮س̑ية القرن التاسع عشر كما نجدها في رامˍو ومالارم̀ه وبين الطبيعة العلمية التي سادت  
ر والنحت ثم الشعر والنثر ثم   ،  4المسرح والسۣ̿'' القرن العشر̽ن. وام˗د هذا التيار فشمل التصو̽

 فظهرت ǫٔسماء ǫٔخرى واصلت مسيرة الحركة ف̲يا وǫٔدبيا. 

 
1 Breton André : Entretiens, Edition : Gallimard, Paris, 1952, P : 85. 
2 La Revolution Surréaliste, Périodique, n01, Paris, 1924, p : 01. 
3 Camus Albert : L’Homme révolté, E : Gallimard, Paris, 1951, p : 120. 
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  : رابعا: السرԹلية في اҡٔدب 
ه ˭اص، من         lدب م̲ه بوҡٔلية إسهامات ̠بيرة لتطو̽ر الفن بعامة، واԹقدمت الحركة السر

ǫٔعمالا ̊المية رائدة، كانت بمثابة نماذج  ˭لال اس˖ۢره ஒҡلياتها الإبداعية والف̲ية، ح̀ث قدم روادها 
''إذا اس̑تعرضنا إنجازات الحركة  ˓س̑تلهم من ˭لالها اҡٔج̀ال القادمة تجارب ورؤى ˡديدة، ̎ير ǫٔنهّ  

السرԹنية في الف̲ون ا߿تلفة نجد ǫٔنّ حصادها في الإنتاج المسرݮ كان ضئيلا إذا قورن Դلفن العظيم  
إلى ǫٔن   - كما يقول الناقد الشهير مار̝ن إسلن - . وربما ̽رجع ذߵ  ا߳ي ǫٔثمرته في مجال التصو̽ر والشعر 

فن الك˗ابة المسرح̀ة يتطلب قدرا من الوعي ǫٔكثر من الف̲ون اҡٔخرى بحيث يصعب ̊لى ا̦كاتب  
؛ ففي 1المسرݮ ǫٔن ̽ك˗ب عملا يعتمد تماما ̊لى ˔ك̲يك الحركة التلقائية ا߳اتية ا߳ي ابتد̊ه ˊريتون'' 

  الشّعر ا߳ي Էل النص̿ب اҡٔوفر نجد اҡٔعمال اҡتٓية: 
 La  و  L’Amour et la poésieالحب والشّعر    ،  Capitale de la douleur̊اصمة اҡٔلم    -

Rose puplique   . ̥لشاعر بول إلوار  
ǫٔراغون  - إلزا"  Louis Aragon   )1897-  1982لو̼س  "مجنون  ǫٔلزا"،  "عيون  كتب  ا߳ي   ،(

  و"ǫٔ˨اديث الغناء الجميل" وهو عبارة عن كتاب نقدي.
)، ا߳ي كتب "ا̥ليالي اҡٔ˭يرة من Դر̼س"  Philippe Soupault  )1897-1990فليب سوبو    -

Dernieres nuit de Paris  ."إضافة إلى مشاركته لبروتون كتابة "الحقول المغناط̿س̑ية  
يرهم ممن ǫٔتو بعدهم في بلوة تيارات ǫٔخرى، ساهمت كلها في إ˛راء اҡٔدب بتوس̑يع  وقد حرص هؤلاء و̎

  مجال التعبير الفني، من ˭لال تقديم صور وǫٔشكال ˡديدة. 

  ˭اتمة: 
التقليدية، وف˗ح ǫفٓاق ˡديدة تطور من        لم ̼سهم التيار السرԹلي في تحر̽ر اҡٔدب من القوا̊د 

˭لالها اҡٔدب والفن عموما، وإنماّ إضافة إلى ǫٔنهّ ǫٔ˛رى مجالات ǫٔخرى كالفلسفة، ̊لم النفس، السۣ̿، 
كة ف̲ية ǫٔو ǫٔدبية،  وǫٔسهم في توج̀ه اҡٔج̀ال القادمة نحو الإبداع والتجريب، فإنهّ كذߵ ل̿س مجرّد حر 

  بل هو دعوة لتحر̽ر الإ̮سان من كلّ ما يق̀دّ خ̀اࠀ وقدرته ̊لى الإبداع.
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  التيارات الجديدة في اҡدٓاب العالمية المعاصرة/ الوجودية.   المحاضرة الخامسة: 

 : تمهيد  
في        ظهر  وǫٔدبي،  فلسفي  تيار  الفردية  الوجودية  الإ̮سان  حرية  ̊لى  ̼شدّد  العشر̽ن،  القرن 

ووجوده، ويعزي ̮شوء الوجودية إلى التحولات Գجۡعية والس̑ياس̑ية العاصفة التي شهدها العالم، 
الفلسفة، ح̀ث تم   الإ̮سان محور  ǫٔصبح  الس̑ياق  هذا  العالميتين، وفي  الحربين  وبعد  لاس̑ۤ ˭لال 

  لقلق والعبث.التركيز ̊لى معاني الوجود، الحرية، ا

 ǫؤلا: ̮شˆةٔ الوجودية: 
تعود ˡذور الوجودية إلى ǫٔعمال الف̀لسوف ا߱نماركي سور̽ن كير̠يغارد في القرن التاسع عشر،       

الفرد   ̊لى  وركز  النظام̀ة،  الفلسفة  رفض  عندما  الوجودية  ̥لفلسفة  الروݮ  اҡٔب  يعتبر  ا߳ي 
الوجودية ل̿ست مذهبا وا˨دا في الفلسفة، وإنماّ هناك فلسفات  '' ̡شخصية وǫٔهمية Գخ˗يار الحر، و

ي̱̀ة ويمثلها "كير̠يˤارد''   ...  وجودية ب̿نها سمات مشتركة  ّ߱ وهناك تياران في الوجودية هما: الوجودية ا
سار̝  بول  و''ˡان  ''هيدجر''  ويمثلها  الإلحادية  والوجودية  ̼سبرز''،  الفسفات  ..   ر و'كارل  ˔تميزّ 

تجعل   بˆنهّٔا  م̲ذ  الوجودية  السابقة  الفلسفات  من  العكس  ̊لى  وذߵ  الماهية،  ̊لى  سابق  الوجود 
فالإ̮سان عند ǫٔفلاطون هو صورة ̦نموذج الإ̮سان في ̊الم المثل، ǫٔي ǫٔنّ  ؛   ''ǫٔ1فلاطون حتى هيˤل 

ماهيته سابقة لوجوده، وفعل م˞ࠁ د̽كارت في الكوج̀تو الشهير ''Էǫٔ افكر إذن Էǫٔ موجود''، فالفكر  
  هنا سابق ̥لوجود.

ان بول سار̝ر          lت كل منԴلم ت˖ˍلور الوجودية كتيار فلسفي إلاّ في القرن العشر̽ن مع ˊروز كتا
الفلسفات الوجودية ̡كل الوجود الإ̮ساني ̊لى حساب   تمˤد ''  وǫٔلبير كامو ومار̝ن هيدجر، وكلّها

رجع ࠀ  ؛  2الوجود العام، ҡٔنهّ لا يدرك إلا من ˭لال الوجود الإ̮ساني''  ǫٔي ǫٔنهّا تعلي من قيمة الفرد و̝
ده من يخلق معنى لوجوده.   مسؤولية تحق̀ق ذته، فهو و˨
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رة في الفلسفة الوجودية/ ˡذور الفلسفة الوجودية    Զنيا: العوامل المؤ̨
الظاهراتية لهيدجر،        الفلسفة  فلسفة هيˤل، ثم  الوجودية هي  رة في  المؤ̨ الفلسفات  ǫٔولى  إنّ 

الثالث هو فلسفة كانط، وكما هو معلوم فإنّ وجودية كير̠يغارد تˆسٔست ردا ̊لى فلسفة  والعامل 
ية التي تعطي هيˤل؛ فعندما كان هذا اҡٔ˭ير ̽ركز ˡل اهۡمه ̊لى اҡٔنظمة الشمولية والجدلية التاريخ 

اҡٔولوية ̥لمجموع ̊لى حساب اҡٔفراد، رǫٔى كير̠يغارد ǫٔنّ هذا التجريد الفلسفي يهمل التجربة الفردية  
اء تعارض الفلسف˗ين؛    lة الشّخصية، ومنԷارد  والمعاˤ ''ҡٔن هيˤل قد ǫٔغرق الفرد في المطلق بۣ̿ كير̡

ˤارد فيمˤد الفرد ..  .. كما ǫٔن هيˤل يمˤد ا̦كلي والمطلق ينادي Դلإ̮سان المس̑يحي المعاصر  .. ǫٔما كير̡
Դلعالم   الحس̑ية وԳهۡم  ߧ في  مر˨ ǫٔولا  مرا˨ل هي:  بثلاث  ف̀اته  يمر  اҡٔ˭ير  هذا  عند  والإ̮سان 
ߧ ا߱ي̱̀ة   ߧ Զنية ǫٔ˭لاق̀ة ˨ين يحيا الفرد في ا߽تمع بˆٔ˭لاقه وتقاليده، ثم المر˨ والمحسوسات، ثم مر˨

،  وبهذا ̽كون كير̠يغارد قد شدّد ̊لى ǫٔنّ الحياة الحق̀ق̀ة ˔تمحور  1وفيها ̽كون الإ̮سان فردا ǫٔمام الله'' 
  حول Գخ˗يارات الفردية، القلق والإيمان، ول̿س حول اҡٔنظمة الفلسف̀ة الشمولية. 

تلميذ         وهو  هيدجر  قدم  حۣ̀  بها  الوجودية  تˆٔ˛ر  فقد  الظاهراتية،  هيدجر  فلسفة  عن  ǫٔمّا 
"الوجود  كتابه  في  ا̦كلي  والوجود  الفردي  الوجود  بت˪ليل  عني  ا߳ي  الظاهراتي  منهˤه  هوسرل 

''بجانب اهۡࠐا اҡٔنطولوݭ المحض Դلجانب Գنفعالي في  م، ح̀ث خصّ فلسف˗ه  1927والزمان"  
، من ˭لال تناوࠀ لمفاهيم القلق، الموت والزم̲ية، مؤكدا ̊لى ǫٔنّ وجود الإ̮سان  2الطبيعة الإ̮سانية'' 

  هو الوجود في العالم، وǫٔنّ الإ̮سان يجب ǫٔن يواˡه حق̀قة موته ليع̿ش ح̀اة ǫٔصيߧ.  
إيمانويل كانط فق ǫٔسهم وˉشكل ̎ير مˍاشر في ˊروز الوجودية عندما ا̊ترض ̊لى فكرة        وǫٔمّا 

الإ̮سان كذات   ǫٔنّ  اعتبر  الوجود، فد̽كارت  ˓س̑بق  العقلي  ǫٔو الجوهر  الماهية  بˆنّٔ  القائߧ  د̽كارت 
ا ǫٔنّ  ǫٔكد كانط  المقابل  المادية، وفي  العقل، وبمعزل عن تجربته  ǫؤلا من ˭لال  لوجود  مفكرة يوˡد 

ية والشروط التي يفرضها العقل الˌشري لفهم العالم، ومن  والمعرفة لا يمكن فصلهما عن التجربة الحسّ̑
قة فكرة قال بها كانت قˍل الوجوديين،  هنا   ٔنّ فكرة الوجود السابقة ̊لى الماهية هي في الحق̀ ǫ نجد''
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هذا النقد لوجودية د̽كارت  ،  1ولكن كانت يؤكد ǫٔن كل ماهية والماهية الإ̮سانية محددة من قˍل'' 
Դلتˆ̠ٔيد ̊لى ǫٔنّ الوجود هو ا߳ي ̼س̑بق   -لاحقا-سا̊د في ˓شك̀ل إطار فلسفي سمح ̥لوجوديين  

  الماهية، وǫٔنّ الإ̮سان Դسم الحرية يخلق ذاته ومعناه من ˭لال وجوده الفعلي في العالم.
يعتبر Դǫٔ الوجودية بلا م̲ازع ، وذߵ من ˭لال ̮شره ҡٔفكار الوجودية  جون بول سار̝ر  ̎ير ǫٔنّ       

''ومن ݨة ǫٔخرى فإنّ الوجودية قد تطورت ̊لى ǫٔساس كاثوليكي  في ǫٔعماࠀ القصصية والمسرح̀ة،  
دت إقˍالا ضخما  1883، وكارل Թسبرز  1889̊لى يد الف̀لسوف الفر̮سي ˡبريل مارسل   lولقد و ،

في القارة اҡٔوربية في ǫٔواسط القرن العشر̽ن ح̀ث سدت اح˗ياˡات الشعوب التي قاست الهزيمة  
العالمية الثانية التي زخرت Դلفاش̑ية والمقاومة السرية ومعسكرات    وا߱مار مادԹ ومعنوǫٔ Թثناء الحرب 

لى ǫٔهمية Գ2عتقال والموت والهزيمة ولكنها ان˖شرت كذߵ ˭ارج القارة اҡٔوربية''  ؛ فقد ركز مارس̑يل̊ 
تتˤاوز   الحيّة  التجربة  ǫٔنّ  معتبرا  اҡٔصيل،  الوجود  والإيمان في تحق̀ق  الحب  الشخصية،  العلاقات 
دها من ˡانبه، ǫٔمّا Թسبرز فقد ركز ̊لى مفهوم الوضعيات الحديةّ م˞ل الموت والمعاԷة  العقلانية و˨

فكرة التˤاوز، ح̀ث ̼سعى الإ̮سان دائما لفهم  التي تدفع الإ̮سان لمواݨة وجوده بوعي، وǫٔكد ̊لى  
ǫٔعمق لوجوده، ǫٔسهمت ǫٔفكارهما في توس̑يع نطاق الفلسفة الوجودية ل˖شمل ǫٔبعادا ǫٔكثر تعق̀دا من  

  التجربة الإ̮سانية. 

  Զلثا: ǫٔ̊لام الوجودية: 

يعتبر اҡٔب الروݮ ̥لوجودية، ركز ): Søren Kierkegaard   )1813 -  1855 سور̽ن كير̠يغارد - 
'' ̊لى ǫٔهمية Գخ˗يار الفردي  Fear and Trembling˭اصة من ˭لال كتابه ''الخوف وԳرتعاد  

  والإيمان ̠وس̑يߧ لمواݨة القلق واللاّمعنى في الحياة.

̊لى الرغم من ̊دم تصنيفه ̠وجودي ):  Friedrich Nietzsche   )1844 -1900  فريد̽ريك ن˖شه - 
من ˭لال ǫٔفكاره التي تجلت في كتبه: هكذا ˔كلم زرادشت، ما وراء الخير  تقليدي، إلاّ ǫٔنهّ ǫٔسهم
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والشر وفكرة الإ̮سان المتفوق في قلب السردԹت والقيم الكبرى (موت الإࠀ وتˆلٔيه الإ̮سان، العدم̀ة)، 
  ممّا ǫٔ˛ر ˉشكل ̠بير ̊لى الفكر الوجودي.

الوجودية من ˭لال  ):  Martin Heidegger   )1889 -  1976  مار̝ن هايدغر -  ساهم في تطو̽ر 
''، ح̀ث درس مفهوم الوجود وǫٔهمية "الوجود في العالم" Being and Time عمࠁ ''الك̀نونة والزمان

  Դل̱س̑بة للإ̮سان. 

من ǫٔˊرز فلاسفة الوجودية (المل˪دة)،  ):  ˡ  Jean-Paul Sartre   )1905 -  1980ان بول سار̝ر -
والعدم (الوجود  ǫٔعماࠀ  في  مذهب   Being and Nothingnessركز  الوجودية   ،

لى الحرية Existentialism is a Humanismإ̮ساني لى الماهية، مشدّدا̊  لى ǫٔس̑بق̀ة الوجود̊   ̊(
  الفردية والمسؤولية في ˓شك̀ل الهوية والمعنى. 

ارتبطت Դلوجودية من ˭لال   ): Simone de Beauvoir   )1908 -  1986  س̑يمون دي بوفوار - 
"الج  اҡخٓرمؤلفها  النوع  The Second Sex̱س   Թقضا ̊لى  الوجودية  ǫٔفكار  طبقت  ح̀ث   ،"
  والتحرر الإ̮ساني.Գجۡعي 

مارس̑يل - الوجوديين    ): ˡGabriel Marcel    )1889 -  1973اˊرييل  الفلاسفة  ǫٔوائل  من 
م̀تافيزيق̀ة   ǫٔعماࠀ: (يوم̀ات  (الوجود Metaphysical Journalالمس̑يحيين، ركز من ˭لال  ) و 

) ̊لى ǫٔهمية الحب والإيمان والعلاقات الشخصية في تحق̀ق الوجود Being and Havingوالوفاء  
  اҡٔصيل. 

 - ) كامو  سيزيف    ): ǫٔ1913 -  1960لبير  "ǫٔسطورة  الفلسف̀ة  ǫٔعماࠀ  ǫٔهم   The Myth ofمن 
Sisyphus ،الߴان تجلت فيهما فكرة العبث ومعنى الحياة في ̊الم بلا هدف المتمرد"  ''، "الإ̮سان 

  ا̦تمرد والثورة. 

ǫٔسهم في تطو̽ر الفكر الوجودي من ˭لال ˔ركيزه    ): Karl Jaspers   )1883   -  1969  كارل Թسبرز - 
" ̊لى التˤارب  Reason and Existenz) و"العقل والوجود  Philosophyفي كتابيه "الفلسفة  

  القصوى (الموت والمعاԷة) التي تدفع الفرد إلى مواݨة ذاته، وكذا العلاقة بين العقل والوجود الˌشري. 
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  رابعا: مˍادئ الوجودية:  
̊الم ̎ير محدد سلفا، هذه        المعنى في  الفرد وحريته ومسؤوليته في صنع  الوجودية ̊لى  ˔ر̝كز 

   يˆٔتي:الفلسفة لها مجمو̊ة من المبادئ يمكن إˊراز ǫٔهمها فۤ

عبارة صاغها سار̝ر وهي بمثابة ا̥لوغو لهذا التيار، يقصد بها ǫنّٔ الإ̮سان الوجود ̼س̑بق الماهية:  .  1
لال ǫٔفعاࠀ واخ˗ياراته؛ فالإ̮سان الوجودي يؤمن بˆنّٔ   الوجود ̼س̑بق  ''يوˡد ǫٔولا ثمّ يحدّد ماهيته من˭ 

د ǫٔولا، ثمّ تت˪دّد ماهيته   lن هي ما يحققّه فعلا عن طريق وجوده، ولهذا هو يوˁالماهية، فماهية ا̦كا
، و" ǫٔنّ الوجود مشروع من ˡǫٔل تحديد الماهية ... فالإ̮سان يحاول دائما ǫٔن  1ابتداء من وجوده'' 

بعكس الفلسفات التقليدية التي تقول بˆٔس̑بق̀ة الجوهر    ،2يحقق ذاته عن طريق تحق̀ق إمكانياته..'' 
  (الماهية) ̊لى الوجود.

تعتبر الحرية محورا ǫٔساس̑يا في الفلسفة الوجودية؛ فالإ̮سان حر حرية مطلقة  الحرية والمسؤولية:    . 2
عواقبها،  وعن  Գخ˗يارات  هذه  عن  ǫٔيضا  مسؤول  ولك̲هّ  ح̀اته،  شك̀ل  و˓ قراراته،  اتخّاذ  في 

''فالإ̮سان يخلق نفسه بنفسه، إنهّ هو  ومسؤوليته اҡٔكبر ˔كمن في ˓شك̀ل معنى لحياته و وجوده؛  
''حرية بمعنى ǫٔنّ الإ̮سان Դس̑تمرار يع̿ش في  ذߵ ǫٔنّ الوجود كما ˨دّده سار̝ر:  ،  3' 'هو حريته هو 

موقف وجودي وهو يحدد موقفه Դلاخ˗يار الحر، وما يصحب ذߵ من قلق ҡٔنه يختار إمكانية وا˨دة  
   .4من الإمكانيات ويتحمل مس̑ئولية ذߵ Գخ˗يار ومن ثم ̼شعر Դلخوف والقلق..'' 

يعتقد الوجوديون ǫٔنّ القلق ي̱˗ج عن إدراك الإ̮سان لحريته ومسؤوليته في ̊الم   .القلق وԳ̎تراب:3
لا يقدم ǫٔي ضماԷت. وǫٔما Գ̎تراب فهو شعور الإ̮سان Դلانفصال عن نفسه، وعن العالم من حوࠀ، 
كما ǫٔنهّ يعبر عن فقدان الاتصال Դ߳ات وҡԴخٓر̽ن وهو ما يؤدي إلى الشعور Դلو˨دة والعزߦ، وقد  

̂ٔنّ اҡخٓر̽ن هم الجحيم.̊   بر سار̝ر عن هذا الشعور ب

 
  .17ص، 1980، ب؈فوت، 1العرȋية للدراسات والɴشر،  ط المؤسسةعبد الرحمن بدوي: دراسات ࢭʏ الفلسفة الوجودية،  1
  .13: ملامح الفكر الأوروȌي المعاصر، ص:صلاح عرس 2

  .214، ص1992بوشنɢي: الفلسفة المعاصرة ࢭʏ أورȋا، تر: عزت قرɲي، عالم المعرفة، اݝݨلس الوطۚܣ للثقافة والفنون والآداب، الɢوʈت، إ. م.  3
  المرجع السابق، الصفحة نفسɺا. 4
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محركات ̥لبحث في   معقولمعنى واللاّ الثورة، ا̦تمرد والعبث، العدم̀ة، اللاّ . تت˯ذ من موضو̊ات:  4
ǫٔساسا لفهم  ا̦تمرد، الثورة والعبث  جوهر الوجود الإ̮ساني، والتجربة الإ̮سانية؛ لطالما شكلت ثلاثية 

  الفلسفة الوجودية ومواقفها تجاه الحياة. 
الفرد في مقابل المعنى ا̦كلي، والفرد ا߳ي هو ا߳ات في  '' ح̀ث تؤكد الوجودية ̊لى    الفردانية:  5

مقابل الموضو̊ات الخارج̀ة، والفرد ا߳ي هو بذاته ̊الم ˊكل إمكانياته في مقابل الغير ا߳̽ن هم في  
الواقع جحيم Դل̱س̑بة إليه.. فالإ̮سان بوصفه ا߳ات المفردة هو مركز البحث وǫٔحواࠀ الوجودية الكبرى  

والخطيئة والقلق وا߿اطرة.. هي المقومات الجوهرية لوجوده، والحرّية والمسؤولية وԳخ˗يار   م˞ل الموت 
الكبرى في ح̀اته  المعاني  القلق  ،  ''1هي  الفردي من ˭لال مواݨة  الوجود  والفردانية تعكس تجربة 
دم اليقين، وكمرجعية وԳ̎تراب الناتج عن حرية    في ˓شك̀ل معنى ̥لحياة. -ǫٔيضا-Գخ˗يار و̊

  ˭امسا: الوجودية في اҡٔدب العالمي:  
انعكست ǫٔفكار الوجودية في اҡٔدب ˉشكل ̠بير ˭لال القرن العشر̽ن، ˭اصّة بعد الحربين        

  العالميتين، تجلتّ في اҡٔعمال اҡتٓية: 
اҡٔعمال المسرح̀ة والقصصية التي كتبها وǫٔهمها: مجمو̊ة من  سار̝ر" عن فلسف˗ه من ˭لال  " ̊بر.  1

مجمو̊ة من التˆمٔلات حول عبث الحياة، وهي ˔روي قصة ǫٔديب يدعى   عبارة عن هي التي ""الغثيان 
.. لك̲ه يمل هذا  "ǫٔنطوان روكنتان" يحاول ǫٔن ̽ك˗ب بحثا عن ǫٔ˨د الفاسقين في القرن الثامن عشر

ينطلق   و̯راه  اҡٔبي  تملكه العمل  و̽ ǫٔصدقاء  ǫٔو  ǫٔهل  بلا  كان  فقد  وح̀دا،  ˨انة  إلى  ˨انة  من  هائما 
:" إن كل شيء هباء  إحساس Դلغثيان ا߳ي هو محور ت߶ الرواية حتى ǫٔننا نجد "روكنتان" يقول

.. هذه الحديقة .. هذه المدينة ..Էǫٔ نفسي.. وعندما يدرك المرء هذه الحق̀قة ̼شعر بˆنٔ  وإلى زوال" 
ا߳ي يعكس قلقل البطل ،  2'' قلبه يدور وǫٔن كل شيء حوࠀ قد بدǫٔ يتˆرٔجح ويهتز .. ذߵ هو الغثيان

  ن˖ˤ̀ة إدراكه ̥لوجود ̡حق̀قة قائمة بذاتها دون معنى مس̑بق.  

 
  .17عبد الرحمن بدوي: دراسات ࢭʏ الفلسفة الوجودية، ص 1
  .15صلاح عرس: ملامح الفكر الأوروȌي المعاصر، ص: 2
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ǫٔعمال    -   الوجودي، الحرية، المسؤولية   سار̝ر جسدت  القلق  التي ركزت ̊لى  الوجودية  فلسف˗ه 
اԴ߳ب  اҡٔ˭لاق̀ة والصرّاع ا߱ا˭لي للإ̮سان، الإحساس Դلعدم والسˆٔم والعبث واللامعقول؛ ففي  

المومس الفاضߧ واҡٔيدي القذرة  تناول قضاԹ الندم، العقاب والعذاب النفسي، وفي  واҡٔبواب الموصدة  
في   ǫٔمّا  قاس̑ية،  ظروف  في  اҡٔ˭لاق  تعق̀دات  الطيب  تعكسان  والإࠀ  والش̑يطان   Էالطو سجناء 

فهو عمل نقدي ما اҡٔدب  ف˖س̑تكشفان الصراع القائم بين الخير والشرّ دا˭ل النفس الˌشرية، وǫٔمّا في  
يناقش دور اҡٔدب في ا߽تمع، وǫٔنّ اҡٔدب يجب ǫٔن ̽كون ملتزما، وǫٔنهّ ل̿س مجرد وس̑يߧ ̥لترف̀ه ǫؤ  
لى اҡٔديب ǫٔن يتحمّل مسؤولية  لتواصل والتˆثٔير Գجۡعي والس̑ياسي، و̊ التغيير الفني، بل هو ǫٔداة̥ 

يير، في ˨ين Էهض سار̝ر في كتابه ǫٔ˭لاق̀ة تجاه مجتمعه، وǫٔن ̼ساهم في التوعية والتحريض ̊لى التغ 
ارԷ في الجزاˁر    Գس̑تعمار ودعم حركات التحرر والتزامه الس̑ياسي. و̊

كامو'' ǫٔما .2   الشهيرة   ''ǫٔلبير  الوجودية  بثلاث̿˗ه  عرف  والعبثفقد  الثورة  ففي   ا̦تمرد، 
دة   ا߳ي ؛ ففي اҡٔولى نجد البطلتتجسّد هذه الثلاثية  ''الغريب'' و''الطاعون '' روايته يع̿ش في و˨
عن ǫٔمه التي ماتت فلم تدمع عيناه .. ونجده يق˗ل شخصا Դلمصادفة  ويحس Դلانفصال حتى وغربة،

زج به في السجن، ويحكم ̊ليه Դلإ̊دام... فالغريب هنا هو الإ̮سان في هذا العصر، ونجد الثانية    و̽
ǫٔبوابها، فˆٔ̎لقت  ''ويحلل كامو تصرفات Գفراد    تدور حول طاعون ǫٔصاب مدينة وهران Դلجزاˁر 

ه فقدان الحياة لمعناها حتى تصبح مس̑تحيߧ، فالرواية ت˖̲اول ح̀اة   دا˭لها في الوقت ا߳ي ̽زداد ف̀
والعدم في كل لحظة''  الموت  الحصار يهددها  دا˭ل  كلها، وهي في  رواية  ،  1المدينة  فه̖ي  وԴلتالي 

قاتلا، ما يجبر سكانها ̊لى والعدم  ˓س̑تكشف مفهوم العبث   من ˭لال تصو̽ر مدينة تواˡه وԴء 
  مواݨة الحقائق المظلمة ̥لحياة والموت.

" ف˗عكس العب˝̀ة وԳنفصال عن الواقع اҡٔ˭لاقي، ح̀ث ̼سعى كاليجولاǫٔمّا في مسرح̀ته: "       
كاليجولا إلى تحق̀ق المس̑تحيل، ويواˡه الفوضى ا߱ا˭لية التي تو߱ها السلطة المطلقة والحرية ̎ير  

" ف˗عبر عن العادلونالمحدودة، وԴلتالي فمˆٔساة كاليجولا هي مˆٔساة الإ̮سان المعاصر، ǫٔمّا في مسرح̀ة "
المسؤولية  ˨دود  عن  وت˖ساءل  العداߦ،  لتحق̀ق  العنف  Դس̑ت˯دام  المرتبطة  اҡٔ˭لاق̀ة  التعق̀دات 

 
  .15صلاح عرس: ملامح الفكر الأوروȌي المعاصر، ص: 1
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الفردية والجماعية، وفي "الحصار" تبرز فكرة العب˝̀ة ˡلية، ح̀ث يجب ̊لى الشخصيات ǫٔن تقاوم 
اليˆٔس وتواˡه واقعا مر̽را بلا معنى واضح، وفي "سوء الفهم" يتˤلى موضوع الغربة والعب˝̀ة، ويطرح  

˔كون مسرح̀اته سؤال الهوية، المعرفة واҡٔ˭لاق في ̊الم يف˗قد إلى التواصل والمعنى الحق̀قي، وبهذا  
قد عكست رؤية كامو حول العبث والصراع اҡٔ˭لاقي، وتقدّم تˆمٔلات في طبيعة السلطة، العداߦ  

ير يق̀نية.   والإ̮سانية في مواݨة ظروف معقدة و̎
رواية  3 تعتبر  بوفوار  "  Les Mandarins1954 "المثقفون  .  دي   Simone deلس̑يمون 

Beauvoir    س̑ئߧ الوجوديةҡٔزة الكونغور، تعكس هذه الرواية اˁاˡ عمال التي ˨ازت ̊لىҡٔهم اǫٔ من
حول المسؤولية الشّخصية في ̊الم معقد ومضطرب، واҡٔكثر من ذߵ ǫٔنهّا مˍنية ̊لى ح̀اة دي بوفوار  

لاقتها بجان بول سار̝ر.    نفسها و̊
تتˤلى موضو̊ات الغيرة، الحرية والصرّاع من ˡǫٔل تˆ̠ٔيد   ''L’ Invitée  1943"المدعوة    وفي رواية

ر خ̀اراتنا الفردية ̊لى هوي˖̲ا الفردية،   يف تؤ̨ ا߳ات، وتعكس الطبيعة المعقدة ̥لعلاقات الإ̮سانية، و̠
ت˖̲اول مسˆߦٔ '' Le Sang des autres 1945"دم اҡخٓر̽ن وس̑يمون دي بوفوار من ˭لال عملها  

ǫٔفكار ساهمت بها في  اخ˗يار الفرد بين العمل من ˡǫٔل ا߳ات ǫٔو من ˡǫٔل اҡخٓر̽ن، كما طرحت 
˓شك̀ل الفكر الوجودي كت߶ التي تتعلقّ بتˤارب ال̱ساء في س̑ياق هذا الفكر وҡٔدل ̊لى ذߵ  

̊لى ǫٔساس ǫٔنهّ ǫٔسهم في ˓شك̀ل الوعي   ’’Le Deuxième Sexe  الج̱س اҡخٓرعملها الموسوم ب:  
  والمسؤولية ̥لˌشرية قاطبة. ال̱سوي، وتعز̽ز النقاش حول قضاԹ الهوية، الحرية 

  ˭لاصة: 
المتحقق          الإ̮ساني  الوجود  يبحث في  فلسفي  تيار  ̊ام، وبما هي  الوجودية ˉشكل  انعكست 
واللاّرواية  -Դلفعل اللاّمعقول  حركة  في  اҡٔ˛ر  ذߵ  نلمس  إذ  والمعاصر،  الحديث  اҡٔدب  في  بعمق 

طها ̠ولن فߕهما ˡاء تطبيقا ام˗دادا لفلسفة سار̝ر، ونلمحها ǫٔيضا في الك˗اԴت النقدية كت߶ التي خ 
إ̊ادة ˓شك̀ل اҡٔدب  العشر̽ن، وبذߵ ˔كون قد ǫٔسهمت في  ǫٔمراض الفكر في القرن  ولسن عن 

  ̠وس̑يߧ ̥لتعبير عن التجربة الإ̮سانية الفردية في ̊الم معقد. 
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  اللاّمعقول المحاضرة السادسة: التيارات الجديدة في اҡدٓاب العالمية المعاصرة/  

  : تمهيد 
ديم   لا بتجربة الإ̮سان في ̊الم ارتبط ، وǫٔدبي فلسفي  ، فكري تيار الوجودية  ǫٔفرزت       م̲طقي و̊
قابل   ،المعنى ̎ير  ̊الم  Դلا̎تراب في  وشعوره  الوجود  لعب˝̀ة  الإ̮سان  مواݨة  التيار عن  يعبر هذا 

 .̥لتفسير ǫٔو الفهم ا̦كامل

 :اللاّمعقول: مفاهيم ورؤى   - ǫٔوّلا 
̮شˆٔ مفهوم "اللامعقول" في س̑ياق الفلسفة الوجودية واҡٔدب الحديث كن˖ˤ̀ة لتجربة الإ̮سان        

يعكس هذا المفهوم القطيعة بين التوقعات الˌشرية   المعاصر في مواݨة ̊الم ي˖سم Դلفوضى والتناقض،
دم  و̊ المعقولية  نفسه في مواݨة حق̀ق̀ة مع ̊دم  الإ̮سان  وإمكاԷت العالم ̎ير المحدود، ح̀ث يجد 

 .اليقين
يره من الف̲ون، ǫٔدرك       ر الإ̮سان  " تجلت فلسفة اللامعقول في المسرح كملمح فني ǫٔكثر من̎  تصو̽

واللاّمعقول هو تعبير عن   ،1من ˭لال الرؤية الوجودية، Դعتباره يع̿ش في ̠ون ̽نهار معناه ومˍناه'' 
اليقين  ا߳ي   دم  و̊ الفوضى  ̥لمعنى والنظام في ح̀اته، وبين  الإ̮سان الفطرية  التناقض بين ˨اˡة 
̠يف̀ة   التركيز ̊لى  مع  الوجود،  من  العب˝̀ة جزءا  تˌني  الفكرة شجعت ̊لى  الكون، هذه  يواݨه في 

''العبث واللاّمعقول هو ̮س̑يج ح̀اة الإ̮سان  التعا̼ش مع الإدراك بدلا من Գس˖سلام ࠀ؛ ذߵ ǫٔنّ 
ليه ǫٔن يع̿ش وߒٔنهّ في خواء والعدم ࠀ Դلمرصاد''   2ا߳ي يحس بˆنّٔ ح̀اته ل̿س لها غرض مطلق، وإنماّ̊ 

ممّا يعكس إدراك الوجودي بˆنّٔ الكون لا يوفر ǫٔي اˡٕاԴت نهائية، ǫٔو معان Զبتة لتفسير ح̀اته، بدلا  
من العثور ̊لى هذا المعنى في العالم، فيرى بˆٔنهّ يواˡه واقعا ̎ير مفهوم مليئا Դلتناقضات والصعوԴت  

  التي لا يمكن تفسيرها ˉسهوߦ.  

 
  .21صلاح عرس: ملامح الفكر الأورȌي المعاصر، ص:  1
  المرجع نفسه، الصفحة نفسɺا.  2
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اˡة ا߳هن إلى الترابط المنطقي  ' 'معقول بˆنٔهّ  اللاّ "كامو"  يصف         انعدام التوافق ǫٔو Գ̮سˤام بين˨ 
انعدام المنطق في ˔ر̠يب العالم، اҡٔمر ا߳ي ̽كابده   ت߶ ا̥لحظة التي  ؛ ǫٔي  1  ''ا߳هن ويعانيه وبين 

يدرك فيها الإ̮سان ǫٔنّ العالم من حوࠀ لا يۡشى مع ˨اج˗ه الطبيعية ̥لمعنى، ح̀ث يصطدم بحثه عن 
تفسير م̲طقي ̥لحياة بجدار صامت من العب˝̀ة، ا߳ي ي̱شˆٔ من التو˔ر بين بحث الإ̮سان المس̑تمر عن  

لهذا البحث، هذا الشعور    معنى وتفسير ̥لحياة، وبين صمت العالم، ǫٔو الكون ا߳ي لا ̼س̑تجيب 
معقولية لا يعني اليˆٔس Դلضرورة، بل يدعو كامو إلى مواݨة هذه العب˝̀ة بوعي، ومواصߧ الع̿ش Դللاّ 

  ˊكرامة، رغم غياب المعنى التقليدي.

  Զنيا: اللاّمعقول: حفر في الس̑ياق والمساق:  
''وهزيمة ̥لعقل، ǫٔمام  ظهر مفهوم اللامّعقول رد فعل ̊لى اҡٔزمات التي شهدها القرن العشر̽ن،        

ǫٔس̑ئߧ عصره. ح̀ث و߱ عقب اҡٔزمات Գق˗صادية وԳجۡعية، والس̑ياس̑ية التي فجرت مشاعر  
لحروب العالمية ،  2الإحˍاط واليˆسٔ، دا˭ل الإ̮سان، وǫٔضعفت ثق˗ه بنفسه، وبمୖكاته العقلية''  كما كان̥ 

ة السردԹت الكبرى Դل˖شك̀ك في القدرة ̊لى إيجاد معنى ǫٔو م̲طقا  lر في رجر˛ǫٔ والصرّا̊ات الفكرية
في الحياة والوجود، ثم لتيار الحداثة ا߳ي كانت ࠀ اليد الطولى في تطور هذا الفكر، ح̀ث ǫٔدت  

لمجتمعات والتقدّم العلمي والتك̲ول ة̥  ة الإيمان Դلقيم الكبرى المتعارف  التحولات الم˖سار̊ وݭ إلى زحز˨
.. ساقت هذا   والعلمية  والثقاف̀ة  والفلسف̀ة  التاريخية  الس̑ياقات  الكبرى، هذه  السردԹت  ̊ليها في 
التيار إلى ˓شك̀ل رؤية ˡديدة ̥لعالم والوجود الإ̮ساني، ح̀ث ǫٔصبح اللاّمعقول محورا ̥لتعبير عن  

ير مفهوم.الشّعور Դلعبث واللاّمعنى واللاّ    ˡدوى في مواݨة واقع مضطرب و̎
ات العلمانية التي ̠رّست لانهيار القيم اҡٔ˭لاق̀ة المطلقة،    المرجع الفلسفيم˞لّ        ǫٔهم مرجع ̎ذى النز̊

ة   النز̊ هذه  طفحت  وقد  والوجود،  الحياة  معنى  حول  ˓ساؤلات  ˊروز  إلى  ǫٔدى  مع    -˭اصّة-ممّ 
"فريد̽ريك ن˖شه" ا߳ي ǫٔ̊لن "موت الإࠀ"، مشيرا إلى فقدان المعنى المطلق ا߳ي كان يعطي ̥لحياة 

 
  .78، ص1986جون كروكشانك: ألب؈ف ɠامي وأدب التمرد، تر: جلال العشري، الɺيئة المصرʈة العامة، مصر،   1
  .74، ص: 1983جورج لوɠاȖش: تحطيم العقل، تر: إلياس مرقص، دار اݍݰقيقة، ب؈فوت،  2
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روز اللامعقول كاس̑تˤابة لفقدان   توجيها وغرضا، هذا الفراغ الوجودي، ونقص الوازع ا߱يني ǫٔدى إلى́ 
  القيمّ.  
اندلاع الحربين العالميتين اҡٔولى  دورا ࠐما في ˊروز هذا التيار، من ˭لال  ̥لس̑ياق التاريخي  وكان         

والثانية التي شهدها العالم في النصف اҡٔوّل من القرن العشر̽ن، والتي ˭لفت دمارا هائلا ومعاԷة  
̂ٔس واللاّ  ت شعورا ̊اما Դلي ّ߱ معنى، ح̀ث ǫٔصبح من  إ̮سانية ̎ير مس̑بوقة، هذه التˤارب القاس̑ية و

الصعب ̊لى اҡٔفراد ا̦تمسّك Դلقيم والمعتقدات التقليدية في مواݨة الفوضى وا߱مار، وԴلتالي فبروز  
تيار اللامعقول ǫٔسهم في التعبير عن عب˝̀ة العقل والوجود، واللاّمعنى والعدم̀ة ا߳ي شعر به العديد  

الكبرى م˞ل الكساد الكˍير ا߳ي  اҡٔزمات Գق˗صادية  من المفكر̽ن والفلاسفة والف̲انين، كما شكلت 
شهدته ثلاثي̱̀ات القرن العشر̽ن وا߳ي ǫٔدى إلى تفاقم الشعور Դللاّمعنى والعبث، وفقدان الملايين  
Զبتة   تبدو  التي كانت  القيم Գق˗صادية وԳجۡعية  التفكير في  يعيدون  جعلهم  رواتهم  و̨ لوظائفهم 

Դللاّمعق الشعور  اҡٔزمات عمقت  هذه  الإ̮سانية في ذߵ  ومس̑تقرة،  التجربة  من  ول وجعلته جزءا 
ممّا   الثوّرة الصناعية والتك̲ولوج̀ة والعلميةالوقت. هذا وقد رسمت   إ̮سان ذي بعد وا˨د،  صورة 

إنۡء، فاஒҡߦ ǫٔصبحت رمزا ̥لقوى ̎ير المرئية التي تتحكم في ح̀اة الإ̮سان، جعࠁ ̼شعر Դلا̎تراب واللاّ 
مماّ ǫٔدى إلى تعز̽ز الشعور Դللامعقول والعب˝̀ة، ثمّ إنّ لظهور النظرية ال̱سˌ̀ة، فيزԹء الكم ونظرية 

ير مس̑تقر، هذه الإمكانيات العلم  ية الفوضى دور في تقديم رؤية ˡديدة ̥لعالم في ̠ونه ̎ير حتمي و̎
Զǫٔرت الشكوك حول قدرة الإ̮سان ̊لى فهم الكون ˉشكل كامل، وǫٔكّدت ̊لى الجانب الفوضوي  

  واللامعقول ̥لطبيعة في نظر الإ̮سان الوجودي.      
ياق اҡٔدبي والفني    يعتبر       ممثلا في مسرح اللامعقول ǫٔو العبث صورة تعكس عب˝̀ة الحياة  السّ̑

ير م̲طق̀ة ولغات مفككة، ومن ǫٔˊرز الك˗اب ا߳̽ن ولا معقوليتها   من ˭لال تقديم شخصيات ومواقف̎ 
ين يون̿سكو"، ا߳̽ن قدموا عوالم عب˝̀ة   lوǫٔ" ،"تجّاه في المسرح "صامويل بيك̀تԳ جسّدوا هذا

ير قابل ̥لتفسير.   تعكس تجربة Գ̎تراب والعجز في ̊الم معادٍ و̎

  :  المفهوم واҡٔ̊لام: Զلثا: مسرح اللاّمعقول 
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        ّاللا مصطلح  ''دراما اس̑توݮ  إ̼سلن في عمࠁ  “مار̝ن  مرة  ҡٔول  ا߳ي وظفه  معقول 
ҡٔلبير كامو س̑نة  اللاّ  الموقف  1962معقول" من "ǫٔسطورة سيزيف"  ̥لتعبير عن عب˝̀ة  م، 

الإ̮ساني الوجودي، ǫٔما مسرح اللامعقول ف˗يار ˁԶر متمرد ظهر في فر̮سا نهاية الحرب العالمية 
الثانية، و߱ من رحم المعاԷة الإ̮سانية، ˡاء ليعكس واقعا إ̮سانيا مˆزٔوما، يتجسد ف̀ه الخواء 

س الروݮ وحتمية الموت، وانعدام الثقة في العقل، وفي إمكانيات الحياة وعبث˖يها م̲ذ والإفلا
برت   روشي   ’Monique Crochet‘بدء الخليقة، وقد̊  عن هذا الإحساس بقولها:   'مونيك̠ 

̽ن يحسّ بهما الإ̮سان تجاه الكون مرتبطان، وǫٔنّ الإ̮سان  '' ّߴ ǫٔنّ الشّعور Դلعبث وԴلا̎تراب ال
ح̀ث ينظر إلى  ،  1''ة النفّي في هذا العالم ҡٔنهّ يع̿ش في وضعية عب˝̀ةّ م̲ذ ولادته يع̿ش تجرب 

الإ̮سان ̊لى ǫٔنهّ كاˁن يع̿ش في م̲فى وجودي، محاط بعالم لا يمكن فهمه ǫؤ الت̱ˍؤ به، هذا  
وقد ارتبط مسرح اللامعقول Դلفن ليؤسس فلسف˗ه الف̲ية عن الحياة ويقدم رؤيته وتصوره 

د في ̊الم للإ̮سان والكون والوجود، ممّا جعࠁ مرǫةٓ لحاߦ النفي وԳ̎تراب التي ̼شعر بها الفر 
صامويل  يبدو ࠀ بلا معنى. هذه اҡٔ˨اس̿س واҡٔفكار هي ما نجده في مسرح̀ات كلّ من  

يون̿سكوSamuel Beckett  بيك̀ت  ين  lوǫٔ" ،"  Eugène Ionesco دٓاموفǫ   "، "ǫر̨ٓر 
Arthur Adamov مسرح ǫٔ̊لام  ǫٔهم  يمثلون  ا߳̽ن  ج̲يه"  و"ˡان  كامو"  "ǫٔلبير   ،"

هؤلاء اҡٔ̊لام مدرسة ˨ديثة في اҡٔدب، ولا مذهباً منهجياً في   ''لم ̽كُوّ ن معقول؛ إذ  اللاّ 
˨ّد، ǫٔلا وهو السّخط ̊لى الحياة بصور  المسرح ولكن كان يجمع    تهاب̿نهم موقف فلسفي مو

وقد    ، 2الحالية في ا߽تمع اҡٔوربي المعاصر، والتعبير عن هذا الرفض بˆسٔلوب إبداعي ساخر'' 
لالها وقائع الإ̮سان في صورته اللاعقلانية  ديدة، نقلوا من˭   lعكس هؤلاء رؤية فلسف̀ة ف̲ية

ǫفٓاق    ا߱رام̀ة، والنفي  ف˗حت  اҡٔلم  ǫٔوԵر  ̊لى  فعزفوا   ، الحياة  مسرح  عن  ̥لتعبير  ˡديدة 
دم معقولية الوجود.    واللاّمعنى، فكان العبث مد˭لا س̑يمفونيا لخذران العقل، و̊

 
1 Crochet Monique: les Mythes dans l’œuvre de Camus, Editions universitaires Encyclopédie    universitaire,  

Paris, 1973, p:137. 
  . 110، ص:1982العامة للكتاب، مصر، ، الɺيئة المصرʈة 32جوزʈن جودت عثمان: مسرح العبث ࢭʏ فرɲسا، مجلة فصول، العدد  2
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من ǫٔهم كتاب مسرح اللاّمعقول، ومن ǫٔشهر ǫٔعماࠀ نذ̠ر مسرح̀ة ''في    صمويل بيك̀ت"''  يعد      
انتظار غودو"، "لعبة ا̦نهاية"، الشريط اҡٔ˭ير"، "رماد"، ومسرح̀ة صام˗ة تحت عنوان "فصل بلا  
ߔم"؛ ǫٔمّا مسرح̀ته ''في انتظار غودو" ف˗عد من ǫٔهم اҡٔعمال التي تعكس فكرة العبث واللاّمعنى، 

طلان فلاديمير واستراغون شخصا يدعى غودو، لك̲هّ لا يˆٔتي، ويتكرر هذا المشهد في وفيها ي̱˗ظر الب
، وكانّ به  1''الإحساس Դلتكرار والسˆمٔ والملل في ̊الم بلا معنى ولا ̎اية'' الفصل الثاني ̥لتدليل ̊لى  

يلوح بˆنّٔ الحياة لا ˓س̑تحق ǫٔن تعاش، طالما هي بهذا الثبات والجمود، وعموما فإنّ مؤلفات "بيك̀ت"  
ߧ لم يبلغها كاتب ǫخٓر في اتجّاه التجريˌ̀ة  تنزع نحو ال˖شاؤم̀ة والرفض وԳح˗ˤاج،   ''ونحت إلى مر˨

ة انّ هدفه من ذߵ ضاع   lاج ̊لى السام الˌشري والشقاء إلى درˤ˗حԳ وصلǫٔ (الساكنة)، وقد
والإحساس Դليˆٔس والفراغ  ،  2وهدفه هو طبعا إبلاغ اҡخٓر̽ن بفحوى ذߵ Գح˗ˤاج'' -في خضمها  

  الوجودي ا߳ي يعكس صورة الإ̮سان المعاصر في ̊الم يبدو بلا معنى ǫٔو هدف.      
ين يون̿سكو"    ǫٔمّا       lوǫٔ"  رز ممثلي حركة مسرح اللاّمعقول ا߳̽ن تعكس مسرح̀اتهمˊǫٔ د˨ǫٔ ف̀عتبر

Դلعجز  إحساسا  يخلق  ممّا  والخيال،  الواقع  بين  الحدود  تمتزج  ǫٔ̽ن  الرعب وԳضطراب،  من  ˨اߦ 
ا̦كابوس ويعكس  ''ف̀صور ̊الما غريبا ̼ش̑به  والفوضى، وتبرز اҡٔس̑ئߧ العميقة حول المعنى والهدف، 

اҡٔش˯اص كا߱مى ولكنها دمى ذات بعد م̀تافيزيقي''  ف̀ه  الحياة من عبث ويتحرك  ح̀ث ،  3ما في 
دم اليقين في الحياة الإ̮سانية،  ير مفهوم، مماّ يعمّق الشّعور Դلضياع و̊ يظهر العالم كمكان ̎امض و̎

ǫٔˊرز مسرح̀اته: مسرح̀ة   ǫٔم̀ديه"  ومن   " ǫٔجر"، "الخرت̿ت"،  بلا  قاتل  "الكراسي"،  "ا߱رس"، 
الصلعاء" وǫٔ˨داث ̎ير    و"المغنية  مترابطة  سافرة من ˭لال حوارات ̎ير  العب˝̀ة  فيها  تتˤلى  التي 

دم ˡدواها،  م̲طق̀ة وعشوائية، ˔كشف عمق الشعور Դلفوضى والفراغ، وتفاهة الحياة اليوم̀ة و̊
ǫٔ̽ن التواصل  والعلاقات الإ̮سانية ߱ى الوجودي ˔تميزّ Դلسطحية التي تف˗قر إلى معنى في ̊الم يخلو  

  م والمنطق. من النظا
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Դلتناقض ا߱ا˭لي    -هي اҡٔخرى-فقدّم مسرح̀ات ت˖سّم  "  ˡ"  Jean Genetان ج̲ييه وǫٔمّا        
̥لنفس الˌشرية، لتكشف عن قˍح وجمال العالم في الوقت نفسه، ومن ǫٔشهر مسرح̀اته: مسرح̀ة  

  التي يقدم فيها رؤية لعالم مربك ̽تميز Դلجنون."الخادمات"، "الشرفة" و"اҡٔسود" 

  رابعا: سمات مسرح اللاّمعقول: 
بق̀ة المدارس والتيارات التي           ي˖سّم مسرح اللاّمعقول بجمߧ من الخصائص جعلته مختلفا عن 

  س̑بق˗ه، ̠ونه ǫٔ˨دث ثورة حق̀ق̀ة في الفن المسرݮ عموما:  
التقليدية:  . 1 القوا̊د  تفسير    تفك̀ك  إلى  يف˗قد  م̲طقي،  ̎ير  تمثيلا  الحياة  تمثيل  من ˭لال  وذߵ 

م̲طق̀ة،  حˍكة  فلا  الحياة.  المعنى في  وانعدام  الفوضى  تعكس  ت˖سم Դ߱رام̀ة،  ما  البا  و̎ وتعليل، 
دم المواݨة، تتصرف بˆٔساليب ̎ير   اҡٔ˨داث ̎ير مترابطة، الشخصيات ˔تميز Դلضعف وԳنهزام̀ة و̊

البا ما   ة دون ˨لول ǫٔو اˡٕاԴت واضحة، ت̱ته̖ي ˉشكل  م˗وقعة، و̎ ت̱ته̖ي المسرح̀ات ˊنهاԹت مف˗و˨
معنى  والتˆٔمل حول  وال˖ساؤل  اللاّيقين  من  ˨اߦ  الجمهور في  يجعل  ما  داˁري  ˔ر̠يب  في  اعتباطي 

دم قابلية العالم ̥لفهم ˉشكل كامل.    الوجود، ممّا يعكس عب˝̀ة الحياة و̊
ير المنطق̀ة، الخالية من المعنى الواضح2 ؛ ففي مسرح̀ات "بيك̀ت"  . الحوارات المتناقضة، المتكررة و̎

س̑تعمل ǫٔسلوԴ  يمكن ǫٔن نلمس اس̑ت˯دامه   ''د̽كورا يوݮ Դلعري والوحشة والفراغ والجفاف، و̼
Դلعزߦ   Դلإحساس  يوݮ  مما  الصمت/  اس̑ت˯دام  من  والإكثار  والتكرار  التقطيع  يعتمد   Թلغو
لحوار يعكس انعدام الاتصال بين اҡٔش˯اص، فكلّ شخص ي˖ˍع مجرى   واللاّمعقول...كما ǫٔن تقطيعه ̥

وࠀ اҡخٓر.. وǫٔن ˔كرار الصمت يعزل ا̦كلمات والجمل مما يعكس عزߦ  تفكيره الخاص م˗ناس̑يا ما يق
ǫٔن التكرار يبرز ما في العالم من ملل وتفاهة''  الفعّال بين  ،  1اҡٔش˯اص.. كما  واف˗قار إلى التواصل 

الشخصيات، ومع الحياة، هذا اҡٔسلوب يبرز ̊دم القدرة ̊لى الفهم المتبادل في ̊الم يبدو مجنوԷ، لا  
"تصبح مجرّد ǫٔصوات جوفاء الهدف الوح̀د منها هو درء  معنى ࠀ، ǫٔ̽ن نجد ا̥لغّة م̀تة م˗˪لߧ، ǫٔ̽ن  

̎ائߧ الصمت الموحش ا߳ي يلف الإ̮سان في و˨دته الوجودية .. فالإ̮سان في مسرح العبث يتكلم  
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ا̦كامل من   الإحساس المرعب Դلخواء  نفسه بوهم التواصل، ̦يهرب من  لا لشيء سوى ان يخدع 
  .1حوࠀ" 

يعبران عن رؤية عب˝̀ة ̥لحياة والوجود، فإذا كانت الفوضى تتˤلى من ˭لال    .الفوضى وԳ̎تراب:3
حˍكات ̎ير تقليدية، تتدا˭ل فيها اҡٔ˨داث ˉشكل ̎ير م̲طقين ǫؤ تتكرّر دون هدف واضح، مماّ  
يعكس ̊الما يف˗قر إلى النظام والمعنى، تبدو من ˭لاࠀ الشّخصيات ̊القة في مواقف عب˝̀ة، تتصارع  

هوم، وقوا̊د ̎ير م̲طق̀ة، كما هو الحال في مسرح̀ة "في انتظار غودو" لصامويل  مع واقع ̎ير مف 
ǫٔبدا، فإنّ Գ̎تراب شعور   تع̿ش الشخصيات في انتظار عبثي لشيء قد لا يˆٔتي  بيك̀ت، ح̀ث 
الشّخصيات Դلعزߦ وԳنفصال عن ا߽تمع، بل وعن ذواتها، كما ǫٔنّ حواراتها ̎البا ما ˔كون م˗قطعة 

ير متراب طة، ممّا ̽زيد من شعور Գ̎تراب ويعكس فشل التواصل الإ̮ساني في ̊الم يبدو بلا معنى،  و̎
̥لتˆٔمّل في موقع الإ̮سان في ̊الم   تعبرّ عن تجربة وجودية عميقة، ح̀ث يدُفع الجمهور  العناصر  هذه 

  ̼س̑يطر ̊ليه الفوضى وԳ̎تراب. 
يمثلان جزءا ǫٔساس̑يا من هوية مسرح اللاّمعقول، يتوسل ف̀ه كتابه تق̲يات    التجريب والتجريد:. 4

ف̲ية مˍتكرة كتجزئة الزمن، تماهي الواقع والخيال و̠سر الجدار الرابع بين الجمهور والممثلين، فإذا كان  
التجريب ̽تمثل في الت˯لي عن الحبكة ا߱رام̀ة التقليدية، واعۡد هيكل ǫٔكثر تفككا، بحيث تعرض  

ҡٔ˨داث بˆسٔلوب ̎ير خطي، تتكرّر ف̀ه المشاهد ˉشكل عبثي، يعكس فوضى الوجود الˌشري، ا
والشّخصيات ف̀ه ̎البا ما ˔كون مزاج̀ة م˗قلبة، تعكس تناقضات الإ̮سان وصرا̊ه ا߱ا˭لي مع ذاته 

ركز ̊لى العناصر اҡٔساس̑ية التي تعكس ومع العالم والوجود، فإنّ التجريد   يتقصى التفاصيل الواقعية و̽
رمزية،  ǫٔو  مˌسطة  ˔كون  قد  اللاّمعقول  مسرح  في  واҡٔما̠ن  والخلف̀ات  ̥لفرد،  الوجودية  الحاߦ 
والشّخصيات ǫٔيضا نماذج ˉس̑يطة تف˗قر إلى التعق̀د الشّخصي. هذا التجريب ̼سا̊د في التركيز ̊لى 

الإ̮سانية ˉشكل الشّعور Դلعب˝̀ة وԳ̎تراب من    التجربة  ̊ام بدلا من التفاصيل الفردية، ممّا يعزز 
˭لال إبعاد العناصر الواقعية والتركيز ̊لى الرمزية، وتوفير مسا˨ة ̥لتفكير في موضو̊ات ǫٔعمق تتعلقّ 
Դلوجود والفوضى، وبهذا ̽كون التجريب والتجريد قد ساهما في تقديم تجربة مسرح̀ة فريدة تت˪دى  

 
  . 128، ص:1994ٰڈاد صليحة: التيارات المسرحية المعاصرة، الɺيئة المصرʈة العامة للكتاب، القاɸرة،  1



 ـــــــ ــمــحــ ــ  ــــــاضــــرات فــــــــي الآداب العـــــــــالميّـــــ  ـــــــ  ـــــــ ــة المعـ  ـــرة ـ ــــاصـــــ
 

 
50 

ǫٔنّ   ̥لواقع، ذߵ  الفلسفي  الفهم  من  وتعزز  التقليدية،  من  التوقعات  ̊ادة   ǫٔتبد الوجودية  "الفلسفة 
موقف ̼ش̑به موقف الغريب تماما. وǫٔنّ البدء عند الوجوديين هي صدمة من Գنفعال تهز الإ̮سان  

ممّا يجعل الجمهور يتˆٔمل في طبيعة الحياة والوجود بطرق ،  1فجˆةٔ عندما يدرك ǫٔن الحياة لا معنى لها" 
  ˡديدة وم˞يرة ̥لتفكير.  

: توظفان لعرض التناقضات والعب˝̀ة في الحياة الإ̮سانية؛ فلئن  السّخرية السوداء والفكاهة العب˝̀ة.  5
ومرارة   ساخرة،  إلى لحظات  والمˆسٔاوية  الجادة  المواقف  تعمل ̊لى تحويل  السوداء  السّخرية  كانت 
عميقة، يتم من ˭لالها تعرية القيمّ والمعتقدات المتعارف ̊ليها سلفا، وإظهار التفاهة والقسوة ا̦كام̲ة  

شري، فإنّ الفكاهة تˆٔتي ل̿س من المواقف الكوم̀دية الˌس̑يطة، وإنماّ من التبا̽ن القاسي  في الوجود ال̩ 
دم القابلية ̥لت̱ˍؤ في الحياة، كما ǫٔنهّا تتˤاوز المنطق   والمؤلم بين التوقعات والواقع، ممّا يبرّر الفوضى و̊

ب غراˊتها، تنˌ˞ق من  والعقلانية، ممّا يؤدي إلى ˨لق مواقف ̎ير م˗وقعة وساخرة، لكنها تضُ˪ك ˉس̩ 
بدوره   ا߳ي يعكس  ̥لمعنى،  تف˗قد  ǫٔو  م̲طق̀ة  تبدو ̎ير  قد  التي  ǫٔو حواراتها  الشخصيات  سلوك 
اللاˡّدوى التي ̼شعر بها الإ̮سان في ̊الم لا يمكن فهمه، كما تظهر ̠يف يمكن ̥لعالم ǫٔن ̽كون مضحكا  

ير مفهوم، ح̀ث يتم ̠سر قوا̊د المنطق والنظام ليتم اس˖ˍدالها بمواقف سخيفة   بقدر ما هو مخيف و̎
  ومفاج˄ة.

ǫٔداԵن فلسف̀تان، يتم من ˭لالهما تحدي         العب˝̀ة  السوداء والفكاهة  السخرية  ومن هنا ˔كون 
Գفتراضات التقليدية حول الحياة والوجود، ويدُعى الجمهور ̥لتˆمٔل في حق̀قة ǫٔنّ الك˞ير من جوانب  

ير م̲طق̀ة، وع كون في الواقع̎  لى ǫٔنهّا Զبتة ومعقوߦ قد̝  لفوضى والعبث، الحياة التي ينُظر إ̦يها̊  رضة̥ 
بهذا الشكل ̽تمكن مسرح اللاّمعقول من تقديم رؤية ̥لعالم ت˖سّم Դلسّخرية والعب˝̀ة، ممّا يترك الجمهور  

  في ˨اߦ من ال˖ساؤل المس̑تمر حول معنى الحياة نفسها. 
̎البا ما يتم تصو̽ر العالم في مسرح اللاّمعقول ̊لى ǫٔنهّ مكان مربك ومشوش،    .اҡٔجواء ا̦كابوس̑ية:6

مليء Դلتناقضات وا߿اوف التي لا يمكن تفسيرها، ففي هذا النوع من المسرح يتم دمج عناصر ̎ير  
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ير م˗وقعة بحيث تخلق ذߵ الشعور Դلارتباك والقلق ߱ى الشخصيات والجمهور ̊لى ˨د   م̲طق̀ة، و̎
سواء، واҡٔ˨داث ف̀ه ̎البا ما تتدا˭ل بطريقة شˌيهة ҡٔԴ˨لام المزعجة ̊لى الطريقة السرԹلية التي قدر  

"رفعت من شˆنٔ اҡٔ˨لام وم̲طقة العقل الباطن التي يمكن  لها ǫٔن ت̱˗صر في مسرح يون̿سكو ̠ونها  
ǫٔن ̽ك˖شف فيها الإ̮سان بمعناه ا̦كامل.. ولك̲هّ كان دائما يؤكد بˆنّٔ تˆثٔير السرԹلية ̊ليه كان ينحصر  

الموروثة"  اҡٔدبية  التقاليد  من  حررته  قوة  مجرّد  كانت  ǫٔنهّا  الطبيعية 1في  القوانين  تبدو  ح̀ث   ،
ير قابߧ   ̥لتفسير، والشّخصيات نفسها محاصرة في مواقف لا مفر وԳجۡعية م̲جرفة، مشوهة، و̎

منها، وߒٔنهّا تع̿ش في كابوس دائم لا يمكنها Գس˖̀قاظ م̲ه، هذه اҡٔجواء ا̦كابوس̑ية ما هي إلاّ انعكاس 
لحاߦ من اللاّوعي، الضياع وԳرتباك الوجود̽ن ح̀ث يبدو العالم نفسه قد فقد معناه وم̲طق، ممّا 

  جز واللاّمعقولية في مواݨة واقع ̎امض ومخيف.يعزّز الشّعور Դلع

  ˭امسا: تˆثٔير مسرح اللاّمعقول في المسرح العالمي: 
˔رك مسرح اللاّمعقول ǫٔ˛را ̠بيرا ̊لى المسرح العالمي، ذߵ ǫٔنهّ ǫٔسهم في إ̊ادة ˓شك̀ل المفاهيم       

المسرح ̠سر   النوع من  وتقديمها، هذا  المسرح̀ات  كتابة  ̠يف̀ة  في  ثورة  Դٕ˨داثه  ̥لمسرح  التقليدية 
ين، ممّا سمح بتطو̽ر   lديدة من  الحواجز التقليدية التي كانت تحدّ من إبداع الك˗اب وا߿رˡ شكالǫٔ

"Դٕعطاء صورة  التعبير المسرݮ التي تتˤاوز الحبكات ا߱رام̀ة التقليدية والشخصيات ا̦نمطية، وذߵ  
˨دس̑ية في شكل مسرݮ لموقف الإ̮سان في هذا العالم، ويحاول الاˡٕابة عن ǫٔس̑ئߧ م̀تافيزيق̀ة،  

، ߳ߵ ف˗ح مسرح اللاّمعقول ا߽ال واسعا ǫٔمام 2تؤرق روح الإ̮سان في بحثه، عن معنى الوجود" 
التجريب الفني والتˤديد في ǫٔساليب السرد واҡٔداء، ح̀ث ǫٔصبحت المسرح̀ات وس̑يߧ لاس̑تكشاف  

  قضاǫٔ Թعمق م˞ل العزߦ، اللاˡّدوى، والعب˝̀ة في الوجود الإ̮ساني، 
̊لاوة ̊لى ذߵ فقد ǫٔ˛ر مسرح اللاّمعقول ˉشكل ̠بير ̊لى تطور المسرح التجريبي والمسرح        

ين في جميع ǫٔنحاء العالم ̊لى اس̑تكشاف الموضو̊ات Գجۡعية  lالس̑ياسي، ح̀ث شجع الك˗اب وا߿ر
دسة العبث وال˖شك̀ك، هذا التˆٔثير ǫٔوˡد تنو̊ا ǫٔكبر في اҡٔساليب المسرح  لال̊  ̀ة، والس̑ياس̑ية من˭ 
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وǫٔسهم في ظهور حركات مسرح̀ة ˡديدة تت˪دى الحدود التقليدية ̥لفن المسرݮ ǫٔيضا، فضلا عن  
اللاّمعقول-ǫٔنهّ   مسرح  سلبي    -ǫٔي  م˗لقي  مجرّد  المشاهد  يعد  لم  إذ  المسرݮ؛  الجمهور  تجربة  ̎يرّ 

المسرح̀ات،   لҢٔ˨داث، وإنماّ ǫٔصبح مشاركا فعّالا في فك رموز الرسائل المعقّدة والمبهمة التي تقدّࠐا
  ممّا عزّز التفكير النقدي والتˆٔمل الفلسفي في معاني الحياة. 

اس̑تطاع مسرح اللاّمعقول بفضل هذه الت˪ديثات والتˆٔثيرات ǫٔن يعيد مفهوم المسرح ̠وس̑يߧ        
إلهام   فاس̑تمرّ بذߵ في  ي˖سّم Դلجرǫٔة والإبداع،  ǫٔسهم بها في ˓شك̀ل مسرح معاصر  ف̲ية وفكرية، 

 اҡٔج̀ال الجديدة من المسرح̀ين والمشاهد̽ن ̊لى ˨دّ سواء. 
  ˭اتمة:   

مسرح اللاّمعقول انعكاس لفلسفات وجودية عب˝̀ة ظهرت في القرن العشر̽ن، هدفه التعبير        
عن اللاّيقين، Գ̎تراب، وانعدام المعنى في ح̀اة الإ̮سان من ˭لال شكل فني مخالف لما س̑بق وم˞ير  

 السردية ̥لتفكير، تحدى الجمهور ليفكر في ح̀اة ˉشكل مختلف بعيدا عن التوقعات التقليدية والمعايير
  المعتادة.
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  الرواية الجديدة   المحاضرة السابعة: 

  تمهيد: 
إنّ تطوّر الفكر اҡٔدبي والفني، وتغيرّ نظرة الإ̮سان إلى العالم ǫٔدى إلى ظهور تيارات ǫٔدبية، ف̲ية        

ˊروز التيارات  الإ̮سانية في ا߽تمعات، ومن بين هذه  ̥لتˤارب  التحوّلات الجذرية  الرواية  ''تعكس 
في  م̲تصف القرن العشر̽ن ̠رد فعل متمرد ̊لى اҡٔشكال القديمة، ˡاء هذا التيار ليعيد    ''الجديدة

النظر في مفهوم الرّواية، م˖سائلا عن ̠يف̀ة تمثيل الواقع الجديد، وعن دور ا̥لغّة في ˓شك̀ل التّجربة 
 ̼ Թفكر بل مشرو̊ا  ǫٔدبيا،  الجديدة شߕ  الرواية  تعد  لم  ياق  السّ̑ هذا  وفي  إلى  الإ̮سانيّة،  سعى 
ش̑يؤا.           اك˖شاف طرق ˡديدة ̥لتعبير عن الوجود في ̊الم Դت ǫٔكثر تعق̀دا، ˓شظيا و˓

          ǫٔولا: مفهوم الرواية الجديدة:   
ة          lللاّ ظهرت موԴ سميتها لبعض˓  رواية ǫٔو الرواية المضادة، مدرسة الرواية الجديدة ǫٔو كما يحلو̥ 

والتنو̽ر  والت˪ديث  التˤديد  هاجس  تملكهم  مˍد̊ين  مجمو̊ة  ǫٔلفها  ̊لى  الرؤية،  بوادرها  ''ظهرت   ،
القصصية ̊ام     » ԵԷلي ساروت « يد   .. ولكن   » انفعالات « وعنوانها   1938˨ين كتˌت مجموعتها 

̊ام   ملامحها  تحددت  الجديدة  الرواية  ة  lبيكت،    1952مو وصمويل  روب جرييه،  ஒلان  ǫ يد  ̊لى 
وف̀ليب   دورا،  ومارجريت  مورԹك،  كلود  و  س̑يمون،  وكلود  و  Դنجيه،  وروبير  ب̿˗ور،  وم̿ش̑يل 

̊لى يد الروائي الفر̮سي روب غرييه في كتابه   1963، ̎ير ǫٔن هناك من يقول بظهورها ̊ام  1سولار'' 
''نحو رواية ˡديدة''، ا߳ي رǫٔى ǫٔن الك˗اԴت لم تعد م̲اس̑بة لروح العصر وقتها، وԴدر بق̀ادة ثورة  

ة Գجۡعية التي  ̊لى الك˗ابة الروائية التقليدية التي قد رسخ لها كل من ''فلوبير'' وبلزاك ...في الرواي
لى حساب ǫٔي شيء ، ويغرقون في تصو̽ر البعد Գجۡعي، و زولا في الرواية  ǫخٓر  اح˗فت Դلحكاية̊ 

ان ˡاك   lل وԹالطبيعية، وس˖̲دال في الرواية الت˪ليلية، وقˍل ذߵ الرواية الروما̮س̑ية عند شاتو ˊر
روسو، ''فكل هذه الرواԹت تخضع لقوا̊د الشكل التقليدي وإن اخ˗لف المضمون فۤ ب̿نها''؛ ففيهما  

ن، وࠀ ذروة وحˍكة، والشخصيات فيها لها حمولات اجۡعية كما هو مع بلزاك  يمتد الحدث في الزما
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و زولا وفلوبير، ونفس̑ية كما هو مع د̼س̑تويفسكي ǫٔو جيمس جو̼س وفرج̀نيا وولف Դتجاههما لت˪ليل  
''اس̑ت˪داث ǫٔسلوب ˡديد ولغة ˡديدة  Դطن اللاّشعور وضمن ما ̼سمونه ب˖̀ار الوعي، ومعهما تمّ  

،  1̥لتعبير عن العالم ا߱ا˭لي̥ لشخصيات .. ومن هنا كانت بداية الغموض والتعق̀د في الرواية العالمية'' 
ومع ذߵ ظلتّ الرواية التقليدية محافظة ̊لى جوهر بنائها ̊لى الحدث الممتد ̊بر الزمان ̼سير في  

  خط ممتد وم˖سلسل، والشخصيات ف̀ه تحتل قلب الحدث وتتفا̊ل ف̀ه ومعه وبه.
̽رتبط الحديث عن الرواية التقليدية والرواية الجديدة Դلحداثة وما بعدها بحيث لا يمكن فهم        

الرواية الجديدة إلاّ إذا فهمنا فلسفة الحداثة وما بعدها؛ فإذا كانت الحداثة نظرت إلى الإ̮سان ̊لى  
من اҡٔش̑ياء الموجودة    ǫٔنهّ مركز الكون، فإنّ ما بعد الحداثة زحزحت الإ̮سان من مكانه واعتبرته ش̿˄ا

في الكون ويقع ضمن نظامه الكمي، ثم إنهّ إذا كانت الحداثة ǫٔ̊لت من شˆنٔ القيم واҡٔ˭لاق والعادات  
ஒلان روب   ǫ'' قامǫٔ والتقاليد، فإنّ ما بعد الحداثة تعتبر مغامرة مع الحياة لاك˖شاف العالم وفهمه، ߳ߵ

 ߔس̑يك̀ة فلوبير وبلزاك وبين الوعي الحديث ا߳ي  غرييه'' كتابه "نحو رواية ˡديدة" ̊لى ا̦تمييز بين
  قاده نحو الثورة في اتجاهه.  

ليه فالرواية الجديدة         وم˗طلبات الراهن    شكل نثري ˡديد فرضه روح العصر،  -في الحق̀قة-و̊
تطورا في  ̼س̑تلزم  الحياة  تطوّر في  فكلّ  إ̮سانية ˡديدة،  روح  Դلضرورة  اس̑تلزم  ا߳ي  الحضاري 

  الإبداع.
وتنف˗ح ̊لى    -  الوعي الجديد  ҡٔنماط  الك˗ابة موازية  من  الرواية الجديدة طريقة ˡديدة في  المتعدد 

لى ˓شيء الإ̮سان   لى المف˗وح اللاّم˖شكل، و̊ في عصر ǫٔقل ما يقال عنه ǫٔنهّ ا˭تزࠀ إلى النصوص و̊
  . بياԷت ǫٔو ǫٔرقام ǫٔو ملفات رقمية ̊ديمة الحساس̑ية

كانت الرواية    ا ذفإ ؛  الحديث عن الرواية التقليدية والرواية الجديدة هو ˨ديث عن المركز والهامش  -
تبحث الجديدة  الرواية  فإن  Դلمركز،  تعنى  الهامش    في  التقليدية  ̊لى  تق˗ات  التي  الهشة  الطبقات 

  وتع̿ش ف̀ه. 
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يقين بخلاف التقليدية، ҡٔن كتابها ǫٔنفسهم لا يمتلكون المعرفة ǫٔو الرؤية، اللاّ   فيتغرق الرواية الجديدة    -
ߵ فالك˗ابة عندهم تمثل مغامرة لاك˖شاف فاقد̽ن البوصߧ الصحي˪ة والثابتة م˞لهم م˞ل المتلقي، ߳

ߵ ǫٔيضا ˨اول هذا التوˡه ǫنٔ  ߳العالم وفهمه، ҡٔنهم ̎ير قادر̽ن ̊لى فهم ǫٔنفسهم فما Դߵ Դلعالم، و
  ̼س˖ˍطن ا߳ات الˌشرية، ويلج العالم الباطن ويغوص في اللاّشعور كما رǫٔينا مع تيار الوعي. 

بحث ول̿ست نظرية، فه̖ي لم تحدد قانون ̥لرواية في المس̑تقˍل، وهي  '' عند غرييه  الرواية الجديدة  -
التˤديد   البالية، وԴلتالي  اҡٔشكال  ǫٔعضاؤها ̊لى رفض  التجمد، ولقد اجتمع  من  رغبة في الخروج 

ஒلية اش̑تغال  ،  1'' المس̑تمر لҢٔشكال  ǫ وǫٔ نها عبارة عن سˌ̀لҡٔ  دبية الجديدة والتيҡٔاق˗ضتها الضرورة ا
  .تتطلب ǫ̮ٔساقا مف˗و˨ة ̊لى ǫفٓاق معرف̀ة وفكرية وثقاف̀ة ǫٔكثر رق̀ا

ǫٔنواع    إدوارد الخراط̽رى        الرواية الجديدة نوع من  تعكس  '' الحساس̑ية الجديدة''بˆنّٔ  التي   ،
التفك̀ك   والعالم من ˭لال  وǫٔداة لاك˖شاف ا߳ات  ̥لرواية،  التقليدية  الق̀ود  التحرّر من  الرغبة في 
وإ̊ادة التر̠يب، تعتمد ̊لى تفك̀ك الزمن والخروج من الإطار المكاني التقليدي، ˓سعى إلى البحث  

ت بطريقة ̎ير مˆلٔوفة مع  عن واقع ǫٔكثر تعق̀دا وعمقا من ˭لال التلاعب Դلزمن، وتقديم الشخصيا
فريدة  ف̲ية  الروائي تجربة  النص  ممّا يجعل  الحس̑ية،  والتجربة  ا߱ا˭لي  الشخصية  التركيز ̊لى وعي 

  تعكس التحولات النفس̑ية وԳجۡعية.  
بدوره ǫٔن يقدم رؤيته حول الرواية الجديدة من ˭لال ˔ركيزه ̊لى ̠ونها   ˡاˊر عصفور ويحاول        

تجريبا في السرّد الروائي ا߳ي يتˤاوز اҡٔشكال التقليدية التي تعتمد ̊لى الحبكة الخطية والشّخصيات 
لى الب̱̀ة السردية والشكل وԳسلوب بدلا   المتطورة نفس̑يا، تحاول إ̊ادة تعريف الرواية ̊بر التركيز̊ 

  ن المحتوى التقليدي. م
تق˗حم القارئ في حوار ذهني، من ̎ير ˔ركيز ̊لى الوظيفة    ''رواية فيرى بˆٔنهّا   سعيد ̊لوشوǫٔمّا      

ǫٔبعاد الشخصية الروائية، وقد تخاطب القارئ مˍاشرة، Եركة ࠀ الحرية في   الإيهام̀ة. كما ˓ساهم في 
الناقصة م˞لا التˆؤيلية، لҢٔ˨داث  التقليدي  ،  2'' المشاركة  ومن هنا تتضح ت߶ القطيعة مع الشكل 
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التي يمكن ǫٔن تفهم ̊لى ǫٔنهّا تحول في وظيفة الرواية من مجرد سرد قصة إلى عملية تجريˌ̀ة تضع القارئ 
في مركز الثقل من التˆٔويل، ويصبح النصّ في إطاره مف˗و˨ا ̊لى احۡلات م˗عدّدة، ويتحول القارئ  

  بدوره من مس̑ته߶ سلبي ̥لنص إلى مشارك ̮شط في عملية ˭لق المعنى. 

  الرواية الجديدة:  Զنيا: عوامل ظهور    
لال رصد          ساهمت مجمو̊ة من العوامل ǫٔدت إلى ظهور هذا البحث، س̑ن˪اول اس̑تظهارها من˭ 

التباينات ب̿نها وبين الرواية التقليدية، ولعل ǫٔهم ̊امل هو الثورة الفر̮س̑ية التي تعدت نتائجها ˨دود  
إلى ظهور اҡٔدب  فر̮سا إلى العالم اҡٔوربي، والتي Էدت Դلعداߦ والإ˭اء والحرية التي قادت  في ما بعد  

ة   lه الت˪ديد التي ساهمت ˉشكل ̠بير في ˊروز موˡالفلسفي، والفلسفة الوجودية الجديدة ̊لى و
ين، ǫٔداموف(الرواية الجديدة، فقد ̊بر ǫٔصحابها   lوǫٔ فكارهم الوجودية  )سار̝ر، كامو، بيك̀تǫٔ عن''

من ˭لال شكل لا معقول ولا م̲طقي تتحطم ف̀ه م̲طق̀ة الحدث، بل تتفكك ف̀ه ا̥لغة، فˤ̲د كتاب  
الرواية الجديدة م˞لا ̼س̑تعملون النقط والإشارات والصمت ǫٔكثر من الߕم، وهم بذߵ إنما يعبرون  

، ߳ߵ يمكن القول بˆنٔ الرواية الجديدة هي رواية وجودية   1˔نهار بعد حربين ̊اليتين''   عن حضارة 
Դم˗ياز، ҡٔن العالم لم يعد صريحا، ̎اب ف̀ه اليقين، ̊الم مزيف ǫٔحكامه ضمنية والحقائق ف̀ه ضمنية ǫٔيضا 

  ̎ير مˍاشرة، ت˖ˍدى في صور لا م̲طق̀ة.

  التغيرات الس̑ياس̑ية وԳجۡعية: . 1
ممّا لا شك ف̀ه ǫٔن الحرب العالمية الثانية ˭لفت دمارا في جميع م̀اد̽ن الحياة بما ف̀ه حطام ا߳ات        

الإ̮سان الخروج من هذ لزاما ̊لى  شظيها؛ فكان  اҡٔوضاع، وإيجاد س̑بل لترميم ذاته   هالإ̮سانية و˓
لعالم، إذ لم تعد الرواية التقليدية  ولملمة ǫٔحواࠀ، فكان البراح الإبداعي معادلا موضوعيا لرؤيته الجديدة̥ 
قادرة ̊لى اس˖̀عاب الظروف الجديدة والتˆقٔلم ࠐا، فالرواية الجديدة إذا ما قورنت Դلتقليدية ذات 

ߵ لا يمكن القˍض ̊لى إ˨داثياتها،  و̖߳ي م˗عددة اҡٔوˡه، م̲فلتة،  الوݨة اҡٔ˨ادية الإسقاطية، فه 
ا߳ البناء  من  والم˖شظي  والمفكك  والمشكلَ  اҡٔفق،  من  Դلمتعدد  ا߽هول  Դتجاه  تنحو  فه̖ي  ي  ǫٔيضا 
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رسم    يعتريها، كما ǫٔنّ الخراب ا߳ي ˭لفّ˗ه ǫٔسل˪ة ا߱مار الشامل جعلت الإ̮سان ̼شعر Դلغثيان، و̽
ابث، كلّ هذا ساهم ˉشكل ǫؤ بˆخٓر في    ،صورة عن إ̮سان Էبذ ̥لقيم، قلق  ذهنهفي   متمرد، ˁԶر و̊

  ظهور هذه الموˡة. 
لفر̮سا، ذوكما هو معلوم فإنّ بوادر ه        البحث الجديد ظهرت ˭لال فترة Գح˗لال اҡٔلماني  ا 

ال̱شر   دار  تˆسٔست  ا̥ليل  -حۣ̀  كنبا    -Minuitم̲تصف  ت̱شر  كانت  ̠ونها ࠐاجمة  محظالتي  ورة 
لال فترة الحرب الفر̮س̑ية ̊لى الجزاˁر كانت ا߱ار تصدر كم̱شورات ووԶئق  للاح˗لال اҡٔلماني، و˭
ǫٔثناء الحرب  الفلسطي̱̀ة  القضية  نفسه وقفت إلى ˡانب  الوقت  الشعب الجزاˁري، وفي  فيها  تمˤد 

ش، سميح القاسم...، وقد كان  العربية الإسرائيلية، فترجمت لعديد اҡٔدԴء الفلسطين̿ين لمحمود درو̼
بيكت صامويل  صاحب ا߱ار يهودԹ معادԹ لإسرائيل، كما ̮شرت ا߱ار ǫٔعمال لك˗اب ǫخٓر̽ن من ǫٔم˞ال  

Samuel Beckett߳عمال في ˊروز هذه الحركة إلى ،  اҡٔ̽ن كان لهم فضل الس̑بق من ˭لال هذه ا
  النور، في الوقت ا߳ ي ام˗نعت دور ǫٔخرى عن ال̱شر.

    . التحولات الفلسف̀ة والفكرية:2
تمثلت في ظهور تيارات فلسف̀ة من م˞ل الوجودية، الب̱̀وية وما بعد الحداثة، التي ركزت ̊لى        

ير يق̀ني،   الشك في الثوابت و̠سر نمطية السردԹت الكبرى، والنظر إلى العالم بوصفه مكاԷ معقّدا و̎
لى الك˗ابة الروائية،   وهكذا نجد ǫٔن موˡة الرواية الجديدة هي نتاج الفلسفة  '' انعكس̄ شكل مˍاشر̊ 

اصة وجودية سار̝ر، فإذا كان سار̝ر قد ̊بر عن الغثيان واللاˡّدوى واللاّ  معقول في  الوجودية و˭
شكل معقول من ˭لال الرواية التقليدية ǫٔو المسرح̀ة التقليدية، وكذߵ فعل ''ǫٔلبير كامو''، فإن  

''اللاّرواية'' قد ̊بروا عن ت߶ اҡٔفكار الوجودية من ˭لال  كتاب مسرح ''اللاّمعقول'' وكتاب  
شكل لا معقول ولا م̲طقي تتحطم في قوا̊د ا߱راما المسرح̀ة وقوا̊د الرواية وي̱˗في ف̀ه م̲طق̀ة  
الحدث بل تتفكك ف̀ه ا̥لغة، فˤ̲د كتاب الرواية الجديدة ̼س̑تعملون النقط والإشارات والصمت  

  . 1' يعبرون عن حضارة ˔نهار بعد حربين ̊الميتين'  ǫٔكثر من الߕم وهم بذߵ إنما 
  

 
  . 20: ملامح الفكر الأوروȌي المعاصر، ص: صلاح عرس  1
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  التطورات التق̲ية والعلمية:   . 3
إنّ تقدم العلوم والتك̲ولوج̀ا جعل الإ̮سان يغيرّ من رؤيته إلى الزمن والمكان، مماّ ǫٔدى إلى تغيرّ      

تق̲يات سردية تعكس هذه الرؤية الجديدة   تˌني  الروائيين إلى  ̥لعالم، دفع  في ̠يف̀ة تصور الإ̮سان 
  ̥لواقع، تعبر عن تجربة الإ̮سان في عصر مليء Դلتحولات. 

 ǫٔزمة الهوية الإ̮سانية:    . 4
عور المتزايد Դلا̎تراب والقلق الوجودي في ا߽تمعات الحديثة ذات البعد الوا˨د، ممثߧ في الشّ      

وفقدان اليقين في القيم التقليدية الكبرى، كل هذا دفع الروائيين إلى التعبير عن هذه الحالات بواسطة  
تيارات ǫٔساليب سردية ˔ركز ̊لى تفكك الهوية الإ̮سانية وفوضى العالم، إضافة إلى تˆٔ˛ر الك˗اب Դل 

 Marcelومارس̑يل ˊروست    Franz Kafkaاҡٔدبية الطليعية ߒٔعمال جيمس جو̼س، فرا̯ز كافكا  
Proust  مام مزيد من التجريب والتجريد  ، ا߳̽ن ̠سروا القوا̊د التقليدية ̥لسرّد، وف˗حواǫٔ الطريق

  في الرواية. 

Զ محدّدات الرواية الجديدة: لثا :  
الرواية الجديدة رؤية معا̠سة لما هو سائد ومˆلٔوف، ˓سعى لقلب المفاهيم والرؤى والس̑ياقات         

شغيل  اليق̀نية، وتجس̑يد ǫٔخرى مدفو̊ة إلى التعدد والتنوع، Էدى ǫٔصحابها إلى   ة المضمون و˓ ''مراو̎
تق̲يات سردية ˡديدة تعتمد ̊ل التفك̀ك وإفساح ا߽ال ̥ل˖شߕت ا̥لغوية وا̦تمثيلات البنائية التي  
زيل الحدود وتف˗ح اҡفٓاق ̊لى الإمكانيات التعبيرية المتعددة لاس˖شراف القيم الجمالية   تغير المواقع و̝

لى مس̑توى الك˗ابة  لى مس̑توى القراءة''   وا߱لالية اللامحدودة سواء̊  لال تقصي العناصر    ،ǫٔ1و̊  من˭ 
ا̥لغّوية في طريقة ̮سجها واح˗لالها لمواقع م˗ˤاوزة ضمنيا لحمولات يمكنها ǫٔن تمارس مع المتلقي لعبة 
الخفاء والتˤلي، وتذهب به ҡٔن ̽راوغ لكشف الحجب عنها، وبهذا ̽كون هذا الشّكل الجديد قد  

  ǫٔهمها: ،  ل التباسها بمجمو̊ة من الخصائصمارس قطيعة فعلية مع الرواية البلزا̠ية ب̱̀ة ودلاߦ من ˭لا
السرّ   1 التقليدية مشدودة  د:  لغة  الرواية  السرد في  لغة  ǫٔن كانت  والتقر̽رية  بعد  ال˖سجيلية  ''نحو 

المباشرة في تقصي الواقع، ǫصٔبحت في الرواية الجديدة بيضاء ˔رصد الواقع في درج˗ه الصفر، وهوما  
 

  .07، قطر، ص1ناتاڲʏ ساروت  وآخرون: الرواية اݍݨديدة والواقع، تر: رشيد بن جدو، وزارة الثقافة والرʈاضة، ط  1
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اس̑تعلاء   ̊لاقة  ǫٔصبحت  ح̀ث  العالم؛  بˆشٔ̑ياء  ا̦كلمات  ̊لاقة  في  ˡذرية  إ̊ادة  إلى  حۡ  يفضي 
  . 1تبا̊دي'' 

العالم، ل̿س ҡٔن    -2 ̽رفض ǫٔصحاب الرواية الجديدة ̡شف الحجب وتقديم رؤى ˡاهزة عن هذا 
ه الخصوص لم يعد يمت߶ اليقين، وإنما هو Էبع من الرغبة في ا̦تمرد   lالإ̮سان بعامة والروائي ̊لى و

ففي رواԹت ؛  والثورة ̊لى كافة ǫٔشكال الواقع ا߳ي لم يعد مجد، يلفه الغموض من كل ˨دب وصوب
نلمس هذ ا الغموض ل̿س م˗ˤل في عجز ا̥لغة عن الإلمام بتفاصيل الحياة والعالم، وإنما    روب غرييه 

عن ربط تفاصيل الحياة ǫٔو مساراتها   -عن صح التعبيرǫٔو الوعي الإ̮ساني  –في عجز الفكر الإ̮ساني  
ا النقص في حركة السرد م˗ˤلية في عجز البطل  ذبوتيرة م̲تظمة؛ ففي رواية المماݮ م˞لا نلمس ه

عن فك الحروف المشفرة الناقصة من مم˪اته التي يحملها، ففي رواԹت غرييه يبرز الغموض  ولاس  
  م˗ˤل في ǫٔ˨داث الحياة نفسها. 

، وǫٔن ذا كانت الرواية التقليدية يتكون فيها الحدث من سلسߧ من الوقائع التي تتم في الزمانإ   -3
هناك ˨دث وشخصيات، وǫٔن الزمن ر̠ن ǫٔساسي فيها، فإن الرواية الجديدة لا تلغي عنصر الزمن 

تلغي الإ̮سان نفسه وتبقي ̊لى المكان بديلا عنه،   وإنما  اللاشعوروالحدث والشخصيات والشعور و 
طريق لرواية  وكتاب    ԵԷNathalie Sarouteلي ساروت  ا߳ي كتˌ˗ه  عصر الشك  وقد كان كتاب  

ஒلان روب غرييه ا߳ي كتࠁ المس̑تقˍل  ǫAlain Robe Grillet  الرواية  بمثابة الم̱شور الرسمي لحركة
 الجديدة.  

ير خطي، يجمع بينتهش̑يم الزمن  -4 ''Գس̑تذكار    : فالزمن في الرواية الجديدة هو زمن م˖شظ و̎
''ما ̊اد يجري، إنه لا يجري،  ،  2وԳس˖شراف والك˗ابة، يحث تحت سط˪ه تقلبات وتحللات بطيئة'' 

إنه لا يحقق ش̿˄ا، إنه المكان يحطم الزمن، والزمن يخرب المكان، والوصف يتحرك دون تقدم ̽تها˛ر،  
ا߱يمومة''  تنكر  وا̥لحظة  داˁري،  خط  في  الوعي ،  3يمضي  تجزئة  يعكس  م˗قطع،  ا̮س̑يابي  والزمن 

 الحديث ويجعل القارئ ̼شارك في إ̊ادة بنائه دا˭ل النصّ.

 
  . 08ص  ڲʏ ساروت  وآخرون: الرواية اݍݨديدة والواقع،ناتا   1
  .   07، صنفسه المرجع  2
  .128، ص 1977، الرʈاض،ɲ6عيم عطية: ما اݍݨديد ࢭʏ الرواية اݍݨديدة، مجلة الفيصل، العدد   3
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والمكان؛    -البطل-  الشخصياتمارست الرواية الجديدة قلبا وإبدԳ في الوقت نفسه بين    ال˖ش̑يؤ:ـ  5
ح̀ث اعتبرت الإ̮سان ش̿˄ا من اҡٔش̑ياء الموجودة في الكون، ويقع ضمن نظامه الكمي ا̦كلي، بل  

دها هو ǫٔنها مجرد ǫٔش̑ياء، وما يفرق ب̿نها هو  '' و قامت بتجريد الشخصية من ǫدٓم̀تها ليكون ما يو˨
، وقد اكتفى بعضهم بˆنٔ دل ̊ليها بضمير  1'' ˓سمية كل وا˨دة منها بمجرد حرف ǫٔبجدي ǫٔصم وǫٔˊكم

ال˖ش̑يؤ   النصّ، هذا  الوظيف̀ة دا˭ل  ǫٔو اҡٔدوار  ǫٔش̑به Դ̦كائنات الميكانيك̀ة  ǫٔو ˊرقم، فه̖ي  م̲فصل 
يعكس تˆٔثيرات ا߽تمع الصناعي والتك̲ولوݭ ̊لى الفرد، ح̀ث يصبح الإ̮سان جزءا من نظام ǫٔكبر، 

ஒߦ   ǫ زمة الهوية الإ̮سانية في ̊الم ̽زداد مجرد ˔رس فيǫٔ سلوب في الرواية الجديدة يبرزҡٔمعقدة، هذا ا
 ف̀ه التجرّد من الإ̮سانية وا߳اتية.. 

ن النصوص ǫٔيضا، كما هو الحال مع مجمو̊ة        المعنونة    ԵԷلي ساروتوقد طالت هذه التق̲ية عناو̽
مارتيريو  انفعالات،  بـ   روا̽تها  مع  الحال  هو  كما  ǫٔسماء  بلا  ǫٔش˯اصها  نلفي  نلفي  التي  ورواԹتها 

Marthereau   يعود اҡٔرقام والرقمنة، فغرييه  ذߵ كما يقول  ، وربما  نع̿ش عصر  ǫٔننا  الرواية  إلى 
الجديدة جردت الإ̮سان من محتواه وǫٔ̊لنت وموته، وفي المقابل ǫٔ̊لت من سلطة اҡٔش̑ياء هي رواية  

 تجريدية Դم˗ياز، كتبها ǫٔنصارها ǫٔسوة Դ̥لو˨ة التجريدية.  
̠ونه ينˌني من المتعدد  ـ   الشخصيات دا˭لي م̲ولوݭ، في ˨ين في السرّد حواري،  الحوار ߱ى 

لنص،  لمتضايف من النصوص الجاهزة من ǫٔج̲اس مختلفة ل˖شكل البناء ا̦كلي̥  السردي Դس̑تد̊ائه̥ 
كر̼س لب̱̀ات Գنف˗اح والتفكك وال˖شظي والغموض؛ ففي  دة النص وتفرده، و̝ ما يعني إلغاء و˨

يبرز ̊دم وجود البطل ǫٔو الشخصية ̊لى ǫٔنه لم يعد ҡٔ˨د في مجتمعه شخصية، وإنما    غرييه  رواԹت
ه، مما يعني تحوࠀ إلى صورة ̥لعالم.  lلف وǫٔ صبح ̦كل وا˨دǫٔ 

اع ǫٔي الفلاش Դك والخطف السۣ̿ئي، وتوظيف  غرييه  اعتمد  ـ   lسترԳ لى تق̲يات في بناء رواԹته̊ 
اҡٔساطير كما هو الحال في    العˤائˌ̀ة ا߳ي طال  المماݮ،  المتمثߧ في  ة وԳضطراب  lالرجر هذه 

فيها   فترة ساد  شظيها في  المعنى وتغريب ا߳ات و˓ ة  lالقيمة ورجر اضطراب  إنما ينم ̊لى  اҡٔصول 
 انۡء.يقين ف̲تج عنه اللاّ اللاّ 

 
    08. ناتاڲʏ ساروت: الرواية اݍݨديدة والواقع، ص 1
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ف̿شكل ǫٔهم عنصر من العناصر المكونة ̥لرواية الجديدة، ̠ونها تتعامل معه بطريقة ت˖سّم المكان  ǫٔما  ـ  
دم Գس̑تقرار، ت˖̲قل اҡٔ˨داث فيها من مكان إلى ǫخٓر دون ˔رابط واضح، ممّا يعكس   Դلفوضى و̊
دم الثبات ا߳ي ا߳ي يع̿شه العالم الحديث، ف̀صبح المكان جزءا من تجربة ال˖شظي  Գضطراب و̊

لته  والع  بحثا عن    -المادية والمعنوية-ب˝̀ة التي تع̿شها الشخصيات، وقرينة داߦ ̊لى الإ̮سان في ر˨
الرواية بحث ول̿س ˡ̱س ǫٔو نوع ˡديد  غرييه  ات والحق̀قة والمعنى في ̊الم معقد، ߳ߵ اعتبر  ا߳

 من ǫٔنواع الرواية. 
ߧ ريفال  يقوم الس̑يد    عديل التو ˡدول المواعيد  في رواي˖̀ه    Michel Butorم̿شال بوتور  ـ   ˊر˨

بوتور:  يقول   -رواية بول̿س̑ية، ̡شف جريمة-˔ربض من مدينة إلى ǫٔخرى ̥لكشف ن سر المدينة
ߧ في ̊الم مختلف عن العالم ا߳ي يع̿ش في القارئ، فمن ا̥لحظة اҡٔولى التي   ''إن قراءة الرواية ر˨

الروائي، ويقع هذا العالم في م̲اطق مغا̽رة  يف˗ح فيها القارئ الك˗اب ي̱˗قل إلى ̊الم خ̀الي من ̮سج  
يتواˡد في القارئ''  ، يؤدي الوصف ف̀ه والقارئ معه دورا ̠بيرا في 1̥لواقع المكاني المباشر ا߳ي 

 تحديد شكل المكان وطبيعته. 
لك˗ابة والعالم وللإ̮سان، فه̖ي ل̿ست       ديدة̥   lليه فالرواية الجديدة هي بحث يبحث عن رؤية و̊

مجرد ǫٔسلوب ǫٔدبي مˍتكر، بل هي تعبير عن رؤية فلسف̀ة ˡديدة تعكس التغيرات الجوهرية في  
  فهمنا ̥لك˗ابة والعالم والإ̮سان بطريقة موضوعية. 

  Զلثا: ǫٔ̊لام الرواية الجديدة: 
ساروت-  الشك"    :ԵԷلي  "عصر  كتاب  الرواية  1956لها  لحركة  رسمي  بيان  بمثابة  يعد  ا߳ي  م، 

تصور   التي  (نبضات)،  ǫٔفعال  ردود  ǫٔو  انفعالات  بــ:  معنونة  قصيرة  قصصية  مجمو̊ة  لها  الجديدة، 
ات تعكس   lفعالها المباشرة تجاه عصرها ومجتمعها... وهي عبارة عن مونولوǫٔ انفعالات ا̦كاتبة وردود''
رية   ة تصو̽ اللاّمعنى واللاˡّدوى واللاّمعقول والعبث والفراغ والغثيان والتيه...كل قصّة هي مجرد لو˨

  ومن رواԹتها: صورة مجهول، الكو̠ب الس̑يار، القˍة السماوية، الفواكه ا߳هبية.، 2̥لمكان'' 

 
  . 99، ص1985، لبنان، 1س؈قا قاسم: بناء الرواية، دار التنوʈر للطباعة والɴشر، ط  1

  . 20: ملامح الفكر الأوروȌي المعاصر، ص: صلاح عرس 2
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ஒلان روب غرييه ـ   ǫ :  المس̑تقˍل" ا߳ي يعد  ࠀ كتاب نظر في ̥لرواية الجديدة عنون بــ: "طريق لرواية
من  الجديدة،  الرواية  الرسمي لحركة  البيان  بمثابة  الشّك"  ساروت "عصر  كتاب ԵԷلي  إلى  إضافة 

 رواԹته: التيه، المماݮ، المتلصص، الخا߱ة وقطار ǫٔورԴ السريع ا̥لتان ǫٔخرݨما ̥لسۣ̿. 
بوتورـ   يعدّ  م̿شال  م̀لانو    -ǫٔيضا-:  ممر  رواԹته:  الجديدة من  الرواية  م̲ظري  ، ˡدول 1954من 

 م. 1957، التعديل 1956المواعيد 
س̑يمون  ـ   ̊ام  Claude Simonكلود  نوبل  ˡاˁزة  بها  التي ˨يز  الروائية  اҡٔعمال  من  ࠀ مجمو̊ة   :

  ، العشب. Le Sacré du Printempsم، مقدّس الربيع 1947م، ǫٔهمها: الغشاش 1985

  رابعا: تˆثٔير الرواية الجديدة في حركة الرواية العالمية: 
قدّمت طرقا ˡديدة        والعالمي؛ ح̀ث  الفر̮سي  اҡٔدب  ̠بير ̊لى  الجديدة ˉشكل  الرواية  ǫٔ˛رّت 

̥لتفكير في السرّد والشّكل الروائي، فرغم ǫٔنّ الحركة لم ˓س̑تمر طويلا بنفس القوة، إلاّ ǫٔنّ تˆثٔيرها ǫٔلهم  
̥ل  ديد الروائيين العرب.. لاحقا  و̊ ǫسٓ̑يا  ǫٔمر̽كا اللاتي̱̀ة،  الك˗اب في  السرّد العديد من  تجريب في 

وهي مزج بين  )  المسر رواية (   ''صمويل بيكت ا߳ي ابتدع واҡٔشكال اҡٔدبية م˞ل ما هو الحال مع  
، كما ǫٔ˛رت ̊لى النقد اҡٔدبي، ح̀ث ǫٔعيد النظر في  1الرواية والمسرح̀ة ǫٔي مزج بين السرّد والحوار'' 

اصّة مع رولان Դرث   ، لوس̑يان غو߱مان Roland Barthesمفاهيم السرّد والحبكة والشّخصيات،˭ 
Lucien Goldman  خ˗ينԴ وم̀˯ائيلMikhail Bakhtine   .  

  ˭لاصة: 
م˞لّت الرواية الجديدة ثورة ̊لى الشكل من ˭لال ̠سر القوا̊د التقليدية ̥لسرد، ح̀ث ˓سعى       

إلى تجاوز اҡٔشكال التقليدية ̥لرواية من ˭لال تˌني ǫٔساليب سردية مˍتكرة، والتركيز ̊لى التجريب  
الح العالم  تعق̀دات  تعكس  اҡٔمك̲ة،  وفوضى  الشخصيات  ˓ش̑يؤ  الزمن،  كتهش̑يم  ديث  وԳبتكار، 

ير   وǫٔزماته الوجودية، ح̀ث ينظر إلى الإ̮سان ̡كاˁن مضطرب يبحث عن المعنى في واقع مجزǫٔ و̎
ߧ   Զبت، رغم ǫٔنهّا كانت حركة محدّدة ˊزمنها، إلاّ ǫٔنّ تˆٔثيرها اس̑تمر في اҡٔدب المعاصر، مماّ جعلها مر˨

   .ࠐمة في تطور الرواية الحديثة 
 

  . 17، ص: : ملامح الفكر الأوروȌي المعاصرصلاح عرس   1
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ومن هنا ˡاء سعي الرواية الجديدة إلى تقديم رؤية ˡديدة ̥لك˗ابة، تعكس التحولات الفكرية        
لى التˆؤيل   ا̊  وԳجۡعية في القرن العشر̽ن، وتضع القارئ في قلب عملية السرد، ممّا يخلق نصا مف˗و˨

  والقراءة المتعدّدة. 
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  المعاصر في ǫٔمر̽كا اللاتي̱̀ة اҡٔدب   المحاضرة الثام̲ة:
  تمهيد: 
لم ̽كن من ال̿سير ̊لى نقاد ǫٔمر̽كا اللاتي̱̀ة تحديد هوية ǫٔدبها في ظل تنوع ˔را؝ا الثقافي وا̥لغّوي       

لى ǫٔهميتها من ضمن الإشكاليات التي طرحت   ا߳ي ˓شكلّ ̊بر التاريخ، إذ لم ˔كن ا̥لغّة لو˨دها و̊
ҡٔدبية التي دارت حولها  ̠ونها تبدو من ǫٔكثر الظواهر ا-مساءلات حول الهوية القارية لهذا اҡٔدب  

وإنماّ يتˤاوز ذߵ إلى مسائل ǫٔعمق، تتعلقّ Դلهوية الثقاف̀ة وԳجۡعية التي  -إشكالية الهوية اҡٔدبية
 ٔҡس̑تعمارية والميراث اԳ اربˤولى التي ظلتّ  مر̽كي اللاّت̿نيشكلّتها التҡٔت الشّعوب المحليّة اԹوهو ،

Զٓǫرها راسخة في اҡٔدب ا߳ي حمل ̊لى ̊اتقه Գلتفاف حول العوامل المشتركة التي ˔ربط القارة، و 
رغم ǫٔنهّا م̲ظمة حرف̀ا وتجعل من اҡٔدب   ''هي عوامل .. ذات طبيعة اجۡعية ونفس̑ية ت˖ˍدى Եريخيا 

الحضارة''  من   Թانبا عضوˡ1  ، ،المكان الإرث وجغراف̀ا  ˔ربطها قواسم  م˗باينة،  ̠ياԷت  التي شكلّتها 
وقوم̀ة الحدود، التي ˡاوزت نصف القارة ل˖شمل ب߲ان تماهت ̠ياԷتها في بوتقة وا˨دة، وتواشجت  
Գهۡم،  اس̑تقطبت  التي  والفكرية  الثقاف̀ة  وتعدديته  ˛راءه  يعكس  فارقا،   Դدǫٔ لت̱˗ج  مكوԷتها 

   الجواˁز العالمية.واس̑تحوذت ̊لى ǫٔهم

 : حفر في الخارطة اҡٔدبية وملامح ال˖شكلّ:  ǫٔمر̽كا اللاّتي̱̀ة . ǫٔدب  1
ǫٓ˛رԷ قˍل الولوج في الحديث عن ǫٔدب ǫٔمر̽كا اللاتي̱̀ة المعاصر ǫٔن نلقي لمحة عن الخارطة اҡٔدبية      

التاريخية والجغراف̀ة التي ǫٔمدّت اҡٔعمال اللاّحقة بف̀ض من كنوزها وتجاربها لتواصل المسيرة التي كللّت  
  ية.Դلسموق في سماء اҡٔدب العالمي من ˭لال ǫٔقطاب رفعوا رايته نحو العالم 

انطلق اҡٔدب اҡٔمر̽كي اللاّت̿ني في بدايته دي̱̀ا من ˭لال اҡٔشعار والك˗اԴت المرتبطة Դلطقوس       
(اҡٔزي˖̀ك،   اҡٔصليين  السكان  إلى تحويل  الغزوات  ǫٔثناء  الرهبان والمˌشرون  عندما سعى  ا߱ي̱̀ة، 

 Bernardساهاجويالإ̯كا، الماԹ) إلى المس̑يحية، وتمثل اҡٔعمال ا̦كامߧ ̥لراهب ''بيرԷر دينودي  
Denodi Sahagui .ߧ ̽ن عند اҡٔزتيك نموذˡا عن هذه المر˨ ّ߱   '' عن الثقافة وا
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  .10، ص: 1987قضايا ومشكلات، تر: أحمد حسان عبد الواحد، سلسلة عالم المعرفة، -اللا
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تˆلٔف من مجمو̊ة من كتب        توثيق̀ا،  اҡٔدب اس̑تكشاف̀ا  انطلق  الفترة Գس̑تعمارية  بداية  ومع 
التاريخ والقصص التي كتبها الجنود لوصف ما شاهدوه من طبيعة وحضارات ˡديدة، مُزج فيها الخيال 

''، وخطاԴت ''هيرԷن    ԴChristopher Columbusلواقع، وتعد رسائل ''̠ر̼س̑توفر ̠ولومˍوس 
فيها   Hernán Cortés̠ورت̿س د  ّʕ يم الإس̑باني  الم߶  إلى  رسائل  وكتب  اҡٔزتيك،  غزا  ا߳ي   ''

انتقد ف̀ه 1542حملاته العسكرية في المكس̑يك، إضافة إلى كتاب ''سرد موجز لتدمير الهنود''    ،
  المعامߧ القاس̑ية التي تعرّض لها السكان اҡٔصليون. 

ߧ ǫٔن فرُضت ا̥لغّات اҡٔوربية الإس̑بانية والبرتغالية، كما بدǫٔت تظهر       ولعلّ ǫٔهمّ تˆٔثيرات هذه المر˨
''̎ارثيلا سودي لاف̀غا كتاԴت  اҡٔوربية، وتجسّد  والثقافة  اҡٔصلية  الثقافة   García تفا̊لات بين 

Sodi La Vega   مر̽كا اللاّتي̱̀ة فيǫٔ صلي لسكانҡٔا، جمع بين التراث الإس̑باني والتراث اˡنموذ ''
  ''.  Comentarios Realesكتابه ''تعليقات حق̀ق̀ة 

عشر        السابع  القرن  من  الثاني  النصف  الإس̑بانية    17وفي  Գس̑تعمارية  ̥لتˆٔثيرات  وكن˖ˤ̀ة 
والبرتغالية انتقلت حركة الباروك من ǫٔورԴ إلى ǫٔمر̽كا اللاّتي̱̀ة، تˆٔ˛رّ بها مجمو̊ة من اҡٔدԴء، تميزّت 

إين̿س دي  ǫٔعمالهم Դلزخرفة المفرطة، السّخرية والتعق̀د في التعبير، وتمثلّ المكس̑يك̀ة   ''خواԷ دي 
  لا̠روز ǫٔˊرز ممثليها من ˭لال رسائلها اҡٔدبية والفلسف̀ة. 

  . اҡٔدب اҡٔمر̽كي اللاّت̿ني الحديث: 2
''تظهر ǫٔولى    قرن Գنطلاقة الفعلية ҡٔدب ǫٔمر̽كا اللاّتي̱̀ة، ǫٔ̽ن  19يعتبر القرن التاسع عشر       

وجود    Jose Marti ، ح̀ث يتصادف وجود خوسي مارتي 1875تبدԹت الحركة في المكس̑يك نحو  
Է˭يرا   جونتيريث  ǫٔسلوبية    Manuel Gutierrezمانويل  تجديدات  إظهار  في  الإثنان   ǫٔبد وقد 

ǫٔقدم   الجوهرية...ثم  الناح̀ة  من  الحداثة  ملامح  ˡديدة...رسمت  حساس̑ية  إظهار  وفي  ˡديدة، 
̊ام   داريو  روبين  ǫٔزرق    1888النيكاراجوي  موح̀ا:   Էعنوا تحمل  وقصص  قصائد  ة  مجمو̊ ب̱شر 

Azul ''1  قصائد ''خوليان ديل ̠سال Էسقاع القارة، ل˖ش̑يع في هافاǫٔ دبية من كافةҡٔسماء اҡٔلتتوالى ا ،
Julian del Casal  سون˝̀ون س̑يلفاǫٔ ن وقصائد خوس̑يه''Jose Asuncian Silva  لتتضاعف ،''

 
تيɴية  1
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  .112قضايا ومشكلات، ص: -س؈قار فرناندث موʈنو: ادب أمرɢʈا اللا
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شمل ليوبو߱و لو جون̿س   ''من اҡٔرج̲تين، وسالفادور دԹث ميرن  Leopoldo Lugonesالقائمة و˓
Salvador Diaz Miron هؤلاء ،... البيرو  من  ˓شوكانو  المكس̑يك، وخوس̑يه سانتوس  من   ''

يرهم كانوا ̽ك˗بون بˆسٔلوب ˨داثي روما̮سي.   و̎
ǫٔنهّ         ̊ام  ̎ير  من  وحتى  1896''وابتداء  الحداثة  ذروة  يحدّد  ا߳ي  الك˗ب    1915م،  ت̱شر 

اҡٔساس̑ية، وقد كانت مجمو̊ة ا߱راسات التي سماها داريو الغرԴء Դلغة اҡٔهمية، ҡٔنها عمّقت معرفة  
الشخصيات اҡٔدبية اҡٔساس̑ية لت߶ ا̥لحظة، البارԷسين والرمزيين الفر̮س̑يين، Դلإضافة إلى كتاب  

 ̱l س̑يات ǫٔخرى...وقد كانت الحداثة Դل̱س لك˗اب نهاية القرن في ǫٔمر̽كا اللاتي̱̀ة بمثابة ام˗لاك  من 
ا1̥لعالم''  ǫٔعمال مؤسّسها داريو    لحداثة، هذا وقد شهدت فترة ذروة  تتصدّرها  اҡٔعمال،  مجمو̊ة من 

، وǫٔغنيات قصيرة    Cantos de viday esperanzuبمجموعته الشّعرية ''Էǫٔش̑يد الحياة واҡٔمل''
Odas breves  وق̀انوس̑ياتҡٔيرا، وا˭Է لجوتييريثLes oceanidis  ...߱يل كاسال 

النقاط   في   César Fernández MorenoفرԷندث موينو  جمعتها سيزا:  ǫٔدب هذا العصر   خصائص 
  اҡتٓية: 

الغنية Դلرمز كما هو الحال مع داري   - الشّعبي  الموضو̊ات  كتابه "ǫٔزرق"،   Daríoواس̑تحضار  في 
Է˭يرا من    Gutiérrez Nájeraوجوتييريث  جزءا  الرمز  هذا  يتˤلى  ǫٔ̽ن  الزرقاء"،  "ا߽ߧ  في 
  م̀ثولوج̀ا الحداثة.

ف̲ية ̎ير    - ǫٔشكال  الماضي عن  الحفر في  ̊ليه، من ˭لال  الموس̑يق̀ة  الحيوية  Դٕضفاء  النظم  تجديد 
  مس̑ت˯دمة كالبحر السداسي التفاعيل، وكذا البحور القديمة والتوافقات القش̑تالية (النظم القش̑تالي). 

رات انطباعية ̊لى ǫٔساس مشاعر معيّنة،    - التˤديد ̊لى مس̑توى الشكل من ˭لال ابحث عن مؤ̨
م˞ل ح̀ل التزامن والتبديلات البصرية لҢٔلوان ǫٔو تدريبات التنويعات ذات ا̥لون الوا˨د، المفردات  

  و.والموضو̊ات، الرموز والنظم، كما هو الحال مع قصائد ديوان "Էǫٔش̑يد الحياة واҡٔمل'' ߱اري 

 
تيɴية  1
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ا߱عوة إلى المثالية من ˭لال ا̦تمسك Դلقيم الروح̀ة والثقاف̀ة في مواݨة التˆٔثيرات المادية القادمة   -
 ǫٔنموذˡا لهذه José Enrique Rodóمن القوى الكبرى، ويمثلّ مقال "ǫٔرييل" لخوس̑يه إ̯ريك رودو

  ا߱عوة. 

  Զلثا: ǫٔدب ǫٔمر̽كا اللاّتي̱̀ة المعاصر:  
شهد اҡٔدب اҡٔمر̽كي اللاّت̿ني في القرن العشر̽ن تحولا ˡذرˡ Թاء انعكاسا لت߶ الت˪دԹت        

والتحولات الس̑ياس̑ية، Գجۡعية والثقاف̀ة في ظلّ مجتمع م˗نوع ومعقد، ˔زامن مع خروج ̊ديد من  
العسكرية، في ظ مع ا߱̽ك˗اتورԹت  التزامن صاحˍته صرا̊ات  لّ هذا ا߱ول من Գس̑تعمار، هذا 

''ويبدو ǫٔنهّ يو˨د  الوضع انبرى اҡٔدب ̥لتعبير عن هذا الواقع الجديد وتوݨاته بˆٔساليب ورؤى ˡديدة،
الب̱̀ات   في  ˡذرية  ǫٔكثر  ثورة  تحق̀ق  ويحاول  Գجۡعي،  الحس  وبين  والتجريب  التˤديد  بين 

ية والسلوك، كما في ا̥لغة واҡٔشكال اҡٔدبية''  ، تميزّت Դلجرǫٔة في طرح  Գ1جۡعية، وب̱̀ات الحساس̑
قضاԹ وموضو̊ات مر́كة وقلقة مع التركيز ̊لى الهوية والتاريخ الثقافي، فانطلق اҡٔدب محلقا تحت تˆثٔير  
ة السرԹلية الحالمة، مكّ̲ت ࠀ من عبور جسور نحو العالمية،  حركات وتيارات كالواقعية السّحرية والنز̊

ا߿تلفة (مسر˨ا وشعرا ورواية)، اس̑تحقت اف˗كاك    فبرزت ǫٔسماء لامعة في سماء اҡٔدب وبˆٔشكاࠀ
  ǫٔكبر الجواˁز العالمية. 

 . المسرح:  1
ه الخصوص، ح̀ث شهد        lلشّعر والرواية ̊لى وԴ مر̽كا اللاتي̱̀ة ˭اف˗ا مقارنةǫٔ ظلّ المسرح في

. Podestaحركة ǫٔدبية لمسرح العادات في اҡٔرج̲تين وǫٔوروجواي ˡديدة، بدǫٔت مع ̊ائߧ بود̼س̑تا 
سا̮ش̿ث   فلورنت̲̿و  الفترة  هذه  كتّاب  ǫٔˊرز  مواضيع  Florencio  Sanchezمن  تناولوا  ا߳̽ن   ،

اجۡعية ونقدية، من ذߵ فكرة الصرّاع بين الريف والمدينة، هذا الصرّاع يعكس الفجوة بين الحياة 
الجشع   العزߦ،  م˞ل  ما تحمࠁ من تحدԹت  المدينة ˊكل  وبين  التقليدية،  وقيمها  الريف  الˌس̑يطة في 

  وتفكك العلاقات Գجۡعية.  
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امي         ديد في المسرح يˌ˗عد عن اҡٔنماط التقليدية، 1945و  1920وفي الفترة مابين̊   lظهر اتجاه ،
Էليه   ̠و̯رادو  م˞ل  ǫخٓرون،  كتّاب  لعب  كما  ǫٔشكال ˡديدة.  ا߳اتية وتقديم    روك̒س̒لــو مس̑تكشفًا 

Conrado Nale Roxlo    ̼ٓشلباومǫ صامويلSamuel Eichelbaum   رج̲ت̿ني، وҡٔرٓماندو  من اǫǫٔ
دورًا ࠐمًا في هذا التˤديد، مما Jose antonio raos ، وخوس̑يه ǫٔنطونيو راموسلي من الش̑ي  موك

  . ǫٔ1دى إلى ˊروز قضاԹ القوم̀ة ومعاԷة الإ̮سان المعاصر 

  . الشّعر:  2
إلى اتجاهين؛ اتجّاه ˨داثي م˗طرف وهو    عشري̱̀ات هذا القرنبدǫٔ طليعيا ثم معاصرا، وانقسم في      

ǫٔمّا الطليعية التي ǫٔطلق ̊ليها البرازيليون اسم الحداثة  اҡٔكثر جرǫٔة وتطورا، واتجاه ما بعد الحداثة؛ 
  manuel bandeira ومانويل ابند̽را  mario de andradeماريو دو ǫٔندراد  والتي من روادها  

 فِ̿سَ̱تْ هويدو́رو، وǫٔمّا شعراء الحداثة المتطرفة فيمثل الشّاعر الش̑يلي  1922في ساوԴولو س̑نة  

Vicente Huidobro    هم شعرائها، إضافة إلى سيزارǫٔفاليجو César Vallejo    من بيرو، وخورݯ
لقد رفض هؤلاء الشعراء اҡٔشكال التقليدية  ، و من اҡٔرج̲تين  Jorge Luis Borges لو̼س بور˭̿س

  Andrade̥لشاعر ǫٔندراد   م1922وتعُتبر قصيدة المدينة المهلوسة  ،  لتكو̽ن الشعر بˆخٔ̀ߧ ̎ير ̊ادية
''وهؤلاء جميعا لا يجمعهم سوى القليل ˡدا من الملامح  ،  ǫٔنموذˡا عن الشعر التجريبي لهذا العصر 

  2المشتركة Դس̑ت˝̲اء وضعهم ̡شهود ̊لى ̊الم ظالم وممزق'' 
ال˖ش̑يلي         نيروداويمثل  ˡانب    Դ  Pablo Nerudaبلو  إلى  اҡٔوّل  اللاتي̱̀ة  ǫٔمر̽كا  شاعر 

 Nicanor Parraنيكانور Դرا  الحاصل ̊لى ˡاˁزة نوبل،    ǫٔOctavio  Pzوكتاف̀و Դث  المكس̑يكي  
ال˖ش̑يلي ǫٔيضا ا߳ي يعتبر من ǫٔهم شعراء حركة "الشّعر المضاد" ا߳̽ن ˔تميز ǫٔعمالهم Դلجرǫٔة والتجريب،  

  السا̊ين لكسر القوالب التقليدية وتقديم رؤية شعرية ˡديدة. 
بˆنّٔ         قلنا  نيروداوإذا  اللاّ   Դبلو  ǫٔمر̽كا  الناشط  هو شاعر  نت˪دث عن ذߵ  فإننّا  اҡٔوّل،  تي̱̀ة 

ينّ ديبلوماس̑يا في ̊دة دول، ثمّ ذߵ  الس̑ياسي ا߳ي شارك في الحياة الس̑ياس̑ية في ال˖ش̑يلي، و̊
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م، ا߳ي اعتبر من بين شعراء القرن العشر̽ن  1971اҡٔديب اҡٔريب الحاصل ̊لى ˡاˁزة نوبل س̑نة  
: بˆنٔه بيكاسو  » شعر Դبلو نيرودا  «قال عنه رن̿̀ه دي ̠وس̑تا في كتابه '' توهˤا وسموقا، وهو ا߳ي  

الشعر، بتلميح إلى قدرته السريعة ҡٔن ̽كون ̊لى ا߱وام في طليعة التغيير، وكان هو نفسه قد لمحّ  
إل نضاࠀ الشخصي ضد نمطه، وإلى ˨اج˗ه المس̑تمرة ̥لبحث عن نظام ˡديد في كل كتاب   مرارا 

  . 1̽ك˗به'' 
، تقدّم نيرودا  Residencia en la Tierra  1933: مجموعته اҡٔولى إقامة في اҡٔرضمن ǫٔˊرز ǫٔعماࠀ

ǫٔيضا: ̮ش̑يد حب  والإ̮سان والعالم والوجود، ومن قصائده  فلسف̀ا م˗ˆمٔلا في طبيعة الحياة  شاعرا 
  لس̑تالين غراد، إس̑بانيا في القلب، ال̱ش̑يد الشامل، ǫٔغنية ˀԹسة وعشرون قصيدة حب. 

ة المار̠س̑ية كما هو الحال في عمࠁ "ال̱ش̑يد        ̎لفّت ǫٔ̎لب ǫٔشعار نيرودا Դلطابع السرԹّلي ذو النز̊
ǫٔمر̽كا اللاتي̱̀ة من ˭لال وݨة نظر مار̠س̑ية، وǫٔظهر معرف˗ه  الشامل" ا߳ي   ''تفحص ف̀ه Եريخ 

العداߦ   ˡٔǫل  من  النضال  هي  المركزية  ة  الموضو̊ وكانت  القارة،  وس̑ياسات  وجغراف̀ات  بتاريخ 
  .  Գ2جۡعية'' 

ஒلية ࠐمة ̥لتعبير عن الحياة، وǫٔداة لاس̑تكشاف العواطف        ǫ ل̱س̑بة لنيروداԴ لقد شكلّ الشّعر
بˆٔنّ ǫٔهم ميزة في صنا̊ة شّعره هي ''العواطف  العميقة، ووس̑يߧ ̥لتغيير Գجۡعي، ويعترف نيرودا 

، 3والتلقائية، ثم رصيده من اҡٔشكال والمضامين، من ا̦كلمات، من اҡٔوزان، من اҡٔلحان، من الصور'' 
تفاصيلها، وعكس في   ǫٔدّق  الحياة في  التقط جمال  ̊الميا   Էف̲ا نيرودا  من  السّمات جعلت  كلّ هذه 

  الوقت نفسه التجربة الإ̮سانية ˊكل ǫٔبعادها.
ملحوظا  اللاتي̱̀ة  ǫٔمر̽كا  في  الشعر  شهد  1940و   1920  ̊امي  بين       الشاعر  ˭اصة مع   تطورا 

  ǫٔلو̮سو   ǫٔيضًا  القائمة  ˓شمل  ،المبتكر   بˆسٔلوبه  Ramón López Velarde   ب̿̀لاردي   بيز لو   رامون 
  الحساس̑ية   يمثلان  نا الߴ  ، Ricardo Molinari  موليناري   ر̽كاردو و  Alfonso Reyes ري̿س 

  في تنوع مع  مؤلماً، واقعًا عكسوا 1940 ̊ام بعد ظهروا ا߳̽ن الشعراء ǫٔن كما. والߕس̑يك̀ة الشعبية

 
  . 13ص:   ،2006، اҡٔردن، Դ1بلو نيرودا: كتاب ال˖ساؤلات، ˔ر: سحر ǫٔحمد، ǫٔزم̲ة ̥ل̱شر والتوزيع، ط 1
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 الثقاف̀ة   الصرا̊ات  فيها  تتدا˭ل   التي  العميقة  ̥لغنائية  ̠رمز  ث ǫٔ  Դوكتاف̀و  ز، ويبر والمواضيع   اҡٔصوات
  .والتاريخية

  . الرواية:  3
من بين ǫٔكثر اҡٔج̲اس اҡٔدبية نضˤا، وتمثيلا ̥لواقع في ǫٔقصى ˨الاته المتوازنة والمتو˔رة، فه̖ي تمثل       

لتعبير را˨ا̥  الهوية، ا߳ا̠رة، عن ا߳ات الجمعية في مواݨة قضاԹ العنف، Գس˖ˍداد    عن  الفضاء اҡٔكثر́ 
لا̮س̑ياب̿تها  وصرامة  صلابة  اҡٔدبية  اҡٔج̲اس  ǫٔكثر  ǫٔنها  ذߵ  وԳجۡعية...،  العرق̀ة  والصرا̊ات 
التاريخية   الس̑ياس̑ية،  الفكرية،  الثقاف̀ة،  وتحولاته  تمظهراته  ˊكل  العالم  اح˗واء  ̊لى  وقدرتها 

..، ممّا يجعلها Էفذة إلى العالم لفهم ǫٔحواࠀ ومشا̎ࠁ، ˭اصّة في ظلّ التنوع كا߳ي ˓شهده  وԳجۡعية.
''وإذا ما ركزԷ كثيرا ̊لى الرواية كنموذج ثقافي، يعكس روح القارة وعنفها وصراعها    ǫٔمر̽كا اللاّتي̱̀ة،

ركيزا ودراسة''    مقارنة Դلمسرح والشّعر.، 1وǫٔ˨لاࠐا، فإنّ المكس̑يك تحتل... الجانب اҡٔكثر ˔ك˞يفا و̝

كانت في  اوالمحǫٔولى  إنّ        اللاتي̱̀ة،  ǫٔمر̽كا  في  ̥لرواية  الناضجة  الحداثية  القرن  لات  عشري̱̀ات 
الإ̮سان   العشر̽ن بين  المتكا߈  ̎ير  الصراع  فكان  الواقعي،  واҡٔسلوب  الواقعية  الرواية  ظهور  مع 

والطبيعة الميزة اҡٔساس̑ية التي طبعت ǫٔعمال الك˗اب المعاصر̽ن، فقد كان موضوع الب̿˄ة والحضارة من 
''ولكن Դل̱س̑بة للإ̮سان في القارة اҡٔمر̽ك̀ة اللاتي̱̀ة فإن الهروب من العالم  مجالات اهۡم الإ̮سان، 

المتحضر لم ̽كن يعني الوقوع في ǫٔحضان الطبيعة التي ت˖سم ҡԴٔمومة والمعرفة، وإنما الطبيعة الشرسة  
ا، 2التي لا ˔رحم''  lوراثيو ̠يوǫٔ' رز من م˞ل هذا التيارˊǫٔ ولعل Horacio Quiroga .''  

ߧ        مر˨ الحداثة في  بعد  قضاԹ  ما  تناولت  وم˗نو̊ة، ح̀ث  غنية  تعبير  ̠وس̑يߧ  الرواية  ˊرزت   ،
م)،  1916الحضيض   Էǫٔس(   ˭لال ǫٔعمال Դرزة م˞ل  يظهر من  ح̀ثاجۡعية وس̑ياس̑ية وثقاف̀ة معقدة.  

  ) 1873  ،1952( ҡٔ Mariano AzuelaرԹنو ǫٔثويلا  (المعلمة العادية) و م)  1917(الحكام المس˖ˍدون  
لج   ظل (و مارتين الزعيم)  لو̼س  الصراع  ،  ) Martin Luis Guzman  )1887  ،1963 وزمان 

 الإ̮ساني مع الطبيعة وا߽تمع بوضوح. 

 
  . 11، ص: 1994 ، لبنان،1الرواية نموذˡا، دار الك̲وز اҡٔدبية، ط-بدر عبد الم߶: ملامح من ǫٔدب ǫٔمر̽كا اللاتي̱̀ة1
  . 210المرجع نفسه، ص: 2



 ـــــــ ــمــحــ ــ  ــــــاضــــرات فــــــــي الآداب العـــــــــالميّـــــ  ـــــــ  ـــــــ ــة المعـ  ـــرة ـ ــــاصـــــ
 

 
71 

رواԹت       تميزت  ريفيرا  ) 1924  ا߱وامة (   كما  يوس̑تاس̑يو    Jose Eustasio Rivera  لخوس̑يه 
لفنزويلي 1929  دونيا ԴرԴرا (و بتصو̽ر الكفاح ضد قسوة  Romulo Gallegos رومولو ̎ايغوس   )̥ 

(الس̑يد س̑يجموندو    و   ) 1916  فلوريدا  صقور (   ǫٔعمال م˞ل  ت سلطو   ،الطبيعة والت˪دԹت Գجۡعية
لى العلاقات الإ̮سانية وتفا̊لها   Ricardo Güiraldes ا߱س  لر̽كاردو غو̽ر )  1926سومبرا   الضوء̊ 
الب̿˄ة اҡٔدبية المتنو̊ة في ت߶ الحقˍةبم  مع  الفلسفات  ǫٔعمال  ولهذا  ،ا يعكس  "ج̀ل مؤسسي    تبدو 

ǫٔقل حماسة مما كانت ̊ليه عند ظهورها. كانت رؤ̽تهم عن الفلاح ا߳ي يتصارع مع    الرواية الحديثة 
وصراع   العداߦ،  ˡǫٔل  من  يناضل  ا߳ي  والثوري  رؤى  ǫٔرضه،  والهمجية،  الطبيعة  مع  الإ̮سان 

روما̮س̑ية في بعض اҡٔح̀ان. اس̑ت˯دموا ǫٔساليب وتق̲يات ǫٔولية، مرتبطة Դلواقعية والطبيعة، ح̀ث  
ߧ التاريخية" بعيدة عن   ߧ اس̑تكشاف الجوانب الطبيعية واҡٔسطورية، بۣ̿ كانت "الر˨ ظلوا في مر˨

صورة  فيها    عرضواǫٔج̀ال من القراء،    ̼س̑تقطبوارغم ذߵ اس̑تطاع هؤلاء الروائيون ǫٔن    ، ǫٔ1ذهانهم" 
 تعتبر من الروائع. التي  ثويلا وجوثمانمن  كلرواԹت  اللاتي̱̀ة، ˭اصّة مع  ǫٔولية ҡٔمر̽كا

 كل   لامعة ҡٔعمال ࠐدت لظهور الرواية Գجۡعية، مع   ǫٔسماء  هذا القرن ظهرت  ثلاثي̱̀ات في  و      
بي̿تري   من ǫٔوسلار  ǫٔرتورو  إ̽كاArturo Uslar Pietri Զ  الفنزويلي  خورݯ  والإ̠وادوري   ،  

Jorge Icaza ثيرو Թليجرǫٔ والبيروفي ،  Ciro Alegría،    عمالǫٔ لإضافة إلىԴجراس̑يليا نو راموس  
Graciliano Ramos،   ّاصة في    ثم  .  Jorge Amado  البرازيل مع جورج ǫٔمادو بدǫٔت تˆٔ˭ذ ǫٔهمية˭ 

  يربي̱˗كوبى ǫلٔيخو كار لافي ǫٔمر̽كا اللاتي̱̀ة:    الروائيينˊروز اثنين من ǫٔˊرز    اҡٔربعي̱̀اتشهدت        
Alejo Carpentier   ،التراث الثقافي ̥لمنطقة والمفاهيم الفلسف̀ة والتاريخية المعقدة ا߳ي جمع بين 

ة  لي˯لق ǫٔعمالا غنية Դلتفاصيل وا߱لالات، الهدف منها دفع المتلقي إلى تˌني ت߶ الرؤية ذات النز̊
) رواԹته  ǫٔشهر  من  العالم  مملكة الشمولية،  الواقعية 1949  هذا  ҡٔسلوب  مˍكرا  نموذˡا  تعد  التي   (

السحرية، تناولت ثورة العبيد في هايتي، واس̑تحضرت التاريخ ˊرؤية خ̀الية ساحرة غنية Դلخرافات 
) التي تعتبر من ǫٔˊرز ǫٔعماࠀ، تناول فيها تˆٔثير الثورة 1962القرن من اҡٔنوار  واҡٔساطير، وفي روايته (

    .الفر̮س̑ية ̊لى م̲طقة ا̦كاريبي وǫٔمر̽كا اللاّتي̱̀ة.
 

تيɴية س؈قار  1
ّ
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البارزة  ا  بين  من      تˤاوزة  الم تي ˔تميز ˊك˞افتها الروائية وǫٔسلوبها المتطور،  ت߶ ال  -ضاǫٔي-لرواԹت 
خوس̑يه    البيروفي  في ǫٔعمالهو الحال    م˞لماوقف نقدي ̽رصد الواقع،  م  حولهاساد    ،الرواية الطبيعية
 Miguel Ángel  م̀غيل ǫٔنخل ǫٔس̑تورԹس الجواتۤلي  و   José María Arguedas  مارǫٔ Թّرج̀داس 

Asturias   )1899 -  1974 (،    العام نوبل  ˡاˁزة  الكˍيرة في  1967الحاˁز ̊لى  لإسهاماته  تقد̽را  م 
ه الخصوص، التي تميزّت Դس˖ۢرها لҢٔساطير الهندية الكولومˍية، مماّ   lدب العالمي، و̥لرواية ̊لى وҡٔا
ǫٔضفى ̊ليها طابعا فريدا جمع بين الواقعية السحرية والرمزية الس̑ياس̑ية، من ǫٔشهر رواԹته (الس̑يد 

إلى  1946  الرئ̿س القديم)  المثالي  الطبيعي  (العالم  اليوتوبي  التحول  ̊لى  الضوء  فيها  سلطّ  التي  م) 
  . 1'' متمسكة Դلتراث إلى جما̊ة ˨ديثة متمدينة بعيدة كل البعد عن ǫٔصا̦تها  ''جما̊ة د̼س̑توبيا؛ إي من  

ز بور˭̿س̎ير ǫٔنّ ǫٔˊرزهم ̊لى الإطلاق        ''نجده يميل إلى المثالية  ا߳ي    اҡٔرج̲ت̿ني خورݯ لو̽
ا˓سّمت بطابع الفلسف̀ة ،  2بها إمكاԷت خ̀الية اكير''   -كما ̽رى - ǫٔكثر من الواقعية، ذߵ ǫٔنّ المثالية  

التي    1941''روايته اҡٔولى ''˨ديقة الطرق التي ت˖شعب''  والمعرف̀ة واҡٔسطورية، كما هو الحال في  
، ورواية  1949بعد ذߵ روايته المشهورة "اஒҡلف"  ، ثم ̮شر  1944̮شرت ضمن مج߲ ''تخيلات''  

التي ǫٔظهرت ˔ركيز بور˭̿س ̊لى الفكرة الف̲ية ا߽ردة والمفهوم المتعالي للإبداع،    ؛3'' 1960"الخالق"  
الواقع والخيا   جون̿س   ليوبو߱و هذا وقد كان لୖكاتب  ل،  وهي تمثل قمة اهۡماته Դل˖ساؤلات حول 

Leopoldo Lugones    فكاره الخاصّة حولǫٔ عمال بور˭̿س، ما سا̊ده ̊لى تطو̽رǫٔ ر الكˍير في˛ҡٔا
تعتبر ت߶ الفترة هامة، ح̀ث ا˓سمت ǫٔعمال هؤلاء الروائيين بتˤديد في الرؤية وفهم ، و الفن والإبداع

  ̥لغة، مما جعلهم يعُتبرون مجدد̽ن في مجال اҡٔدب. 

ˊروز  إضافة الخمس̑ي̱̀ات،    فيو وكاربن˖̀ير  إلى  بور˭̿س  م˞ل  مؤلفين  روائيون  ǫٔعمال   ǫٔبد   ǫٔم˞ال، 
ǫٔون̿تي  الفترة    ، كمافي النضوج  Juan Carlos Onetti  اҡٔورغوԹني خوان كارلوس  شهدت هذه 
رواية م˞ل  مميزة  ǫٔعمال  ظهور  ا̥لص (   ǫٔيضًا  رو˭اس،    ) اˊن  مانويل  مدريد (و̥لفنزويلي    ) الموت في 
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كما بدǫٔت ˔زداد  تي.  ҡٔون̿   ) ̀اة قصيرة ح ( و،  Miguel Otero Silva  ̥لبرازيلي م̀غيل ǫٔوتيرو س̑يلفا 
،  ) السهل المش̑تعل (   ˊرواية   Juan Rulfoخوان رولفو  شهرة ثلاثة كتاّب مكس̑يك̀ين Դرز̽ن، هم  

 Carlosوكارلوس فوين˖س  ˊك˗اԴته النثرية الفريدة،  Juan José Arreolaوخوان خوس̑يه ǫٔريولا  
Fuentes  ٔكثر شفاف̀ة (ˊروايةҡٔقاليم اҡن  . ) اǫٔ اس يوسا ̎ير  Mario Vargas  البيروفي ماريو فار̎

Llosa  1936    زة نوبل ̊امˁاˡ م يعتبر من الروائيين البارز̽ن ا߳̽ن ساهموا في 2010الحاصل ̊لى
محادثة  )، و 1966(الب̿ت اҡٔخضر   ، ) 1962  الߕب والمدينة ازدهار اҡٔدب اللاّت̿ني، تعالج ǫٔعماࠀ م˞ل(

من ǫٔخطر مشߕت العصر وهي التناقض بين ما هو Եريخي وماهو    وا˨دة " )  1969في ا̦كاتدرائية  
 .  1" ب̱̀وي 

  ،Julio Cortázar  اҡٔرج̲ت̿ني Գس̑ت˝̲ائي خوليو ̠ورԶԵر   في نهاية هذا العقد، ظهر الروائي     
. وهكذا، بعد ˔راكم الخبرات والنضال مع ا̥لغة، بدǫٔ يظهر ǫٔسلوب ǫٔدبي ˡديد  (رايديللا) ا߳ي كتب  

 ازدهار الرواية اҡٔمر̽ك̀ة اللاتي̱̀ة.يعبر عن تحرر الخيال ونقد ̥لبنى Գجۡعية والثقاف̀ة، مما ǫٔدى إلى  

ا ̠بيرًا، مع   ً˨ م˗عددة ҡٔعمالهم، مما ساهم في ان˖شارها  نقدية دراسات إحرازحقق هؤلاء الروائيون نجا
رجماتها.   Գس̑ت˝̲ائي في لغاتها اҡٔصلية و̝

l   يعتبر      من ǫٔعظم ǫٔدԴء القرن    Gabriel García Márquez  يا ماركيز س̑ اˊرييل ̎ار الكولومبي 
اˁزة نوبل لҢدٓاب ̊ام    lلى م، ǫٔش̑تهر ˊروايته 1982العشر̽ن، وǫٔ˨د رواد الواقعية السحرية، حصل̊ 

لى مس̑توى واسع   ، م) 1967  مائة ̊ام من العزߦ (   ،وهي رواية تخطت الحدود اҡٔدبية لتصبح شعبية̊ 

مع بين التاريخ  تجتجس̑يدًا ̥لعبقرية اҡٔدبية، ح̀ث    يا ماركيزس̑ ل "مائة ̊ام من العزߦ" لجاˊرييل ̎ار تمثّ 
 ً مروي وԳ̊تراف،  وԳح˗ˤاج  خ̀اࠀ  ةواҡٔسطورة  وتثير  القارئ  تˆسرٔ  ا̥لغة و   ،بلغة  حرية  تبرز 

اҡٔدب الحديث  اموروس لم  "  قال عنه  ،وԳبتكار، مما يجعلها محورية في  اندر̼س  الإس̑باني  الناقد 
يقصد ˡارثيا مار̠يث ˊروايته ǫٔن يقدم لنا نظرية ǫٔو دراسة سوس̑يولوج̀ة ǫٔو س̑يميولوج̀ة، وإنما ǫٔراد  
ǫٔن يقص ̊لينا ببراعته الفريدة قصة جميߧ. في ما̠وندو يعاني الناس من وԴء ال̱س̑يان، اҡٔمر ا߳ي  
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اه في مرضهن   يجعࠁ يضع اللاف˗ات Դسم كل اҡٔش̑ياء، الش̑بح يصبح ǫٔفضل صديق لقاتࠁ، يغسࠁ و̽ر̊
بر طريق هذا الخيال الجامح،   ف˗اة رائعة الجمال تصعد إلى السماء بين هرج ومرج الملاءات البيضاء... و̊

ة حول الواقع الحق̀قي لشعب ضائع وسط lت    نحصل في نفس الوقت ̊لى وثيقة حق̀ق̀ة وحرԴ̎ا
̠ولومˍيا. هذا، من بين الك˞ير، هو ام˗ياز الرواية العظيمة. عندما ̽ك˗ب عمل ǫٔدبي ̊لى هذا النحو  

المهم ولكن  نوبل،  ˡاˁزة  ̊لى  الحصول  المهم  من  الجاˁزة    فل̿س  بفضل  ҡٔنه  الرواية  هذه  اˡٕازة  هو 
الخيالية  الف˗نة  ǫٔنحاء العالم هذه  القراء في كل  ஒلاف من  ǫو ஒلاف  ǫ ǫٔعمال ǫٔخرى    ، 1" س̑يك˖شف  وԵتي 

(الحب في زمن الكوليرا  و م)  1981م)، (قصة موت معلن  1975(خريف البطر̽رك  لجارس̑يا من نحو  
الواقعية م)،  1985 من  م˗˯ذا  الواقع Դلخيال،  ف̀ه  ̊الما يمتزج  ǫٔˊرزت  يرها لجارس̑يا  اҡٔعمال و̎ هذه 

السحرية ǫٔسلوԴ لجذب ان˖ˍاه القارئ، مع التركيز ̊لى قضاԹ الحب، السلطة والقدر، ومجسّدة Եريخ  
عبير ومعاԷة شعوب ǫٔمر̽كا اللاتي̱̀ة، بˆٔسلوب عميق وشاعري، ليكون ماركيز بذߵ قد نجح في الت 

  عن التجربة الإ̮سانية بخصوصيتها الثقاف̀ة وԳجۡعية.  

ليه       التقليدي    و̊ فإنّ الرواية المعاصرة في ǫٔمر̽كا اللاتي̱̀ة تنوعت بين ̠سر لق̀ود الفن الروائي 
وԳعۡد ̊لى اҡٔسطورة والخيال والفكاهة ̠وسائل لمواݨة الواقع ˉشكل مˍتكر؛ ف˗ˤلت الفكاهة في  

اس يوسا، والسخرية ߱ى ̠ورԶԵر، ممّا ǫٔض فى ˓شويقا ǫٔعمال ̎ارس̑يا ماركيز، والزمن في ǫٔسلوب فار̎
ǫٔنّ اҡٔدب اللاّت̿ني المعاصر يميل لاس̑تكشاف  التوقع. وبعيدا عن Գحۡلية نجد  القارئ ̊لى  حفزّ 

  ǫٔعماق النفس الˌشرية ̊بر ما يعرف Դلواقعية Գس˖ˍطانية.  

ۤت: لخارابعا:     صائص والسّ̑
  تميزّ ǫٔدب ǫٔمر̽كا اللاّتي̱̀ة بمجمو̊ة من السّمات يمكن إˊرازها في اҡتيٓ:      
اس̑تلهام التراث الثقاف̀ة واҡٔساطير المحلية في إˊراز هوية ǫٔمر̽كا اللاتي̱̀ة وثقافتها، وԳح˗فاء Դلتنوع  -

  العرقي والتاريخي في المنطقة. 
  الواقعية السحرية التي تفا̊ل فيها الواقع مع الخيال، لتقديم الحياة اليوم̀ة بنكهة ǫٔسطورية.  -
  اس˖ˍطان ǫٔعماق النفس الإ̮سانية في الشعر والقصة، مع التركيز ̊لى مشاعر القلق وԳ̎تراب. -
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ياسي وذߵ من ˭لال تناول قضاԳ Թس˖ˍداد، العداߦ Գجۡعية، الطبق̀ة النقد Գجۡعي والسّ̑  -
  مع التركيز ̊لى معاԷة الشعوب. 

  عرية التي م̲حت اҡٔعمال عمقا ̊اطف̀ا وإ̮سانيا.اغة الف̲ية والشّ ا̥لّ  -
التجريب الفني و̠سر القوالب التقليدية من ˭لال اعۡد تق̲يات مˍتكرة، كتعدد اҡٔصوات، تقديم    -

  الزمن ˉشكل ̎ير خطي...
  ياس̑ية ҡٔدب ǫٔمر̽كا اللاّتي̱̀ة. قاف̀ة وԳجۡعية والسّ̑ مات عكست الروح الثّ هذه السّ  كلّ 
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  اҡٔدب الإفريقي المعاصر  المحاضرة التاسعة: 
  : تمهيد 

إر؝ا         العالم ومطمعه بفضل  اҡٔساطير ومس̑تودع اҡٔسرار، ملهمة  العذراء، ࠐبط  القارة  إفريق̀ا 
ه الزحف الثقافي العولمي، لتفرض  الثقافي   lن تقف في وǫٔ والتاريخي ا߳ي رسم معالمها، ومكّن لها من

نفسها ̠ياԷ قائما بذاته، اس̑تطاع ǫنٔ يف˗كّ ǫٔحق̀ة ا̊تراف اҡخٓر، وقد كان لحركات المد Գس̑تعماري  
تقطب  اҡٔ˛ر الكˍير في توس̑يع داˁرة الرؤية ل̿شمل فضاءات ǫٔرحب في ظلّ تنوع لغاتها، ا߳ي اس̑ 

جمهورا تجاوز الحدود والسدود، هذا الواشج ا̥لغّوي سمح لك˗اب القارة بنقل قضاԹهم ˉشكل مˍاشر،  
˭اصّة ت߶ القضاԹ الإ̮سانية ذات Գهۡم المشترك كالاس̑تعمار، الهوية، الفقر وا̦تمييز العنصري...، 

ة مكّ̲تها من اح˗لال مكانة ليخرج بذߵ من شرنقة المحليّة ليصبح صوԵ صاد˨ا فرض نفسه قوّة ثقاف̀
  في مصاف اҡدٓاب العالمية.

  ǫؤلاً. اҡٔدب الإفريقي: الرؤية وال˖شكلّ: 
دوده ت˖شكلّ في النصف الثاني من  ˨اҡٔدب الإفريقي مصطلح ˨ديث الرؤية المفاهيمية، بدǫٔت           

ياسي، وازدԹد موˡات التحرر في إفريق̀ا واس̑تقلال ̊ديد ا߱ول   القرن العشر̽ن مع ˔زايد الوعي السّ̑
''Դٕجماع ̊ام بين جمهور المس̑تفرقين مصطلح يعني  في مطلع س̑ت̲̿يات القرن الماضي، واҡٔدب الإفريقي  

لصّحراء الكبرى حتى التقاء القارة Դلمحيط في ǫٔقصى الجنوب''  ̥ Դدب المناطق التالية ج̲وǫٔ1  ، والواقع
ǫٔنّ هذا التقس̑يم الجغرافي حسب بعض المس̑تفرقين، إنماّ هو تقس̑يم ࠀ إطاره المت˪يزّ في نطاق الثقافة 

، المف˗قدة إلى تعددية الرؤية الف̲ية التي تميزّ اҡٔعمال اҡٔدبية عن Գس̑تعمارية البعيدة عن الموضوعية 
̎يرها، وԴلتالي فإنّ اҡٔدب الإفريقي وفقا ̥لطرح الموضوعي ا߳ي ǫٔدلى به المس˖شرق اҡٔلماني (هاينز  

''كلّ ما كتبه ونطقه كافة ǫٔبناء القارة السمراء ˉشمالها وج̲وبها، دون السقوط في ǫٔطر الجغراف̀ا  Թن) هو
الزنجية «العنصرية، وذߵ Դلنظر إلى مصطلح   ǫٔنهّ لا يجوز تطبيق   ǫٔدب إفريق̀ا  ǫٔشار إلى  ..ح̀ث 

  . 2منهجية ارتباط الثقافة Դلعرق، لاعتبارها من القيم المطلقة'' 

 
  .11، ص: 1993عڴʏ شلش: الأدب الإفرʈقي، سلسلة عالم المعرفة، الɢوʈت،  1
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ارتبط اҡٔدب الإفريقي Դلتجربة الإفريق̀ة ˭ارج ˨دود ا̥لغة العربية، فاش̑تمل ̊لى التراث الشفه̖ي       
والمك˗وب بلغات إفريق̀ا ا߿تلفة كالسوا˨لية، الزولو، الهوسا والبانتو..، إضافة إلى لغات المس̑تعمِر 

المس̑  طرو˨ات  انطلقت  هنا  من  والبرتغالية،  الفر̮س̑ية  الإنجليزية،  في  مافاليلي  تفرقممثߧّ    از̠يال 
Ezekiel Mphahlele    ه '' الشّمال العربي  بˆٔنّ     ˡ  Gerald Mooreيرا߱ مور ا߱اعمة لما طر˨

وǫٔنهّما م̲طق˗ان مختلف˗ان جغراف̀ا، Եريخيا ،  1المسلم لا ̊لاقة ࠀ من الناح̀ة الثقاف̀ة Դلإ̮سان الإفريقي'' 
ابة ǫٔفق اҡٔدب الإفريقي ا߳ي لا يمكن حصره في إطار ضيق، فهناك ǫٔدب  ولغوԹ، وهو ما سمح ˊر˨
شمال لإفريق̀ا المتˆٔ˛ر Դلثقافة العربية الإسلام̀ة وԴلاس̑تعمار، و̽ك˗ب Դ̥لغة العربية وهي السّمة الغالبة، 

  ̲وب إفريق̀ا السوداء ا߳ي ̽ك˗ب بلغات م˗عدّدة. ǫٔو Դلفر̮س̑ية، وهناك ǫٔدب ج 
- ̎ير ǫٔنّ السّمة البارزة في اҡٔدب الإفريقي تتعدى مسˆߦٔ الجغراف̀ا إلى طرح إشكاليات تتعلقّ        

  ماز̼سي ̠ون̿ني Դلقوم̀ة والثقافة والعرق، ولئن ركز اҡٔديب الجنوب إفريقي    -إضافة إلى مسˆߦٔ ا̥لغة
Mazisi Kunene    ّٔنǫ ه لمفهوم اҡٔدب الإفريقي ̊لى قصرية زنجية الج̱س والثقافة بقوࠀ  في طر˨
يصور واقعا إفريق̀ا بجميع ǫٔبعاده، وهذه اҡٔبعاد لا تضم ǫٔلوان النزاع    ''اҡٔدب ا߳ياҡٔدب الإفريقي هو:  

القارة   دا˭ل  النزا̊ات  ǫٔيضا  تضم  وإنما  وحسب،  القارة  ̊لى  السابقة  الس̑يطرة  صاحˍة  القوى  مع 
دات المرتبطة  ̽رى ǫٔنهّ    ǫٔ˓ش̿بي فإنّ ا̦كاتب النيجري  ،  2الإفريق̀ة''  تعني في الحق̀قة  - ''مجمو̊ة من الو˨

̊لى  - فقد ǫٔكّد    منيّ بونعامة ا̦كاتب الموريتاني    اǫٔمّ ،  3ا߽موع ا̦كلي لҢٓداب القوم̀ة والعرق̀ة في إفريق̀ا'' 
ه هيئة الشارقة ̥لك˗اب  تظم ن هامش ǫٔشغال معرض الشارقة ا߱ولي ̥لك˗اب في دورته اҡٔربعين، ا߳ي  

محمد  ا̦كاتب الموريتاني "تحت شعار "خصائص اҡٔدب الإفريقي''،  في إطار ˡلسة حوارية ǫٔدارها  
 -" تحت عنوان: "طمو˨ات اҡٔدب الإفريقي"، بمشاركة المس̑تفرقة "كاند̼س كارتي ويليامز"و߱ سالم

وԳس̑تقراءات وا߱راسات التي ˨اولت تقديم تصور معين حول  ǫٔنّ هناك العديد من الطرو˨ات  
المعيار ا߳ي يمكن من ˭لاࠀ إطلاق مصطلح اҡٔدب الإفريقي، لك̲ه ̽رى ǫنٔ ا̥لغة هي الو̊اء الحاضن 

 
  .12عڴʏ شلش: الأدب الإفرʈقي، ص:  1
  .15المرجع نفسه، ص:  2
  .16المرجع نفسه، ص:  3
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التعريف̀ة بطبيعة هذا   المعيارية  يعتبر من ضمن الخصائص  اҡٔدب  م̲تِج  انۡء  فإن  للإبداع، وكذߵ 
 .1اҡٔدب 
̊لى الرّغم من حصر مفهوم اҡٔدب الإفريقي ضمن تقس̑ۤت، تنوعت بين المقاربة ̊لى ǫٔساس        

لى المبادلات   الج̱س، العرق، ا̥لغّة، الجغراف̀ا والثقافة ...إلاّ ǫٔنّ Եريخ إفريق̀ا يثˌت ذߵ التواشج القائم̊ 
ولم ̽كن العرب ǫٔبناء الشمال في عزߦ عن الزنوج طوال قرون  ''التˤارية والثقاف̀ة بين ǫٔجزاء القارة، إذ  

ال̒˗̒اس̒ع عشر ا߳ي تمت ف̀ه الس̑يطرة ̊لى شطري القارة  لا كانت هذه الصحراء  و  .. حتى القـرن 
هو  الكبرى   الوسطى كما  ال̒عـصـور  الإس̒لام اԴّٕن  فـي  ال̒سـوداء»  «ǫٔفـري̒ق̒̀̒ا  ˨ائ̒لا دون دخـول 

اس̑تقرّ اҡٔدب الإفريقي في ظلهّا ̮س̑يا م̱س̑يا إلى ǫٔن ظهرت مجمو̊ة من الك˗اԴت الإفريق̀ة   ، 2معروف'' 
التي كانت   الإفريق̀ة  الشعوب  اҡٔعمال عكست تجارب  العالمية، هذه  ارتقت بمضام̀نها ̊لى مصاف 

  .˔رزخ تحت نير Գس̑تعمار، فصوّرت نضالاتها في سعيها ̥لتحرّر من ربق˗ه
ة إلى إظهارها        lهذا وقد كانت قضية الهوية الثقاف̀ة الإفريق̀ة التي انبرت بعض الحركات كالزنو

، ف˗عزّز بذߵ Գهۡم ا߱ولي ҡٔԴدب الإفريقي، فما كان إلاّ ǫٔن يحظى Դلا̊تراف  ̊لى الواݨة العالمية
العالمي، ا߳ي مكّن ࠀ من ǫٔن يت˯لصّ من ت߶ الصورة ا̦نمطية التي صنفّ˗ه ضمن ˭انة التابع لҢٓخر، 

ҡٔساطير، وقد ظلّ اҡٔدب الإفريقي محتفظا بت߶ الخصوصية الإفريق̀ة الحافߧ Դلإرث الثقافي الشعبي كا
.. من وضع بصمتها في مختلف اҡٔج̲اس اҡٔدبية ا ا̥لغوي والثقافي ممّا مكّن ̥لثقّافة الإفريق̀ة بحكم مر̠بهّ 

  والف̲ية التي ˡاوزت بها الحدود المحلية إلى ǫفٓاق رحˍة من هذا العالم. 

الإفريقي:  .1 ̥لعروض المسرح̀ة، ح̀ث    كانت  المسرح  اҡٔولى  النواة  الإفريق̀ة هي  القˍلية  الطقوس 
التفت الجماهير حول المؤد̽ن في ˨لقات لمتابعة الغناء والرقص ا߳ي اس̑ت˯دمت ف̀ه اҡٔق̲عة ̠رموز 

كانت ا߱راما قˍل Գس̑تعمار جزءا لا يتجزǫٔ من الحياة اليوم̀ة  '' ̥لتجس̑يد الروݮ والب̿ئي، بحيث  
̥لمجتمع، ولم تق˗صر ̊لى ǫٔما̠ن معينة، بل كانت تؤدى في فضاء ˭ال، لكنهّا تˆٔ˛رت سلبا مع قدوم  

لتعز̽  ̊ليها  القضاء  ̼س̑توجب  ش̑يطانية  ǫٔعمالا  التقاليد  بعض  في  رǫٔى  ا߳ي  البريطاني  ز  Գس̑تعمار 

 
  - La Vision | Facebook الرؤʈة  ...- معرض الشارقة الدوڲʏ للكتاب ࢭʏ الدورة  1

  .11عڴʏ شلش: الأدب الإفرʈقي، ص:  2



 ـــــــ ــمــحــ ــ  ــــــاضــــرات فــــــــي الآداب العـــــــــالميّـــــ  ـــــــ  ـــــــ ــة المعـ  ـــرة ـ ــــاصـــــ
 

 
79 

̊ام   كا  للإتو̽ كما ˨دث  التجمعات وԳح˗فالات  ̊لى  ق̀ود  فرض  تمّ  ثمة  ومن  المس̑يحي،  التˌشير 
واس̑تمر هذه العروض لفترات    ،1'' 1962و   1952، وا˓سّع الحظر ˭لال كفاح الماوماو بين  1925

  طويߧ، م˗ˆٔ˛رة Դلمسرح اҡٔوربي القديم في اليوԷن والهند.
ǫٔ˛رت القصص واҡٔساطير الإفريق̀ة ̊لى المسرح الحديث فكانت ࠀ بمثابة العون في البحث عن        

الهوية المفقودة ˉسˌب Գس̑تعمار، ا߳ي عمل ̊لى قمع الف̲ون والثقافة لصالح التقاليد اҡٔوربية، ن˖ˤ̀ة 
راجعت، وǫٔد˭لت اҡٔشكال المسرح̀ة اҡٔورب  ية التي لم  ߳ߵ تˆخٔرت العروض الإفريق̀ة التقليدية و̝

سعى إلى تق̀يد الفضاء المسرݮ في قا̊ات تحت إشراف حكومي،  ت˖̲اسب مع الهوية المحلية، كما  
مؤيدة   مسرح̀ات  لتقديم  Գعتقال  ومعسكرات  السجون  وسخرت  والك̲اˀس،  المدارس  م˞ل 
للاس̑تعمار، إلى ˡانب المسرح المدرسي ا߳ي تˆٔ˛ر Դلۣذج الغربية، فان˖شرت مسرح̀ات ˓سخر من  

مما ǫٔدى إلى طمس العناصر اҡٔصلية   لى ǫٔداة اس̑تعماريةالعرق الإفريقي، مما سا̊د في تحويل الفن إ 
كان من الطبيعي ǫٔيضا، تˆخٔر ظهور المسرح̀ة الإفريق̀ة Դ̥لغة اҡٔوربية، إذ  '' ̥لمسرح الإفريقي، ߳ߵ  

ا̥لغتان   كانت  الحق̀ق̀ة.  الإفريق̀ة  الهوية  عن  تعبر  تظهر مسرح̀ات  ǫٔن  قˍل  عقودا  اҡٔمر  اس̑تغرق 
ة غياب   lر الفر̮س̑ية والإنجليزية س̑باق˗ين في اح˗ضان المحاولات ا߱رام̀ة، بۣ̿ تˆخٔرت البرتغالية كثيرا߱ 
الفر̮س̑ية   التˆلٔيف ا߱رامي Դ̥لغتين  المحاولات الجادة بها. وقد شهدت ثلاثي̱̀ات هذا القرن بداԹت 

  . 2' ' والإنجليزية
الشّ        هذه  وبعد Գس̑تقلال  ǫٔبناء  ǫ̮ٔشˆٔها  التي  التحرر  حركات  قادت  إفريق̀ا  دول  لمعظم  كلي 

لبحث عن الروح الهوԹتية الثقاف̀ة والف̲ية الإفريق̀ة، ǫٔدت إلى إ̊ادة   ة̥  lلغرب موԴ الشعوب المتˆٔ˛رون
الإفريقي   التراث  من  ت̱ˍع  مسرح̀ة  ǫٔساليب  عن  والبحث  المس̑تورد،  المسرݮ  ا̦نهج  في  النظر 

  المطموس.

ظهرت ǫٔصوات تطالب بتˆصٔيل الثقافة الإفريق̀ة، ممّا ǫٔدى  النصف الثاني من القرن العشر̽ن  في        
من   كلّ  يد  ̊لى  القارة  طمو˨ات  يعكس  حق̀قي  إفريقي  مسرح  ولادة  سوني  إلى  سوينكا،  وول 

 
1   ʏغوڊɲ  غو: تصفية استعمار العقل، اثيوɲن، وʈوɢا، تر: سعدي يوسف، دار التʈ75، 74ص ص: ، 2011سور . 
 .92عڴʏ شلش: الأدب الإفرʈقي، ص:   2
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  في مسرح̀ته ف̲غوݭ  ، ˊرزت لتعزز من هذا Գتجاه؛  لابوԵ̮سي وجون ببر ߔرك وجيمس نغوݭ
يعكس فيها صراع الشخصية بين ثقاف˗ه اҡٔصلية وتعليمه الغربي، وهي قضية شاˁكة  (الناسك اҡٔسود)  

في الفضاء الثقافي الإفريقي مابعد Գس̑تعماري، كما سلطت هذه المسرح̀ة الضوء ̊لى Գنۡء، الهوية 
  صرة.والصراع بين القيم التقليدية والتˆٔثيرات الحديثة، وهو ما ǫٔصبح محورا ل߲راما الإفريق̀ة المعا

Դلتˆمٔلات سوينكا  ǫٔمّا         الإفريق̀ة  الرموز  تمزج  ǫٔعماࠀ  فإنّ  نوبل،  ˡاˁزة  ̊لى  الحاˁز  المسرݮ 
منها، وحققت مسرح̀اته القصيرة شهرة ̊المية من   14نصا مسرح̀ا تم ̮شر  20الفلسف̀ة، كتب نحو 

˭لال العروض والترجمة، من ǫٔˊرز ǫٔعماࠀ المسرح̀ة: (اҡٔسد والجوهرة)، (محن اҡٔخ ˡيرو)، (رقصة 
م˞ل: الغاԴت من  مطوߦ  مسرح̀ات  قدم  كما  الإفريقي،  الفୖكلور  من  موضو̊اتها  اس̑تلهم  التي   ،(

(الطريق)، (محصول ̠ونجي). تميزت بعض ǫٔعماࠀ Դلاق˗باس من المسرح الإغريقي، التي ǫٔضفى ̊ليها  
  طابعا إفريق̀ا مع معالجة موضو̊ات معاصرة.

س̑تف̀د من التراث ا߱رامي   هو السعييميز المسرح الإفريقي  ǫٔهم ما         لتطو̽ر شكل مسرݮ ǫٔصيل̼ 
  .الشعبي، مع التركيز ̊لى الرساߦ الفكرية التي يحملها العرض

المسرح̀ة الإفريق̀ة إلى ثلاثة ǫٔنواع: التقليدية، الترفيهية، اҡٔدبية، التجريˌ̀ة والمق˗ˌسة من   تصنف  -
Գس̑تقلال،  ˡǫٔل  من  النضال  Գس̑تعمار،  ̊لى  الموضو̊ات  ˔ركز  ح̀ث  اҡٔوربية،  النصوص 

  Գح˗ˤاج ̊لى الواقع  
الثقاف̀ة إلى ǫٔهمية العودة إلى الفୖكلور   ̼شير كتاب المسرح الإفريقي  - وا̥لغات المحلية لتعز̽ز الهوية 

  .وتحق̀ق الشعبية، مما يعكس الحياة الواقعية ويخدم القيم Գجۡعية

التراث    الشّعر:   . 2 من  وǫٔشكاࠀ  ǫٔساليبه  اس̑تمدت  الإفريق̀ة،  ̥لقارة  والتاريخي  الثقافي  التنوع  عكس 
ياس̑ية وԳجۡعية ˭اصّة في فترات ما قˍل  والفୖكلور المحلي، موا̠با في الوقت نفسه التغيرات السّ̑

  Գس̑تعمار وبعده. 
بدǫٔ شفهيا، يلقى في Գح˗فالات ا߱ي̱̀ة، الطقوس Գجۡعية والملاحم اҡٔسطورية، ǫٔسهم في       

البا ما ˔رافق القصائد الموس̑يقى والرقص،  و̎ إمّا ˉشكل جماعي ǫٔو فردي،  حفظ التاريخ الشّفه̖ي، 
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لالها تˆثٔيرات الطبيعة والصور الرمزية  ߧ تعبير عن الهوية وԳنۡء، تبدو من˭  ߧ مر˨ وتعتبر هذه المر˨
  المعبرّة عن قيم ا߽تمع وثقاف˗ه. 

(القرن التاسع عشر إلى م̲تصف القرن العشر̽ن)    ǫٔثناء Գس̑تعمار اҡٔوربيشهد الشّعر الإفريقي        
والتعبير عن رفضهم للاس̑تعمار، ونقل واقع  ̥لقارة الإفريق̀ة تحولا ̠بيرا، ح̀ث سخُّر وس̑يߧ ̥لمقاومة  

الشّعوب المضطهدة، وفي الوقت نفسه نجد تˆٔ˛ر بعض الشّعراء بˆٔساليب الشّعر اҡٔوربي، بيد ǫٔنهم 
  ظلوا محافظين ̊لى الطابع الإفريقي من ح̀ث المضمون والتعبيرات الثقّاف̀ة.

الزنوˡة         الفترة هو ظهور حركة  يميزّ هذه  ǫٔسّسها    ǫٔNégritudeˊرز ما  ليوبو߱ س̑يدار  التي 
الس̑نغال،    Léopold Sédar Senghor  س̑نغور سيزارمن  من   Aimé Césaire  وإيمي 

م̲اهض   ورمز  الفرا̯كوفوني،  الشعر  في  التيار  هذا  وجوه  ǫٔˊرز  من  يعدّ  اҡٔ˭ير  وهذا  المارتي̱̀ك، 
للاس̑تعمار، دعت هذه الحركة إلى Գ̊تزاز Դلهوية الإفريق̀ة والقيم الثقاف̀ة، كما عملت ̊لى مواݨة  

ة   Գيديولوج̀ا Գس̑تعمارية التي تنظر إلى الثقافة الإفريق̀ة نظرة دونية، من lذت فكرة الزنو˭ǫٔ هنا
إلى اح˗ضان الكون، ورفض العنصرية والتعصب،    ا̯تهت "مفهوما فلسف̀ا، وǫٔبعاد ثقاف̀ة وحضارية،  

رها، إنها ا߽موع ا̦كلي لحضارة العالم   دون الت˯لي عن إدراك القيم الثقاف̀ة الإفريق̀ة وا߱فاع عنها وتطو̽
  . 1" الإفريقي فه̖ي ل̿ست عنصرية وإنما ثقافة 

سعي̱̀ات القرن العشر̽ن):         تطور  بعد Գس̑تعمار ǫٔي زمن Գس̑تقلال(س̑ت̲̿يات إلى ثماني̱̀ات و˓
̊لى   ركز  واҡٔساليب،  الموضو̊ات  في  تنو̊ا  ǫٔكثر  ليصبح  الإفريقي  Գجۡعية  الشّعر   Թالقضا

وԳق˗صادية، والت˪دԹت التي تواˡه دول القارة المس̑تقߧ ˨ديثا، ومن ǫٔˊرز هذه القضاԹ نجد قضية 
يرها دفعت Դلشّعراء إلى التعبير عن خ̀بة ǫٔملهم   ات و̎ الفقر، الفساد والصرّاع العرقي، هذه الموضو̊

 ٔҡا بين  ومن  للاس̑تعمار.  القابلية  ˔كرس  التي  حكوماتهم  اللاّمعةفي  الشّعرية  وول    النيˤيريين  سماء 
يغبو    Wol Soyinkaسوينكا   الߴان قدما شعرا تناولا   Christopher Okigboو ̠ر̼س̑توفر ǫٔو̠

رس̑توفر قد   وظّف الرموز الثقاف̀ة (اҡٔساطير) وا߱ي̱̀ة  ف̀ه قضاԹ الحرԹت وحقوق الإ̮سان؛ فإذا كان̠ 
وفق رؤية رمزية، ليعبر عن قضاԹ الهوية وԳنۡء في ديوانه    الإيبوالإفريق̀ة، ˭اصة من ثقافة ب߲ته  
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(حوار  (صلاة س̑يد̽كو) و   ا߳ي من ǫٔˊز قصائده:  ، Heavensgate˨دائق المعبد  ـ:  الوح̀د المعنون بـ
(قصائد من    و م)  1967(إدا̯ري وقصائد ǫٔخرى    من ˭لال ديوانيه وولي شوينكا    فإنّ   اҡٔش̑باح)، 
لҢٔنظمة  م)  1969السجن   ونقده  الس̑ياسي  الظلم  عن  وԳح˗ˤاج  الرفض  وبˆٔسلوب  فيهما  ̊بر 

  ا߱̽ك˗اتورية، وعن مخاوفه من الهيمنة الثقاف̀ة الغربية.
الشاعرة  "كما ˊرزت حركة الشّعر ال̱سوي، التي تناولت قضاԹ المرǫٔة في ا߽تمع الإفريقي، ǫٔˊرزهن       

جمعت بعض شعرها في ديوان ظهر في دكار ̊ام   الغانية إيفوا تيودورا سذرلاند، إˊراهيمية صال التي 
    . 1" ̊لى Գيديولوج̀ات - كغيرها من الش̑باب - م بعنوان (الجيل التلقائي) وف̀ه تمردت  1975
لم يلبث ǫٔن شهد الشّعر الإفريقي تطوّرا في اҡٔسلوب والموضو̊ات، امتزجت ف̀ه اҡٔصاߦ الإفريق̀ة       

ǫٔهم   من "مع الحداثة اҡٔدبية العالمية، مبرزا بذߵ ǫٔصواԵ ̊برت عن الهموم الإفريق̀ة في س̑ياق ̊المي،  
 :Թيرˤيجبو   فر ̼س̑تو ̠ر   هؤلاء الشعراء في ني ߱ ǫٔ  )1932 -  1967و̠  ، ) م 1934  )، و وولي شوينكا (و

߱   جون بير ߔرك  ߱   ، ) م 1935(و ߱ ، ) م 1935  وفي ̎اԷ ̠وفي ǫٔونور (و )،  م 1941 جون ǫؤكاي (و
وت بيˌ˗يك   ߱ م) 1982- 1931( وفي ǫٔوغتدا: ǫٔو̠ ولي (و يلو ǫٔو̠ وفي ج̲وب    ، ) م 1942، وفي ̠ي̱̀ا: ǫٔو̠
 ߱ )، وهؤلاء جميعا ǫٔبناء ج̀ل وا˨د تعلموا تعلۤ ̊اليا وتلقوا تˆثٔيرات  م 1924إفريق̀ا: دن̿س ˊروتوس (و

ابع مختلفة، ولكن تجمع ب̿نهم المعاصرة واҡٔ˭ذ من التراث   الشّعري الإنجليزي والتراث الإفريقي  من م̲
يجيو - والتعبير عما سماه ǫٔ˨دهم     . 2" السعي ا߱ائم للإ̮سان نحو Գكۡل  - ǫٔو̠

إضافة إلى ǫٔنّ الشّعر الإفريقي في تطوره ارتهبط Դلب̿˄ة الإفريق̀ة، وتˆٔ˛ر Դلشّعر اҡٔوربي بمختلف      
تدا˭ل   يعكس  ممّا  والسرԹلية  الرمزية  الواقعية،  الروما̮س̑ية،  الߕس̑يك̀ة،  بين  الشّعرية  تياراته 

ا߳ي كتب في م̲تخبه  "  ǫٔساليبه، فقد تˆٔ˛ر ǫٔيضا Դلاس̑تعمار ومفاهيم (الزنوˡة) التي ǫٔتى بها س̑نغور
مشيرا إلى ǫٔنّ الشّاعر الإفريقي ǫٔش̑به Դلرسول ǫٔو    ، .م جون بول سار̝ر 1948عن الشعر الإفريقي  

، ومعلم يهدي قومه ويبصرهم بحالهم و واجبهم   النبي Դلمعنى الإغريقي لୖكلمة، ǫٔي ǫٔنهّ صاحب رساߦ
 Էن الشعر الإفريقي هو الشعر الثوري الوح̀د في عصرǫٔ 3" كما ذ̠ر .  
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ࠐما كانت معالم الماضي التي تميزّ هذا الشّعر، وࠐما كانت ǫفٓاقه المس̑تقˍلية، فإنهّ يظلّ شعرا ملتزما       
يحمل رساߦ عميقة، ارتبطت ارتباطا وثيقا ب̱شˆٔته، مما جعل تعبيره صادقا في انۡئه إلى اҡٔرض اҡٔم، 

كس ت߶ الت˪دԹت واҡمٓال التي تطمح  و̥لروح الإفريق̀ة المقاومة، المناضߧ التي ما ˔زال ˨اضرة، تع
  إ̦يها.  

    . الرواية: 3
تميزّت بداԹت الرواية الإفريق̀ة Դس̑تلهاࠐا العميق ̥لميراث الثقافي ̥لقارة، فانطلقت من ˡذور       

الهوية   ǫهّٔلها ҡٔن ˓ساهم في ˓شك̀ل ت߶  الشّعبية،  السرّد الشفه̖ي واҡٔساطير  ˔راثية مشدودة إلى 
  اҡٔدبية المحلية.

وزمن Գس̑تعمار اس˖ثمر الك˗اب الرواية وس̑يߧ للاح˗ˤاج ̊لى الظلم، وتعرية اҡ̮ٔساق القهرية       
̥لمس̑تعمر واضطهاده ̥لشعوب الإفريق̀ة؛ فظهرت ǫٔعمالهم مك˗وبة بلغة مزدوˡة (الفر̮س̑ية، الإنجليزية) 

˓ش̲̿وا ǫٔ˓ش̑يي  بعضهم ǫٔم˞ال  إلى ˡانب ا̥لغات المحلية في اس̑تد̊اء Եريخهم الحافل Դلمˆٓ˛ر الخا߱ة، فتمكن  
من توس̑يع نطاق اҡٔدب الإفريقي من المحلية إلى العالمية، فلاقت كتاԴتهم رواˡا   و واثيونغو نغوغي

̊الميا ̠بيرا، ˭اصة ت߶ التي تناولت إشكالية الهوية وԳنۡء، وتعكس الت˪دԹت الثقاف̀ة، ا̥لغوية، 
  Գجۡعية والس̑ياس̑ية التي تواݨها ا߽تمعات الإفريق̀ة.

وتعد إشكالية الك˗ابة بلغة اҡخٓر في اҡٔدب الإفريقي من بين القضاԹ التي Զǫٔرت ˡدلا ̠بيرا بين        
الهوية   عن  ̥لتعبير  المس̑تعمر  لغات  Դس̑ت˯دام  الإشكالية  هذه  ˔رتبط  اҡٔفارقة،  والمفكر̽ن  الك˗اب 

اҡٔصا ̊لى  ا̥لغّات  تˆٔثير هذه  ˓ساؤلات حول  Զǫٔر  ما  وهو  الإفريق̀ة،  والإبداع  والتجربة  الثقاف̀ة  ߦ 
الإفريق̀ة   النصّوص  تفقد  ǫٔن  الثقاف̀ة، ح̀ث يخشى  الهيمنة  ǫٔنواع  نو̊ا من  ǫٔيضا  اҡٔدبي. كما اعتبرت 
الو̊اء  ǫٔداء وظيفتها Դعتبارها  تخُوّن في  بلغات اҡخٓر، وԴلتالي  كتاˊتها  اҡٔصلية عند  روݩا وهو̽تها 

  الحامل والناقل لهذه الروح الثقاف̀ة في خصوصيتها. 

نغوغي   الك˗ابة :  Ngugi wa Thiongoواث̲̿غو  من  Դلتحول  Էدت  التي  اҡٔصوات  ǫٔˊرز  من 
̽رى نغوغي ǫنّٔ الك˗ابة    "اس̑تعمار العقل   تصف̀ة"Գس̑تعمارية إلى ا̥لغات الإفريق̀ة المحلية؛ ففي كتابه  

لى   Դ̥لغات المحلية الإفريق̀ة مسୖكا ࠐما لاس̑تعادة الهوية الثقاف̀ة، والت˯لص من إرث Գس̑تعمار، و̊
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مؤكدا ǫٔن الإبداع اҡٔدبي يجب ǫٔن ي̱ˍع من ثقافة ا̦كاتب   ، " الكهو"هذا اҡٔساس مارس الك˗ابة بلغة  
  اҡٔصلية. 

دافع عن اس̑ت˯دام ا̥لغة   Chinua Achebe˓ش̲̿وا ǫٔ˓ش̿بي  في المقابل نجد كاتبا Դرزا م˞ل       
الإنجليزية وس̑يߧ ̥لتواصل العالمي، مؤكدا ǫٔنّ اҡٔدب الإفريقي يمكن ǫٔن يحتفظ بˆٔصالته وإن كُتب بلغة  

  اҡخٓر. 
روايته اҡٔول   ǫٔ˓ش̿بي   ، 1958̊ام  "Things Fall Apartاҡٔش̑ياء تتداعى"  ا߳ي بدǫٔ مسيرته اҡٔدبية́ 

ا ̠بيرًا، دفعه  التي ً˨ م  1960  لم يعد ثمةّ را˨ة "م˞لࠀ من    لمواصߧ الك˗ابة، ف˗والت رواԹتحققت نجا

"No Longer at Ease  سهم الله "و  Arrow of God  1964 ل الشعب "و  "م lم  1966  رA 
Man of the People"،    سسǫٔر̼س̑توفر رفقة دار̮ شر، ولكن الحرب اҡٔهلية في نيˤيرԹ    الشاعر̠ 

اد ليصبح Դح˞اً  فيمسيرته اҡٔدبية    ǫٔ˓ش̿بي واصل  الحرب  بعد  عهما،ǫٔ˛رت سلبًا ̊لى مشرو ǫٔمر̽كا و̊
Թيرˤامعة نيˡ ٔفريقي وكتابة الشعر والمقالات، وحصل ̊لى   .فيҡدب اҡٔتواصلت ݨوده في تدر̼س ا

رجمة ǫٔعماࠀ إلى ̊دة لغات ǫٔشار إلى ǫٔهمية ماضي بلاده وǫٔ˛ر Գس̑تعمار ̊لى ح̀اة   .جواˁز م˗عددة و̝
 .1منالتقليدي، ح̀ث ت˖̲اول رواԹته الثلاث اҡٔولى التغيرات Գجۡعية ̊بر نحو قرن من الزا߽تمع 

قام ǫٔ˓ش̿بي ب̱شر رواية ˡديدة ̊ام    بعد      م 1987نحو عشر̽ن س̑نة من التوقف عن الك˗ابة، 
الك˗ابة، يبقى  ورغم توقفه لفترة عن    ،)Anthills of the Savannah  كثبان نمل السافاԷ المعنونة بــ (

لى نفسه لقب (̊ابد اҡٔسلاف).   ،تˆٔثيره الثقافي Դرزًا في اҡٔدب اҡٔفريقي   ߳ߵ فقد حق ࠀ ǫٔن يطلق̊ 
في رواԹتها (نصف شمس صفراء، ǫٔمر̽كاԷ،    ˓ش̑ۤندا نغوزي ǫٔدي˖شي  نجد من النيجر الروائية      

،  Aminata Sow Fall  ام̀ناԵ ساو فالو    Դ  Mariama BaمارԹما  والس̑ي̱̀غاليات:  ،  اҡٔش̑باح..) 
نجد   إفريقي  الجنوب  ̠و˔زيومن  ما̠سويل    Էد̽ن و  John Maxwell Coetzee  جون 

  ... Nadine Gordimerجورديمير
هو ǫٔنهّ رغم تنوع لغاتها بين المحلية والبرتغالية، الفر̮س̑ية والإنجليزية، إلاّ ǫٔنهّا  الرواية الإفريق̀ة  ǫٔهم ما ميزّ 

ام˗لكت رو˨ا إفريق̀ة محضة، م˗ˤاوزة العرق والثقافة والحدود بما فيها ا̥لغّة لتعبر عن هموم شعوبها،  
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لى التقاليد الشفوية    مس˖ثمرة التراث مقوما من مقومات الشخصية الإفريق̀ة، وذߵ Դر̝كازه في البداية̊ 
  ممثߧ في القصص واҡٔساطير لتعبر عن القيم الثقاف̀ة من ˭لال الشعر واҡٔ̎اني. 

شكلّت تˆٔثيرات Գس̑تعمار ̊لى اҡٔدب الإفريقي تجارب الشّعوب وصرا̊اتها من ˡǫٔل Գس̑تقلال،   -
  مماّ جعل موضوع المقاومة ˨اضرا بقوة. 

  ̥لثقافة المحلية الوطنية، وتغليفه Դلرموز والرمزية جعࠁ محل تو˔ر بين التراث والحداثة. اإˊرازه -
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  اҡدٓاب اҡسٓ̑يوية. :  المحاضرة العاشرة   
  : تمهيد 

را؝ا  العريق  بتاريخها  ǫسٓ̑يا  قارة  دول  ˔تميز         اԷԹ߱ت  معظمࠐاد    ا߳ي كان  الغني،  الحضاري  و̝
̮س˖شف ǫٔ˛ر هذا .  والفارس̑ية  والهندية  واҡٔشورية  وǫٔقدࠐا، كالبابلية  الحضارات  ҡٔعرق  فضاءاو  القديمة

يرها من اҡٔعمال التي    والراماԷԹ،  بهاراԵكالمها  ˭߲ته،التراث الحضاري من ˭لال ت߶ الملاحم التي   و̎
من ̊الم الخرافة واҡٔساطير،    وحكاԹت  قصص  ̊لى  نظرا لاح˗وائها  ،̮شهد لها Դلتنوع الثقافي العميق

  .المعاصر اҡسٓ̑يوي اҡٔدب في واضحً  ت ˉشكلǫٔ˛رً  فضلا عن ت߶ اҡٔشعار الغنائية التي
 معقد،   ˉشكل  والياԴنية،  والصي̱̀ة  والتر̠ية  والإ̽رانية  الهندية  فيها  بما  ،اҡٔس̑يوية  اҡدٓاب  تتفا̊ل      
  فضلا عن   ية،والنقدفي مختلف اҡٔنواع اҡٔدبية    الغربية  Գتجاهات  مع   القديمة  اҡٔفكار  تتلاقى  ح̀ث 

  من   العديد  جعلت   ˡديدة،  ǫٔدبية  ثورة  ˭لق   في  ǫٔسهم  ا߳ي  وا߱يني   والس̑ياسي  التاريخي  تدا˭لها
  .واسعة شهرة وتحقق العالمية مس̑توى ˔رقى إلى النصوص

 : قضاԹه و   اҡسٓ̑يوي: إشكالاته  اҡٔدب   -ǫٔولا   
افߧ Դلتحولات في كافة مجلات الحياة بما فيها الفكرية والثقاف̀ة،       شهدت اҡدٓاب اҡسٓ̑يوية حقˍة˨ 

العالميتين اҡٔولى والثانية، التحررية    فكانت انعكاساتها واضحة بدءا من الحربين  إلى ˡانب الحركات 
والغربي الشرقي  المعسكر̽ن  بين  الجديدة وظهور.  والنزا̊ات  اҡٔيديولوج̀ات  ǫٔدت  القطب  كما  نظام 

 إلى تعق̀د المشهد، مع ما صاحب ذߵ من صرا̊ات إقليمية وǫٔزمات تتعلق ҡٔԴسل˪ة النووية  الوا˨د
 .وǫٔسل˪ة ا߱مار الشامل تحديدا

إشكالية  تتصدرهاتˆٔ˛رت هذه اҡدٓاب ˉشدة Դلتحولات السابقة، مما ǫٔدى إلى ˊروز قضاԹ ̊دة،        
كما تتعلق بعض القضاԴ Թلعلاقة بين   ،تحدԹت الهوية والصرا̊ات الثقاف̀ة وا߱ي̱̀ةԴلإضافة إلى   ،ا̥لغة

اҡٔدب ̊لى  العالمية  التيارات  وتˆثٔير  والمعاصرة،  ̥لتك̲ولوج̀ا في  .التراث  المتزايد  ا߱ور  عن  فضلاً   ،
  .˓شك̀ࠁ

فانˌ˞قت         اҡدٓاب،  مختلف  إطارها  في  تفا̊لت  مشتركة  موضو̊ات  الإشكاليات  هذه  فرضت 
  موضو̊ات الحرية، العنف، الغربة، ال̱سوية... 
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  : اҡٔدب الهندي :  ǫٔولا 
لال اهۡمه بحياة  الهوية  وتحدԹت  الثقاف̀ة  اҡ̮ٔسˤة  تنوع  الهندي  اҡٔدب  يعكس       الهندي   الفرد  من˭ 

لاق˗ه   صراع   مقدماً   ا߿تلفة،  ̥لطبقات  وԳق˗صادية   Գجۡعية   القضاԹ   بواقعية  مصوراً   بمجتمعه،  و̊
  بين   والعلاقة  والهجرة،  Գ̎تراب  موضوع   ̊لى  التركيز   مع   ،والطبق̀ة  الهوية  وقضاԹ  ا߽تمع،  مع  اҡٔفراد 
بحيث لا ̽رى  "   ،الحديثة  الهند  ˓شك̀ل  في  ǫٔسهمت   التي  والثقاف̀ة  التاريخية  والوقائع   والغرب،  الشرق

كاتب الهندي فرقا في الشعور وإدراك اҡٔمور في الشرق   والغرب، وǫٔنهما ̼سيران في صوب وا˨د  ا̦
ل العادي وقضاԹه ومشˆكله، واف˗خر بعاديته و̄ساطته في الحب،   lلرԴ لاࠐا، فاهتمஒ ǫمٓال الˌشرية وǫ في
والفرح والسراء والضراء، والمطامح واҡمٓال، ولا̽رى تضاˡا في ˉساطة اҡٔدب وجودته، ولا يعترف  

 السخرية   بين  يتراوح  مˍتكر،  بˆٔسلوب  اҡٔدبية  اҡٔصوات   بعض  وتتˆلٔق،  1" ب˖̲اقض بين ميزته وشعب̿˗ه 
  .العميق العاطفي  والتعبير الجاف  واҡٔسلوب السوداء

 الثقافة  ̊لى  العرب  القراء  يتعرف  ما  فغالبا  محدوداً،  به  العربي  Գهۡم  يبقى  الهندي  اҡٔدب  ˛راء  ورغم
  عمق   تعكس  ولا  سطحية  صورة  تقدم  ǫٔنها  إلا  مؤخراً،  ان˖شرت  وإن  التي  السۣ̿  ˭لال  من  الهندية
  .وԳجۡعي الثقافي وتنو̊ه  الهندي اҡٔدب

  القديمة   العصور  فمنذ  ،العريقة  تقاليده  ̊لى  -الغربية  الحداثة  تˆٔثير  رغم-  الهندي  اҡٔدب  ˨افظ      
  ǫٔدبية  مجߧ   Ҭǫطلقت   ، 1946  ̊ام   م̲ذ و "   ،(الس̱سكري˖̀ة)  المحلية  بلغاتها  م˗نو̊اً   ǫٔدبياً   إنتاˡاً   الهند  شهدت
  وظهرت .  الحديث   الهندي  اҡٔدب   في  نوعية   نقߧ  إ˨داث   في   ǫٔسهمت "  ˊراتيكا "   تحت مسمى   هندية 
ة   ح̀نها    إلى   ǫٔعمالهم   في   وسعوا   التجريبي،   اҡٔسلوب   تˌ̲وا "  مالا   Դري "   يعرفون Դسم   الك˗اب   من   مجمو̊

  .2" العصور   مر   ̊لى  واҡٔ˭لاق̀ة   الإ̮سانية  القيم  اس̑تقصاء 
 لغته  في  نجد  ح̀ث   الهندوسي،   التراث  إلى  ̠بير  ˉشكلو  ونثراً   شعراً   الهندي  اҡٔدب  س˖̲دا     

 ǫٔسلوب   الهندي  عرالشّ   في  ˊرزت  التي  اҡٔساليب   بين  ومن.  ̱سكري˖̀ةالسّ   غةا̥لّ   من  م˗عددة  اس̑تعارات
"Թربعي̱̀ات  ثلاثي̱̀ات  في  ان˖شر  ا߳ي  ،"ا ادو   شاǫٔتميز  العشر̽ن،  القرن  و ǫٔم̀ل إلى    صوفي   بطابع   و̽

 
 . 52، ص: 1972، القاɸرة، 1: الأدب الɺندي المعاصر، دار العلم للطباعة، طمڍʏ الدين  الألواǿي    1
 .53المرجع نفسه، ص:    2
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 Mahadevi(   مافير  ديفي   ماها  الشاعرة  ǫٔˊرز رواده  من بين  ،البنغالي  طاغور  وǫٔعمال   ين التعبدي  شعر
Varma(   )1907 –1987(   .  

  مما   الإنجليزية،  Դ̥لغة  الهندي  اҡٔدب  ˊرز  البريطاني،  Գس̑تعمار  وبعد  ،العشر̽ن  القرن   بداية   ومع       
والهند  قضاԹ  عن  ̥لتعبير  ˡديدة  ǫٔساليب   تطو̽ر   في  ǫٔسهم   طاغور   ث رابندراԷ   يعد ، 

(Rabindranath Tagore)  )1861-1941 (،  د  البنغالي،  والشاعر  الروائي˨ǫٔ  رزˊǫٔ  سماءҡٔالتي   ا  
  مساره   ˓شك̀ل  في  محورԹً   دورًا  ، ولعبت الإنجليزية  Դ̥لغة  المعاصر  الهندي  اҡٔدب  إرساء  في  ǫٔسهمت 

 اҡٔدبية  اҡٔساليب   يتˤاوزونوا  بدǫٔ   ا߳̽ن  والشعراء  الك˗اب  من  كامل  ج̀ل  في  التˆٔثير  ˭لال  من
ل  معاԷة   عن  يعبر   ˡديدًاتيارا    ليؤسسوا  التقليدية  lت   مواݨة  في   الهندي  الرԹجۡعية،  الت˪دԳ 
  رشدي   سلمان من ǫٔˊرز هؤلاء:  .  البريطاني  Գس̑تعمار  عن  Գس̑تقلال  بعد  ˭اصة  والس̑ياس̑ية،  الثقاف̀ة

  اҡٔدبية   الوجوه  ǫٔˊرز  يمثلون  Amitav Ghosh  غوش   ǫٔم̀تاف   و  Vikram Seth  س̿ث   ف̀كرام   و
  . 1العالمية   إلى التيار  هذا  حملت  التي
  يع̿شون   ا߳̽ن  لك˗ابفا  ؛والحداثة  التقاليد  بين  التو˔رات  بوضوح  المعاصر  الهندي  اҡٔدب  يعكس      
  Գس̑تعمارية،   والتˆٔثيرات  الثقافي  القمع  الهجرة،  الهوية،  قضاԹ  ي˖̲اولون  الهند   دا˭ل  ǫٔو  الخارج  في

س̑ت˯دمون   هو̽تهم   يعكس  ˉشكل  الهندي  اҡٔدب  لتˤديد  المس̑تعمر،  لغة  كانت  التي  الإنجليزية  ا̥لغة  و̼
 ˭لال  من  وذߵ  لغتهم،  تعريف  لإ̊ادة  ا߱ائمة  محاولاتهم  عن  الهنود  اҡٔدԴء  ̊بر  الس̑ياق  هذا  في  .الخاصة

  ̠ونها   مجرد  الهندية  الرواية  لتتˤاوز بهذا.  Գس̑تعمارية  ا̥لغة  إطار   عن  بعيدة  ˡديدة  ǫٔدبية  لغة  ˭لق
  .̥لواقع   وتحدҤԹ  ا߳ات عن بحثاً لتصبح لҢٔ˨داث، سردًا

  ̠بير،   اجۡعي  طابع   ذات  ǫٔدبية  حركة  ˊروز  المعاصر  الهندي  اҡٔدب  عرف  ǫٔخرى،  ݨة  من      
 ين˪درونقوم    وهم  ،) Dalit  ا߱اليت (   م˞ل  المهمشة،  الطبقات  إلى  ي̱تمون  ا߳̽ن  الك˗اب  بين  ˭اصة

  عن   تخلوا  ح̀ث   ˡديدة،  ǫٔدبية  ҡٔنماط  ǫٔسسوا  الك˗اب  هؤلاء.  الهندوس̑ية  في  المنبوذة   الطبقات  من
  اҡٔدب   إ˛راء  في  سا̊د  مما  Գجۡعي،  الظلم  عن  ̥لتعبير  الخاصة  لغتهم  وابتكروا  التقليدية  اҡٔساليب 

  . المهمشة ̥لف˄ات المعاش الواقع  يعكس ˡديد بمحتوى الهندي

 
 .53أنظر مڍʏ الدين الألواɲي: الأدب الɺندي المعاصر، ص:   1
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  المشهد   من  ̠بيرًا  جزءًا  -والبنغالية  لهنديةكا-  المحلية  Դ̥لغات  المك˗وب  الهندي  اҡٔدب   ولئن شكل       
  الك˗اب   تˆٔثير  عكس  مما  ǫٔكبر،  ̊الميًا  قˍولاً   لاقى  قد  الإنجليزية   Դ̥لغة  الهندي  اҡٔدب  فإن  الهند،  في   اҡٔدبي
 العالمية   ا̥لغات  إلى  اҡٔعمال  هذه  من  فقط  صغير  جزء  ˔رجمةمن ˭لال  .  العالمية  اҡٔدبية  الثقافة  في  الهنود

  من   الهند،  ˨دود   ˭ارج  الهندي  اҡٔدب  ̮شر  في  ̠بيرة   تحدԹت   وجود   إلى  ̼شير  ماوهو    لفر̮س̑ية،كا
  .المترجمين وندرة  الترجمة صعوبة ح̀ث 
 .Է  RراԹن   ر̼ش̑نا ̠   اشد ر (  م˞ل  المتميز̽ن  الك˗اب  من  ̊دد ǫٔعمال  في  الهندي  اҡٔدب  ثمار  تتجسد      

K. Narayan  (و ) م̀تǫٔ   شودوري˓  Amit Chaudhuri (،  الجوانب  ̊لى  التركيز  اخ˗اروا  ا߳̽ن  
  وفي .  والهجرة  Գس̑تعماركقضاԹ    الكبرى،  القضاԹ  عن  بعيدًا  الهندية،  ̥لهوية  وԳجۡعية  النفس̑ية
 وطنه  تحويل  من  تمكن  ح̀ث  Գتجاه،  هذا   ممثلي  ǫٔˊرز   من  وا˨دًا  )رشدي   سلمان(  يعتبر  المقابل،
  .1المتعددة  والهوԹت  لا̎ترابا تجارب عن معبرًا رواԹته، في" خ̀الي  وطن" إلى  الهندي

ة  ˊك˗اԴته  المعاصر  الهندي  اҡٔدبيعتبر        من  اҡٔدبية  المساهمات  ǫٔˊرز  ǫٔ˨د  الجديدة  وǫٔساليبه  المتنو̊
  .الغربية والحداثة القديمة التقاليد وبين والثقافات،  ا̥لغات بين التفا̊ل ˭لال

  : اҡٔدب الإ̽راني   : Զنيا 
الهجري         الرابع عشر  القرن  من  اҡٔول  النصف  في  إ̽ران  في  ا߱س̑تورية  الحركة  ظهور  عقب 

 ،وԳشترا̠ية  الإ̮سانية،  الإسلام̀ة  التوݨات  بين  تنوعت   التي  ˓ساوقت في إ˛رها مطالب الإصلاح
ߧ  تˆٔ˛ر اҡٔدب الإ̽راني المعاصر Դلتيارات ال̿سارية  فـ   والإسلام̀ة والوطنية ومن ǫٔشهر شعراء هذه المر˨

الفراهان  المماߵ  ǫٔديب  والصحفي  والمشߕت   )، ه ـ1376ت  ( الشاعر  الحوادث  شعره  ويصور في 
جمع بين الص˪افة والعمل الس̑ياسي   )، ه ـ1371ت  ( الس̑ياس̑ية وԳجۡعية في عصره، ومحمد تقي بهار  

لى ǫٔكبر ده˯داونظم في اҡٔدب وԵريخ اҡٔحزاب  ࠀ ديوان ǫٔشعار في   ) ه ـ1375ت (  الس̑ياس̑ية، و̊
ومن مؤلفاته   ) لغت Էمه ( اҡٔغراض الس̑ياس̑ية وԳجۡعية، وࠀ ǫٔكبر موسو̊ة في ا̥لغة الفارس̑ية Դسم  

 
1  https://www.marefa.org/ندي_الأدبɺال 
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وهي مجمو̊ة مقالات ساخرة، وس̑يد ǫٔشرف ا߱̽ن   )، الخزعبلات ( وچرند و ʹرند    ،ǫٔيضاً ǫٔم˞ال وحكم 
ஒلام الناس وبؤسهم وفقرهم وǫٔمانهم  )،  ه ـ1354ت  ( الحس̿ني الجيلاتي   ǫ شاعر الشعب ا߳ي تحدث عن

ارف القزويني، ǫبٔو القاسم  ) ̮س̑يم شمال ( وطبعت ǫٔشعار هتحت عنوان   شعره   ، ه ـ1393ت  ( ، و̊
ليه الطابع الغنائي، و ميرزاده عشقي س̑يد محمد رضا    ) ه ـ1344ت  ( مفعم Դلحرارة واҡٔلم، ويغلب ̊

ال الصحفي، يدور شعره حول ا̦تمييز الطبقي وا̦كاد˨ين   ا߳ي ˭اض الصراع الس̑ياسي ومارس ا߽
محمد   ̽زدي،  وفرݮ  ا߽تمع،  في  والخرافة  الجهل  ا߱يمقراطيين  ) ه ـ1359ت  ( وان˖شار  إلى  ا̯تمى   ،

ا߳ي قضى ǫٔكثر ح̀اته في   ) ه ـ1377ت  ( ال̿ساريين وانتقد اҡٔوضاع ˉشدة، واللاهوتي ǫٔبو القاسم  
في   ح̀اته  من  رد˨اً  وقضى  ال̿سارية،  الس̑ياس̑ية  الحركة  في  ساهم  موسكو،  في  ومات  المنفى، 

  . 1طاج̀كس̑تان معلماً وعضواً في الحزب الش̑يوعي ورئ̿ساً ҡٔكاديمية العلوم 

  التحولات   ˔زايدت  : ) م1925  -  1918(  القاˡاري  الحكم  وسقوط  اҡٔولى  العالمية  الحرب  بعد      
  الشعري   التˤديد  قاد.  والجديد  القديم  اҡٔدب   بين  صراع˨دوث    إلى  ǫٔدى   مما   وԳجۡعية،  الس̑ياس̑ية

  الشعر   رموز   ǫٔهم  من   يعد   ا߳ي  ،(1960-1897)  يوش̑يج   ونۤ  ˭ام̲ئي،   وجعفر   رفعت،   تقي   كل من:
ح̀ث ǫٔصبح طول الب̿ت الشعري    Թ يعرف Դلشعر النيمي،شعر  اتجاها   ǫٔسس   إ̽ران،   في   الحديث 
  ˡانبه،   إلى ،  التقليدية   والقاف̀ة   الوزن   ق̀ود   من   الحرية   ̊لى  كد ǫٔ كما    ، المعنى بدلاً من التقاليد يحدده  

  منزوي،  حسين يهمني، ̊لي  محمد   م˞ل الملحمي Դلشعر  اهتموا  ا߳̽ن الشعراء من ج̀ل ظهر 
  .2پور   امين  وق̀صر  بهبهاني  س̑يمين   وǫٔيضاً  ن̿س̑تانى،  وم̲وچهر 

  تجاربهم   عن  التعبير   في  الحداثة  شعراء  اس̑تمر):  م 1945  -  1918( العالميتين  الحربين  بين  ما   فترة      
  Գجۡعية   القضاԹ  نحو  الشعر  تحول  ǫٔمر̽كا،  من  المدعوم  النظام  ضد  الصراع  تصا̊د  مع   ولكن  ا߳اتية،

  بˆفٔكار   المنثور  الشعر  في  ǫٔبدع   ا߳ي   شاملو،  ߒٔحمد  شعراء  و́رز  النثر،  قصيدة  ظهرت.  والس̑ياس̑ية
ǫٔت شعرها متمردة  بد  التي  )هـ1386ت  (  فرخزاد  وفروغ  Զلث،  ǫٔخوان  وࠐدي   واجۡعية،  فلسف̀ة

  .تحدت القيم اҡٔبوية في ا߽تمع الإ̽راني، و.̊لى كل شيء
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ا߳ي   (1951 -1903)لا ̽كتمل الحديث عن اҡٔدب الإ̽راني الحديث دون ذ̠ر صادق هدايت        
ذبته إلى ˨دٍ ̠بير اҡٔعمال اҡٔدبية لإد̎ار   .يعُتبر ̊لى نطاقٍ واسع عرّاب الرواية الفارس̑ية الحديثة  lفقد

وف̀ودور   ˓ش̑يخوف،  وǫٔنطون  كافكا،  وفرا̯ز  ريلكه،   Թمار وراينر  موԴسان،  دي  وغي  بو،  ǫٔلان 
ش̑يخوف إلى الفارس̑ية، كما ǫٔلف مقدمة شامߧ  .دوس̑تويفسكي وكان ǫٔول شخصٍ يترُجم ǫٔعمال كافكا و˓

شاؤمه (1937) البومة العمياءكتب روايته الشهيرة  .. فكا̥ل̱س˯ة الفارس̑ية لقصص كا ، والتي عكست˓ 
  1ا߱س̑تورية وتˆٔ˛ره ˊكافكا، م̲تقداً فيها قمع ا߽تمع الإ̽راني بعد الثورة 

  القصصي   النثري  التراث  ǫٔهمية  بتزايد  العصر   هذا  تميز):  م 1925  -  1794(  الكجري   لعصر افترة        
لاتو   ǫٔدب   لظهورǫٔيضا    الفترة  هذه  ࠐدت  وقد.  ˉساطته ا߳ي ˡاء عقب ازدهار الترجمة وكتب الر˨

 جمات ˔ر  م˞ل  Գجۡعي،  والنقد  الخيال  بين  تجمع   ǫٔعمالاً   اҡٔدԴء  بعض   كتب   ح̀ث   الحديثة،  القصة
      .ǫٔصفهاني   ԴԴي   ˨اݭ 
  والتحولات   الإ̽رانية،  والحرب  الثورة،  ǫٔ˨داث   ǫٔ˛رت):  م1979(  الإسلام̀ة   الثورة   بعد   ما  فترة       
 الشعراء   اس̑تمر  كما،  عرفاني   بطابع   ملاحم  تناولوا  ا߳̽ن  الشعراء  من  ج̀ل  وظهر  اҡٔدب؛  ̊لى  الثقاف̀ة
ߧ  روح  تعكس  ǫٔعمال  تقديم  في  الكˍار   اҡٔدب   شهدكما  ،  ǫٔوس̑تا   ࠐرداد و   فيروز̠وهي،   ǫٔميرى   م˞ل  المر˨

  البليل "  مسرح̀ة  م˞ل  ǫٔلفوها،  ǫٔو  المسرح̀ة  اҡٔعمال  اҡٔدԴء  ˔رجم  ح̀ث   ،ˡديدة  نهضة  المسرݮ
  . إ̽ران في والس̑ياس̑ية  Գجۡعية اҡٔوضاع تناولت  التي تصيرԹن  لعلي "  الحاˁر 
الۢني̱̀ات       اҡٔدبية    ظلتّ   ˭لال  ا߽تمع    ت˖̲اول اҡٔعمال   Թداثو قضا˨ǫٔ   التي الإ̽رانية،  الثورة 

ߧ  ǫرٔهصت  الس̑ياس̑ية وԳق˗صادية    لمر˨ اҡٔوضاع  فرضت  اҡٔدԴء،   فيهاˡديدة  ̠بيرة ̊لى  تحدԹت 
اҡٔدبي للانتعاش مع تولي محمد ˭اتمي السلطة   الإ̽راني    فˆٔصبح  ،1997  س̑نةليعود المشهد  لҢٔدب 

حكم محمود ǫٔحمدي نجاد ǫٔ̊ادت الق̀ود الصارمة، ما ǫٔ˛ر ̊لى الإنتاج اҡٔدبي،  إلاّ ǫٔنّ فترة سع،ǫٔو جمهورٌ 
اҡٔدب الإ̽راني يواˡه تحدԹت مس̑تمرة ˉسˌب   ظلّ ورغم التحسن ال̱س̑بي في عهد حسن رو˨اني،  

  .ا߱ينام̀ات Գجۡعية والس̑ياس̑ية في البلاد
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    Զلثا: اҡٔدب الياԴني:  
  1868 ̊ام العرش م̀جي  الإمبراطور اعتلاء مع  متزام̲ة الحديث  الياԴني اҡٔدب بداية  ˡاءت      
 في .الغربية الثقافة ̊لى  الياԴن وانف˗اح  ،الخارݭ العالم عن الطويߧ العزߦ فترة نهاية م˞ل ما وهو
 تطور في ˔ركز ̠بيرًا، ثقافً̀ا تحولاً  البلاد وشهدت طو̠يو، إلى ̠يوتو من العاصمة  نقل تم   ،الفترة ت߶

 من ج̀ل يد ̊لى ˡديدًا  شߕً  يˆٔ˭ذ الياԴني اҡٔدب ǫٔ بد 1880 مالعا بحلولو  ،الياԴني اҡٔدب
 التي اҡٔعمال ǫٔˊرز من  ،اҡٔوروبية ҡԴدٓاب تˆٔ˛روا ا߳̽ن   الحديثة الجامعات في المتعلمين الش̑باب
ߧ هذه في ظهرت  :المر˨

 نقطة   ) شويو  ˓سويوشي  ̥لناقدShōsetsu shinzui   1885  ية الروا  جوهر ( كتاب    كان        
  روايته  في  (Photbaṭṭi Shyame)ش̑يميَ فوتبҧاتيَ  الرواية في الياԴن، مع الروائي  لثورة انطلاق

 الياԴني ا߽تمع  تو˔رات نقلت  التي اҡٔعمال ǫٔروع من تعتبرالتي  )   Ukigamo 1888 فع م̲د  غيمة ( 
 .̥لشخصيات نفسي وتحليل واقعي سرد ˭لال من الفترة ت߶ في

 في درس ߳يا   Natsume Sōseki  سوس̑يكي   مى Է˓سو  ǫٔيضًا ˊرز ، الرواية مجال  في        
اي و إنجلترا ̠بيرا    تˆٔثيرا لهما وكان  ǫٔلمانيا، في درس ا߳ي  Ogai Mori  (1849-1922)  موري  ǫٔو̎

ا الياԴن شهدتفقد   الغربي ҡٔԴدب يتعلق وفۤ .الياԴني اҡٔدب ̊لى ً˨   اҡٔوربية،  الطبيعية لتيار اج˗يا
 لكن  ،Tayama Katai  تياما  كاԵي  و  Shimizaki Tōson  كي ش̑ۤزا  توسون  ǫٔعمال في ˭اصة

 ˨افظوا  Kafu Nagai  نغاي  كافوو  Ե   Jun'ichirō Tanizakiنيزاكي جون̿شيرو  م˞ل  اҡٔدԴء ̠بار
 .ǫٔعمالهم في والتخييل الفني الجمال ̊لى
 من العديد قام ح̀ث  ̊لى مس̑توى الشكل؛  ̠بيرًا تحولاً  م̀جي فترة ǫٔ˨دثت  فقد  الشّعر في  ǫٔمّا      

ياي Էوبومي م˞ل التقليدية، الشعرية القوالب  بتˤديد  الش̑باب الشعراء شْ̑   ،يوسانو  تيكاّن و ǫٔو˓
 Akiko Yosanoنو يوسا  ҡ̠ٔيكو  (Medarekami) م˖شابك  شَعر  :كــǫٔعمال Զǫٔرت ح̀ث 

 Ե̠وبو̠و  الشاعرة ˡددت كما  ،معاصر بˆٔسلوب والفردانية ̥لحس̑ية معالجتها ˉسˌب  ضجة   (1901)
 .1التنكا قصائد في إ̼ش̑يكاوا 
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 ݨة من .التقليدي الشكل هذا تطو̽ر في  ماساوكا ش̑يكي الشاعر نجح فقد  ،الها̽كو مجال في ǫٔما
 الجديد اҡٔسلوب شعر  ظهور في  الياԴنية إلى  الغربي الشعر ˔رجمات ǫٔسهمت   ǫٔخرى،

(Shintaishi   رز من وكانˊǫٔ عمالǫٔ قة  النوع هذاԴ عشابǫٔ ة lطاز (Wakanashu)    ديبҢٔل 
 . ش̑ۤزاك

 الجديد المسرح حركة بداية مع  ˭اصة  ،̠بيرًا  تحولاً  الغربي المسرح ˔رجمات ǫٔ˨دثت      
(Shingeki)   ؤاخر فيǫ بتعاد تم  ح̀ث   ،م̀جي فترةԳ شكال عنҡٔمسرح  م˞ل التقليدية ا 

 .الغربي المسرح من مس̑تو˨اة مسرح̀ة نصوص لصالح ا̦كابوكي 
ߧ في الياԴني اҡٔدب تحول  اҡٔعمال هذه تجسد  Դلغرب التˆٔ˛ر بين مزجت ح̀ث  م̀جي، مر˨

  .المحلية الثقاف̀ة العناصر ̊لى والمحافظة
  البتولا (  تيار  ǫٔˊرزها  ˡديدة  ǫٔدبية  تيارات  ظهرت  ،)1925  -1912(  العالميتين  الحربين  بين        

  ǫٔ̊لام   ǫٔˊرز  من.  السوداوي  الطبيعية  تيار   مواݨة  في  إ̮ساني  لتفاؤل  روج  ا߳ي  Shirakaba(  البيضاء
 Akutagawa  ريو̮سُوكِه  ǫ̠ٔوتغَاوا  م˞ل  مس̑تقߧ  شخصيات  ˊرزت  كما.  ԷوԹ  ش̑يغا  ا̦كاتب   التيار  هذا

Ryūnosuke،   سلوب  صاحبҡٔهم  ومن  القصيرة،  القصة   في  الفريد  اǫٔ  عماࠀǫٔ  :)1915راشومون( ،  
  انت˪ار   لموˡة  بداية  1927  ̊ام  انت˪اره  كان  ،)1927  مس̱̲ة  وعجلات)  1927كاҧԴ (  ،)1916اҡٔنف(

  .  1لقيم ا  وتغير الت˪ديث  ˓سارع ˉسˌب  الك˗اب ̠بار بين
  اس̑ت˯دم   ا߳ي  Hagiwara Sakutaro  سا̠وԵرو   هاغيوارا الشاعر    الحديث،  الشعر  هيمن في        
 وتيار   Գشترا̠ية،  Դلواقعية  المتˆٔ˛ري  الثور  البروليتاريين  تيار  ظهر  كما،  رف̀ع   بˆٔسلوب  اليوم̀ة  الحياة  لغة

من    ارتبط  ا߳ي  الوعي،  وتيار  ԴلسرԹلية  المتˆٔ˛ر  الجديدة  الحساس̑ية   ̠واԹ   ԵԴسوԷري ˊكل 
Yasunari Kawabata يو̠وم̀˖سو   ري˖شي و  Ryuichi Yokomitsu .  

  Ե̽كو   و  Yuriko Miyamoto  م̀اموتو  يور̽كو   م˞ل  كاتبات  ظهور  العشري̱̀ات  ǫٔواخر  شهدت     
وذ̠وري  ԴԹني   مجتمع   في  المرǫٔة  قضاԹ  تناولتا  ̥لتانا  Taiko Hirabayash  هيرابياشي   بداية   مع ، 

ل  بۣ̿  الجنود،  ح̀اة  تناولت   رواԹت  ظهرت  ̥لياԴن  العسكري  التوسع   ظل  فيو  ،الثلاثي̱̀ات ҧفض  
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  . العسكرية السلطة لضغط تجنبًا الصمت  الك˗اب  من العديد
  ǫٔم˞ال  ش̑باب  وكتҧاب  ˡديدة   تيارات  ظهرت   ،اҡٔمر̽كي   وԳح˗لال   الثانية   العالمية  الحرب   بعد      

 Ango Sakaguchi  سكاغو˓شي  ǫٔنغوو   ،1948  ̊ام  انتحر  ا߳ي  Osamu Dazai  دازاي  ǫؤسامو 
  بعض  اس̑تمرت كما ،  ǫ Sakunosuke Odaؤدا   سا̠ونوسوكه و Jun Ishikawa  إ̼ش̑يكاوا   جونو

  في   Fumiko Enchiإن˖ش   فوم̀كوو  Fumiko Hayashi  هَياش  فوم̀كو  م˞لمن    الروائيات
  .  الياԴني ا߽تمع   في المرǫٔة قضاԹ معالجة
ۤ   يو̠يو  ˊرز  العشر̽ن  القرن   من   الثاني  النصف   في        ح̀ث  ̥لˤدل،  م˞يرة  ǫٔدبية  شخصية  ߒٔهم  م̿ش̑
،  Գح˗ˤاݭ  انت˪اره  بعد   ˭اصة  الياԴني،  اҡٔدب  في  ̠بيرًا  تˆٔثيرًا  ومسرح̀اته،  رواԹته  م˞ل  ǫٔعماࠀ،  ˔ر̠ت 

المية،   محلية  شهرة   ǫٔ  Kenzaburō Ōeويه  كنزابورو و   ǫ  Kobo Abeٔبِه  ̠وبو   كل من  حقق  كما  و̊
  . 1" 1994 في نوبل ˡاˁزة  ̊لى اҡٔ˭ير حصل ح̀ث 
  ما˓شي   الشعراء  ǫٔˊرز  من  وكان  التطور،  في  والمسرح  الشعر  اس̑تمر  الرواية  هيمنة  من  الرغم  ̊لى     
  اҡٔدب   تˆٔثير  ˔راجع   الس̑بعي̱̀ات،  في  الإ̊لام  وسائل   تطور  ومع   ،Machiko Tawaraya  توَارا 

 اҡٔدԴء   ̊لى  التحولات  هذه  ǫٔ˛رت  وقد  ،والإنترنت   التلفزيون  م˞ل  البصرية  الوسائط  لصالح  التقليدي
 ߵ  ، Yasutaka Tsutsui  ˓سو˓سوي   ̼سَوԵكا و   Hisashi Inoue  إنويه   ه̿ساشي   م˞ل  الجدد   وكذ

ۤ   يو̠وو  Haruki Murakami  هاروكي   مورǫكامي   م˞لمن    الحرب  بعد  و߱وا  ا߳̽ن  الك˗اب   ˓سوش̑
Yuko Tsushima،  تهم  تحولت   ا߳̽نԹغوار  ل˖سبر  رواǫٔ  فراد  ح̀اةҡٔبوصلته    ف̀ه  فقد  ̊الم  في  ا

 . Գجۡعية والتاريخية، وهويته الضاربة في عمق الماضي بجذوره الثقاف̀ة و..

  : اҡٔدب التركي   -4
قسم اҡٔدب التركي إلى مجمو̊ة من Գتجاهات ǫٔو الحركات بحيث اعتبرت الحديثة منها ام˗دادا        

التيارات اҡٔدبية   العشر̽ن، ح̀ث تنوعت  القرن  الثقاف̀ة والفكرية التي شهدتها ˔ر̠يا في  ̥لتطورات 
شك̀ل  واخ˗لفت ǫٔساليب الك˗ابة بين الحداثة، القوم̀ة وԳجۡعية، وقد لعب اҡٔدԴء دو  را محورԹ في˓ 

س̿س مجلات ǫٔدبية، ǫٔو ̊بر تˆٔثيرهم المباشر ̊لى اҡٔدب التركي من ˆٔ هذه الحركات سواء من ˭لال ت
 

1   ency.com.sy/ency/details/10919/22-https://arab 
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  ˭لال تقديم ǫٔفكار ˡديدة ت˖̲اسب مع التغييرات التي مر بها ا߽تمع التركي. 

) ˨ين ǫٔسّس  1915-1867بدǫٔت هذه الحركة مع الشاعر (توف̀ق فكرت    :الجديدة   اҡٔدب   حركة  .1
مجߧ (˛روة الف̲ون) التي كانت بمثابة ا߽مع لإ˛راء اҡٔدب التركي Դلمفاهيم المتˆٔ˛رة Դلحداثة الغربية، ˭اصة  

كان يؤكد ̊لى الشكل الشعري ǫٔكثر من العاطفة، وم˗ˆٔ˛راً   "   الفر̮س̑ية وԴلتيار البرԷسي تحديدا، ا߳ي
ة الشعراء الفر̮س̑يين ا߳̽ن ǫٔطلق ̊ليهم لقب شعراء التفسخ، ǫٔما كتاب الحركة م˞ل   كذߵ بمجمو̊
˭ا߱ ضياء ومحمد رؤوف، فقد وقعوا تحت تˆثٔير المدرسة الواقعية، وكتب اҡٔديب رؤوف ǫٔول رواية  

اҡٔدب التركي، ومع  ، التي تعتبر نقطة تحول في 1" بعنوان ǫٔيلول    1901  نفس̑ية في اҡٔدب التركي ̊ام  
امجߧ لفترة طويߧ ˉسˌب   Դٕيقاف  الثاني  الحميد  السلطان عبد  قام  فقد  تدم الحركة طويلا،  لم  ذߵ 

  انتقادها لنظام الحكم. 

ب، ˡاءت رد فعل م ̊لى يد مجمو̊ة من اҡٔدԴء الش̑با 1909ظهرت س̑نة    حركة الفجر اҡتيٓ: . 2
رات الغربية، كانوا ̽رددون  ̊لى حركة اҡٔدب الجديدة، سعوا إلى تطو̽ر اҡٔدب التركي بعيدا عن المؤ̨

)، وقد م˞لّ  Théophile Gautier  شعار (الفن ̥لفن) ا߳ي ارتبط بˆفٔكار ا̦كاتب الفر̮سي (جوت̿̀ه
 .ǫٔحمد هاشم في مجال الشعر، ويعقوب قدري ̠راوس مانو̎لو في مجال النثر " هذا Գتجاه كل من  

ح̀اتهم   صلب  من  اته  موضو̊ يختار  كان  إذ  الناس،  في  التˆثٔير  ǫٔشد  فكرت  توف̀ق  لشعر  وكان 
الق̀ثارة  (   ن و̮شرها في ديوان بعنوا  ) ن ˛روة الف̲و( تم تجميع قصائده من   1896وفي ̊ام   .واهۡماتهم 

    . 2" ح̀ث Էل نجا˨اً عريضاً ونفذت طبعاته ˭لال ̊ام وا˨د)،  مة المحط 

بتˆٔس̿س مجߧ  "Դدر ǫٔصحاب هذه الحركة التي شكلّت ࠐاد اҡٔدب القومي  حركة اҡٔدب القومي:   . 3
 الحركة  هذه  كانت ،  1911 "3(ǫٔقلام شابة) ̊لى يد كل من ̊لي ˡانب يونتام وضياء غوك ǫٔلب ̊ام 

ركيزها  اҡٔج̲بية،  التˆثٔيرات  من  وتنق̀تها  التر̠ية  ا̥لغة  إح̀اء  إلى  تهدف ǫٔصحابها    ركز،  الوطنية  القيم  ̊لى  و̝
  هذا المنحى، فضلا عن ˊروز   نوري  ورشاد   قدري  يعقوب  رواԹت  ت وقد م˞ل  التر̠ية،  الحياة  ̊لى
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 ا߳ي  بياتلي  كمال   ويحيى   العۢني،  الشعري  Դلتراث  تˆٔ˛ر  ا߳ي  ǫٔرسوي  ̊اكف   محمد  من م˞ل  شعراء
    .التركي الشعر  في والتˤديد الߕس̑يكي اҡٔسلوب بين دمج
 ح̀ث  Գجۡعية،  الواقعية  نحو  التركي  اҡٔدب  اتجه  ،1923  ̊ام  في  التر̠ية  الجمهورية  تˆٔس̿س  بعد      
 ٔǫتصو̽ر  في  الك˗اب  بد  Թكثر  ˉشكل   التركي  ا߽تمع  قضاǫٔ  ،ا ً˨  اليوم̀ة  الحياة  ̊لى   التركيز  مع   وضو

  نوري   رشاد   رواԹت  الس̑ياق  هذا  في  البارزة  اҡٔعمال   بين  من  ،والس̑ياس̑ية  Գجۡعية  والتحولات
  في   ǫٔما  ،قدري   ويعقوب   صفاء   بيامي   ǫٔعمال  إلى  إضافة  ، "اҡٔوراق   ˓ساقط " و  "الخضراء   ا̥ليߧ "  م˞ل
 العروضية  اҡٔوزان  عن  مˍتعدًا  ،"الحر  الشعر"بـ  يعرف  ˡديدًا  نمطًا  حكمت  Էظم   قدم  فقد  الشعر،  مجال

  .1الشعري  والمحتوى الجوهر ̊لى  ومركزًا التقليدية،
. القروية  والحياة  الريف  قضاԹ  ̊لى  التركيز  تم  ح̀ث   ،Դلتنوع  التركي  اҡٔدب  بدǫٔ   الخمس̲̿ات   مع مطلع        

 الضوء  ˓سلط  ǫٔعمالاً "  الوس̑يم   محمد "   في  كمال   ̼شار و "  قري˖̲ا "   روايته  في  مقال   محمود   م˞ل  كتاب  قدم
 Գجۡعية،  الظواهر  نقد   ا߳ي  السخرية  ǫٔدب  ǫٔيضًا  ظهر  المقابل،  في.  وصرا̊اتهم  الفلا˨ين  معاԷة  ̊لى
  .  ̊المية شهرة   حقق ا߳ي ̮سين   عز̽ز  ا̦كاتب  ممثليه ǫٔˊرز ومن

  التقاليد   عن  ابتعد  ا߳ي"  الجديد  الشعر "   اسم  حمل  ˡديد  تيار  ˊرز  فقد  ،الشعر   مجال   في  اǫٔمّ      
  .والوجودية الفردية المعاԷة ̊لى وركز القديمة، الشعرية

  Գهۡم   إلى اҡٔدԴء مال ح̀ث  Դلس̑ياسة، Գهۡم في ˔راجعًا الۢن̲̿ات  في  التركي  اҡٔدب شهد      
  Դ  Orhan Pamukموك   ǫٔورهان   م˞ل  الك˗اب  من   ̊دد  فبرز  ،ال˖سعينات  في  ǫٔماو  ،والثقافة  Դلفن
ا  وحقق  ،2006  في  لҢٔدب  نوبل  ˡاˁزة  ̊لى  حصل  ا߳ي ً˨   اسمي "  م˞ل  ǫٔعماࠀ  ˭لال  من   ̊الميًا  نجا

  ǫٔ  Turgut Özakmanوزاكمان   تورغوت   المسرݮ  ا̦كاتب   قدم  كما،  " الحياة الجديدة" و  " اҡٔحمر 
 فعاليات   تنظيم  تم  ح̀ث   التركي،  اҡٔدب  دعم  في  ا߱وߦ  واس̑تمرت  ،̠بيرًا  اس̑تحساԷً   لاقت   Եريخية  ǫٔعمالاً 

  . ̮سين   وعز̽ز   فاضل   نجيب  م˞ل الرا˨لين اҡٔدԴء  ذ̠رى لإح̀اء
  من   مجمو̊ة  ظهرت  ح̀ث   تطوره،   في  والعشر̽ن  الوا˨د   القرن   بداية   مع   التركي  اҡٔدب  اس̑تمر       

 الثقاف̀ة   التو˔رات  عن  وكتب   الفريد،  السردي  بˆسٔلوبه  تميز  ا߳ي  Դموك  ǫٔورهان   م˞ل  المبد̊ين  الك˗اب
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شافاك   ǫٔم˞ال  تباتكا  الفترة  هذه  في   -ǫٔيضا  -ظهر  ،والغرب  الشرق  بين  وԳجۡعية  Elif  إليف 
Shafak    ربعون،  التي ˊرزت من ˭لال روا̽تهاҡٔوهي ذات طابع صوفي، معروفة قوا̊د العشق ا

 Nazlı إ̽راي   Էزلي و   قولين  ̊اˀشة ، إضافة إلى كاتبات ǫٔخرԹت ǫٔم˞ال  بدمجها ̥لثقافة التر̠ية Դلغربية
Eray  ̥عمالاً   منقد  لواتياǫٔ  جۡعي  الواقع   بين  ت˖̲وعԳ  دب  شهد، كما  والنفسيҡٔتطورات   التركي  ا  
  والتجريˌ̀ة،   الروما̮س̑ية،  الواقعية،  بين  والموضو̊ات  اҡٔدبية  اҡٔشكال  ̊ا فيتنوعرف    ح̀ث   ̠بيرة،

  . العشر̽ن القرن طوال التركي  ا߽تمع  بها مر التي والس̑ياس̑ية Գجۡعية  التحولات فعكس بذߵ

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 ـــــــ ــمــحــ ــ  ــــــاضــــرات فــــــــي الآداب العـــــــــالميّـــــ  ـــــــ  ـــــــ ــة المعـ  ـــرة ـ ــــاصـــــ
 

 
98 

  لمحاضرة الحادي عشر: المسرح العالمي ا 

  تمهيد: 
فكر الإ̮سان ووعيه من ˭لال مرام̀ه التي كانت  يعد المسرح من الف̲ون اҡٔولى التي شكلّت       

تهدف إلى التعبير عن اҡٔفكار والمشاعر، وكذا عن الصرا̊ات الس̑ياس̑ية وԳجۡعية والإ̮سانية؛ 
فإذا كان المسرح ابتدǫٔ بت˯ليد اҡٔساطير والمˆسيٓ م˞ل ما هو الحال في المسرح اليوԷني، فإنّ المسرح  

، وظلّ في العصور الوسطى وعصر ا̦نهضة مرǫةٓ تعكس تطور الفكر  الروماني مزج بين الترف̀ه والفكر
ساؤلات العصر ا߳ي يحياه.   وا߽تمع، يطرح قضاԹ و˓

مع          وتفا̊ࠁ  تماهيه  بفعل  ̊الميا  ت˖شكل  المسرح  ملامح  بدǫٔت  العشر̽ن  القرن  بداية  وم̲ذ 
ياس̑ية والثقاف̀ة بفعل تˆثٔير مجمو̊ة من التيارات الف̲ية؛   ''ففي بداية القرن م˞لا  التحوّلات العالمية السّ̑

نجد الرمزية في فر̮سا تتزامن مع المس̑تقˍلية في إيطاليا والتعبيرية في ǫٔلمانيا وبوادر ا߱ادية في سو̼سرا  
اصة تيار المسرح الملحمي البريختي بتوݨاته Գشترا̠ية، والتيار التعبيري،   قˍل انتقالها إلى فر̮سا...و˭

ǫٔ˛رت الإبداع ف̲يا 1وتيار مسرح العبث''  العالمي في توݨاته ا߿تلفة التي  ، ل˖شكل ملامح المسرح 
  وموضو̊اتيا، بتفا̊لاتها التي انغمست مع الحياة ˔تمثلّها مسر˨ا ˊكل تفاصيلها. 

  ǫؤلا: المسرح العالمي المعاصر: الرؤية وس̑ياقات ال˖شكلّ: 
الإغريق̀ة         Դ߱راما  بدءا  المرجعية  الرؤية  لت߶  طبيعيا  ام˗دادا  المعاصر  العالمي  المسرح  يعد 

''̮شاط معرفي يعرض تجربة إ̮سانية واقعية مسترجعة،  واليوԷنية، إلى العصور الوسطى، Դعتبارها  
بغرض تحق̀ق   إطار مسرݮ مصنوع، يتˤادل مع Գقع  تقوم ̊لى صراع، في  ǫؤ فرضية م˗خيߧ، 
الإيهام المؤقت، وذߵ بهدف تحويل التجربة المعروضة من واقع مسترجع ǫٔو ˨اضر خ̀الي ̊ل خش̑بة  

ǫٔي إلى معرفة واعية ح̀ة في وˡدان  - الحاضر والمس̑تقˍلي    المسرح إلى احۡل دائم قائم في إطار الواقع 
و يمكن اعتبار عصر ا̦نهضة  ،  2المتفرج بˆٔ˨د احۡلات الواقع الإ̮ساني في ̮سق معينّ من الظروف'' 

 
  .13، 12ٰڈاد صليحة: التيارات المسرحية المعاصرة، ص ص:  1

  . 21، 20، ص ص: 1986ٰڈاد صليحة: المسرح ب؈ن الفن والفكر، الɺيئة المصرʈة العامة لكتاب، مصر،  2
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البداية الفعلية لإ̊ادة بعث التراث اليوԷني وتجريبه في ǫٔشكال وǫٔساليب ˡديدة، وتمثل مسرح̀ات 
  شكس̑بير نماذج من هذا التحوّل الجزئي في الفعل ا߱رامي.

بقرن التنوع الفني التجريبي، ا߳ي تميزّ بظهور فلسفات ونظرԹت    القرن العشر̽ن  ويمكن اعتبار      
̊لمية، اجۡعية، اق˗صادية، نفس̑ية وس̑ياس̑ية ...ǫٔدت إلى تحطيم السردԹت الكبرى للإ̮سان والعالم 
والوجود، التي ˔رى بˆنٔ اҡٔشكال التقليدية لم تعد تعبر عن روح العصر، ومن هذا المنطلق ̮شˌت  

القوالب الف̲ية التقليدية، وبلورة حساس̑يات ف̲ية ˡديدة في مجال ا߱راما ǫٔسلوԴ  ثورات معادية لهذه  
ديدة توا̠ب تحولات العصر ا߳ي يحياه الإ̮سان، تمظهرت    lوإبدا̊ا ف̲يا ̥لتعبير عن معطيات ومفاهيم

والفكرية؛   الفلسف̀ة  التيارات  من  غطاء  مع  تحت  تتزامن  فر̮سا  الرمزية في  نجد  القرن  بداية  ''ففي 
سرا قˍل انتقالها إلى فر̮سا''  ادية في سو̼ ّ߱ هذه ،  1المس̑تقˍلية في إيطاليا والتعبيرية في ǫٔلمانيا وبوادر ا

التيارات الف̲ية ǫٔفرزت ǫٔنماطا من المسرح، تختلف توݨات كل نمط عن اҡخٓر في ǫٔسلوب الك˗ابة 
ية الموروثة وفي محاوߦ البحث  ا߱رام̀ة والعرض المسرݮ، و ''تتو˨د جميعا في رفض اҡٔساليب الف̲

عن ǫٔسلوب ˡديد قادر ̊لى اس˖̀عاب رؤية الف̲ان المعاصر لعالمه والتعبير عن التجربة الإ̮سانية التي  
لومه بل وǫٔيضا ˔ك̲ولوج̀ته'' - تميز عصره   ومن    ،2ت߶ التجربة التي ˓شمل Դلضرورة فكر العصر و̊

هذه اҡٔنواع نجد المسرح الرمزي، الملحمي والس̑ياسي بتوݨاته Գشترا̠ية، المسرح العبثي، ومسرح  
ه الظلم Գجۡعي،  lخرى وقفت في وǫٔ انب تياراتˡ ئقي، إلىԶاللاّمعقول، ومسرح القسوة والو

بقضاԹ الإ̮سان،   ǫٔ˛رّت بصورة واضحة وكان لها تˆٔثيرها العالمي، ومن ثمّ فإنّ كلّ عمل مسرݮ يهتم
يعالجها بعمق يغني المشاهد/ القارئ فكرԹ وف̲يا، ويحقق ࠀ المتعة الجمالية، فإنهّ مؤهل لمرتبة العالمية، 

  ويمكن تقس̑يم هذه التيارات إلى اتجّاهين:

  وينقسم بدوره إلى تيار̽ن:Գتجاه اҡٔول: إبداعي م˗ˆٔ˛ر بفلسفة ا̥لغة: 

.''اتجاه ̽تمثل في تناول بعض الك˗اب لҢٔدب Դعتباره ̮شاطا لغوԹ يحاول الف̲ان من ˭لاࠀ إرساء  1
اصة Դ̦كاتب، ǫٔو تˆ̠ٔيد نظرية م̀تافيزيق̀ة Եريخية عفا ̊ليها   قوا̊د نظرية م̀تافيزيق̀ة ˡديدة، فردية، و˭
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الفني،   العمل  إليه  المرجعي ا߳ي ̽رد  الإطار  والتعامل معها Դعتبارها  بقˍولها  الزمن، وإق̲اع القارئ 
لها ودلالاتها''  يتعرض  التي  التجربة  ǫرٓاء ،  1وا߳ي يتم من ˭لاࠀ تحديد معنى  بعين Գعتبار  ǫٓ˭ذا 

  معارضيه بقˍول رؤيته الفلسف̀ة ˭ارج نطاق المطلق واللاّتواصل.
ǫٔˊرز رواد هذا Գتجّاه في المسرح الشاعر اҡٔمر̽كي         .T. Sت. س. اليوث  الإنجليزي  -ومن 

Eliot    يي˖س  والإ̽رلندي ǫٔمّاWilliam Bulter Yeatsو. ب.  ǫٔعماࠀ  اليوث    ؛  بناء  ف̿س˖̲د في 
لى التراث اҡٔدبي والتاريخي الإغريقي ا߳ي نهل م̲ه ̊ددا   الشّعرية المسرح̀ة ̊لى المرجعية ا߱ي̱̀ة و̊

لي في    lساطير القديمة، وقد تمظهرت هذه التضايفات̄ شكلҡٔٔرض الخراب،  معتبرا من اҡاول  إذ  ا˨''
ǫٔن يضمن نصه عن طريق ا̥لغة إطاره المرجعي ا̥لغوي بحيث يمكن توصيل معناه دون رجوع إلى ǫئ  

ير خطي ̥لتعبير عن معان 2إطار ˭ارج التراث اҡٔدبي''  ، اعتمد فيها ̊لى ǫٔسلوب م˗قطع لا م˗ناه، و̎
ا  عميقة تتطلب من القارئ تفا̊لا تˆؤيليا لفهم ǫٔبعادها ا߿تلفة والمتنو̊ة تنوع مرجعياتها التي   ''م˞لّت نو̊

وǫٔسماء   ا̥لغات،  المتنو̊ة  Դلشواهد  ...ǫٔخصبها  الفني  والإخراج  والشكل،  المضمون،  من  مˍتكرا 
اҡٔ̊لام...وǫٔن الشعور المهيمن ̊لى القصيدة كلها هو القلق المرافق ̥لعجز عن الإيمان، والمˆسٔاة فيها  

ينونة،  اس̑ت˪اߦ التواصل والمكاشفة في عصرԷ ..فاҡٔرض الموات ..هي ̊الم بين  ّ߱  ̊المين، نوع من يوم ا
الزّوال''  طريق  نظّمتها حضارة في  قصيدة  من  نوع  الحضارات  ،  ǫٔ3و  ̊الم  نهاية  تصورات  بين  تجمع 

ߧ انتقالية مفصلية بين عصر̽ن، ̼سعى لإظهار الت˪دԹت   القديمة، وفي الوقت نفسه تقدّم رؤية لمر˨
مس˖ثمرا    واҡٔمل في إ̊ادة بناء ̊الم ˡديد، ويواصل إليوث رؤيته الفلسف̀ة في إطار مرجعي م̀تافيزيقي

عن   بعيدا  السرب،  نطاق  ˭ارج  والس̑ياسي  Գجۡعي  الواقع  محˆكاة  في  اҡٔرسطية  الرؤية 
التي تلت مسرح̀ة العشر̽ن، فجاءت مسرح̀اته  ''اجۡع شمل    Գيديولوج̀ات التي سادت القرن 

ǫٔفرادها   بعض  معاԷة  تناقش  التي  اҡٔ˭لاق̀ة  الواقعية  البرجوازية  ا߱راما  ̽كون إلى  ما  ǫٔقرب  العائߧ 
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حكم ̊لى مسرح̀ات    ، ممّا1...وتصل هذه المعاԷة لا Դلواقع Գجۡعي، بل ببعد م̀تافيزيقي مفترض'' 
  Դلفشل والتقهقر. 

فقد حكم النقاد ̊ليها Դلنˤاح، نظرا لصدقها في نقل الوقائع ''جريمة ق˗ل في الك˗درائية''  ǫٔمّا مسرح̀ة  
واعۡدها الروح الميتافيزيق̀ة والرمز في معالجة موضو̊ات م˞ل الإيمان، القدر، القداسة والتضحية مماّ  

وفي ، Դلإضافة إلى ب̱̀ة درام̀ة تتضمن عناصر من التقاليد الߕس̑يك̀ة،  يعطي المسرح̀ة عمقا فلسف̀ا
   اعۡدها ǫٔسلوب التك˞يف الشّعري ا߳ي ميزّه عن ̎يره.

فقد اس̑تفاد من الثقافة الشعبية الإ̽رلندية  . ب. يي˖س و   وǫٔمّا عن الشّاعر المسرݮ الإ̽رلندي      
ǫٔزمة ̮سˌ̀ة  ممثߧ في اҡٔساطير القديمة لخلق عوالم تعكس رؤيته الفلسف̀ة الخاصة، و ''̥لهروب من 

في ظلّ فلسفة  ،  2المعنى في غياب المطلق، وتعذر التواصل، وانفعال ا̦كلمة عن ǫٔية دلاߦ واضحة'' 
وˡҡٔل ذߵ  ،  ذات بعد م̀تافيزيقي في عصر انتفت ف̀ه الميتافيزيقا ببعدها الروݮ، القيمي واҡٔ˭لاقي

ا߳ي ̼س̑ت˯دم حركات وتق̲يات ˭اصّة ''النو''  ا˔ߓٔ يي˖س ̊لى بعض ǫٔساليب المسرح الياԴني م˞ل  
  ̥لتعبير عن الحالات النفس̑ية والرو˨انية بدل ا̦كلمة. 

ا߽سّد،       وال˖شك̀ل  المرئية،  كالاس̑تعارة  المسرݮ  العرض  في  المعتمدة  اҡٔساليب  في ظلّ هذه 
الإضاءة والحركة.. يتوقف تطور المسرح ̊لى ǫٔهمية التواصل ا̥لغوي ا߳ي يؤكد تحقق ثنائية (القارئ، 

ام الفلسفات والنظرԹت ا̥لغوية التي ǫٔكدت ̮سˌ̀ة ا߱لا ߦ في غياب المتفرج) فكرԹ وف̲يا في ظل ز˨
  المطلق. 

ة من الك˗اب ا߳̽ن قˍلوا اك˖شافات الفلسفة  2 .Գتجّاه الإبداعي ا߳ي تˆٔ˛ر بفلسفة ا̥لغة ويمثࠁ مجمو̊
الحديثة ˭اصة فۤ يتعلق بغياب المطلق و̮سˌ̀ة دون ǫٔن يحاولوا إيجاد نظرية ˡديدة تطرح تصورا  

ل هذا Գتجّاه التيار الوجودي في ˡانبه السّلبي، ممثلا في مسرح العبث ا߳ي اتخّذ من ويمثّ ̥لمطلق:  
'' المطلق  ثنائية (حضور، غياب) المطلق، الإطار اҡٔساس ا߳ي ˔كمن ضمنه هذه المفارقة، ذߵ ǫٔنّ 

في المسرح الإغريقي كان يفرض نفسه ̊لى اҡٔ˨داث حضورا، ǫٔما المطلق في مسرح العبث ف̀فرض  
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وتمثلّ مسرح̀ة ''في انتظار  ،  ǫٔ1ي ǫٔنهّ الغائب الحاضر دائما ̊لى مسرح اҡٔ˨داث'' - نفسه بمحض غيابه  
جودو'' كما ǫٔسلف̲ا دراس̑تها نموذˡا تتضح من ˭لالها هذه المفارقة، إضافة إلى مسرح̀ات ǫٔخرى ̦كل  
من يون̿سكو، ˡان ج̀نيه، ǫر̨ٓر ǫدٓاموف وبيك̀ت التي تتˤلى ̊برها ثنائية (القدر، غياب القدر)، 

فكرة الحتمية والقدر والمصير، بۣ̿ قدّم مسرح العبث ̊الما ̎ائبا  ركّز ̊لى    - عموما-والمسرح الإغريقي  
  عن ǫٔي معنى ǫٔو قدر، ح̀ث يواˡه الإ̮سان الفراغ والعدم بنفسه.

في ظلّ دراما العبث، ودرام̀ة العرض المسرݮ ǫٔنهّا ̊اجزة  "هاندكه"  ف̀لفت  ̥لغة  ǫٔمّا Դل̱سّ̑بة       
عن التوصيل، مق̀دة عن الفكر، مظلمة لا تفي Դلغرض، وخطرة في ا̮شدادها نحو ال̱سˌ̀ة في نقل  

''ǫٔنّ ǫٔول خطوة نحو الوعي الحق̀قي هو ǫٔن يتعلم الإ̮سان ǫٔن ̼شعر Դلغثيان ǫٔمام ا̥لغة حتى  الواقع، و
يت˯لص من تˆثٔيرها وسطوتها ̊لى فكره ثم يعود ف̀ؤكد ǫٔن هدفه ̡كاتب مسرݮ هو ǫٔن ̽كشف  
  ̠يف تمثل ا̥لغة ˨ائلا بين الإ̮سان والإ̮سان، وبين الإ̮سان والعالم. ويؤكد ǫٔنّ ا̎تراب الإ̮سان هو 

ه ǫٔسير اҡٔنماط ا̥لغوية المس̑ت˯دمة التي ˔كˍّل رو˨ه وعقࠁ وتعزࠀ عن ̊المه''.  في إشارة  2ن˖ˤ̀ة لوقو̊
م̲ه إلى مقاطعة ا߱راما الإغريق̀ة ممثߧ في مسرح ǫٔرسطو بتق̲ياتها وǫٔساليبها التي تعتمد حˍكة وشخصيات  
و   تنازلي يخفت نحو Գنفراج،  هبوط  إلى  لتتحول  ا߳روة  إلى  صعود صراعها  م˗صا̊دة  وǫٔ˨داث 

ر ࠀ، وǫٔكد فكرة مسرح̀ة العرض المسرݮ''  ،  3''رفض تمام فكرة ǫٔن ا߱راما هي محˆكاة ̥لواقع ǫٔو تصو̽
لزمكان والشخصيات،  دم التقّ̀د Դلقوا̊د التقليدية، وتفضيل لغة الصمت واللاّتواصل، وإلغاء̥  بمعنى̊ 

  لتارديو   "كلمة بدلا من كلمة"الحوار ̎ير مترابط، الحدث وانعدام الحلول كما هو الحال في مسرح̀ة  
إسلين ا߳ي صنفّه   العبث   Martin Esslin  مار̝ن  كتاب  بلا    ،ضمن  يوظف في حواراته كلمات 

وزن والإيقاع، لت̱˗ج لنا حوارا  الǫٔو بمعان ǫٔخرى ̎ير دلالاتها اҡٔصلية، ̎ير ǫٔنها مطابقة لها في    ،معنى
لا ˡدوى م̲ه في الواقع، هذا التلاعب Դلمدلولات وا߱وال ما هو إلاّ انعكاس ̥للاّمعنى والسخرية 

  من الواقع، ويقاربه "بيك̀ت" الفعل كما ǫٔسلف̲ا الحديث عنه في محاضرة  اللاّمعقول ومسر˨ه.
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  ويمثࠁ تياران ǫٔساس̑يان: الوجودي والملحمي: Գتجّاه الثاني: المتˆٔ˛ر بفلسفات الفعل: 

لى قيمة الفعل الإ̮ساني، .المسرح الوجودي:  1 لال التركيز ف̀ه̊  تيار̮ شˆٔ م˗ˆٔ˛را Դلفلسفة الوجودية من˭ 
ومن ǫٔهم المؤسسين ̥لمسرح الوجودي جون بول سار̝ر وǫٔلبير كامو، وقد تميزّت مسرح̀اتهما Դس˖ۢر 

هو    التراث اليوԷني ممثلا في اҡٔسطورة لتحق̀ق مشروع تحديد الماهية، ممثلا في الحرية، فالإ̮سان
الإمكانيات، ثم يتحمّل   إمكانية من جمߧ  من  ҡٔفعاࠀ، وبما يختاره  ا߳ي يحدد موقفه Դلاخ˗يار الحر 
يطان والإࠀ   مسؤولية اخ˗يار ǫٔفعاࠀ، ومن ǫٔهمّ المسرح̀ات نجد "اԴ߳ب"، "المومس الفاضߧ" و"الشّ̑

و"سوء الفهم"، كما الطيب"، ǫٔمّا كامو فࠁ مجمو̊ة من المسرح̀ات، من ذߵ مسرح̀ة "كاليجولا"  
''ورغم تˆ̠ٔيد الك˗اب الوجوديين في مسرݩم ̊لى ضرورة الفعل  ǫٔلف كتاԴ حول ǫٔسطورة سيزيف"، 

ǫٔنّ هذا التˆ̠ٔيد ظلّ م̲حصرا في نطاق المضمون المسرݮ ولم يتعداه إلى مجال الشكل ا߱رامي   إلاّ 
وǫٔسلوب العرض. ولم يتحقق هذا Գلت˪ام بين الشكل والمضمون في إطار فلسفة تˆ̠ٔيد الفعل إلاّ  

  .1̊لى ǫٔيدي ˊريخت'' 
ǫٔقامه ̊لى تجاوز التقاليد المسرح̀ة    ،ǫٔ  Bertolt Brechtسّسه ˊرتولت ˊريخت . المسرح الملحمي:  2

، ليقدّم تجربة تعليمية تˆٔملية تهدف إلى ة، Դنتقاده المسرح ا߱رامي القائم ̊لى المحˆكاة والإيهامالߕس̑يك̀
بمسرح التغريب ا߳ي يهدف إلى ̠سر Գنغماس    -ǫٔيضا-تحفيز الجمهور ̊لى التفكير النقدي، يعرف  

بدلا من   المطرو˨ة   Թالقضا في  والتفكير  ̥لتˆٔمل  مسا˨ة  لهم  ي˖̀ح  ممّا  اҡٔ˨داث،  في  ̥لجمهور  التام 
''اعتمد ̊لى  ، كما سعى ˊريخت إلى تقديم مسرح يقوم ̊لى قوة الفعل وحضوره، فــ  Գنغماس العاطفي

عن  l مادة   تنصل  ̎ير  ومن  والشكل،  والمضمون  اҡٔداء  في  ̎ير جفاف  من  ˡديد  وتصميم  ديدة 
  دون ǫٔن يفقد وظيف˗ه التنو̽رية والتعليمية. ، 2ال˖سرية والترف̀ه وال˖سلية'' 

قدم ˊريخت نظريته الجديدة في ا߱راما، فركز ̊لى اҡٔ˨داث، دمج بين الرمز والموس̑يقى ˊك̀ف̀ة        
̥لتغيير Գجۡعي، مؤم̲ا   ǫٔداة  العرض، كما جعل من المسرح  اҡٔساس̑ية في  اҡٔفكار والمفاهيم  تدعم 

''ǫمٓن  محضة، كما  بوظيف˗ه في تحق̀ق العداߦ وتعز̽ز الوعي الس̑ياسي، بدلا من ǫٔن ̽كون وس̑يߧ ˔رفيهية  

 
  .94د صليحة: المسرح ب؈ن الفن والفكر، ص: ٰڈا   1

  . 233، ص:2001، لبنان، 1عقيل مɺدي يوسف: أسس نظرʈات فن التمثيل، دار أوʈا للطباعة والɴشر والتوزʉع والتنمية الثقافية، ط 2



 ـــــــ ــمــحــ ــ  ــــــاضــــرات فــــــــي الآداب العـــــــــالميّـــــ  ـــــــ  ـــــــ ــة المعـ  ـــرة ـ ــــاصـــــ
 

 
104 

المار̠سي،   الفكر  إطار  في  المسرح̀ة  نظريته  لق  و˭ اҡٔولى،  الفوضوية  فترته  بعد  Դلمار̠س̑ية  ˊريخت 
لى   فجاءت لهذا مخالفة تماما لنظرية ǫرٔسطو...ǫصرّٔت ̊لى ضرورة مشاركة المتفرج إيجابيا في العرض و̊

لواق  رها̥  ع بحيث ين˖ˍه المتفرج  ضرورة إيقاظ وعي المتفرج النقدي بمثالب الإيديولوج̀ا السائدة في تصو̽
س˖̀قظ ߱يه ا߱فعة نحو الفعل الثوري بهدف التغيير''  ا߳ي شمل ا߱̽كور  ، 1إلى ضرورة تغييرها، و˓

وتوظيف الموس̑يقى... وتهدف في اҡٔساس إلى التغريب وتعرية  . وǫٔسلوب ا̦تمثيل والشكل ا߱رامي
''ǫٔفرز مسر˨ه الملحمي فرو̊ا كثيرة م˞ل المسرح  الواقع Գجۡعي، وتحفيز المتفرج إلى تغييره، هذا وقد  

كان  ، كما  2الفقير في ǫٔمر̽كا اللاتي̱̀ة، والمسرح الوԶئقي في ǫٔورԴ، والمسرح البديل في إنجلترا وǫٔمر̽كا'' 
 اҡٔ˛ر الكˍير في ̮شوء ما يعرف Դلمسرح الس̑ياسي في ǫٔورԴ وǫٔمر̽كا اللاتي̱̀ة ǫٔيضا، من ǫٔنضج ǫٔعماࠀ  ࠀ

المسرح̀ة "ˡاليلو''، ''اҡٔم شجا̊ة'' و"الإ̮سان الطيّب" و"داˁرة الطباشير القوقازية''، وقد اس̑تطاع  
را في المسر  ح العالمي والعربي، فحق ࠀ  ˊريخت من ˭لال نظريته الف̲ية التجريˌ̀ة ǫٔن ̽كون مجددا ومؤ̨

  ˓سميته بف̀لسوف المسرح. 
  ˭اتمة: 

شهد المسرح في ظل التحولات المعرف̀ة الحديثة تغييرات جوهرية في الشكل والمضمون وطرق         
التلقي، ومع تطور المعرفة والعلوم Գجۡعية والتك̲ولوج̀ة ǫٔصبح المسرح م̲صّة ̥لتجريب والتفكير  

ا التفا̊ل  س̑تدعي  و˓ ̥لواقع،  التقليدي  الفهم  تت˪دى  ǫٔعمالا  الجمهور  يواˡه  ح̀ث  لعقلي  النقدي، 
الوسائط   اس̑ت˯دام  ˭لال  من  المسرݮ  العرض  ǫٔساليب  التك̲ولوݭ  الواقع  ̎ير  فقد  والعاطفي، 
لم يعد م˗لق سلبي بل ǫٔصبح   ǫبٔعاد ˡديدة ورؤى لتجربة المشاهد، ح̀ث  Գفتراضية، ممّا ǫٔضاف 

ية تˆٔثيره في مجرԹته، كما Եǫٔحت ࠀ الوسائط الرقم   لجزءا من العرض يتفا̊ل ˉشكل مˍاشر من ˭لا
العرض   ˨دود  ˊك˞ير  م˗ˤاوزا  العالمي،  الجمهور  نطاق  من  زاد  ممّا  م̲صاتها،  ̊بر  العروض  مشاهدة 

  التقليدي ̥لمسرح. 
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  المحاضرة الثانية عشر: القصة والرواية العالمية 

  تمهيد: 
تعدّ كلّ من القصّة والرواية من ǫٔˊرز اҡٔشكال اҡٔدبية التي عكست تطور الفكر الإ̮ساني وتفا̊ࠁ       

م̲ذ بداԹت السرّد الشفه̖ي في الحضارات  -مع التحولات العاصفة ̊بر العصور، فقد شكلّت كل منهما  
تجاربه وهمومه، ǫمٓاࠀ  مرǫةٓ ̥لمجتمع، مسلطة الضوء ̊لى    -القديمة إلى تطور اҡٔشكال السرّدية المعاصرة

وطمو˨اته، فابتداء من الثورة الصناعية مرورا Դلحروب العالمية إلى انˌ˞اق العولمة، ˨دثت تغيرات  
  ̠بيرة ̊لى مس̑توى الج̱سين سواء ̊لى مس̑توى التق̲يات السرّدية ǫٔو ̊لى مس̑توى المضامين.

الرّواية ǫٔضحت الج̱س       ஒلية ̥لتعبير عن لحظات معينة وتجارب محدودة، فإنّ  ǫ فلئن كانت القصّة 
اҡٔوسع مجالا لتقديم ̊الم م˗كامل، من هنا تتˤلى ǫٔهمية كل منهما في فهم ̊لاقة اҡٔدب Դلواقع والعالم 

  والوجود. 

  ǫٔولا. القصة: ال̱شˆةٔ والتطور والموضو̊ات 
مرّ الفن القصصي بعديد المرا˨ل حتى وصل إلينا بهذه الشˆكلة، إن ̊لى المس̑توى التقني ǫٔو       

  الموضو̊ات، ǫٔو حتى ̊لى مس̑توى النوع.
  عند الغرب:   . 1

انطلقت الإرهاصات اҡٔولى ̥لقصة من الغرب، وكانت الملحمة السرد الشفه̖ي الجذر ا߳ي تمت         
الولادة م̲ه، هذا الجذر ارتبط ҡٔԴساطير والقصص الخراف̀ة التي ̊برت عن ا߿يال الفكري الˌشري،  

وش̿˄ا فش̿˄ا تطورت ت߶ اҡٔساطير ǫؤ القصص الخراف̀ة، فˆٔ˭ذت تخرج من داˁرتها، فعالجت سير  '' 
اҡٔبطال و وقائع الحروب. ولكن جوّ الخرافة كان دائما ̼س̑يطر ̊ليها، وبدǫٔ الناس ̼سمعون قصص  

الزرقاء وما شابههما ا̥لحية  من 1''الغول وصاحب  اҡٔسطورية ˡليا  الملحمة  بوادر  تبدت  ǫٔن  إلى   ،
˭لال ǫٔعمال هوميروس في الإلياذة واҡٔود̼سة، والإنياذة لفرج̀ل، التي تعتبر نماذج مˍكرة ̥لرواԹت  

 
 .5،6، ص ص: 1936المطبعة السلفية، محمود تيمور: ɲشوء القصة وتطورɸا،    1



 ـــــــ ــمــحــ ــ  ــــــاضــــرات فــــــــي الآداب العـــــــــالميّـــــ  ـــــــ  ـــــــ ــة المعـ  ـــرة ـ ــــاصـــــ
 

 
106 

كاد ̽كون ̦كل ǫٔمة عريقة في الحضارة ملاحم من  '' الملحمية الي مزجت بين السرد الخيالي والتاريخي، و̽
    1'' هذا الصنف. فللهند المهابهاراԵ، والفرس الشاهنامة، و̥لطليان دانتي الإلهية و̥لفر̮س̑يين ǫٔ̎اني رولان

تطورت القصة في الغرب دا˭ل إطار الحكاԹت الشّعبية الشفوية من    العصور الوسطىوفي        
˭لال القصص البطولية وا߱ي̱̀ة والمغامرات الفروس̑ية التي تعكس القيم اҡٔ˭لاق̀ة والشˤا̊ة، من 

المس̑تد̽رة '' ǫٔشهرها   المائدة  وفرسان  ǫٔر̨ر  الم߶  اҡٔسطورية ،  '' ǫٔسطورة  العناصر  بين  جمعت  التي 
ǫٔمّا القصص ا߱يني فقد كانت اҡٔكثر تداولا، ̠ونها اس̑ت˯دمت ̦تمر̽ر قيم دي̱̀ة   والحبكات البطولية. 

  وǫٔ˭لاق̀ة.
العربية التي ˔رجمها ǫٔنطوان ˡالون تˆٔثيرها ̊لى الغرب، هذا التˆثٔير    '' ҡٔلف ليߧ وليߧ ''هذا وقد كان  

لات   ̠ر˨ والمغامرات  لات  الر˨ قصص  واضحا في  البحريكان  ǫٔورԴ    الس̑ندԴد  كتاب  ǫٔلهمت  التي 
  وف˗حت شهيتهم لتطو̽ر الحكاԹت الخيالية.

ون˖ˤ̀ة ̥لثورة العلمية التي انعكست ̊لى اҡدٓاب والف̲ون والتي تم في إ˛رها  عصر ا̦نهضة  وفي        
إ̊ادة اك˖شاف التراث الߕس̑يكي وԴلفلسفة اليوԷنية والرومانية تحديدا، وظهور الطبا̊ة، كل هذا  

لى قصص   لبوكا˓ش̑يو، التي'' ا߱̽كاميرون ''  ساهم في تطور القصّة وتوس̑يع نطاق القراءة، وتعتبر بن̿ت̊ 
من ǫٔˊرز اҡٔعمال التي  لمغيل دي سرفان˖س    '' دون ك̿شوت'' التضمنين دا˭ل إطار القصة الرئ̿س̑ية، و 

  قدمت الشكل الجديد ̥لقصة.
الثامن عشرويعتبر         وتمثل محاوߦ   القرن  بعناصرها الحديثة،  القصة  ف̀ه  ˓شكلت  ا߳ي  القرن 

من ǫٔولى القصص Գنجليزية الحديثة التي تناولت الفرد في    1719في روب̱سون ̠روزو    دان̿̀ل ديفو 
ة الفردانية المساوقة لعصر التنو̽ر.     صرا̊ه مع الطبيعة، التي لخصت النز̊

عشروفي         التاسع  ̊لى حساب    القرن  الموضو̊اتي  نضجها  تحديدا  القصيرة  والقصة  ̥لقصة  تم 
مع   قصته  الشكل  اليوم̀ة   ''المعطف''غوغول في  وԴلحياة  Դلواقع  ربطها  إلى  الحكاية  تجاوزت  التي 

̽رجع الفضل في م̀لاد القصة القصيرة، م˗حررة من بقاԹ الروما̮س̑ية ..واعتمد  ''للإ̮سان العادي، وإليه  
̊لى الموضوعية البحتة، فلا وعظ ولا إرشاد ولا ˔نميق، وإنماّ ا˓سم Դلˌساطة التي تقترب ما ǫٔمكن  
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دّت اҡٔعمال القصصية اللاّحقة، وԴ̊تراف النقاد ǫٔنها م˗ناسߧ من معطف ،  1'' من لغة الحياة اليوم̀ة و̊
دس̑تويفسكي رǫٔسهم  لى  و̊ تورغي̱̀فو  Fyodor Dostoevsky  جوجول   Ivan  إيفان 

Turgenev .  
الوقت ا߳ي كان جوجول يؤسس         هذا وقد ˓ساوقت الولاة مع م̀لاد ǫٔشكال ǫٔخرى؛ ففي 

ஒلان بو ҡٔركانها، ˊرع في الطرف اҡخٓر اҡٔمر̽كي   ǫ م)  Edgar Allan Poe   )1809 -  1849  اد̎ار 
موԴسان    وǫٔنطوان ˓ش̑يكوف  م) 1893  - 1850(   في فر̮سا   Guy de Maupassant  وݭ دي 

Anton Chekhov    وسكار واي߲  1904  - 1860( في روس̑ياǫٔو   Oscar Wildeم)، ودوديه، 
ا߳̽ن يمنحوننا رؤية واضحة عن بلوغ هذا الج̱س م̲ازل العالمية  ... E.T.A. Hoffmann  وهوفمان 

  ˉس̑ۤت وخصائص وǫٔساليب مختلفة.

ஒلان بوفمع         ǫ خٓر نحو الخيال الجامح ا߽نون، فــ  إد̎ارǫ ذت القصة مسارا˭ǫٔ''  اءت قصصه كلهاˡ
الهادئ،   المناخ  وصف  من  تنطلق  رԹضية  تق̲ية  ̼س̑ت˯دم  خ̀الي،  واҡخٓر  تحليلي  بعضها  قصيرة، 
وتندفع Դلقارئ في نعومة إلى ̊الم مجنون، وانفعالات م˗و˔رة...وحتى عنو̽ن قصصه قاتمة، لا تخدم ǫٔي  

لها  مكان  لا  عنده  اҡٔ˭لاق  ودروس  ا̦تهذيب  القارئ...وǫٔنّ  اԶٕرة  الإطلاق   هدف سوى  ،  2'' ̊لى 
وعموما فإنهّ ̊لى الرغم من اҡٔجواء ا̦كابوس̑ية المرعبة، والجنون والهوس والغموض وال˖شو̼ش ا߳ي  

  ساد معظم قصصه، فقد كُتب ˉشهادة معاصريه ومن ǫٔتوا بعده ǫٔنهّ كان عظۤ في عبقريته.  
موԴسان  ǫٔمّا         دي  الحياة ݭ  يصور  ا߳ي  المبتذل  لطابعها  اҡٔمر،  قصصه Դدئ  فقد رفضت 

المغمورة ˡ̱س̑يا، المشحونة Դلصرا̊ات والمغلفة Դل˖شاؤم والسخرية التي ˔تموضع ضمن واقع عبثي ̎ير  
ت̱ته̖ي مˆٔس̑يها، بخلاف ماس̑بقها من قصص إلاّ ǫٔنهّا بعد    م˗وقع، يعمد إلى تعرية طبقاته ا߱نيا التي لا

 ߵ ǫٔنّ القصّة التي ارتضاها موԴسان ولاءمت مزاˡه، وافقت  ''   ذߵ لاحقت رواˡا ف̲يا لا نظير ࠀ، ذ
روح العصر، وكانت وس̑يߧ طبيعية ̥لتعبير عن الواقعية الجديدة، ̎ا̽تها اك˖شاف الحقائق من اҡٔمور  

  . 3'' العادية المˆلٔوف، ولعل هذا هو السˌب في ان˖شار القصة القصيرة م̲ذ موԴسان حتى يوم̲ا هذا 
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ف̀عتبر من ǫٔˊرز كتاب القصة تˆثٔيرا في العالم، نظرا لحرصه الشديد ̊لى  ل˖ش̑يخوف    وǫٔمّا Դل̱س̑بة       
تنويع الموضو̊ات، التي ا˓سّمت Դل˖سلية  ''  مجاراة الجوانب الإ̮سانية اҡٔكثر عتمة، عمد في ̮سجها إلى

ٔواخر القرن التاسع عشر، وما   ǫ قدار روس̑يا فيǫٔ جۡعية والس̑ياس̑ية التي كانت تحكمԳ تجاه الحياة
ر Գنحطاط الروݮ في ǫٔعماق النفس الإ̮سانية  ˔ركز ̊لى ،  1'' كان يهمه من اҡٔ˨داث العادية تصو̽

اҡٔ˨داث، اعتمد الواقعية والسحرية ا̥لطيفة في تقديم مشاهد الحياة في روس̑يا، الشخصيات بدل  
ߵ نجده م˗وجسا   ة التي تعكس اللايقين في الحياة،߳  ولعل ǫٔˊرز سمة في قصصه اعۡده ا̦نهاԹت المف˗و˨

  في ǫٔسلوبه المغلق Դلتك˞يف والإيجاز وԳبتعاد عن المقدمات. 

بعد هؤلاء الرواد ǫٔصبحت القصة والقصيرة تحديدا محط اهۡم القارئ اҡٔوربي، مدفو̊ة Դن˖شار        
الص˪افة وازدهار الثقافة؛ فلمع في روس̑يا كتاب ǫٔم˞ال تول̿س̑توي، دوس̑تويفسكي وتيرج̲يف، وفي  

اعۡ ˉسˌب  ǫٔنجلترا  في  القصة  تˆخٔرت  فرا̮س، في ˨ين  وԷǫٔتول  زولا  وإيميل  فلوبير  ˊرز  دها فر̮سا 
إلى ǫٔن ظهرت ǫٔسماء م˞ل   اҡٔ˭لاقي، وظلتّ كذߵ  الوعظي  المزخرف، وتوݨها  كا˔ر̽ن  اҡٔسلوب 

  التي تب̱ت الواقعية والموضوعية في الك˗ابة. ما̮سف߲̀
مطلع         العشر̽ن    ومع  التي القرن  الوس̑يߧ  ǫٔصبحت  بحيث  واسع،  ˉشكل  القصة  ان˖شرت 

̼س̑ت˯دࠐا العديد من الك˗اب ̥لتعبير عن ǫٔفكارهم وǫرٓائهم، ف˗نوعت ǫٔساليب الك˗ابة واتجاهاتها، مماّ  
  جعل ࠐمة الناقد في م˗ابعة هذا التنوع والتˤديد صعبة ومعقّدة. 

  عند العرب:  . 2
ففي اҡٔدب الجاهلي قصص تدور         الˌس̑يط؛  بمفهوࠐا  القصة  القديم من  اҡٔدب العربي  لم يخل 

حول Թǫٔم العرب وحروبهم وغزواتهم، وفي القرǫنٓ الكريم قصص ̥لعبرة عن اҡٔنˌ̀اء وǫٔقواࠐم، فضلا 
قصص عنترة،    عن القصص ذات التˆلٔيف العربي المحض التي سادت العصر اҡٔموي، ومن ذߵ نجد

ǫٔمّا في العصر العباسي فقد ˔رجمت بعض    واҡٔميرة ذات الهمة، ومجنون ليلى، سيرة بني هلال ...، 
ǫٔلف ليߧ  '' و    '' كليߧ ودم̲ة ''القصص إلى ا̥لغة العربية من بعض اҡٔقوام اҡٔج̲بية، من ǫٔشهر ما نقل  

ة ̊ديمة القيمة لغة وموضو̊ا وتˆلٔيفا، فقد وضعت ̥ل˖سلية  '' ،  '' وليߧ  ومعظم القصص العربية الموضو̊
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فحسب، وكتˌت بˆسٔلوب ࠐلهل ̽رضي العامة قˍل الخاصة، فقد دعت الحاߦ الس̑ياس̑ية في كثير من  
  1'' اҡٔح̀ان إلى إلهاء الشعب عن ǫٔمور الساسة والس̑ياسة

هذ وقد عرف اҡٔدب العربي طوال Եريخه ǫٔعمال ̊لى قدر ̠بير من النضج الفني، تمثل ذߵ       
مصطنعا في ذߵ ǫٔسلوب    م 1057المتوفى س̑نة  ҡٔبي العلاء المعري    '' رساߦ الغفران''   ˉشكل ˭اص في 

وفي يقظان ''   المقامة،  ˊن  طف̀ل    '' ݮ  العلمية   م، 1185لاˊن  الرؤية  لبة  و̎ Դلمتانة  ا˓سّمت  التي 
  الفلسف̀ة.

ǫٔمّا المقامة فقد بلغت مˍلغا سامقا بين ف̲ون اҡٔدب العربي، ولكن سر̊انما خف ˊريقها ˉسˌب        
المبالغة في الزخرفة، و توݨها التعليمي والمعرفي فˆصٔيˌت Դلجفاف والهزال ̠ساˁر ف̲ون اҡٔدب، وفي  

لى الساق ''   في كتابه فارس الشدԹق  العصر الحديث انبرى بعض اҡٔدԴء لإح̀ائها، من ذߵ     '' الساق̊ 
ا߳ي ضمّنه ǫٔربع مقامات دنت من القصة القصيرة، ̊الج فيها بعض المشߕت Գجۡعية، وسار ̊لى 

محمد  ، ثم تلتهما محاولات ǫٔخرى ǫٔكثر نضˤا، اتضّحت عند  عبد الله فكريو    Էصيف اليازݭ  دربه
افظ إˊراهيم  '' ˨ديث ̊̿سى ˊن هشام ''   في المويلحي   وǫٔجمل محمود ˔يمور  ''،  '' ليالي سطيح ''في  ، و˨

الف̲ية، بما   رǫٔيه فيهما بقوࠀ: ̽نهما ̯رى المويلحي يحاول Գرتفاع ˊك˗ابه عن المقامة، وا߱نو من القصّة 
̯رى ˨افظا متمسكا Դلمقامة لا يخرج عن   من وقائع شائقة،  ̽رسمه من شخصيات Էضجة، ويصوره 

ورغم كل هذه  ،  2'' ناح̀ة الخطابية والوعظيةإطارها، فهو لا يعنى في قصته Դلناح̀ة الف̲ية، عنايته Դل 
دت طريقها إلى الفن  lاته، التي وˡنهّا لم تلب روح العصر في التعبير عن اح˗ياǫٔ ّالمحاولات الجادة إلا

رجمت م̲ه إلى ǫٔدبنا العربي.    القصصي الغربي عندما تفا̊لت معه ف̲قلت و̝
في ظلّ هذا التˆٔ˛ر Դلوافد اҡٔج̲بي ˊرز نوع من القصة القصيرة ينحو سˌ̀ل المقامة من ح̀ث        

ǫٔن ˊزغت قصص إلى  ا̥لغة،  (   اح˗فائها Դلزخرف والحوشي من  المتˆٔ˛ر    م) 1924  - 1876المنفلوطي 
ة الروم̱س̑ية الغربية، وضمن   نلمس ت߶ القفزة النوعية من طور المقامة إلى طور    '' العبرات ''Դلنز̊

القصة بخصائها الف̲ية الحديثة، ورصدها الواقع ˊكل تفاصيࠁ في ǫٔسلوب مبهج مغمر Դلانفعال العاطفي،  
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في ظلّ واقع س̑ياسي عربي مضطهد، و رغم ̯زوعها ǫٔيضا نحو السوداوية، إلاّ ǫٔنهّا لاقت رواˡا م̲قطع  
محمد ˔يمور،  النظير، ثمّ تلتها محاولات Դلغة النضج ف̲يا وموضو̊اتيا ̊لى يد لف̀ف من اҡٔدԴء ǫٔم˞ال:  

محمود    ا˓سّمت قصصهم بطابع إصلاݮ تعليمي ǫٔ˭لاقي؛ فقد كلفمحمود ˔يمور ومحمود طاهر لاشين...
ˊرصد المثالب Գجۡعية، فصور ح̀اة ا̦كاد˨ين في الريف والمدن، وذߵ بتقديم نماذج ˉشرية   ˔يمود

مك˗وب ̊لى  '' و  '' شفاه ̎ليظة ''انتقائية، ويتّضح ˉشكل ˡلي في مجمو̊اته القصصية الك˞يرة من نحو  
انيات'' و   '' الجبين  و̎ إˊراهيم    :ǫٔم˞ال  Դرز̽نفضلا عن قصاصين ǫخٓر̽ن  ،  '' ǫٔحسان الله'' و  '' ش̑باب 

، س߶ '' في الطريق '' و  '' صندوق ا߱نيا '' و  ''̊لى الماشي''في مجمو̊اته القصصية:  عبد القادر المازني  
  فيها سˌ̀ل السّخرية والفكاهة، واهتم لاس̑تك̲اه النفس الˌشرية واس̑تقراء مفاصلها. 

تبا̊ا لتقف القصة عند ج̀ل كان وثيق الصّߧ Դلحياة ودروبها الوعرة، فˆنٔتجوا  وتتوالى اҡٔج̀ال     
نجد يوسف إدر̼س، يوسف  قصصا لاتقل في ف̲يتها وعمقها عن الإنتاج العالمي. ومن رواد هذا الجيل  

يرهم كثر. الشاروني، يحي حقي، سهيل إدر̼س ويوسف عواد     و̎

  . الرواية: الرؤية، القضاԹ وال˖شكل Զنيا 
كافة    تعد       مع  وتحررا  وطواعية  ا̮س̑يابية  واҡٔكثر  ح̀وية،  اҡٔدبية  اҡٔشكال  ǫٔˊرز  من  الرواية 

اҡٔج̲اس، ومع تفاصيل الحياة، ˡاءت ̠رد فعل ̊لى الملحمة التي تؤمن Դلخوارق، ߳ߵ فه̖ي بمثابة 
߳ߵ  تصور ˡديد ̥لواقع ا߳ي لم يعد يؤمن بهذه الخوارق، ̮شˆتٔ في فضاء الحوار والتعدد والشّعبية،  

 فه̖ي الج̱س الهˤين ا߳ي يؤكد ̊لى قيمة الحوارية.

 الرواية في الس̑ياق الثقافي الغربي:  . 1
الم طبعت الحضارة الغربية،          ̊Թاصة، وفي س̑ياق رؤ ̮شˆتٔ في ǫٔورԴ في خضم تحولات Եريخية˭ 

لرواԹت اҡٔسطورية الملحمية في العصر  عرف مسارا طويلا بدءا من الملحمة الإغريق̀ة والرومانية إلى ا
 .الوس̑يط التي دارت حول الحب والفروس̑ية، مس˖̲دة إلى نظام اجۡعي اقطاعي

بدǫٔ يتغيرّ هذا الشكل السرّدي، ح̀ث بدǫٔت الرواية تنصرف عن  ǫٔواخر العصر الوس̑يط  وفي         
  ˭ير دليل ̊لى ذߵ.رابليه الشّعر إلى الطابع النثري الواقعي، وكانت ǫٔعمال 
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التي ظهرت  الرواية البارو̠ية  ̎ير ǫٔنّ ǫٔهمّ المحطات التي مرت بها الرواية في مسارها التطوري         
في القرن السّابع عشر الميلادي، ا˓سّمت بˆٔسلوب م˗كلّف وبلغة م˗˪ذلقة ا߳ي يدل ̊لى Գنعزال  

التي تمحورت  الرواية البيكارس̑ية (الشطار)، التام ̥لطبقة الإقطاعية، كما عرفت في هذا القرن ǫٔيضا 
الشكل الروائي سلا˨ا في  الظروف Գجۡعية الواقعية، وقد اتخّذت البورجوازية من هذا  حول 
نضالها ضد اҡٔرس̑تقراطية والإقطاع مؤسسة تصورا ˡديدا ̥لعالم، ǫٔساسه الواقعية، التقدّم والتغيرّ، 

رواԹت   م˞لّت  فولتير    جون ˡاكوقد  ت̱˗صر  روسو،  ǫٔن  قˍل  الصّا̊دة  البورجوازية  روح  سمات 
وهي الطبقة التي قوّضت اҡٔركان  القرن الثامن عشر،  في  بلزاك و إيميل زولا  الرواية ˉشكل واضح مع  

والمنظور  الشّكل  في  القديم  الشّكل  مع  قطيعة  ǫٔ˨دث  ˡديدا،  ǫٔدبيا  شߕ  وǫٔسّست  اللاّهوتية، 
  والرؤية. 

العشر̽ن  وفي         والغربة والضياع،  القرن  القلق  التعبير عن  البورجوازي ̼سير نحو  الشكل   ǫٔبد
ديدة، ممّا ǫٔدى إلى ˔راجع هذا الشكل فاسحا ا߽ال ҡٔشكال ǫٔخرى    lمر ا߳ي اق˗ضى التعبير بˆٔشكالҡٔا

تعكس زيف الواقع  كافكا، ˊروست، فولكنر وجيمس جو̼س،  تقوّض هذه الرؤية، وقد بدǫٔ ذߵ مع  
وضع الإ̮سان المسحوق في ا߽تمع الرǫٔسمال، فˌشرّ ذߵ بميلاد خطاب روائي كافكا  وقساوته، فعالج  

ஒلان روب غرييه، نتالي ساروت وكلود س̑يمون .... ˡديد، حمل لواءه بعذ ذߵ   ǫ  

  الرواية في الس̑ياق الثقافي العربي:  . 2
̮شˆتٔ الرواية في ظلّ ملاˉسات ˭اصّة، وكان حضورها قلقا Դلنظر إلى ̊دم توفر اҡٔسس           

دم الوضوح تعود إلى  رى بعض الباح˞ين ǫٔنّ ˡذور هذا القلق و̊ الموضوعية لنضجها واس̑تقامتها، و̽
  الماضي ا߳ي ˔رسخّت ف̀ه رؤية معادية ̥لسرّد والنثر ˉشكل ̊ام. 

الفضاء ا߳ي و߱ت ف̀ه الرواية، فرǫٔى ǫٔنهّا ت̱تمي إلى زمن  ف̀صل دراج  من هذا المنطلق تصوّر        
الحداثة في الغرب ا߳ي من سماته التعدد وԳخ˗لاف(الهجنة)، مواݨة المقدس، ا߳ات الإ̮سانية 
الحرية  وتفشي  العامة،  إلى سير  العظماء  من سير  التاريخي، Գنتقال  والوعي  الفردية  ة  النز̊ الحرة، 

ب̿˄ة عربية ̎ير م̲اس̑بة، جعل منها ئه هذا الصدد ̼شير دراج إلى ̮شو بمظاهرها ا߿تلفة، وفي ا في 
 ˡ̱سا هجينا معوقا، ̠ونه يف˗قر إلى فضاء ثقافي ǫٔدبي ملائم.  
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العشر̽ن  تعتبر          القرن  وǫؤائل  التاسع عشر  القرن  المحاولات  نهاية  ǫٔولى  لميلاد  مرهصة  بداية 
ǫٔ˨دثته حركة  ا߳ي  للانف˗اح  ن˖ˤ̀ة  الغربية  Դلرواية  المتˆٔ˛رة  ا̦نهضة   الترجمة العربية  من عملية  ̡جزء 

من    عربيةال مع كل  المحاولات  والفكر، تجلت هذه  اҡٔدب  مجالات  تطورات في  محمد  التي شهدت 
اس̑تكشاف محاولا    من ˭لال رواԹته التاريخية،جورݭ زيدان  و  '' زي̱ب''في روايته    حس̑نين هيكل

  محˆكاة ̥لنموذج الغربي. طرق ˡديدة ̥لسرّد، 
النصّ الروائي اҡٔول Դعتباره اҡٔكثر تمثلا ونضˤا، واس˖̀عاԴ لف̲يات الرواية    '' زي̱ب''  اعتبرت       

الفر̮س̑ية، رغم وجود   الرواية  من  وال˖سلية، وذߵ لاقترابها  الترف̀ه  وابتعادا عن رواԹت  وتق̲ياتها، 
، ̎ير ǫٔنه لم  (̊̿سى ˊن هشام، مجمع البحر̽ن، ليالي سطيح) ǫٔشكال ǫٔولى تجتمع فيهما القصة Դلرواية  

  تحدد طبيعتها ف̲يا وشكليا ق̀اسا إلى ما وصلت إليه الرواية الغربية.
تم توطين الج̱س الروائي في الوطن العربي، إذ بدǫٔت تت˯لصّ م̲تصف القرن العشر̽ن  وفي         

التحرر  ǫٔكثر التصاقا ԴلقضاԹ المحلية والقوم̀ة كالهوية،  الغربية المباشرة لتصبح  التˆثٔيرات  تدريجيا من 
لى ˡاˁزة نوبل نجيب محفوظ  وԴلتحولات Գجۡعية تحديدا، ومن ǫٔˊرز روادها ̊الميا المصري   الحاˁز̊ 

التي تعدّ نقطة تحول حق̀ق̀ة في مسار الرواية العربية نحو   '' ǫٔولاد ˨ارتنا '' م عن روايته  1988̊ام  
  العالمية، ǫٔد˭لت اҡٔدب العربي الحيز العالمي. 

لال تناولهم لموضو̊ات         المية من˭  تلت محفوظ ǫٔصوات روائية من الجيل الجديد، حققوا شهرة̊ 
̊لاء اҡٔسواني  ˡديدة تتعلقّ Դلهجرة، الحرب، الهوية والتحولات الس̑ياس̑ية ... من هؤلاء الروائي  

هذا وقد سا̊دت الترجمة واهۡم بعض دور ال̱شر الغربية بترجمة اҡٔدب  .  '' يعقوبيان  عمارة ''في روايته  
  اҡٔعمال الروائية العربية إلى العالمية، خصوصا بعد نجاح ǫٔعمال محفوظ. العربي في بلوغ

وفي الس̑نوات اҡٔ˭يرة ارتبطت الرواية العربية المعاصرة بقضاԹ معاصرة كالحروب، الثورات        
  ''البامˍو   ساق''العربية، قضاԹ المراة، Գ̎تراب ... ممّا جعلها ǫٔكثر ارتباطا Դلقراءة العالمية، وما رواية 

الس̑نعوسي، إلاّ دليلا ̊لى الحضور اللاّفت في الجواˁز   ̥لكويتي سعود  العربية  اҡٔعمال  يرها من  و̎
  العالمية ˤ̡اˁزة البو̠ر العالمية. 
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النˤاح ا߳ي حقق˗ه الرواية العربية إلاّ ǫٔنهّا ما˔زال تواˡه تحدԹت ǫٔكبر ̥لوصول إلى جمهور   رغم     
ǫٔوسع في العالم، منها قضاԹ الترجمة وال˖سويق وتناول موضو̊ات قادرة ̊لى اس̑تقطاب القراء العالميين، 

ر من نحو ǫٔعمال  ̎ير ǫٔنّ هذا ̎ير كاف، فقد كتب بعض الروائيين العرب نماذج ̊المية وبلغات اҡخٓ
اˁزة نوبلمحمد ديب    lتم العدول عن ذߵ، ˉسˌب ال˖س̑ي̿س الثقافي لجهات غربية،   التي رشحت لنيل

  وسوء تقد̽رها لҢٔدب العربي.
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  المحاضرة الثالثة عشر: ǫدٓاب ǫٔورԴ الشرق̀ة/ اҡٔدب الروسي المعاصر 

  : تمهيد
ǫٔدب ǫٔورԴ الشرّق̀ة من ǫٔكثر اҡدٓاب العالمية تعق̀دا وغنى، يتدا˭ل ف̀ه التاريخ الطويل مع    يعتبر      

̠بير   ˉشكل  ا߱ول  هذه  في  اҡٔدب  تˆٔ˛ر  المنطقة،  شهدتها  التي  وԳجۡعية  الس̑ياس̑ية  التغيرات 
العۢنية وا̦نمساو  بدءا من Գح˗لالات  الشرّق̀ة،   Դورǫٔ التي مرّت بها  ية وحتى Դلتحولات الجذرية 

  الحكم الش̑يوعي وما تلاه من انهيار للاتحاد السوف̀اتي.
يعكس ǫٔدب هذه المنطقة تجاربها مس̑تحضرا قضاԹ الهوية الوطنية، القمع، التحرر، والهجرة         

اҡٔنظمة   إلى  الش̑يوعية  من  Գنتقال  رافقت  التي  وԳجۡعية  Գق˗صادية  التغيرات  إلى  Դلإضافة 
  الرǫٔسمالية.

ǫٔزمة          الماضي،  إلى  اҡٔج̀ال؛ الحنين  الفجوة بين  عن  المعاصرة  ǫدٓاب هذه الجغراف̀ا  كما ̊برت 
.. وهي موضو̊ات Դرزة بفضل Գنف˗اح ̊لى العالم، تعكس هجنة الإرث التاريخي والتˤارب  الهوية

العميقة عمق Եريخ   كتابه، بفضل رؤاهم  ǫٔدԴ عظۤ عظم  ǫٔنتجت  التي  الهجنة هي  الس̑ياس̑ية، هذه 
ال  وتˆٔثيره  ̦تميزّه  نظرا  الفرادة  الروسي نموذˡا في  اҡٔدب  الإ̮سانية، ويعتبر  عميق ̊لى  ثقافتها وتجاربها 

  المس̑توى العالمي مقارنة بˆدٓب ǫٔورԴ الشرّق̀ة ا߽اورة ࠀ.

  ҡٔدب الروسي: دة ا ولاǫٔوّلاً:  
الروسي في         اҡٔدب  قد̼س̑يها، ح̀ث كانت    بداԹتهارتبط  والك̲̿سة من ˭لال سير  Դلتاريخ 

الك̲̿سة Գرثوذ̠س̑ية الروس̑ية تهيمن ̊لى الك˗ابة والثقافة، فˆٔصبحت النصوص ا߱ي̱̀ة المك˗وبة Դ̥لغة  
يرانهم   lلقدر ا̦كافي ق̀اسا إلىԴ نها لم ˔كن م˗طورةǫٔ دبي، ̎يرҡٔالسلاف̀ة الك̱س̑ية هي الملهمة للإنتاج ا

دا   وهي عبارة عن نصوص ملحمية القرن الثاني عشر،  ظهور بعض المؤلفات الشّعبية في  من الغرب،̊ 
  ملحمة '' بطولية تت˪دث عن التاريخ واҡٔساطير الروس̑ية التي تعكس الروح ا߱ي̱̀ة والملحمية، وتعدّ  

الف̀لولوج̀ة المب̱̀ة ̊لى   إيغور التي شكك ̊ديد العلماء سابقا في ǫٔصا̦تها وحق̀قتها، لكن ا߱راسات 
قراˁن والمؤيدة ҡٔصا̦تها ̡عمل ǫٔدبي طاغية اҡنٓ، هي ملحمة تصف حمߧ ضد البولوف˗صيين الرّ˨ل  
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  ، 1'' الترك ا߳̽ن هاجموا الروس انطلاقا من السهوب الجنوبية الشرق̀ة في ǫؤاسط القرن الحادي عشر
إلى ˡانب القصص ا߱يني ظهرت ǫٔشكال من اҡٔدب الشفه̖ي كالقصص الشعبية واҡٔ̎اني البطولية 

  التي ˔روي قصص المحاربين واҡٔساطير الروس̑ية.  Դ  Belinaلبيلينا المعروفة 

قرن التوثيق اҡٔدبي والملحمات الوطنية ˭ارج داˁرة ا߱̽ن، ح̀ث   القرن السادس عشر واعتبر      
  ظهرت ǫٔعمال تحتفي ҡԴٔبطال الروس. 

  Զ دب الروسي الحديث:   : ا ي نҡٔا  
والتنو̽ر والتˆٔ˛ر ҡٔԴدب اҡٔوربي، وقد ǫٔدت الإصلا˨ات    الحداثة  قرن  القرن الثامن عشراعتبر        

في عهد بطرس اҡٔكبر إلى ظهور ف˄ة من اҡٔدԴء ا߳̽ن سعوا إلى تحديث اҡٔدب، م˗ˆٔ˛ر̽ن في ذߵ 
الفر̮سي، ويعدّ   اصّة  و˭ اҡٔوربي  لومونوسوف ҡٔԴدب  ǫٔˊرز اҡٔسماء  )  1765  - 1711(  م̀˯ائيل  من 

التنو̽رية، قام Դك˖شافات هامة في م̀اد̽ن بحث مختلفة، ولم ̽كن دوره في اҡٔدب ҡٔԴقل ˊروزا ، فقد  
لاࠀ في تطو̽ر القوا̊د النحوية الروس̑ية،   ǫٔلف كتاԴ عن القوا̊د ا̥لغوية وǫخٓر عن البلا̎ة، ساهم من˭ 

تم Գ̊تراف بلومونوسوف ˭لال ح̀اته بˆنٔه  ''   ،''اҡٔكبر   بطرس''من ǫٔضخم ǫٔعماࠀ ملحمته الشّعرية  
لى رǫٔسهم سومارو̠وف   -حتى ǫٔ̊داؤه   .شاعر من الطراز اҡٔول ومˍدع اҡٔدب الروسي الحديث  و̊

ا̊ترفوا ˊرԹدته في إبداع القصيدة الغنائية، كما بقي المرجع المعترف به في اҡٔدب   -في الخمس̑ي̱̀ات  
  . 2'' الروسي حتى يوم بوشكين 

لمي˯ائيل        المنافسة  الشعرية  اҡٔسماء  ǫٔˊرز    Mikhail Lomonosovلومونوسوفمن 
ريد̽كوفسكي الشاعر  Dmitry Trediakovsky  و̝  ǫٔ  Alexanderلكس̑ندر سومارو̠وف  نجد 
Sumarokov  ت شكس̑بيرԹبتراج̀د م˗ˆٔ˛را  البالغ حتى   ا߳ي كان  الجمالي واҡٔ˭لاقي  التˆثٔير  ذات 

ǫٔطلق ̊ليه ب: راسين الشّمال ˉسˌب تˆٔ˛ره Դلߕس̑يك̀ة الفر̮س̑ية، ولافونتين روس̑يا، ˉسˌب شهرته 
 Jean ش̑به إلى ˨د ما ǫٔعمال الشّاعر الفر̮سي ˡان دي لا فونتينفي كتابة الحكاԹت الخراف̀ة التي ˓ 

de La Fontaine. 

 
 . 26:  ص، Ȗ2011شارلز أ. موزر: تارʈخ الأدب الرو؟ۜܣ، تر: شوكت يوسف، الɺيئة العامة السورʈة للكتاب، دمشق،    1
 .20المرجع نفسه، ص:   2
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Զ ٔدب الروسي الحديث والمعاصر:    :ا لثҡا  
القرن ا߳هبي البارز في Եريخ روس̑يا، ح̀ث شهدت الفترة ˊروز رواد    القرن التاسع عشر  يعد      

̊الميين كان لهم تˆثٔير ̠بير في اҡٔدب العالمي، ساهموا بˆعٔمالهم ا߿تلفة (المسرح، الشّعر، الرواية ̊لى  
رة ̊الميا.  ه التˤديد) في بلورة اҡٔدب الروسي كقوة مؤ̨ lو  

اҡٔب الروݮ لҢٔدب الروسي، فهو ا߳ي    ǫٔ  Alexander Pushkinلكس̑ندر بوشكين  يعتبر     
الشعبية  والتقاليد  الߕس̑يك̀ة  بين  الجمع  في  نجح  المعاصر̽ن؛  الروس̑يين  والرواية  ̥لشّعر  ǫٔسّس 

  .الروس̑ية
التي   ''القوقازي   اҡٔسير''نظم بوشكين العديد من القصائد، ǫٔشهرها قصيدة    الشّعرففي مجال         

التي ̊برت عن موقفه الس̑ياسي المبكر، وتطلعاته نحو  م  1817  '' الحرية ''   تˆٔ˛ر فيها ببا̽رون وقصيدة
التغيير والإصلاح، ومعارضته للاس˖ˍداد والظلم، وهو ما جعࠁ تحت رقابة السلطات الق̀صرية، وفي  

.Դورǫٔ حرار في روس̑يا وفيҡٔد الحرية، وتعبرّ عن تطلعات اˤالوقت نفسه فإن القصيدة تم  
شهرة    بدǫٔ ''فقد  الرواية    ǫٔمّا في مجال        اҡٔعظم  اҡٔدبي  ين  - بوشكين عمࠁ  lيو الشعرية  روايته 

، بين  1830. يجمع هذا العمل، ا߳ي ǫٔتمه الشاعر بعد س̑بع س̑نوات  ǫٔEvgenu Oneginونيجن  
سمات الملحمة الزائفة والقصيدة الحرة المف˗و˨ة ǫٔو البا̽رونية. وقال بوشكين في هذا الصدد ǫٔنّ عمࠁ  

دا ب ب̿ˍو    lنٔه قريب الش̑بهǫ رغم الرواية الحب،    ˓س̑تكشف  ، Beppo ''1هذا من نمط دون جوان،́ 
  الو˨دة والمصير من ˭لال الشخصيات، وتقدّم رؤية نقدية اجۡعية تدعو إلى التغيير.

اعتبر شاعر روس̑يا الثاني بعد بوشكين، ):  Fyodor Tyutchev   )1803 -  1873  ف̀ودور تو˓ش̑يف 
رغم ǫٔنهّ لم يحظ ˉشهرة ̠بيرة كما Էلها معاصروه ǫٔم˞ال بوشكين وليرم̲توف، إلاّ ǫٔنّ ǫٔعماࠀ Էلت تقد̽را  

  مضامين فكرية '' واسعا في مرا˨ل لاحقة، وǫٔصبح يعتبر من ǫٔˊرز شعراء روس̑يا، تميز شعره بمعالجة  
والبلا̎ة والبيان اҡٔصيل ا߳ي ˭لق انطبا̊ا بˆنٔه شߕني ǫٔكثر من معاصريه الرومان˖̀ك̀ين، لك̲ه كان  
شاعرا رومان˖̀ك̀ا نمطيا في انجذابه إلى الطبيعية...ا߽سدة بصور وصفات ˉشرية ح̀ة وتوفر مفاتيح  

 
 . Ȗ168شارلز أ. موزر: تارʈخ الأدب الرو؟ۜܣ، ص:   1
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ه ا߱ائم هو معضߧ الإ̮سان   لحل ǫٔلغاز الكون المعقد. ǫٔطلق ̊ليه لقب الشاعر الميتافيزيقي، موضو̊
  1'' العالق بين الفضاء والفوضى...تثير قصائده في الغالب ǫٔس̑ئߧ ǫٔكثر مما تجيب 

دوس̑تويفسكي Եريخ  :  Fyodor Dostoevsky  (1881-1821)  ف̀ودور  الروائيين في  ǫٔكبر  ǫٔ˨د 
اҡٔدب الروسي، المتˆٔ˛ر Դلفكر الفلسفي وا߱يني، تفرد بقدرته ̊لى الغوص في ǫٔعماق النفس الˌشرية، 

  . '' الش̑ياطين'' و  ''كارامازوف  الإخوة ''  ، '' والعقاب  الجريمة ''من ǫٔˊرز ǫٔعماࠀ 

بدǫٔ ح̀اته اҡٔدببة ˊك˗ابة رواية شعرية ̎ير ǫٔنه    :Nikolai Gogol  (1852-1809)  نيكولاي غوغول
لم يفلح، فانبرى لك˗ابة القصص والرواԹت النثرية ف̲الت نجا˨ا ̠بيرا، تميز Դٕنتاˡه الغز́ر، ̎ير ǫٔن ǫٔهم  

بـ  ''المعطف''عمل ࠀ بعد   قدّم فكرتها بوشكين وشجعه ̊لى   '' اҡٔرواح الميتة '' روايته الموسومة  التي 
  كتاˊتها، تعج Դلسخرية والنقد Գجۡعي، لامست مواضيع ࠐمة كالبيروقراطية والفساد. 

كان اҡٔكثر شهرة وغزارة في الإنتاج واҡٔكثر  Leo Tolstoy (1910-1828) ليو تول̿س̑توي ̎ير ǫٔنّ  
ه الخصوص رساߦ نˌ̀ߧ يؤديها الف̲ان   lدب ̊لى وҡٔمقروئية وصدى في العالم، كان يعتبر الفن بعامة وا

̊لى الف̲ان ǫٔن يقول كل ما يمنح الخير ̥لناس، كلّ ما ينقذهم. إن الفن ي̱ساب إلى    إن ''ويهبها ̥لقارئ؛  
ஒߦ التقدم الˌشري، الفن يهزّ القلوب، وا̦كلمة تهزّ اҡٔفكار، فإذا شاب   ǫ ح̀اتنا، فالفن وا̦كلمة، هما

من ǫٔشهر ǫٔعماࠀ التي ̊برت عن فلسف˗ه في الحياة روايته  ، ǫٔ ''2˨دهما الشرّ، فإن ا߽تمع يضحى مريضا
التي تناولت الحروب النابليونية في روس̑يا، وقدمت صورة شامߧ  م  1869'' والسلام  الحرب''الملحمية  

  عن الحياة الروس̑ية مع فحص معمق ̥لشخصيات واҡٔ˨داث التاريخية.
فقد تناول فيها موضوع الحب والخيانة، وكذا العواقب Գجۡعية  م 1877 '' كارن̲̿ا ǫٔ '' Էٓǫمّا في روايته 

واҡٔ˭لاق̀ة التي تترتب عن العلاقات الإ̮سانية، تميزت ǫٔعماࠀ Դلطابع الفلسفي ا߱يني التي مانفكت  
والمصلح..    المفكر ''تتحول إلى التزامه الرو˨اني في ǫخٓر ح̀اته، ويبقى تول̿س̑توي كما قال عنه غوركي

 
 . 179، 178، ص ص: دراسات ومختارات-الطاɸر أحمد مɢي: القصة القص؈فة    1
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ا߳ي ي̱˗صب عن ̊لم م̲ه ǫؤ دون ̊لم، جˍلا شامخا، في الطريق التي تفضي ˉشعبنا إلى ح̀اة مجدّة  
  التي ǫٔ˛رّت في اҡٔدب والفكر العالميين.  ،1'' ̊امߧ، تتطلب من المرء إذكاء قواه الروح̀ة كلها

العشر̽نوفي          تˆٔ˛رّت   القرن  م˗نو̊ة،  ǫٔدبية  وتوݨات  ˡديدة  تجارب  الروسي  اҡٔدب  شهد 
ҡٔԴ˨داث العالمية كالحربين العالميتين والثورات Գجۡعية، مماّ ǫٔدى إلى ˊروز ǫٔنواع ˡديدة من اҡٔدب 
من   العديد  اتجّه  مˍتكرة، ح̀ث  ǫٔساليب سردية  معه  ˊرزت  ا߳ي  والوجودي  ا̼߱س̑توبي  كاҡٔدب 

تق̲يات تيار الوعي والرواية الجديدة والرمزية والسخرية الهادفة إلى نقد الواقع،   الك˗اب إلى اس̑ت˯دام
  ˊرزت في نطاقه ǫٔسماء كثيرة، لامعة في سماء اҡٔدب العالمي نذ̠ر من ǫٔهمها:

ا߳ي يعتبر من رواد ا̼߱س̑توبيا ˭اصّة    Yevgeny Zamyatin  (1937-1884)  يفغيني زم̀اتين - 
ǫٔداة لقمع    ،'' 1920نحن '' في سرديته المعنونة بــ:   قدم فيها مجتمعات مس̑تقˍلية ˓س̑ت˯دم التك̲ولوج̀ا 

كقطعة   «نحن »˔تميز    '' شعوبها، نقد فيها اҡٔنظمة الشمولية التي تتحكم في اҡٔفراد وتقضي ̊لى حرԹتهم،
الف̲ية  الرؤԹ وԴلبرا̊ة  لكن تم   .نثرية Դلرشاقة والحدة ووضوح  السوف̀تي،  ǫٔبداً في Գتحاد  تطبع  لم 

˔رجمات  ̠بير ̊لى   ، 2'' تداولها هناك مخطوطة، و̮شرت في ح̀نها في الخارج في ̊دة  ǫٔ˛رّت ˉشكل 
الم ˡديد  George Orwell  لجورج ǫٔورويل  1984اҡٔدب العالمي، وǫٔلهمت ǫٔعمالا ǫٔخرى م˞ل   ، و̊

  . Aldous Huxley شجاع ҡٔ߱وس هكسلي

ياسي وԳجۡعي المبطّن، مس̑تهدفا اҡٔنظمة القمعية، لجˆٔ ǫٔيضا      كما اعتمد زم̀اتين ̊لى النقد السّ̑
انتقاد   السّاخر في  ǫٔسلوبه  الرقابة، فضلا عن  ق̀ود  بعيدا عن  ǫٔفكاره بحرية  ̥لتعبير عن  الرمزية  إلى 

  السّلطة وا߽تمع.  
ˊروايته)  Maxim Gorky   )1868   -1936  مكس̑يم غوركي   - تعد   ''م 1906  اҡٔم ''  اش̑تهر  التي 

وا˨دة من ǫٔهم ǫٔعماࠀ، ǫٔسّس من ˭لالها ̥لواقعية Գشترا̠ية، والتي ̽كبر حبها مع نضالها وطموݩا إلى  
التغيير وإلى الخير ل̿شمل ا߽تمع كلّه، تقوم رؤ̽تها ̊لى تصوّر فلسفي ˡديد مخالف في بعض وجوهه 

و المس̑تقˍل ويدعو إلى التغيير الثوري، ̥لواقعية اҡٔوربية، ̠ون غوركي تˌنى في واقعيته رؤية تفاؤلية نح
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في ˨ين ˔ركز الواقعية اҡٔوربية ̊لى تصو̽ر الواقع كما هو، ˉسلبياته وتعق̀داته، دون تقديم ˨لول، 
هادف إلى تغليب ̊امل الخير والثقة   بهم ǫٔد  ǫٔنّ   ''  :وفي هذا الس̑ياق تحدث محمد م̲ذور عنها بقوࠀ

ǫٔنّ  إنّ    ، Դلإ̮سان وقدرته  واقعيّتهم، وإن كانت تت˯ذ مضمونها من ح̀اة ̊امة الشّعب ومشˆكله إلا 
ٔن يضحّي في سˌ̀ࠁ ˊكل شيءٍ   ǫلخير، وԴ ٔٔن يˆتيǫ يجابيّة الإ̮سان، وقدرته ̊لىԴٕ روݩا م˗فائߧ تؤمن

̥لواقعية Դعتباره اҡٔب الروݮ  -߳ߵ كان لغوركي    ، 1'' من ̎ير يˆسٔ، ولا ˓شاؤم، ولا مرارة مسرفة
اصة البلشف̀ين ا߳̽ن رǫٔوا في كتاԴته دعما ҡٔفكارهم. -Գشترا̠ية   تˆٔثير ̠بير ̊لى اҡٔدب الروسي و˭

ǫٔمّا تˆٔثيره ̊لى المس̑توى العالمي فقد كان توݨه عوԷ لҢٔدب المناهض للاس̑تعمار و̥لحركات التي تدافع  
  عن المهمشين، ممّا جعࠁ رمزا مرتبطا Դلعداߦ Գجۡعية والتغيير الس̑ياسي.

ورلينو   Ivan Bunin (1870–1953)  إيفان بونين- –Alexei Korolenkov (1868وǫٔليكسي̠ 
الروسي    الߴان:  (1931 اҡٔدب  ǫٔقطاب  الثلاثة  ̊د  فقد  غوركي،  شهرة  الإبداعية  شهرتهما  رافقت 

المعاصر إلى ˡانب لف̀ف من الك˗اب ا߳̽ن لا يمكن ̊دهم، نظرا لغزارة الإنتاج اҡٔدبي الروسي ǫٔم˞ال  
ا߳ي رغم ǫٔنهّ ̊اش في المنفى إلاّ ǫٔنهّ   Vladimir Nabokov (1899–1977)  فلاديمير Էبو̠وف 

˔رك تˆٔثيرا ̠بيرا ̊لى اҡٔدب الروسي والعالمي من ˭لال رصيده الإبداعي، ا߳ي فاق بفلسف˗ه التاريخية 
  دعوة''  ، '' الهدية''  ، '' دفاع لوˡين''وصلته Դلثقافة الروس̑ية الثقافة اҡٔمر̽ك̀ة، ࠀ ǫٔعمال كثيرة ǫٔهمها  

  التي جمعت بين اҡٔسوب التجريبي والسرّد المعقد. '' لوليتا''و  '' إلى الإ̊دام
ا߳ي عرف بمذهبه  ''  ǫٔ  Alexander Solzhenitsyn (1918–2008)لكس̑ندر سولجين˖سين ǫٔمّا  

التاريخي المعقد والمنهج الفريد الفريد ا߳ي طوره...حمل شهادة اҡٔزمة المعاصرة ̥لتاريخانية، حۣ̀ رǫىٔ  
المار̠س̑ية لتعاقب ال˖شك̀لات التاريخية سقطت، لكن لم تبرز م̲ظومة ˡديدة  -ǫٔن المقاربة الهيغيلية 

لها  ملحمة    ، 2'' بديߧ  ǫٔعماࠀ  ǫٔهم  في   '' الغولاغ   ǫٔرخˍيل '' من  السلطات  قمع  س̑ياسات  فضحت  التي 
  ونفي ˉسˌبها.  KGBمعسكرات العمل السوف̀اتية، والتي صادرتها عناصر 

 :˭اتمة 
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اҡٔدب الروسي ̊لى غزارته دورا ࠐما في ˓شك̀ل صورة Դذ˭ة من الوعي الفكري والثقافي   ǫٔدى     
التحولات   رغم  العالمي،  اҡٔدب  Եريخ  في  اس̑تحقها  التي  المكانة  ارتقاء  من  مك̲ه   ... والس̑ياسي 
ه التيارات والحركات المناوئة،   lنهّ ظل صامدا صمود رواده في وǫٔ ّالجيوس̑ياس̑ية التي عصفت به إلا

ولو Դلنزر القليل مقارنة Դلكم الغز̽ر   -̎ير ǫٔنهّ ونحن نذ̠ر هذا اҡٔدب ߒٔ˨د ǫٔقطاب ǫٔدب ǫٔورԴ الشرّق̀ة  
، فإننا لان̱سى اҡدٓاب اҡٔخرى التي تضمها القارة، كاҡٔدب  -ا߳ي لم ̯تمكن من القˍض ̊ليه في كليته

  ال˖ش̑يكي (م̀لان ̠وند̽را، إيفان كلۤ)، اҡٔلباني (إسماعيل قاداري).  
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  بعد الكولونيالية  المحاضرة الرابعة عشر: ǫٔدب ما 

  تمهيد 
اҡٔول إلى ǫٔنّ اҡٔدب والثقافة ما هما إلاّ وس̑يߧ في يد Գس̑تعمار، يمارس من   لتفطن الرعي       

ߵ ǫٔرادوا ǫٔن يعيدوا التوازن المفقود بين الشرّق والغرب، وǫٔنّ الخط المشترك  ˭لالهما قهره وقمعه لهما،߳ 
لق   كمن في التفك̀ك، وإ̊ادة بناء المعنى و˭ التوازن المشترك، بين النظرية Գس̑تعمارية وما بعد الب̱̀وية̽ 

  وتحطيم المركزية وإˊراز قدرات الهامش وخواصه التي هي من صلب خواص ما بعد Գس̑تعمارية.

  ما بعد Գس̑تعمارية: التصوّر، المفهوم واҡٔهداف:   - ǫٔوّلاً 
̼شير مصطلح ما بعد Գس̑تعمارية إلى النظام الثقافي ا߳ي محْوَرَ الخطاب Գس̑تعماري وԷقش       

ادل في ǫٔبعاده التاريخية واҡٔيديولوج̀ة ضمن إطار التطور    lممارس̑ته التطبيق̀ة ̊لى السّا˨ة العالمية، كما
ߧ من هذه المرا˨ل   ߧ الإقطاعية إلى Գشترا̠ية إلى الروما̮س̑ية)، وفي كل مر˨ الˌشري (من مر˨

يع ǫٔسقاع العالم، في هذا  كانت الغاية هي دعم المصالح في غياب Գلتزام بقوانين حماية الإ̮سان في جم 
الإطار مارس الفعل Գس̑تعماري دوره في إ̊ادة صيا̎ة مجمل ال̱شاطات التي تضمن ࠀ Գس̑تغلال 

Թس˯يرها لخدم˗ه ثقاف̀ا، اجۡعيا واق˗صاد   .اҡٔم˞ل لثروات اҡٔفراد والشعوب، و˓
˓شير إلى نوع ǫخٓر من    ''مابعد Գس̑تعمارية رؤية ǫٔو نظرية موضوعية ̊لمية م̲اهضة للاس̑تعمار،  

لفت   لت و˭ ߧ من الهيمنة قد˨  الت˪ليل ينطلق من فرضية ǫٔن Գس̑تعمار التقليدي قد ا̯ته̖ى، وǫٔن مر˨
يتعلق بعلاقة المس̑تعمَر Դلمس̑تعمِر، الهامش والمركز،  ،  1'' ظروفا مختلفة ˓س̑تدعي تحليلا من نوع معين

̥لمد ا̦كلونيالي، ǫٔطلق ̊ليها   ǫخٓر اس̑تدعى نظرية مضادة، مقاومة  الشرق والغرب في إطار طرح 
  Դلاس̑تغراب.  

ثقافي ̊لى الس̑ياسة Գس̑تعمارية اҡٔمر̽ك̀ة التي ب̱ت        كان ظهور هذا المصطلح بمثابة رد فعل 
صرݩا ̊لى ǫٔشلاء الشعوب المس̑تضعفة، وصعدت ̊لى المت˯اذلين ا߳̽ن لا يجيدون الفعل الحضاري  

Գس̑تعمارية   Դلار̝كاز ̊لى الوافد Դلرغم من توفر الإمكانيات الإقليمية ̥لنهوض، فجاءت بحوث ما بعد
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والتراتبات  والنفوذ  القوة  وǫٔقطاب  الخطاب Գس̑تعماري،  مع  ال̱شاط ԳمبرԹلي وԳش˖ˍاك  لصد 
إنماّ   ߧ ما بعد اس̑تقلال الشعوب،  Գجۡعية، إذ لم يق˗صر ̮شاطها ̊لى رسم الخطوط الفا̊ߧ لمر˨

  . تمثلّ ǫٔ˛را نصيا وخطابيا استراتيجيا ̥لقراءة، وشߕ من ǫٔشكال النقد والت˪ليل الثقافي
طلبة          ǫ̮ٔشˆٔها  الغربية  والمعاهد  الجامعات  الحواضر،  في  Գس̑تعمارية  بعد  ما  النظرية  ̮شˆتٔ 

 ٔǫ والعلم، وهناك  ̥لثقافة  ǫٔنهّا اس̑تمرارية دإفريق̀ون هاجروا طلبا  إلى  الثقافة، وتفطنوا  ˊراءة  ر̠وا ̊دم 
تبعية الهامش ̥لمركز، ߳ߵ فكروا في إنتاج ثقافة مضادة، تؤكد إشكالية المركز والهامش؛ فالمركز هو 
الغرب الإيجابي، وكلّ ما ̊داه فهو هامش مكملّ لهذا المركز، وهي بذߵ تحاول انتقاد الك˗اԴت الغربية 

  شرق، ثمّ وظف˗ه من Դب المثاقفة. التي تناولت ال 

  :  ف˗تمثلّ في اҡٔهدافǫٔمّا عن 
  انعتاق الشّعوب من الهيمنة المقترنة Դلهيكلة الثقاف̀ة. - 
مسˆߦٔ    - ̊لى  والتركيز  وس̑ياس̑يا،   Թولغو وثقاف̀ا  Եريخيا  والمس̑تَعمَر  المس̑تعمِر  بين  التباينات  إˊراز 

  Գخ˗لاف ب̿نهما، وهذا ما يميزّ فا̊لية بحوث ما بعد Գس̑تعمارية. 
  هدفه ا߱عوة إلى تˌني نظرية مضادة ǫٔطلق ̊ليها بعلم Գس̑تغراب، وهو عبارة عن اس˖شراق مضاد،  -
ر̠يبا، وتقويض خطاب ا̦تمركز ˓ش̑ت̿˗ا، وفضح مقصدية الهيمنة وفق    ''  تفك̀ك الثقافة الغربية ˓شريحا و̝

رنو نحو Գنف˗اح  .  ǫ ''1ٔسس موضوعية ߵ ǫٔيضا كان ǫٔهدافهم̝  بعيدا عن التغريب والتدˡين والإقصاء،߳ 
  والتفا̊ل فيى ظل التنوع الثقافي. 

إ̊ادة ˭لق التراتبات الزائفة  وقد ˡاءت هذه اҡٔهداف بناء ̊لى معطيات ǫٔساس̑ية، ˔تمثلّ في       
والقراءات الخاطئة، والنوازع اللاԵّريخية التي ˓شكلّ جزءا من المشروع ԳمبرԹلي، Դعتبارها بديلا 
عن الرؤية Գس˖ˍدادية التي ˔كمن خصوصيتها في إقصاء الۡ̽ز، واˡٕازة Գندماج في ثقافتها وم̲ظومة  

  . ˓سلطّها، Դلۡهي في ثقافة اҡخٓر

 
1 Ashcroft, Bill, Gareth Griffiths, and Helen Tiffin: The Empire Writes Back- Theory  and Practice  in  Post-Colonial Literatures, 

Routledge, London and New York, 1989, P: 02. 
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،   Gareth Griffiths، ̎اريث جريف̀تǫAnia Loombaنٓيا لوسين    من ǫٔشهر روادها الهندية
المنظر البارز ا߳ي قدّم مقالات وتحليلات حول تˆٔثير الخطاب  ԴPatrick Williams˔ريك وليامز

مؤلفاته اشهر  من  ǫٔدبية،  نصوص  في  والمقاومة  التصدي  ஒليات  ǫو  Գ  «Colonialس̑تعماري، 
Discourse and Post-Colonial Theory »  ،  شكروفتǫٔ بيلBill Ashcroft    ا߳ي اهتم

ஒليات الهيمنة وا̦تهم̿ش، وبدور ǫٔدب ما بعد Գس̑تعمار في مقاومة Գس̑تعمار، وإ̊ادة بناء الهوԹت   بˆ
التي    Helen Tiffinهلين تيفين  ،  « The Empire Writes Back»  الثقاف̀ة، من ǫٔشهر كتبه

اريث غريفت اشتر̠ت مع   ك˗ب مجددا   في مؤلف ࠐم عنوانه:   بيل اشكروفت و̎  The»الإمبراطورية̝ 
Empire Writes Back »   ،س̑تعماريԳ ت ما بعدԴساس̑يا في تحليل الك˗اǫٔ ا߳ي يعتبر مرجعا

اҡٔدب في  Գس̑تعمارية  الخطاԴت  مقاومة  يف̀ة  ǫٔ˓ش̿بي،    ،و̠ ˓ش̲̿وا  فانون،  فرا̯ز  سعيد،  إدوارد 
سˌ̀فاك   ̎اԹ˔ري  تˆثٔير   Gayatri Chakravorty Spivak˓شا̠رافورتي  تحليل  في  البارزة 

اصة من م̲ظور ال̱سوية، وإ̊ادة Գعتبار لҢٔصوات المهمشة،  لى الهوԹت والثقافات، و˭ Գس̑تعمار̊ 
 Can »  و  « A Critique of Postcolonial Reason »  من ǫٔˊرز ǫٔعمالها كتابها الموسوم بــ:

the Subaltern Speak? » ولا ̠ر̼سمانԴو ،Paula Krebsman .  

  ولادة ما بعد Գس̑تعمارية:   -   يا Զن 
˓شير إلى تحليل Գس̑تعمارية التي بلورتها الثقافة الغربية إزاء م̲اطق العالم، وتنطلق من فرضية      

تمثلّت في ԳمبرԹلية وԳس̑تعمارية،  الهيمنة،  من  ߧ ˡديدة  مر˨ التقليدي، وإيجاد  نهاية Գس̑تعمار 
ه نقد م˗صلا ̥لتميزات ا̦كام̲ة في المركزية الغربية. lوتو  

قام خطاب ما بعد Գس̑تعمار ضد مفاهيم العالمية التي ˨اولت المركزية الغربية تعميمها ̊لى جميع       
ونية تمت߶ رؤى   رتبط هذا الخطاب   اجۡعيةǫٔنحاء العالم، بوصفها مظاهر̠  لى هذا الكون،̽  ̥لم˪افظة̊ 

  بـ :

  ما بعد Գس̑تعمارية/ Գس˖شراق:  . 1
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Գس˖شراق بدراسة المعطيات الحضارية ̥لنصف الشرقي من الكرة اҡٔرضية، كما ǫٔنهّ يمثل    يهتم     
ǫٔسلوԴ من الفكر القائم ̊لى تمييز وجودي ومعرفي بين الشرّق والغرب، غرضه اҡٔساس ا̦تمييز بين  

  الفوق̀ة الغربية وا߱ونية الشرّق̀ة.
  ما بعد Գس̑تعمارية/ ما بعد الب̱̀وية:  . 2

ߧ الممارسة        تجنح مابعد الب̱̀وية نحو تفك̀ك الق̀ود التي ǫٔثقلت كاهل المعنى، كما تنطلق من مر˨
الموروثة   التقاليد  من  اҡٔساس̑ية هي Գنعتاق  ǫٔنّ ميزتها  نهائ̿˗ه، ذߵ  لا  إلى  لتصل  ل߲وال  الفعلية 

ركات الب̱̀وية وروافدها  ̊لى غرار منهجية التقويض(تقويض المثولوج̀ا البيضاء) التي ˓سلح بها  '' ،  و̝
  اّ ǫٔم  ،1'' لتعرية الثقافة المركزية الغربية، و̮سف ǫٔسسها الميتافيزيق̀ة والب̱̀وية  ، ˡJ. Derridaاك دريدا  

  عن التدا˭ل الحاصل ب̿نهما ف̀تˤلى ̊لى الصعيد ا߱لالي لا ̊لى صعيد المقارنة الفعلية. 
  ما بعد لحداثة:  . 3
لى تفك̀ك السردԹت الكبرى، وتقدّم نموذݨا في اللاّتحديد، فضلا عن ال˖ش̑ت̿ت وتقويض         تقوم̊ 

تقوم ̊لى  م˗كاف˄ة،  التي تخلفّ ̊لاقات ̎ير  الهيمنة Գس̑تعمارية  تقوم ̊لى  التي  الحدود والمحددات 
  مˍادئ المصل˪ة وԳس̑تغلال والتفرد، واس̑تغلال المواهب ومقدرات اҡخٓر.

ǫٔمّا عن مسار ا߱ا˭ل بين ما بعد الحداثة وما بعد Գس̑تعمارية ف̀تˤلى في التفك̀ك، ǫٔما من ح̀ث 
الممارسة الفعلية فه̖ي م˗باينة؛ فما بين تفك̀ك ̥لق̀ود والنصّية وا߱لالية واҡٔعراف Գجۡعية والفردية  

إ̊ادة بناء توازن القوى ˉشكل م˗كا߈ فضلا عن ̠ون نصوص ما بعد  ، و إلى تفك̀ك السلطة المهيمنة
بعد  ما  نصوص  تمثل  ˨ين  في  س̑ياس̑ية،  نصوصا  الب̱̀وية  بعد  ما  نصوص  مع  الم˖شاˊكة  الحداثة 
المهيمنة   والثقاف̀ة  الس̑ياس̑ية  ̥لسلطة  المس̑تمرة  تبّ̱̀ا لهدف س̑ياسي محدّد، وهو الخل˯ة  Գس̑تعمارية 

  للامبرԹلية.

  Զلثا: تعالقات اصطلاح̀ة: 
  اح˗لال دوߦ ҡٔخرى. Գس̑تعمار:  .1
ߧ التي تˆتئ ما بعد Գس̑تعمار التقليدي. Գس̑تعمار:ما بعد   .2   وهي المر˨

 
 . 159دليل الناقد الأدȌي، ص: ميجان الروʈڴʏ: سعد البازڦʏ و   1
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̼شير إلى تحليل ما بلورته الثقافة الغربية في مختلف ا߽الات من نتاج يعبر    الخطاب Գس̑تعماري: .3
  عن توݨات اس̑تعمارية إزاء م̲اطق العالم ˭ارج نطاق الغرب. 

الخطاب Գس̑تعماري:   .4 بعد  ǫخٓر يتعلقّ  ما  إلى نوع  إلى  Դ̼شير  ا̯ته̖ى  التقليدي ا߳ي  لاس̑تعمار 
ߧ ˡديدة لخطاب ǫخٓر ˡديد (اس̑تعمار عسكري ثقافي).    وجود مر˨

ǫٔمّا عن مˆٓ˭ذ ǫٔد ما بعد Գس̑تعمار فإنهّ ̊لى الرغم من ǫٔنهّ لم ̽كن قادرا ̊لى تحر̽ر الشّعوب ˉشكل  
ǫٔنهّ اس̑تطاع ǫٔن يؤدي دورا ̠بيرا في إ˨داث   مˍاشر من Գس̑تعمارن ǫٔو إنهاء ǫٔنظمته القمعية، إلاّ 

بدوره في الوعي ساهم  الشّعوب، هذا  وثقافي ߱ى هذه  لق وعي جمعي  و˭ فكري،  تفك̀ك   تحر̽ر 
الإرث Գس̑تعماري ا߳ي اس̑تمر بعد نهاية Գس̑تعمار الس̑ياسي، وسا̊د لشعوب ̊لى فهم Եريخها  

را؝ا، وزرع فيها إرادة التغيير والمقاومة.   و̝

  لونيالية: و رابعا: مفكروا ونقاد ما بعد الك
إدوارد سعيد، هومي كا ԴԴ، ̎اԹ˔ري سˌ̀فاك وفرا̯ز         ما بعد الحداثة:  نقاد ومفكري  ǫٔˊرز  من 

في مقدمة محللي الخطاب Գس̑تعماري، ويعده بعضهم راعي الحقل كما ǫٔشار إلى  إدوارد  فانون، ويعد  
البحث اҡٔكاديمي هو الخطاب   مناس̑تطاع ǫٔن يف˗ح حقلا    ǫٔنهّ  إ˨دى دراساتهԴ˔ريك في    زذߵ وليام

كتابه  Գس̑تعماري،   م، ا߳ي ̡شف ف̀ه 1978  - الشرّق ا˭تراع ̥لغرب- ''Գس˖شراق'' من ˭لال 
ية من مواقف  م عن العلاقة بين الثقافة والقوة Գس̑تعمارية، وعما يتخفى وراء الثقافة وا߱راسات العل 

ǫٔنهّ الخطاب ا߳ي تتفا̊ل ف̀ه س̑ياس̑ية، لا ˔رمي سوى لتحق̀ق مطامع ومصالح مادية صرفة ؛ ǫٔي 
الثقافي،   والإنتاج  المهيمنة Դلمعرفو  الك˗اب بين اҡٔدب والك˗ابة  السلطة الس̑ياس̑ية  كما ˊربط في هذا 

ة العنصرية،  ات المنحطة اتي يد̽نها الغرب بلسانه، ويؤيدها بˆٔفعاࠀ كالنز̊ ام، وبين النز̊ وا߱رس̄ شكل̊ 
  واҡٔطماع Գس̑تعمارية القائمة ̊لى الجشع.التعصب العرقي 

هذا وقد وضج إدوارد سعيد ǫٔفكاره هذه ˉشكل ǫٔعمق وǫٔوضح في كتابه الثاني الوسوم بــ: الثقافة        
حركة   الثقاف̀ة  ال˖شك̀لات  يف دعمّت  و̠ ارتباط Գس˖شراق ԴلامبرԹلية،  ف̀ه  بينّ  وԳمبرԹلية، 

فكرة Գرتباط Դلمراكز Գس̑تعما تفك̀ك  إلى  رية،  Գس̑تعمار، من هنا ظهر خطاب مضاد يهدف 
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وتبلور دراسات ما بعد Գس̑تعمار كمقاربة نقدية انˌ˞قت من المؤسّسة Գس̑تعمارية لتصارع اҡٔسس  
  التي تهدف إلى نقد المركزية اҡٔوربية، وتحر̽ر الثقافة والتاريخ.

ولا ̽ركز سعيد ̊لى الخطاԴت   ،̽رى إدوارد ǫٔن الغرب سعى ل˖شك̀ل صورة إيجابية م˗حضرة      
ا߱̊ائية ا߽هر بها والتي كانت م˗ناوߦ ˭لال فترة Գس̑تعمار، ولك̲ه يحلل ǫٔيضا ت߶ النصوصالتي تم  

لم ǫٔ˭لاق̀ات عرق̀ة.    Եليفها Դسم البحث العلمي من تحاليل لغوية وف̀لولوج̀ة وԵرخ و̊
من        اعتبركتاب Գس˖شراق  ا߽هر،  الغرب تحت  التي وضعت  الطرو˨ات  هذه  انطلاقا من 

الك˗ب المهمة في القرن العشر̽ن، ǫٔ˛رّت في عملية تغيير التفكير في الشرّق، وفي موضوع Գس˖شراق،  
رو˨ة  وǫٔصبح نموذˡا ߱راسة الثقافة، يحلل الخطاԴت مرورا ˊك˗ابه الثقافة وԳمبرԹلية ا߳ي وسّع ǫٔط

ه الخصوص Դلتوسع ԳمبرԹلي، ثم   lدبي والروائي م̲ه ̊لى وҡٔس˖شراق، ودراسة ̊لاقة التطور اԳ
إلى    ̎اԹ˔ري سˌ̀فاكتطورت دراسات ما بعد Գس̑تعمار مع سˌ̀فاك وهومي كا ԴԴ؛ ح̀ث سعت  

التقليدية واҡٔنماط المتعارف ̊ليها في الت˪ليل الثقافي، و  الثقافة التراتˌ̀ة  إ̊ادة تعريف المنهج  هاجمت 
شفت النقاب   (المركز، الهامش)، وقدمت صورة مركزية Զٓҡر الس̑يطرة الغربية ̊لى العالم الشرّقي، و̡
ه الإيجابية لت߶ ԳمبرԹلية   lٔوҡس̑تعماري، لكنهّا لا تنكر اԳ عن العناصر المدمرة في س̑ياق التاريخ

  في بعض الحالات، ˭اصّة فۤ يتعلقّ بمكانة المرǫٔة.
الهˤين ب̿ني، وǫٔساس فكرة فتمثلّت ݨوده في  هومي كا ǫٔ  ԴԴمّا          الثقافي  الموقف  اس̑تكشاف 

الهجنة والتˤاذب، وا̦تهˤين ̡حركة دينام̀ك̀ة وفضاء تفاوض لا ˔كون ف̀ه الهوԹت Զبتة، بل م˗غيرّة  
رى بˆٔنهّما ل̿سا مفصولين فصلا Եما؛ فا߳ات(اԷҡٔ) تحوي دوما  وم˗ˤدّدة، ويؤكد ̊لى اԷҡٔ واҡخٓر، و̽

ǫٔن تمحوه، وǫٔنّ بين ا߳ت واҡخٓر فضاء ب̿ني، يعتبر بمثابة مسا˨ة مشتركة  ǫٔ˛ر اҡخٓر، ولا ˓س̑تطيع  
  بين الثقافات.

       ԴԴ ستراتيجية التي من ˭لالها تتم  فـــ هوميԳ س̑تعماري بحث فيԳ من ˭لاࠀ تحليࠁ ̥لخطاب
  عملية Գح˗لال، ومن ثمة تقوم المقاومة.
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ǫٔقام نظرية فلسف̀ة وس̑ياس̑ية    إيمي سيزار وǫٔمّا          مفكر اҡٔصاߦ الزنجية والتحرر الإفريقي، فقد 
انطلاقا منها  السمراء،  القارة  ǫٔرضية حضارية يقوم ̊ليها Եريخ  الزنوج، وبناء  نفوس  الوعي في  لبث 

  ̽نهض الزنجي ل˖ش̿̀د مس̑تقˍࠁ ˊكل فخر وا̊تزاز. 

من هنا ˨اول نقاد ما بعد Գس̑تعمارية تفك̀ك الخطاب المركزي الغربي، وإ̊ادة ˔ر̠يب عناصر         
  هذا ا̦تمركز ̡خطوة ǫٔولية لتˆسٔ̿س خطاب مختلف. 

من ǫٔˊرز مفكري ما بعد Գس̑تعمار، ركز في ǫٔعماࠀ ̊لى تˆٔثير Գس̑تعمار من فرا̯ز فانون  ويعدّ        
القابلية   لفكرة  التحررورفضه  وبين  ب̲̿ه  العلاقة  تحديد  ˭لال  من  هووي،  ثقافي  نفسي  م̲ظور 

سوداء، ǫٔق̲عة    ˉشرة" و   "The Wretched of the Earthاҡٔرض    معذبو" للاس̑تعمار؛ ففي كتابيه  
رǫٔى فرا̯ز ǫٔنّ العنف المضاد ل̿س السˌ̀ل الوح̀د لتحر̽ر   " Blck Skin, White Masksبيضاء  

الشّعوب المس̑تعمرة، وإنماّ لتحر̽ر العقول واҡٔرواح التي خضعت للاس̑تعمار ا߳ي ̽رى ف̀ه قمعا نفس̑يا 
  ،Թ߱ونية، كما د̊ا إلى اس̑تعادة الهوية الثقاف̀ة ̡جزء وجسدԴ يدمر إ̮سانية الشعوب ويجعلها ˓شعر

ǫٔنّ النخب في ا߱ول المس̑تقߧ قد ˓س̑تمر في اس̑تغلال شعوبها إذا ما    من التحرر الشامل، محذرا من
  لم يحدث تحول اجۡعي ˡذري عميق.   

سعيد جعل   إدوارد "فرا̯ز فانون ا߳ي ǫٔفرد ࠀ صبحي ˨ديدي دراسة ملخصا فيها منهˤه قائلا بˆٔنّ:  
من فانون المدافع عن سرد التحر̽ر المضاد ا߳ي ي̱تمي إلى حقˍة ما بعد الحداثة، وهومي ԴԴ نحت من  
  Թان محمد اك˖شف ف̀ه م̲ظرا مانوˡ لث ما بعد ب̱̀وي، وعبد الرحمنԶ لعالم Թفكار فانون معمارا نظرǫٔ

في  فانون  فرانتز  ظهر  فقد  سˌ̀فاك  ǫٔمّا  المطلق؛  والنفي  ˉساطة  للاس̑تعمار  وǫٔكثرها  صورة  ǫٔصدق   
الطب̿ب النفسي ا߳ي خرج من بين ǫٔبناء الب߲ لكي يحلل بعمق ونفاذ ما تعكسه ت߶ المرǫةٓ   وإق̲ا̊ا: 

  . 1" الإمبرԹلية الثقاف̀ة  :الرهيبة المعقدة 

  

 
1   ʏصبڍ النقدية:  حديدي  والنظرʈة  الأدب   ʏࢭ  ʏولونياڲɢال Ȋعد  ما  اݍݵطاب  الثقافية،  العدد  ،الام؄فيالية  الكرمل،  يناير  47مجلة   ،1993  ،

  .81، 80فلسط؈ن، ص ص: 

https://archive.alsharekh.org/MagazinePages/MagazineBook/AL_karmal/All_Issues/Issue_47/index.html  
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  ˭لاصة: 
لى الشعوب المس̑تعمرة،        سعى إلى تحليل Զٓǫر Գس̑تعمار̊  مابعد الكولونيالية تيار فكري وǫٔدبي،̼ 

مركزا ̊لى ̠يف̀ة اس̑تمرار الهيمنة الثقاف̀ة وԳق˗صادية وإن كان في ظل التحرر الس̑ياسي، يعالج هذا  
ية التي فرضها المس̑تعمر،  التيار قضاԹ الهوية وԳ̎تراب الثقافي، ويعيد النظر في السردԹت التاريخ 

محاولا اس̑تعادة اҡٔصوات المقمو̊ة، وتˆ̠ٔيد الهوية الثقاف̀ة ̥لشعوب المس̑تعمَرة ̊بر ǫٔدԴء ومفكر̽ن م˞ل 
الثقاف̀ة وԳس̑تغلال،  الهجنة  ي˖̲اول مفاهيم م˞ل  فانون،  إدوارد سعيد، ̎اԹ˔ري سˌ̀فاك، وفرا̯ز 

  ري.مؤكدا ̊لى ǫٔهمية المقاومة الثقاف̀ة والتحرر الفك

  ˭اتمة: 
المعاصرة  اҡدٓابيعتبر مق̀اس    - المقا̼سس المهمة، Դعتباره  العالمية  ل ا߳ي سجل  الج̱س اҡٔوّ   امن 

 ٓҡراԶ  دبية والف̲يةҡٔالعالم  عوبلشّ   ا   ّ߲ ش˪ذ طاقاتها  و˭ رصد مˆٓ˛رهم وتجاربهم الإ̮سانية، و̼ زال̽  ها، وما̽ 
كرارا ̊لى الرساߦ التي يضطلع   لتّحوّلات  ̥   نه̥لتّغيرات، ومجارا  ته بها في موا̠ب وهممها، ليؤكد مرارا و̝

˭اصّة في ظلّ التحولات ̎ير المس̑بقة والمطّردة التي ˓شهدها العلوم    ،الطارئة ̊لى الحياة بتعق̀داتها
  . والتك̲ولوج̀ا

وم˗ˤاوزة ࠀ من ح̀ث    ،اҡدٓاب الخا߱ة وم̲طلقا لها  روح ل  اً ام˗داد  العالمي المعاصر  دباҡٔ ̼شكلّ    -
 . ومعطيات العصر  والمضامين تبعا لتغير الظروف واҡٔوضاع،المعنى 

والتيارات والمذاهب، والمدارس بمختلف توݨاتها،    حركات التˤّديد  اҡدٓاب العالمية المعاصرة  وا̠بت   -
رصدت ونقلت، ثم اس̑تقرǫٔت وعقّˍت، فˆٔنتجت لنا روائع ̊المية، اس̑تحقت ǫٔن يحظى ǫٔصحابها ˉشهرة 

 .  ̠بيرة، ف̲قشت ǫٔسماؤهم في ̊الم اҡٔدب، بغض النظر عن ˭لف̀اتها اҡٔيديولوج̀ة

اҡدٓاب الغربية في بلوغها العالمية ̠ونها المنظر و واضع المقاي̿س، الوصي وفق ما يوائم    رغم ǫٔس̑بق̀ة  -
ثقافتها وبي˃تها وإيديولوج̀اتها، فإنهّا قد نجحت إلى ǫٔبعد الحدود في ا˭تراق الحدد والسدود من ˭لال  

وإن نجحت   التي  العربية  اҡدٓاب  وف̲يا، بخلاف  بقضاԹها موضو̊اتيا  الشامߧ  في   -مˍدئيا-إ˨اطتها 
ال ˓س̑توعبها  ف̲ية  رؤية  و  تنظيرية،  مقاسات  وفق  ومشا̎لها  وهموࠐا  قضاԹها  ˨دود  لاّ التعبير عن 
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سدود، فإنّ ǫٔماࠐا الك˞ير من الت˪دԹت لبلوغ المˆمٔول، ˭اصّة في ظل التبعية الغربية، وغياب واللاّ 
الإسقاطات الخاصّة، والرؤية المنهجية التنظيرية والنقدية، ومع ذߵ اس̑تطاع ǫٔن يجتاز ولو بˆصٔوات  

ه هذا التابع، وتنادي Դلحضور lفي ظل تغي̿ب    لا بˆسٔ بها عبور الفضاءات المحلية لترفع صوتها في و
  اҡخٓر. 
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  22-   14.............................................................................................   المحاضرة الثانية 

̥لوجودية  نصوص  المعاصرة:  العالمية  لҢدٓاب  الفكرية  ̥لمار̠س̑ية (سار̝ر)، المرجعيات   ونصوص 
  (تولس̑توي). 

  30-   23.............................................................................................   المحاضرة الثالثة 
  قضاԹ اҡدٓاب العالمية المعاصرة: الحرية/ العداߦ/ السلام/ Գ̎تراب: الإ̮سان المتمرد (ǫٔلبير كامو). 

  36-   31............................................................................................   المحاضرة الرابعة 
  التيارات الجديدة في اҡدٓاب العالمية المعاصرة/ السرԹلية.

  44-   37.........................................................................................   المحاضرة الخامسة 
  التيارات الجديدة في اҡدٓاب العالمية المعاصرة/ الوجودية.

  54-   45......................................................................................... المحاضرة السادسة 
  التيارات الجديدة في اҡدٓاب العالمية المعاصرة/ اللامعقول.

  65-   56.........................................................................................   المحاضرة السابعة 
  التيارات الجديدة في اҡدٓاب العالمية المعاصرة/ الرواية الجديدة. 

  72-   66..........................................................................................   المحاضرة الثام̲ة 
  اҡٔدب المعاصر في ǫٔمر̽كا اللاتي̱̀ة/ نصوص ǫٔوكتاف̀و Դث/Դبلو نيرودا/ ماركيز/ ǫٔستروԹس 

  77  - 73........................................................................................   المحاضرة التاسعة 
  اҡٔدب الإفريقي المعاصر/ وولي سوينكا. 

  85-   78.........................................................................................   المحاضرة العاشرة 
  اҡدٓاب اҡسٓ̑يوية/ نصوص من الشعر الياԴني، الهندي، الصيني.
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  92-   86................................................................................   المحاضرة الحادي عشر 
  المسرح العالمي/ مسرح ˊرخت ...

  101  -   93...............................................................................   المحاضرة الثانية عشر 
  القصة والرواية العالمية/ نماذج مختارة من قصص دان ˊراون (ش̑يفرة داف̱شي). 

  108-   102...............................................................................   المحاضرة الثالثة عشر 
  ǫدٓاب ǫٔورԴ الشرق̀ة/ نصوص من اҡٔدب الروسي المعاصر.

  115-   109..............................................................................   المحاضرة الرابعة عشر 
  ǫٔدب مابعد الكولونيالية/ المعذبون في اҡٔرض لفرا̮س فانون. 

  115˭اتمة........................................................................................................... 

  118-   116قائمة المراجع والمصادر .............................................................................. 

  121  -   120فهرس الموضو̊ات.................................................................................. 


