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 شــــــــــــــــــكـــــــــــــــــــر
 بسم الله الرحمن الرحيم، 

 و الصلاة و السلام على أشرف الخلق  
 صلى الله عليه و سلم  سيدنا محمد  

 أما بعد، يقول سيدنا محمد)ص(
 " من لم يشكر الناس لم يشكر الله "

 و عليه نتقدم بخالص الشكر و الامتنان  
 الإحترام  و أسمى عبارات التقدير و  

 للأستاذ الدكتور " فروّم هشام " الذي  
 كان نعم المشرف و السند لنا  

 في هذا العمل المتواضع.
 



 إهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــداء 
 فضل منه و تيسير ، فله الشكر  " الحمد لله رب العالمين الذي أكرمنا و أيّدنا بتوفيقه فكل إنجاز في عملي هو 

 و 
ً
 آخرًا" أهدي عملي هذا لله عزّ و جل الذي بيده مقاليد الأمور، يفتح أبواب التوفيق لمن يشاء. أولا

 أشكره  سبحانه أن يسّر لي الصعاب، و وفقني لتحقيق ما لم أكن أتوقعه.

 أهدي ثمرة نجاحي إلى السيد المحترم  مدير جامعتنا الموقرة البروفسور بن شهرة ...... الذي كان نعم السند 

 و الذي تحمل تقصيري في عملي و غيابي عن الدوام و كان متفهما و مشجعا للنجاح و التقدم.

 أهدي ثمرة نجاحي للأستاذ الدكتور هشام فروم الذي كان لي نعم السند و العون  و الذي تمسك بي

 و شجعني حين قررت التخلي. 

 عيدة " التي لولا موقفها و تعاونها لما استطعت أهدي ثمرة نجاحي إلى السيدة المحترمة مسؤولة المكتبة " زارع س

 أن أتقدم في عملي، كذلك إلى كل موظفات المكتبة الفضليات.

 أهدي ثمرة نجاحي إلى الغالية أمي التي تمنت دائما أن تراني ناجحة،  كذلك إلى أبي العزيز سندي في الحياة 

 و إلى أخواتي العزيزات خاصة إيمان و ندى.

 صلاح رويبي يشهد الله أن حصتكم كانت من أفضل و أمتع الحصص  و الأستاذ

 التي كنت أحرص على حضورها لما فيها من منفعة و متعة في نفس الوقت.

 إلى زملائي في العمل و أخص بالذكر 

 حبيبتي سامية خلفي كذلك ،

 السيدة ضحوي فتيحة و السيدة علوش سهيلة . 

 دي ثمـــرة نجاحي إلى نور عينيّ ابني و ابنتي،و أخيـــرا و ليس بآخـــر  أهــــــ

 أهديكما ثمرة عملي فأنتما سبب همتي و إصراري و ما نجاحي إلا زهرة سقيتها بتضحياتكما بجانبي، 

 فكونا دائما فخورين بما قدمتهما لي. 

 

 نريمان غازي 



 إهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــداء
 و الصلاة على الحبيب المصطفى و أهله  الحمد لله و كفى

 و من وفى أما بعد:
 يةساتنا الدر الخطوة في مسير   الحمد لله الذي وفقنا لتثمين هذه

 بمذكرتنا هذه ثمرة الجهد و النجاح بفضله تعالى مهداة
 لدربي:  وأدهما نوراإلى الوالدين الكريمين حفظهما الله  

 أمي و أبي ............... رمز العطاء  
 أخــي العزيز .......رمز الحب و الوفـاء. 

إلى رفيقة دربي في هذه المذكرة " نريمان " التي تقسمنا أنا و هي هذا  
 العمل و أتممناه معا.....شكرا إلى كل من اسهم في هذا البحث  

  –من قريب أو بعيد إليهم جميعا أهدي ثمرة جهدي: سعيدة  
 عربية  إلى كل قسم اللغة السامية نادية   –فـاطمة  

  م. 0202دفعة   (1)لسانيات تطبيقية فوج  
 -الطارف  –جامعة الشاذلي بن جديد  

 إلى كل من كان لهم أثر على حياتي، 
 يهم قـلمينسإلى كل من أحبهم قـلبي و  

 – شكرا للجميع  - 
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 مـــــقـــــدمـــــة
 

 أ
 

 مـــــــــقــــــــدمـــــــــة:

الخطاب، كما أنه من أهم  إن الحجاج نشاط عقلي يرتبط بمجال التواصل الإنساني. و تبادل
النظريات التي يقوم عليها البحث التداولي إلى جانب نظرية أفعال الكلام و الاستلزام الحواري، فهو مــــجـــــال 

 إلــــتــــقــاء وجهـــات نظر متعارضـــة يعتمد في عرضـــها على عــمليات استدلاليـــة عقلية هدفـــه الإقناع و التأثير.

وص التي يختص بها الحجاج نجد الرواية، الخطابة، الشعر، حيث يهتم بدراسة من النص
 قصد دان:لق فيه قصام و الإقناع في الوقت نفسه، و هو بذلك يتعلية لخطابية التي تهدف إلى الافهالفعا

الذي هو من حق المتلقي، و بذلك يكون الحجاج أسلوبًــــا  قصد الإعتراضالذي يختص به المتكلم و  الادعاء
يستعملـــــه المتكلم للـــــدفاع عن وجهة نظــــره أو فكـــــرة معينــــــة قصـــد إقناع شخص آخر أو جماعة أو الوقوف 

 أمام آراء مختلفة و التعليق عليها بالإعتماد على حجج و براهين.

هـــو محاولة معـــرفــــة حجاجية الروايـــة، و الأول وضــــوع فراجع لسببين: أما أسباب إختيارنـــا للم
 راجع إلى الرواية كونها لم تدرس من هذا الجانب.  و الثانيأساليب و أنواع الحجاج فيها، 

 اللغة في النص الروائي التحرري رواء الروّح لعيسى مومنيحجاجية :موضوع  هذا ما دفعنا إلى إختيار 
ه موضوع مهم، و لمحاولة الكشف عن خباياه و الوقوف على أهم سماته و أنواعه بمنظور حداثي من كون

تــشـــكــلــت بعض التساؤلات التي تتفرع عن إشكال قراءتنا  و مــــن هـــــذا المنطلق، روح "ـــــال رواءية " اخلال رو 
و أيضا أنها تحتاج إلى دراسة وفق ما تقتضيه المقاربة التداولية و ما ،" رواء الروح "ية  ارو و اطلاعنا على 

ل المطروح و اـــكـــك فإن الإشـذلـــة لـــروايـــتفترضه من آليات الكشف عن أهم الآليات الحجاجية التي تضمنتها ال
 الذي سيحاول البحث الإجابة عنه هو: 

 جاجية ؟قادرة على امتصاص أنماط الأشكال الح هل الرواية 
  ؟رواء الروحالحجاجي في رواية كيف تبلور الخطاب 

 و قد فرضت طبيعة البحث تقسيما خاصًا له، إذ قسمناه إلى فصلين تبعتهما مقدمة و خاتمة.

 جاج حدودبالحخــاص بالجانب النظري تطرقنا فيه لمبحثين اثنين، المبحث الأول معنون الــفــصــل الأول: 
 .ربيص الروائي التحرري في الإبداع العالن، أما المبحث الثاني فكان عنوانه و مفاهيم
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 ب
 

الأدوات : أيضا لمبحثين: الأول عنوانه فيه فقد خصّص للجانب التطبيقي الذي تطرقناأمّا الفصل الثاني: 
 في النصّ الروائي. الأدوات اللسانية الحجاجية و الثاني عنوانهالبلاغية الحجاجية في النّص الروائي 

 حوصلة لأهم ما جاء في هذا البحث.الخاتمة  و في الأخير جعلنا

إعتمدنا في هذا البحث على المنهج التداولي و قد اعترضنا أثناء إنجازنا البحث عدة صعوبات منها ضيق 
ى لم سباب أخر الــوقــــت و كـــذلك نقص المراجع المتخصصة في هذا الموضوع على مستوى مكتبة الجامعة و أ

 نجد هناك أي داعي لذكرها.

لله عنا كل جزاه ا  للأستاذ الدكتور فرّوم هشام وجل أولا ثم لله عز يعود الفصل الكبير في إنجاز هذا البحث
خير و في النهاية نأمل أن تكون قد وفقنا و لو بقدر قليل في إنجاز هذا العمل المتواضع و نسأل الله تعالى 

   التوفيق و النجاح.

 

 
 



 

 
 

 

 ( النظري )  :الأول الفصل
 ( م) الحجاج حدود و مفاهي :المبحث الأول -

   ) النص الروائي التحرري في :المبحث الثاني -

 الإبداع العربي(    

  



 

 
 

 

 

 

 

 

 (  محدود و مفاهي ) الحجاج المبحث الأول -
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  م:ـــيــاهـــفـــومدود ــــاج حـــجـــحــــال

يـعـتـمـد الـحـجـاجُ " فــي اللغة " العربية على استخدام أدلّةٍ لغوية وعقلية قصد إقــــــنــــــاع الـمُخَاطَبِ أو             
لغة  الةِ إِبْطَالِ رَأْيِهِ، وذلك بالبرهان والمنطق إذ يُظْهِرُ قُوَّةَ المُتَحدّثِ وقُدْرَتِهِ على الإقناع كَمَا يُحَافِظُ على سَلَامَ 

 باستخدام أدّلَتِهَا الَأصْلِية فهو بذلك ينمي التَفكِير النقدِي والحِوَارَ البنّاء.

 إذا هو يُجْمَعُ بين اللَاغَةِ وصحّةِ الفِكْرِ لِيجْعَلَ بذلك اللُّغَةَ العَرَبيّة لُغَةَ حِوَارِ وعِلْمٍ وأَدَبٍ.

 الباحثين ولا يمكن لأي مُخَاطِبٍ أَنْ وبما أن مصطلح الحِجَاج يشغل اهتمام الكثير من الدارسين و 
يَسْتَغْنِي عَنْهُ كَأسْلُوبٍ يهدف إلى تحقيق المقَاصِدِ ليس في المجال اللغُّوِيّ فَحَسْب بــل حــتى فــي حياتــنــا اليومية 

 جَــــاجِ لُــغــةًَ و اصْـطِـلَاحًا: و بناءًا عــلى مَــــا سَبَـــقَ ذِكْـــــرُهُ سَــنـــــَـتــــطَرقُ إلــى تـعـريـــف الــح ــِ

بِّهِ أَنْ أَلَمْ تَرَ إِلَى الَّذِي حَاجَّ إِبْرَاهِيمَ فِي رَ  : "للحجاج أهمية بالغة و ذلك في قوله تعالىالحجاج لغة:  – 1

 .( . ج  . ج  ح  )  عَنْ جِذْرِهِ الثُّلَاثِيِّ  وَلَقَدْ أَطَالَتِ الْمَعَاجِمُ الْعَرَبِيَّةُ الْكَلَامَ . 852" البقرة  آتَاهُ اللَّهُ الْمُلْكَ 
  مِ الْمُحْك مِ و الْمُحِيطِ الْأ عْظ مِفَفِي ة  ، يُعَرِّفُ مُعْج  ةَ كَالتَّالِ  ابْنُ سِيد   :يالْحُجَّ

تِي أَدْلَيْتُ بِهاَ. " ةً؛ مِنْ حَجَجْتهُُ بِالْحُجَجِ الَّ هُ، حِجَاجًا، وَمحَُاجَّ ةُ: وَ حَاجَجْتهُُ، أُحَاجُّ الْحُجَّ
ةُ ماَ دُوفِعَ بِهِ الْخَصْمُ   .1 "الْبرُهْاَنُ. وَقِيلَ: الْحُجَّ

  َنْظُور  أَمَّا عِند ةِ   :، فَالْحُجَجُ هِيَ ابْنِ م  ةِ بِالْحُجَّ  .مقَُابلََةُ الْحُجَّ
 نجد في مادة ) ح . ج . ج ( معاني كثيرة و هي كالاتي: لسان العرب إما في 

وهو  :الجدالقيل: الحجة ما دوفع به الخصم  ،البرهان الذي يستقيم مرة وتعوج أخرى، الطريق -
تصر لأن القصد قتقال الأزهري: إنما سميت حجة لأنها تحج أي  المقصد والمسلك رجل محجاج أي جدل.

 . 2لها وإليها

 وحاج خصمه يقول: احتج على خصمه بحجة شهباء وبحجج شهب، الزمخشري  في حين نجد
 ل" أن الحجة ما د معجم التعريفات:و ورد في  3فحجه وفلان خصمه محجوج وكان بينهما محاجة و ملاجة

  4به على صحة الدعوى، و قيل الحجة و الدليل واحد.

                                                           
 .384، مادة حجج،ص 0،ج0222، 1ابن سيدة، المحكم والمحيط الأعظم، تحقيق عبد الحميد هنداوي، دار الكتب العلمية بيروت، ط - 1
 .008، ص  0ابن منظور ، لسان العرب ، مادة ) ح، ج، ج ( ج  -2

 .161، ص 1أساس البلاغة، تحقيق محمد باسل عيون السود، دار الكتب العلمية، بيروت لبنان ج - 4

 
 .34، القاهرة،صفضيلة الجرجاني، معجم التعريفات، تحقيق محمد صديق المنشاوي، دار ال -4
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وعــــليــه ومما سبق ذكره من تعريفات معجمية للحجاج وما تفرع منه من دلالات نستنتج أن للحجاج معنيين ألا 
 قناع وذلك عن طريق الجدال والتخاصم الفكري.وهما القصد والإ

 الحجاج اصطلاحا:  – 2

ولكن لم يطلق عليه مصطلح حجاج، بل ورد على شكل مصطلحات أخرى  نظهر الحجاج قديما عند اليونانيي
كالبلاغة والخطابة وفن الإقناع وغيرهم من المصطلحات. كما أثار مصطلح الحجاج جدلا واسعا في الساحة 

 لدلالة الاصطلاحية له لابد من الوقوف على ما قاله العلماء قديماالفكرية سوآءا العربية أو الغربية ولتحديد ا
 وحديثا:

 ربي:      الحجاج في الفكر الغ 1 – 2                

 : ــــامـــــديــــأولا ق

  :عند السفسطائيين 

على المجتمع من خلال الخطاب لذلك  كان السفسطائيون يسعون إلى كسب النفوذ و السيطرة            
ا فالخطابة نحه شعورا بالتفاعل معهاعتمدوا على تراكيب لغوية تثير الانتباه و تلامس مشاعر المتلقي، هما يم

ترض فيها ـن تكون مرصعة بألوان البديع و مزخرفة بأشكال لغوية مؤثرة حتى الناجحة عندهم هي التي " يف
بها، و بالتالي يقتنع بما قيل له، حتى و إن كان المعنى المتضمن فيها غير  يتجاوب معها المستمع و يتأثر

  1موافق للاستدلالات العقلية و غير خاضع للمنطق."

وبهذا يكون الخطاب عندهم تجاوز حدود المنطق مستندا إلى مقدمات غير عقلانية لينتج نتائج 
ى الانفعال لا العقل، فتحول الخطاب من أداة تواصل لا تتماشى مع الواقع وهذا ما جعل الاستجابة له قائمة عل

 إلى وسيلة تعبير عن مشاعر فردية تتعلق بالرغبات والأهواء أكثر من الحقائق.

 ون:ــــــــلاطــــــــــــد أفـــنـــع 

فهو يرى أن العالم المادي زائف في حين أن  عالم المثليز أفلاطون بين عالم المحسوسات و م
الحقيقة تكمن في عالم مفارق وغير محسوس. من هذا المنطلق تبنى أفلاطون نسقا فلسفيا متكاملا، يستند فيه 

                                                           
، 4والأدب الجزائري، قسم الأدب العربي، جامعة بسكرة، عبخوش علي، مفهوم التلقي في الفكر اليوناني القديم مجلة المخبر مخبر أبحاث في اللغة  -1 

 .4، ص 0226
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إلى أراء أستاذه سقراط، الذي شكل نموذجا في مواجهة أراء السفسطائيين ممن بنوا أفكارهم على الظن والخداع 
خطاباتهم تحقيق مصالح مصالحهم الذاتية. وقد عرفت محاورات أفلاطون بتنوعها حيث مستهدفين من خلال 

صنفت ضمن " الأجناس الفنية " وبرز من بينها عدد من المحاورات التي سعى من خلالها إلى دحض مزاعم 
ر بين االسفسطائيين، لا سيما تلك التي تناولت الفلسفة والسفسطة والجدل. ومن أشهر هذه المحاورات ما د

ئي الذي كان أحد الشباب المثقفين الذي تبنى المنهج السفسطا " فيدر"و  " جورجياس" نأفلاطون مع السفسطائيي
حيث حاول أفلاطون جذبه إليه من خلال إقامة حوارات معه تهدف إلى إبطال مزاعم السفسطائية. إذا فالخطاب 

محاولة تقويتها من خلال كشف تناقضات الحجاجي في هذا السياق يعتمد على عرض وجهة نظر معينة و 
الطرق الأخرى وصولا إلى التخلي عن أفكاره السابقة واقتناعه بالرأي الجديد، وغالبا ما يكون موضوع الحوار 

ه عبد طهو الوسيلة التي يتم من خلاله تفكيك المواقف المختلفة بهدف الوصول إلى الحقيقة. ويعرفه الفيلسوف 
فطه . " 1لة سبق أن تـدبــرها، ويعين طريقا لبحثها من قبل، وينتهي إلى نتائج معلومةعلى أنه: " مسأ الرحمن

يفرق بين نوعين من الحوار: حوار حقيقي وحوار شبهي وهذا الأخير يدرجه ضمن محاورات  عبد الرحمن
 أفلاطون.

لخطابة في مقابلته ضوع اوفي إطار نقده للسفسطائيين وتفنيد مواقفهم قام أفلاطون بعدة مقابلات " فقد فحص مو 
علم / أظن، وذكر أن الإقناع نوعان إقناع يعتمد الظن والإقناع بالإسناد إلى الظن هو موضوع السفسطائية، 
فالعلم يقوم على مبادئ صادقة وثابتة، فالإقناع من هذه الوجهة يكون مفيد يكسب الإنسان منه معرفة، في 

              2نشئ لديه اعتقادا " يل، فهو لا يكتسب معرفة بل حين نجد أن الظن يقوم على الممكن والمحتم

وعليه يرى أفلاطون أن الخطابة لا ينبغي أن تكون أداة للإقناع القائم على الظن بل يجب أن تستند إلى العقل 
لإقناع اوالعلم وتسعى للكشف عن الحقيقة بعيدا عن الزخارف اللغوية والأساليب البلاغية الخادعة وهذا ما يميز 

 الحقيقي عن الإقناع الخطابي، الذي غالبا ما يستهدف التأثير في السامع دون التحقيق من صحة المضمون.

" ومن جانب آخر ناقش أفلاطون الوظيفة الأخلاقية للخطابة، حيث رأى أن بعض الممارسات الخطابية قد 
تخدع الإنسان تحت غطاء اللذة والسعادة، فأطلق على ذلك اسم " جمال زائف" يضلل العقل ويغيب الحقيقة 

                                                           
 .31، ص 0222، 0طه عبد الرحمن، في أصول الحوار و تجديد علم الكلام، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الرباط، المغرب، ط  - 1 

في التقاليد الغربية من أرسطو إلى اليوم، أشرف حمادي، كلية الأداب، ينظر هشام الريفي، الحجاج عند أرسطو، ضمن كتاب أهم نظريات الحجاج  -2 

 .64جامعة تونس، منوبة، ص 
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ل الظواهر الواقع، إذا يتناو  واعتبر أن الخطاب السفسطائي هو نوع من النفاق اللفظي الذي يسعى إلى تزييف
  1السطحية دون التطرق إلى جوهر الحقيقة"

و بهذا نستنتج أن الحجاج عند أفلاطون جاء في سياق الموقف وسيلة للدفاع عن مجتمع مثالي لا علما له 
 منهجا خاصا و مصطلحات خاصة به.

 ثانيا حديثا:

القديم و  للدرس الحجاجي االلساني، استناد دة للدرساللسانيون الغربيون في تحديد نظرة جدي سهمأ           
 في هذا المقام سنتناول مفهوم الحجاج في البلاغة الجديدة:  

 عند بيرلمان: 

القرن الماضي لبلاغة جديدة ألا و هي البلاغة  تمن ستينيا خت تيتكيالبريمع  بيرلمان أسس            
حيث ألفا كتابا اسمه " البلاغة الجديدة " أو " مصنف في الحجاج " حيث ظهر هذا الكتاب سنة  الحجاجية

 .   2و هو يحتوي زبدة أبحاثهما في الحجاج 8552

حيث اعتمد على منهج المناطقة في تأسيس البلاغة الجديدة على أنقاض البلاغة القديمة، و هذا نوع من 
 على تخليص الحجاج من " صرامة الاستدلال الذي يجعل المخاطب في الإحياء و التطوير. كما أنهما عملا

و من أهم التعاريف التي قدمها   3وضع ضرورة و خضوع و استلاب فالحجاج عندهما معقولية و حرية. " 
للحجاج : " درس تقنيات الخطاب التي من شأنها أن تؤدي بالأذهان إلى التسليم بما يعرض  و زميلهبيرلمان 
و زميله  بيرلمانفالمفهوم الجديد الذي قدمه   4ن أطروحات أو أن تزيد في درجة ذلك التسليم. " عليها م

للحجاج في هذا التعريف هو اعتباره مجموعة من التقنيات التي يستعملها المحاجج من أجل اقتناع المتلقي كما 
 م بالعمل.اعتبرا أن الغاية من الحجاج هي التأثير في المتلقي لدرجة تهيئته للقيا

 نوعان : بيرلمان و زميلهو الحجاج عند 

                                                           
 .63مرجع نفسه، بتصرف، ص -1 

لبيرلمان و تيكتيكار، ص  –الخطابة الجديدة  – مصتف في الحجاج"  خلالتقنياته من  عبد الله صولة، الحجاج أطره و منطلقاته و-- 2

018.  

 .011نفسه، ص المرجع  -3 

 . 011ليبرمان تيكتيكا. ص  –الخطابة الجديدة  –عبد الله صوله، الحجاج أطره و منطلقاته و تقنيته من خلال " مصنف في الحجاج  -4 
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 و هو يرمي إلى إقناع الجمهور الخاص. الحجاج الاقناعي -
   1و هو حجاج برمي أن يسلم به كل ذي عقل. الحجاج الإقتناعي -

ينتقل بالحجاج من الجدلية و المنطق و الممارسة  يعد منعرجا مهما و فاصلا " مصنف في الحجاج "فكتاب 
اللسانية ليعيد له اعتباره و يخلصه من تهمة التلاعب بعواطف الناس كذلك خلصه من صرامة الاستدلال 

 ليصبح الحجاج عند بيرلمان و زميله حوارا بناءا هدفه الإقناع في جو من الحرية و المعقولية.

 عــــنـــد مــــايـــيـــر: 

مفهوم الحجاج من منطلق فلسقي إذ يرتكز على البعد التساؤلي الإشكالي، فهو  ماييريحدد البلجيكي          
بذلك يتجاوز الإرث الكلاسيكي من خلال طرح جديد يجعل من العقلانية حركة قائمة على التساؤل المستمر، 

 حيث يرى أن التفكير الإنساني بطبيعته هو فعل تساؤلي.

  2الحجاج بأنه " دراسة العلاقة القائمة بين ظاهرة الكلام و ضمنه." ماييرعرّف و ي        

يحمل طابعا حواريا حيث يجري في إطار من  ماييرأي بين ما يقال و ما يفهم ضمنيا، و لهذا فالحجاج عند 
مرا أي ضالتفاعل بين أطراف تتبادل الطرح و النقاش، مما يجعل كل كلام يتضمن جانبا مصرحا به و آخر م

 ) النصف الصريح ( و ) النصف الضمني (. ماييرما يسميه 

يربط الحجاج بما يسميه " نظرية المساءلة " حيث يرى أن كل حجة ما هي إلا محاولة للإجابة  فميشال مايير
على سؤال معين من وجهة نظر محددة، و الهدف منها هو إقناع المتلقي من خلال مضمون الجواب، فالحجاج 

ة لنداء معرفي يتطلب التفكير و النقاش، و هكذا فإن السؤال و الجواب يشكلان أساسا لعملية النقاش استجاب
  3التي تعبر عن جوهر الحجاج.

 

 

                                                           
 .421المرجع نفسه، ص  -1 

حجاج من أرسطو إلى اليوم ، ص محمد علي القارضي، البلاغة و الحجاج من خلال نظرية المسائلة لميشال مايير، ضمن كتاب أهم نظريات ال -2 

413. 

 .48-43بتصرف عن عبد الله صولة، الحجاج في القران الكريم من خلال أهم خصائصه الأسلوبية، ص : -3 
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 الحجاج في الفكر العربي:  – 2 – 2

 أولا قـــديـــمـــــا: 

اهـتـم الـعـرب قـديمـا بــالــكــلام و الــتــخــاطب اهتماما كبيرا، فعمدوا إلى تقسيم الكلام و مناسباته و                
فالواجب أن تقسم طبقات الكلام    ...صفاته نسبة لمتلقيه أيا كان، " فإذا كان موضوع الكلام على الإفهام 

و لا يتجاوزه عما يعرفه إلا    ...م السوقة و البدوي بكلام البدو على طبقات الناس، فيخاطب السوقي بكلا
  1إلى ما لا يعرفه، فتذهب فائدة الكلام، و تعدم منفعة الخطاب.

تي إليها الأمر و العناية المدار "  في قولهباسم البيان  ورد الجاحظو الحجاج قديما ورد بتسميات مختلفة فعند 
هو الفهم و الإفهام، فبأي شيء بلغت الإفهام و أوضحت عن المعنى، فذلك هو يجري القائل و السامع إنما 

  2البيان في ذلك الموضع. "

و ذلك في قوله " و أمّا الجدل و هو  الجدلفجعل الحجاج و جها من وجوه  ابن خلدون أما 
ردّ م، فإنه لما كان باب المناظرة في الــــــة و غيرهــــل المذاهب الفقهيــــي تجري بين أهــــة آداب المناظرة التــــمعرف

و القبول متسعا، و كل واحد من المتناظرين في الاستدلال و الجواب يرسل عناية في الاحتجاج، و منه ما 
يكون صوابا و منه مـــا يكون خطأ، فاحتجاج الأئمة أن يضعوا آدابا و أحكاما يقف المتناظران عند حدودها 

     3يكون حال المستدل و المجيب ..."في الرد و القبول، و كيف 

ليسا بعدين عن كل الجهود العربية القديمة في حقل الدراسات البلاغية، التي اتفقت  فالجاحظ و ابن خلدون 
 على أن الحجاج بمفهومه الحديث عندهم هو الجدل و البرهان و الإقناع و التصديق...

 

 

 

                                                           
 .41، ص 1181، دار الكتب العلمية، بيروت لبنان، 0أبو الهلال العسكري: كتاب الصناعتين الكتابة و الشعر، ط -1 

 .80م، ص 1110، دار و مكتبة الهلال، بيروت لبنان،0ن، طالجاحظ: البيان و التبيي -2 

 .402،ص1161، مكتبة المدرسة و دار الكتاب اللبناني للطباعة و النشر،بيروت،لبنان،0ابن خلدون: المقدمة،ط - 3 
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 ثــانــيــا حـــديــثـــا: 

م تختلف الدراسات العربية الحديثة عن نظيرتها الغربية، و إنما اختلفت في التطبيقات التي ل             
 تختلف باختلاف النصوص و عليه نتعرف على الحجاج عند:

  طــــه عبد الرحمن: 

نظر للحجاج نظرة فلسفية، استند فيها على المنطق و فلسفة اللغة. فاعتبر الحجاج صفة للخطابة             
 1ذلك في قوله " إن الأصل في تكوثر الخطابة هو صفته الحجاجية، بناءا على أنه لا خطاب بغير حجاج و

تمام  والاعتقاد الصريح لما يقول من نفسه " الاعتراض " "  و "" الادعاء" و الخطاب عنده يبنى على قصدين 
الاستعداد لإقامة الدليل عليه عند الضرورة، إذن فالمدعي هو عبارة عن المخاطب الذي ينهض بواجب 
الاستدلال على قوله. و قصد الإعتراض، يكون من المخاطب أو المنطوق له، و هو عبارة عن المخاطب 

عاء و الاعتراض يكون المنطوق " و عليه و بتوفر الاد 2الذي ينهض بواجب المطالبة بالدليل على قول المدعي
إذا " إذ حد الحجاج أنه كل منطوق به موجه إلى الغير لإفهامه  طه عبد الرحمنبه خطابا حقا. و الحجاج عند 

 "   3دعوى مخصوصة يحق له الاعتراض عليها

 أبو بكر العزاوي:  

ن أنها " تتعارض مع كثير م تعرض في كتابه " اللغة والحجاج" لنظرية الحجاج في اللغة و يرى           
  4النظريات و التصورات الحجاجية الكلاسيكية التي تعد الحجاج منتميا إلى البلاغة الكلاسيكية."

فـي حـيـن يـؤـكــد أنـهـا ) نـظـريــة الـــحــجــاج ( انبثقت من داخل الأفعال اللغوية الـتـي وضع أسسها 
  5" .سورل " و " أوستين" 

                                                           
 .014،ص 1181، المركز الثقافي الغربي،الدار البيضاء،بيروت،1طه عبد الرحمن: اللسان و الميزان أو التكوثر العقلي،ط -1 

 .002المرجع نفسه، ص  -2 

 .006المرجع نفسه، ص - 3 

 . 26، ص 0226، 1، ط163أبو بكر الغزاوي، التحاجج طبيعته و مجالاته و وظائفه، منشورات كلية الآداب و العلوم الانسانية بالرباط، ع  - 4 

  المرجع نفسه، ص ن. -5 
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يعرف الحجاج بقوله " تقديم الحجج و الأدلة المؤدية إلى نتيجة معينة، و هو يتمثل في  و عليه
انجاز تسلسلات استنتاجية داخل الخطاب و بعبارة أخرى يتمثل الحجاج في انجاز متواليات من 
الأقوال، بعضها هو بمثابة الحجج اللغوية و بعضها الآخر هو بمثابة النتائج التي نستنتج منها 

 "   1اللغة لها وظيفة حجاجية.أن 

تائج و على حجج لغوية و على نإنجاز تسلسلات استنتاجية تحتوي فــالحجاج عـنـده يـتـمـثـل فـي 
 يرى أن اللغة لها وظيفة حجاجية، أي أن الحجاج يكمن في بنية اللغة. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .23المرجع نفسه، ص  - 1 
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 خصائص النص الحجاجي: – 3

 مفهوم النص الحجاجي: – 1 – 3

رغم اختلاف الكثير من الباحثين و التعريف بين مصطلح النص و الخطاب إلا " أن الباحث                
سيعتمد إلى استعمال مصطلحي النص و الخطاب على أنهما شيء واحد و عليه فتعريف النص الحجاجي 

تي على حة جلية، بل قد تأعامة بكونه" نصا مترابطا متناغما ) يقوم على وحدة معينة، لا تكون بالضرورة واض
نحو خفي لا نكاد نلمحه (، وضع لإقناع المتلقي بفكرة ما، أو بحقيقة معينة، من طريق تقنيات مخصوصة. 

"1  

و هذا يعني أن النص الحجاجي يختلف عن غيره من النصوص من جهة هدفه الذي هو الإقناع 
مله أو طريقته في تناول الأشياء، بل قد يحاول ح بالدرجة الأولى. فهو يهدف إلى " إقناع المتلقي بوجهة نظره

على الإدغان دون إقناع حقيقي، فهو نص يلزم صاحبه على نحو صارم بما جاء فيه، بل يـورطـه بـشـكـل 
  2واضــح و جلي."

 خصائصه.  – 2

 للنص الحجاجي خصائص كثيرة نذكر منها ما يلي: 

 :الانسجام و التناغم 

عادة ما يكون النص الحجاجي نصا متناغما و منسجما سواءا كان هذا الانسجام بين أقسامه              
 الكبرى أو بين جزئياته و تفاصيله، بحيث يستحيل أن نلمح فيه تناقضا أو تعارضا أو تضاربا في الأقوال.

 اد: ــــيالـحــ 

 إلى فرض فكرة أو موقف شخصي.  يسعىالحجاجي نص موضوعي محايد، لا يعرض إلا حقائق ولا النص

                                                           
 .06م ، ص  0223هـ /1308، عالم الكتب الحديث، إربد،الآردن، 0، الحجاج في الشعر العربي بنية و أساليبه، طسامية الدريدي -1 

 .02.06نفس المرجع، ص - 2 
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  :التوجيه 

شديدة، من أجل توجيه المتلقي إلى الغاية المنشودة أو  ألفاظ النص الحجاجي مختارة بعناية و دقة     
إلى الفكرة المراد إيصالها فهو خطاب عملي لا يسعى إلى تغيير الرأي و الفكرة بقدر ما يسعى إلى تغيير 

 الموقف و تحديد السلوك.

 :الاستدلال 

ا عقليا، وفق اللغوية ترتيبالنص الحجاجي نص قائم بالأساس على البرهنة، لذلك نجده يرتب عناصره           
 .1نسق عقلي، يهدف تحقيق الإقناع

 :الحوار أو التحاور 

يعد الحوار أحد أهم الخصائص التي يتكئ عليها النص الحجاجي، لأنه الشيء الذي يضمن        
 2حضور المحاجج  و حضور حججه سواء أكان هذا الحضور حضورا حقيقيا أو مفترضا.

يتوجه إلى  " أنالخطاب الحجاجي بخمس ملامح أو سمات أساسية هي  بيرلمانو قد خص         
مستمع، يعبر عنه بلغة طبيعيّة، مسلماته لا تعدو أن تكون احتمالية، لا يفتقر تقدّمه لضرورة منطقية بمعنى 

  3الكلمة، ليست نتائجه ) خلاصاته( ملزمة.

 و يمكننا شرح كل خاصية من هذه الخصائص فيما يأتي:       

 نه يتوجه إلى مستمع: أ

فالخطاب الحجاجي يفترض بالضرورة وجود مستمع معين، بغض النظر عن كون هذا المستمع حاضرا أو 
 غائبا) افتراضيا(.

 

                                                           
 .3.8انظر: سامية الدريدي الحسني،مرجع سابق، ص  - 1
 .34،ص: 0214انظر: محمد عبد الباسط عيد، في حجاج النص الشعري، إفريقيا الشرق،المغرب، -0
، افريقيا 0أوليفي روبول، هل يمكن أن يوجد حجاج غير بلاغي،)لمحق( ضمن كتاب: محمد العمري، البلاغة الجديدة بين التخيل و التناول، ط - 3

 .002،ص 0210الشرق، المغرب،
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 ة:يعبر عنه بلغة طبيعيّ 

بحيث لابد أن تكون اللغة المستعملة في الخطاب الحجاجي لغة مفهومة و واضحة، يدركها و يعيها المتلقي 
 يقع في اللبس أو الغموض الذي قد يعرقل عملية الحجاج بالنسبة له. جيدا حتى لا

 مسلماته لا تعدو أن تكون احتمالية:

فالحجاج لا يكون، و لا يحصل في الأمور اليقينية المعترف و المسلم بها من قبل المتلقي، لأنها 
 إنكار عند المتلقين. بحاجة إلى إثبات، و إنما يحدث الحجاج في الأشياء التي تكون محل شك و ليست

 لا يفتقر تقدمه غلى ضرورة منطقية بمعنى الكلمة:

أي أن الخطاب الحجاجي يعتمد في صياغة أفكاره على التسلسل المنطقي من أجل أن يؤثر في 
 المتلقي تأثيرا عقليا لا وجدانيا.

 ليست نتائجه ) خلاصاته ( ملزمة: 

 و ينافي الإلزام و الإكراه. فالحجاج ينشد الحرية و العقلنة
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 ضوابط الخطاب الحجاجي:  – 2 – 3

للخطاب الحجاجي مجموعة من الضوابط التي يؤسس عليها فالمرسل أو المخاطب يجب أن             
بها، من أجل نجاح خطابه، و من ثم تحقيق مقاصده و الوصول إلى غاياته و من بين هذه  يحترمها و يتقيد

 :1الضوابط نذكر ما يلي

أن يكون الحجاج ضمن إطار الثوابت، كأن تكون ثوابت دينية، أو عرقية فهذه الأشياء يجب مراعاتها  -
 و احترامها.

ى لمتلقي تحديد دلالاتها، و الوقوف علأن تكون اللغة المستعملة واضحة و بسيطة، حتى يسهل على ا -
مقاصدها و أغراضها، لأن استعمال اللغة الغامضة قد يوقع المتلقي في مشكلة التأويل الذي قد يكسب الخطاب 

 غني و ثراء، إلا أنه لا يكسبه الدقة و النهاية، و هو ما يتنافى وطبيعة الحجاج.
في التناقض لا باقوله و لا بأفعاله؛ لأن  من ضوابط الخطاب الحجاجي كذلك عدم وقوع المحاجج  -

 ذلك من شأنه أن يضعف حججه.
 أن يكون الحجاج مما يقبله العقل و يستوعبه و إلا ضعفت الحجّة، و بطل الحجاج برمته.  -
رورة توفر المعرفة المشتركة بين المرسل و المرسل إليه: فحتى تسير العملية الحجاجية في نطاق ض -

 المرسل، أو إبطالها، أو حجج ـــــر هـــذا الــشــرط، و الـــذي بــمــوجــبــه يستطيع المحاجج قبولفســليـــم وجــب تــو 
أن عدم مراعاة هذا الشرط قد يؤدي إلى عرقلـة عمليـة الفهــم و الإفهام، ما يؤدي إلى  مناقشته فيها. مما يعني

 انعدام الحجاج بين الطرفين.
وين صورة قريبة للواقع عن المتلقي ) المخاطب (، على اعتبار أن له ضرورة أخذ فكرة واضحة، أو تك -

دورا فعالا في نجاح الخطاب الحجاجي، و إغفاله، أو محاولة تجاهله، أو تكوين صورة خاطئة عنه قد يؤدي 
 إلى نتائج غير مرغوب فيها. -إن لم نجزم و نقول بأنه يؤدي –
سياق العام الذي يرد فيه، على اعتبار أن السياق له أن يكون الخطاب الحجاجي موافقا و مناسبا لل -

دور بارز في نجاح العملية الحجاجية أو إخفاقها، فقد يكون الحجاج صحيحا و سليما من الناحية النظرية، إلا 
 .2أنه غير متوافق مع السياق، فهذا ينجم عنه إخفاق العملية الحجاجية بأسرها

                                                           
-362م ص 0223، دار الكتب الجديدة المتحدة، بيروت،1أنظر: عبد الهادي بن ظافر الشهري، استراتيجيات الخطاب مقاربة لغوية تداولية، ط - 1 

366. 

 . 333-366انظر: عد الهادي بن ظافر الشهيري، استراتيجيات الخطاب مقاربة لغوية تداولية، مرجع سابق، ص  - 2 
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ذلك سيساعده على اختيار الحجج المناسبة و الملائمة لبناء  أن يكون المرسل ذا ثقافة واسعة، لأنه -
 خطابه، و الوصول إلى مبتغاه.

أن يكون الحجاج خاليا من المناورة والمغالطة وينشد الكفاءة التداولية، وذلك من أجل تفادي اللبس، وإيضاح  -
 . 1الحجج

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .368ص  انظر: المرجع نفسه، - 1 



 

 
 

 

 

 ـثانـيث الـحـبــالم
 رريـــحــتـــي الـــروائـــص الـــنـــال -

 .يــــربـــعـــداع الـــي الإبـــف
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 :تعريف النص الروائي التحرري  –1

 :تعريف الرواية - 1 - 1

ليهم روى القوم ع ،ىريا: استسقروى على البعير لقد جاء في المعجم الوسيط قولهم: "  :لغــة (ا
، شد عليه بالرواء : أي شد عليه لئلا يسقط من ظهر البعير عند غلبة رهم: استسقى لهم الماء، روى البعيول
، وروى ريا: أي أنعم فلته فهو راوٍ )ج( رواة، وروى الحبل وم، روى الحديث أو الشعر رواية أي حمله و نقله،قال

 "  1.والرواية : القصة الطويلة الزرع أي سقاه ، والراوي : راوي الحديث أو الشعر حامله وناقله،

ونجد تعريف آخر لابن منظور في لسان العرب أنها: " مشتقة من الفعل روى، قال ابن السكين: يقال رويت 
إذا  ،راويقال روى فلان فلانا شعكم؟ أي من أين تروون الماء؟ القوم أرويهم، إذا استقيت لهم، ويقال من أين ريت

فأنا راو في الماء والشعر، ورويته  والشعر روايةرويت الحديث وقال الجوهري:  عنه، للروايةرواه له متى حفظه 
 2.حملته على روايتهالشعر تروية أي 

يعني الفعل روى يروي ريا و لغة مشتقة من لرواية امن خلال هذين التعريفين اللغويين نلاحظ أن 
الحمل والنقل لذلك يقال رويت الشعر والحديث رواية، أي حملته ونقلته. بالإضافة إلى كون الرواية تحمل 
مدلولات لغوية متعددة، فهي بطبيعة الحال تحمل معاني، اصطلاحا كثيرة الدارسين، والمفكرين، وسنعرض فيما 

 يلي إلى بعض من هذه المعاني:

 ا: ــــلاحـــــطـــــاص –ب 

، و بين الــحــلـــم و الواقع، و هي الخطاب محور العلاقـــــــــة بين الـــــذات و العالـــــــمة ـــــتعتبر الرواي
الاجتماعـــــي و السياســي، و الإيــديــولـــوجــي المتوجــه دائما ناحيــة حــشــد مــــن الأســئــلة، التي تأخذ من الإنسان 

الــــواقـــع، و  ــــجو الطبيعــــة و التاريخ محاور موضوعاتها، لتعيده إليهم رؤى و وعي لبنى جديدة، تضيء و تـــوه
تضع له أثرا تحدد به طريقة الخلاص، و حدود العالم، و نظرا للمعاني التي اتخذتها عبر مسيرتها التاريخية، 
و باعتبارها حيس أدبي متغير لمقومات و الخصائص، و تداخلها مع أجناس أخرى، فإنه من الصعب أن تجد 

مفهومها في غاية الصعوبة، بل هناك العديد من  البحث عنخاصً بها لكن هذا لا يعني أن تعريفا دقيقا 
بالأخرى تعرضوا لمفهومها. الدارسين الذين أوردوها، أو

                                                           
المكتبة الاسلامية للطباعة والنشر والتوزيع،  1إبراهيم مصطفى، حامد عبد القادر، أحمد حسن الزيات، محمد علي النجار: المعجم الوسيط، ج -1

 .483اسطنبول نص 

 (082،081،081.دار صادر، بيروت، ص )1ابن منظور الإفريقي: لسان العرب. ط - 2 
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عرفها يوهناك من " .1القصةإلى فن  فن نثري تخيلي طويل نسبياً، بالقياس وقد يكون أبسط تعريف لها هو أنها "
 سرد أحداث معينة تمثل الواقع وتعكس مواقف إنسانية،والحكاية... في  ترك مع الأسطورةشبأنها: "جنس أدبي ي

ن والمكان والحدث والزما بالعالم من لغة شاعرية، وتتخذ من اللغة النثرية تعبيراً لتصوير الشخصيات، وتصور ما
 الرواية هي في ضمن هي اليوم الشكل الذي يمكن ويعرفها إدوار الخراط بقوله: "." 2يكشف عن رؤية للعالم

من  عملًا حراً، والحرية هي على الشعر والموسيقى وعلى اللمحات التشكيلية، الرواية في ضمن أن يحتوي 
ورد  و. " 3المحرفة اللاذعة التي تتسلسل دائماً إلى كل ما كتب التمات والملوحات الأساسية ومن الصوان

ا تشغل اتها، عدا أنهفي أحداثها وشخصي تعريف آخر للرواية لعزيزة مريد حيث تقول: "هي أوسع من القصة
مضامينها، كما هي في القصة، فيكون منها الروايات العاطفية والفلسفية  حيزاً أكبر، وزمن أطول، وتتعدد

 . "4والاجتماعية، والتاريخية والنفسية

أما معجم المصطلحات الأدبية لفتحي إبراهيم فقد جاء فيه أن " الرواية سرد قصصي يصور 
لسلة من الأحداث والأفعال والمشاهد، والرواية تشكيل أدبي جديد، لم تعرفه شخصيات فردية، من خلال س

العصور الكلاسيكية الوسطى، نشأ مع البواكير الأولى لظهور الطبقة البرجوازية، وما صاحبها من تحرير الفرد 
 "   5من رقية التبعيات الشخصية

ــواطـــف بالنثر، يثير صــاحــبــها اهتماما بتحليل الع وعــــرفتها الأكاديمية الفرنسية بأنها: قصة مصنوعة مكتوبة
 " 6ووصف الطباع وغرابة الواقع

 

 

 

 

                                                           
ن دار الحوار للنشر، سوريا،  1، نقلا عن أمينة يوسف، تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، ط46ت الرواية، صعلي نجيب إبراهيم: جماليا - 1 

 .01ص، 1183
  - 013، ص 0222، مؤسسة طيبة للنشر والتوزيع، القاهرة،1النقد العربي وأوهام رواد الحداثة، ط سمير سعيد حجازي: - 2
 (.423 – 424) ص، 1181، دار ابن رشد 1اقع وآفاق، طأدوار الخراط، الرواية العربية و  - 3

 .02ص -1131عزيزة مردين، القصة والرواة، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، -4 
(، نقلا عن الح مفقودة، صورة المرأة في 61-62ص ) 1188فتحي إبراهيم: معجم المصطلحات الأدبية، المؤسسة العربية للنشر المتحدي، تونس  - 5

 .42ص  0220- 0221رواية الجزائرية، رسالة ماجستير، جامعة منتوري قسنطينة،ال
 .14ص، 0220مصطفى الصاوي الجوليني، في الأدب العالمي لقصة، الرواية والسيرة، منشأة المعارف الإسكندرية ن  - 6
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 المدرسة التحررية:بالتعريف  - 1 – 2

في العالم العربي خلال أواخر القرن التاسع عشر و أوائل  أدبي ظهر وهي تيار فكري  المدرسة التحررية:
 تماعيةرير الفرد من القيود الاجتح إلىحركة النهضة العربية تهدف هذه المدرسة  في سياق العشرين،القرن 

 ،لتقاليد الباليةعمالها على نقد اتركزت أ  العقلانية، الحرية، والعدالة،سياسية و الدينية التقليدية و تعزيز قيم ال
درسة بأسلوبها . تميزت المالعربيةية مع الحفاظ على الهوية دعم التعليم الحديث والانفتاح على الثقافات الغرب

 .1. مما جعلها أداة فعالة للإصلاح الاجتماعيداع الأدبيوالإبالنقدي الذي يجمع بين الحجاج 

 (:8591-8225طه حسين ) صاحب المدرسة:

في  ولد العربي،عميد الأدب العربي" رمزا للمدرسة التحررية في الأدب »بـ يعد طه حسين الملقب 
 لعرب.افي سن مبكرة لكنه تغلب عل التحديات ليصبح من أبرز المفكرين  وفقد بصرهقرية الكيلو بمصعد مصر 

من أبرز  2درس في الأزهر ثم في الجامعة المصرية. وحصل عل الدكتوراه من جامعة السوريون في فرنسا
 أعماله:

 التجديد. تدعو إلى وسيرة ذاتية تنتقد النظام التعليمي التقليدي  :8585 الأيام -

لجاهلية، ا: عمل نقدي أثار جدلا واسعا بسبب تشكيكه في أصالة بعض النصوص 8581في الشعر الجاهلي  -
 عكس جرأته الفكرية. مما

 .3الثقافة الحديثة تبني العقلانية و إلى: دعا فيه 8512مستقبل الثقافة في مصر -

مما جعله  والحرية الفكرية. المساواة، التعليم، إلىساهم طه حسين في ترسيخ مبادئ التنوير من خلال دعوته 
 . 4رائدا في الحركة التحررية

 

 

                                                           
 .1106حسين طه في الشعر الجاهلي، دار المعارف القاهرة ،  - 1 

 .1148مستقبل الثقافة في مصر، دار المعارف ، القاهرة  طه حسين ، - 2 

 .1111الجابري وحود عابد التراث و الحداثة ، مركز الدراسات الوحدة العربية ، بيروت ،  - 3 

 .0223نجم كمال، طه حسين ، و المشروع التنوري العربي ، دار الفكر العربي القاهرة ،  - 4 
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 التحررية:أهم الأعمال الروائية  - 2

 ي الأدب العربي:ف - 1 – 2

 ديةوالحرية الفر الطبقية  الحب،: تعد أول رواية عربية حديثة تناولت قضايا 8581زينب" لمحمد حسين  " -
 . 1الاجتماعيةمع نقد التقاليد  المصري،في الريف 

وتدعو ي النظام التعليمي التقليد والحجاج، تنتقد: سيرة ذاتية روائية تجمع بين السرد 8585"الأيام طه حسين -
 . 2والعقلانيةالتنوير  إلى

الحرية  التركيز على المغرب، مع والتهميش فيتحررية تنتقد الفقر  : رواية8598"الخبز الحافي" لمحمد شكري -
 . 3الشخصية

 في الأدب العالمي: - 2 – 2

 .4والتعبيرحرية الفكر  وتدافع عنرواية تنتقد الأنظمة الشمولية  :8515 " لجورج أورويل8521"  -

 العاملة في واستغلال الطبقة: تناولت قضايا العدالة الاجتماعية 8515الغضب" لجون شتاينبكالعتب     " -
 . 5أمريكا

 . 6المساواة  وتدع والى: رواية رمزية تنتقد الفساد السياسي 8515"مزرعة الحيوان" لجورج أورويل -

 دبية والسرد. حيث يجمع بين الجماليات الأ يــظهـــر الــنــص الروائي التحرري تفاعلا فريدا بين الحجاجية
والوظيفة النقدية لتقديم رؤى إصلاحية تدعو إلى الحرية والعدالة، من خلال توظيف الحجاج، يتمكن 
الكاتب من إقناع المتلقي وإثارة وعيه بقضايا إنسانية واجتماعية مما يجعل هذا النوع من النصوص أداة 

                                                           
 .1116. 6المعارف القاهرة طهيكل. محمد حسين. زينب. دار  - 1 

 .1110حسين طه. الأيام. دار المعارف القاهرة  - 2 

 .1180شكري. محمد. الخبز الحافي. دار الساقي. بيروت  - 3 
4 - 1984. Penguin books, 2000 –Orwell, George  
5 - Orwell, George . Animal Farm . Penguin Books 1996. 
6  -apes.of wrath.penguin classics, 2006.Stein beck, John. The Gr  
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لأن الدراسة الحجاجية في النص الروائي التحرري تكشف عن أهمية فعالة في تشكيل الفكر والثقافة. 
 اللغة كوسيلة للتغيير، ويبرز دور الأدب كمرآة للواقع ومنارة للمستقبل.

 

 

 التعريف بالمدونة و صاحبها: – 3
 التعريف بالمدونة ) رواء الروح(: – 1 – 3

الجامعي الجزائري عيسى مومني، تعد هذه الرواية من  للكاتب و الأستاذهي رواية  وحاء الرّ و  ر  
 أبرز إسهاماته في مجال الأدب الروائي، حيث يعرف بأسلوبه العميق الذي يمزج بين اللغة و الفكر.

 ةز وفي غ سآرهأبفي العالم  المتوترة السياسيةوضاع لأتزامنا مع ا 8281سنه  الروايةكتبت هذه 
خصيات يستعرض فيها الكاتب مشاعر الش ،الإنسانيةللذات  ةداخلي ةرحل الروايةتناول ة ( إذ توفان غز ) طتحديدا 
لتي وح اوتعكس تقرحات الرّ  ،صراعات فكريه وروحيه الروايةكذلك تظهر  .مع العالم المحيط بها تهاوتفاعلا

عكس رؤيه ي كذلك هي عمل روائي الوطنية بالهويةوالتمسك  ةت الحيااتحدي ةتعانيها الشخصيات في مواجه
النفس  أعماق استكشاف إلىتسعى  ذْ إ .العميق الإنسانيدب بالفكر لأا جز حيث يم .والفلسفية الفكريةالكاتب 
ى مومني الكاتب عيس أسلوبمشوقه تميز  روائيةوتطرح قضايا وجوديه واجتماعيه من خلال حبكه  البشرية

اقيه تعبر عن ر  ةدبيأ لغةللشخصيات وما استخدام  والروحية النفسيةبالتركيز على الجوانب  الروايةفي هذه 
مما يطفى على  ةالثقافيوالرموز  اليوميةكما يلاحظ واهتمامه بتفاصيل الحياه  وشفافيةبصدق  الداخليةالمشاعر 

 .طابقا واقعيا يلامس القارئ  الرواية
ضايا القالجزائري العربي حيث تسلط الضوء على  للأدبقيمه  أضافهرواء الروح هي  رواية 

رؤيه كما تعكس رؤيه وتجربه للكاتف  روايةكما تخسر  ،من خلال الرد قصصي متقن العميقة الإنسانية
 ةالحجاجي الألياتو  الأساليبوتحفز القارئ على التفكير في معاني الحياه والروح تحدث  والهويةاستكشاف الذات 

وقد  ث نجد منها ما هو بلاغي ومنها ما هو لغوي حي ،الإقناع التي ارتكز عليها الكاتب لرفع مستوى التبليغ و
نهجي من اجل انه مسرد فصل م إلابعضها ببعض واذا كنا قد فصلنا بينها في البحث  الأساليبتضافرت هذه 

 .في سلوكه التأثير المتلقي و إقناعتحقيق غرض واحد وهو 
 ميةالإسلامن تاريخ وطننا القريب وكذلك من تاريخ الدول  ةمستوحا اتالاستشهادغلب أ جاءت  

     .التأثير و ناعقالإ ةم عمليز ودعّ شيء الذي عزّ  هو التي يعرفها ويدركها المتلقي و الأمورالكبرى وهي من 
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بل  ،متشعب الموضوع لأنّ  ،حطنا بالموضوع من جميع زواياهأننا أعي نا لا ندّ م بالقول انّ ختون
 سيرين نكون قد وفقنا ولو بقدر أونرجو  ،من جوهره قترابالا ةومحاول ،لبعض منهان نلمس أحاولنا جاهدين 

 .الدكتور عيسى مومني للأستاذ" واء الروح " ر   رواية  في لغةحجازيه  دراسةفي 
 
 
 

 :1السيرة الذاتية للكاتب - 2 – 3

أستاذ  )الجزائر(ادي زناتي، ولاية قالمة، بو  8518مايو  8عيسى مومني من مواليد  الأستاذ
ولاية قالمة ناتي، ز وادي بزاول دراسته الابتدائية والمتوسطة والثانوية  جامعة الأخوة منتوري. قسنطينة. اللسانيات

 .م8528 جوانالبكالوريا  بشهادةوتوج 
 ختار.مجامعة باجي  اللسانيات،تحصل على شهادات الليسانس والماجستير والدكتوراه في كما 

  عنابة.جامعة 
ابقا وأيضا س لتعليم الثانوي بمتقن وادي الزناتيل أستاذً كما اشتغل الكاتب عيسى مومني منصب 

بقسم الآداب  هقالتحقبل ا (.8225-8222/  8221-8228قالمة ) وآدابها.ارك بقسم اللغة العربية مش أستاذ
 (.8288أكتوبر  85إلى  8521سبتمبر  1من عشرين عامًا )من  لأكثر. 8288منتوري واللغة العربية بجامعة 

 مناقشة الدكتوراه والتأهيل الجامعي. والمشاركة فيوالماستر العديد من طلبة الليسانس  طرأكما 
القاموس المدرسي في المدرسة الجزائرية؛  بعنوان: "، 8288(   PRFUرئيس مشروع )ويعتبر كذلك الكاتب 

 8سنطينة جامعة قمختبر الدراسات اللغوية ــة بـــــرقـــف وأيــــضـــا رئـــــيس ة".ـــريـــظـــورات نـــصــــة وتـــيــرفــعــارات مـــســم
 منتوري. الإخوة-

 2ومجلة حوليات  8كما كان الــكـــاتـــب أيضا محكم بمجلات وطنية، منها: مجلة جامعة قسنطينة 
 عة باجي مختار، عنابة، جسور المعرفة، بالشلف.قالمة ومحلية التواصل جام 15ماي 

ــمــــوعـــة مــــن الكتب لـــــه عـــدة مـــقــــــالات بـــمـــجـــــلات مـــحـــكـــمـــة وطـــنــــيـــة ودولـــــيــــة، وصـــــدر لـــــه مــــجـ
 ومجموعة قواميس.

 المنشورة: المقالات - *

                                                           
 أخذت من طرف صاحب الرواية - 1 
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  المجلد ب، جوان 18مجلة جامعة قسنطينة، العدد  .المعاصرة: رؤية نقديةالكتابات اللسانية ،
8281. 

 مجلة تاريخ العلوم،  .النص المعجمي: قراءة نقدية في المعجم الوجيز، مجمع اللغة العربية بالقاهرة
 .8289، جوان 2جامعة زيان عاشور بالجلفة، العدد 

  :مجلة الميدان )مجلة دولية محكمة  .الرهانات والتحدياتاستراتيجية الإصلاح التربوي في الجزائر
 .8285لدراسات الرياضية والإنسانية والاجتماعية(، المجلد الثاني، العدد السادس، مارس 

 مجلة التواصل في اللغات والآداب، جامعة  .القاموس المدرسي الجزائري: مفاهيم وتقنيات ومناهج
 .8285، مارس 8د ، العد85، المجلد 88باجي مختار عنابة 

 الإخوة منتوري،  ، جامعةةأبستمولوجيا، مجلة العلو الإنسانيقراءة  ،التقاطع المعرفي في اللسانيات العربية
 .8285ديسمبر  .8عدد  12المجلد 

  مقارنة نظرية مطبقة، مجلة الآدب –الاتجاه العرفاني في رواية " لبيك حج الفقراء لمالك بن نبي .
 .8282.ديسمبر 8العدد  82. المجلد 8قسنطينة جامعة الإخوة منتوري 

  قضاية المعرفة واللغة والفلسفة والأنثروبولوجيا في قصة حي بن يقضان. مقارنة عرفانية. مجلة العلوم
 . 8288ديسمبر  18. 1الإصدار – 18الإنسانية. المجلد 

 لمجلد سيدي بلعباس. ا صناعة المعجم المدرسي. ومعجميه اللسانيات الحديثة. مجلة التعليمية، جامعة
 .82/21/8281، 8العدد  81

  :سلطة الإدماج اللغوي والتداولي والأنثروبولوجيا في مقدمات كتاب الموافقات للشاطبي، ) بالاشتراك 
 ــام فروم( مجلة آفاق علمية، المركز الجامعي تامنغست،هــــــــــــــشـــــــــــــ –عـــــــــــيـــــــســـــــــــــى مـــــــــــــــومـــــــــــــــنــــــــــــــي 

 .81/21/8288. 8، العدد 81المجلد  
 :1الوطنية والدولية المداخلات-* 

  الملتقى الدولي ،التصورات المستقبلية الإنجازات و –واقع استثمار القاموس في المدرسة الجزائرية 
، جامعة الإخوة منتوري 8285نوفمبر   81 -85يومي:  الاستثمار في اللغة، واقع وآفاق الموسوم بـ "

 ." 8 قسنطينة –
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  للغة ا الملتقى الوطني ". قراءة في القاموس المدرسي الجزائري  –مظاهر المصطلح العلمي المختص
 8515ماي 22جامعة 8282ماي  25،82يومي  الخاصة في البحث العلمي وحقول المعرفة المختلفة"

 .قالمة
  اللسانيات التمهيدية ومقولات اللسانية الحديثة. قراءة في العتيات ومداخل السياقات المعرفية. الملتقى

 الأول الموسوم بالكتابة اللسانية التمهيدية العربية، قراءة في الوظيفة والهدف، 
                                                                                                                          

  بتقــــنية الـــتـــــحاضـــر عـن بعد لقسم اللغة و الآداب  العربي، جامعة الطارف  8282نــــوفـــمـــبــــر  85يـــوم
 )بالاشتراك: عيسى مومني، صالح طواهري(.

 قى الدولي ن، مفتاح العلوم(، الملتالحضور العرفاني في المصنفات العربية ) الكتاب ،مشكل تأويل القرا
 8288جوان  81الأول الموسوم باللسانيات العربية بين النقد التقليدي و مأزق المناهج الحديثة يوم 

 بتقنية التحاضر عن بعد، قسم اللغة و الأدب العربي، جامعة الطارف.
  ة أداب و سنة الثالثة شعبالحضور الاستعاري في العملية التعليمية في المدرسة الجزائرية: كتاب ال

بتقنية التحاضر عن  8288أفريل  85فلسفة أنموذجا، ) بالاشتراك : عيسى مومني، يخلف آسيا( يوم 
 جامعة الطارف. بعد. قسم اللغة و الأدب العربي.

   فضاء المعارف في الكتاب المدرسي في الجزائر، قراءة في الرصيد اللغوي لكتاب السنة الثالثة الثانوية
ة آداب و فلسلة )بالاشتراك: عيسى مومني، ط/د شاوش(. الملتقى الدولي الافتراضي: خصائص شعب

التربوي  بين إكراه الواقع و هامش الاختراق يوم  اللغة العربية في الخطاب الجامعي و
 قالمة. 8515ماي  22.كلية الآداب و اللغات بجامعة 12/21/8288

 ىيرات الفكرية و التكنولوجية و التجارية )بالاشتراك: عيسصناعة المعجم في الجزائر، مؤشرات التغ 
مومني، هشام قروم(. الملتقى الوطني الأول حول: استثمار اللسانيات الحاسوبية في صناعة المعجمات 

 بمقر المجلس الأعلى للغة العربية. 8288أكتوبر  85الإلكترونية 
  الملتقى 8288جوان  1و  1الحديثة يومي صناعة المعجم المدرسي في الجزائر و معجمية اللسانات ،

الدولي المعجم العربي الحديث، قضاياه و آفاقه بتقنية التحاضر عن بعد / مختبر تجديد البحث في 
 تعليمية اللغة العربية في المنظومة التربوية الجزائرية.
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 رفانية ــــــارايـــــــــب مــــــــــقــــــاربـة عالآليات الذهنية التي تنظم المعنى في كتاب معنى اللبيب عــن كــتـــب الأعــــ
) بالاشتراك: عيسى مومني، صالح طواهري( الملتقى الدولي بتقنية التحاضر عن بعد. الموسوم " 

 .89/21/8288اللسانيات العرفانية واللغات الحية " جامعة الشادلي بن جديد، 
 كجرجاني في دلائل الإعجاز .........) بالاشتراتعليمة الدرس النحوي، في اللغة العربية، رؤية ال :

عيسى مومني، ط/ د ، دنيا بوذهية ( الملتقى الدولي بتقنية التحاضر عن بعد، الموسوم بـ " المهارات 
اللغوية و الأنشطة الأدبية في تعليمية الغة العربية و اللغات ا.........و أثرها على ملكات المتعلم، 

 .88/8288/ 81الطارف  –بن جديد  جامعة الشادلي
  ،سلطة اللغة بين براءة الكلام و فهم الآخر، قضاء التأويل للمسدي أنموذجا) بلاشتراك: عيسى مومني

امعة ج  -آسيا يخلف( الملتقى الوطني الأول حول تقنيات التواصل و آثرها في الاستعمال اللغوي 
 .89/21/8288الطارف  –الشادلي بن جديد 

 
  :1أخرى نشاطات  * 

 8ة ــــــــــــــــــــــــــينـــــــــــــطــــــــــــــــنـــــــســــــــــقوري ـــــــتـــنـــة مـــامعـــة جــــلـــجــــ: مهاـنــــــــة، مـــــــــيــنـــــــــالات وطــــــــــجـــمــــم بـــــكـــحـــم ،
و مجلة موازين لجامعة  .فلة جسور المعرفة الشلقالمة، ومج 8515ماي  8 ة حوليات قالمةلومج

 حسيبة بن بوعلي بالشلف.
  صياغة الأسئلة و تصحيح الأجوبة في مسابقة الدكتوره ل م د سعية دراسات لغوية، تخصص لسانيات

نيات ا.جامعة الأمير عبد القادر. قسنطينة. وتخصص لسانيات تطبيقية.لس8282أكتوبر  89عامة يوم 
 .8. جامعة الإخوة منتوري قسنطينة 8285نوفمبر  28عامة. يوم 

  : المطبوعةالكتب *  

  ردمك: 81/8222الإيداع القانوني  8552الحجار، عنابة .–الممتاز، قاموس مدرسي، دار العموم .
2-88-525-5518-592. 

 11الإيــــــداع الـــــــــــقـــــــــــانونـــــي:  .8222عنابة، . الحجار-العلومطلاب، دار لالمنار، قاموس مدرسي ل 
 .592- 5518- 525-82-8. ردمك :92/8229
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 الإيــــــداع  .عنابة-الحجار  –نشر والتوزيع لوم للالمنار، قاموس لغوي، عربي عربي، دار الع
 .592- 5518- 225 -81-1. ردمك :8222/  881الـــــــــــقـــــــــــانونـــــي:

 دار العلوم للنشر والتوزيع. الحجار. عنابة. الإيداع القانوني:  .عربي –: قاموس لغوي عربي المنار
 .5518-225-125. ردمك: 511/8228

  عنابة.  .رالحجا والتوزيع.قاموس الإعراب: إعراب الكلمة / إعراب الجملة، دار العلوم للنشر
 .6661-825- 22-8. ردمك: 2222/  656 القانوني:الإيداع 

 .اع الإيد عنابة. .روالتوزيع. الحجادار العلوم للنشر  الدرس النحوي في قواعد اللغة العربية
 .5518-225-12- 5.ردمك: 8228/  511القانوني:

 المعارف،  ةالتدريب على تحليل النص في اللغة العربية وآدابها، لجميع شعب البكالوريا. مطبع
 .  592-228.5519-28-1: ردمك-551/8222الإيداع القانوني 

  :8229 -8981الكامل في الأدب العربي لطلاب البكالوريا. مطبعة المعارف. الإيداع القانوني 
 .592-5518-5151-2-5ردمك: 

 العلوم للنشر و التوزيع. الحجار. عنابة. رالمنار في اللغة العربية و أدابها لطلاب البكالوريا. دا 
 .592-5518-525-81-5ردمك:  8229/ 5888الإيداع القانوني: 

  قراءة في أول مؤشرات المحاورة و مداخل السياقات المعرفية اللسانية، دار  –بيبليوغرافيا اللسانيات
 .592- 5518 – 95- 5ردمك:  8288/1211العلوم للنشر و التوزيع، الإيداع القانوني: مطبعة

 بعة المعارف. عنابة. الإيداع صناعة المعجم العربي الحديث، مفاهيم و تقنيات و مناهج، مط
 .592- 5519 – 552- 88 -2.ردمك:8289القانوني: 

  ابة عن –الحجار  –محور الكلام، زوايا مضيئة في حياة طالب العلم و أستاذه، )رواية( دار العلوم
8225. 

  12 – 1. ردمك: 8282عنابة،  المعارف للطباعة، (رواية)رائحة خبز الصباح: حفر في خفايا الزوايا -
552 – 5519 -592. 

 8288إسيتمولوجية في ضوء اللسانيات الحديثة المعارف للطباعة. عنابة  ةالعربية. إطلال ةتراكيب اللغ .
  .592- 5519- 55- 21 – 11ردمك:

  عنابة –اللسانيات العربية، المدخل والخيرات والرؤى )مقترحات نظرية وآفاق تطبيقية( المعارف للطباعة
 . 592- 5519-5521- 21-91. ردمك: 8288
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 1ك: عنابة. ردم-لسان العربية المدرسي، قاموس مصور يجمع بين اللغوي و الموسوعي، المعار للطباعة 
– 228 – 5519 – 592.  

 

 



 

 
 

 

 التطبيقي ()  الثاني:الفصل 
 مــــــديــــقــــت -
  ة ـــيــــلاغـــبــالأدوات ال :الأول المبحث -

 ي.ـــــروائـــص الـــنــــي الـــة فــيـالحجاج   

   ةــيــانــســـالأدوات الل :لثانيالمبحث ا  -

 ي.ــــــروائــــص الـــنــي الــة فـــالحجاجي    
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 تـــقــــديــــــــــم:

 اإن الخطاب في طيّاته يحمل بصفة جوهرية وظيفة حجاجية تتجلى في بِنْيَةِ الأقوال ذاتها؛ صوتي           
و صرفيا، و تركيبيا و دلاليًا و أصْدق دليل على هذا هو ما وصلت له اللغة العربيــة من تهذيب في ألفاظها 

 في تراكيبها و تنوع في فنون القول فيها و هو ما جعلها في مقدمة اللغات الحيّة. و سُمُوّ في أساليبها و دِقَّةِ 

فاللغة العربية هي مرآة تنعكس فيها شؤون الناطقين الاجتماعية العامة و الخاصة و هذا ما جعل              
غيـــره ونــه و معاملاتــه و علاقــاتــه ببنيتها الداخليــة تتضمن آليــات الإقنــاع. فما يــكــون عليــه الفــرد فــي شؤ 

 يـنـعــَكس في لغته. 

ة و ـــترها بعبارات صريحــب ســـواجــــال الـــمـــورات و الأعــــــــن العـــــر عــــي مثلا يُعَبّ ـــفالخطاب اللاتين             
لحيل العربي المسلم نجده يتلَمّس أحسن ا مكشوفة، تجرح حسّ المتلقّي، و تَهّز وجدانه. في حين أنّ المخاطِب

و أدناها إلى الحشمة و الأدب في التعبير عن هذه الأمور فيتلطف في الكلام من خلال انتقاء الألفاظ و 
 ن التّراكيب، بــأساليب حسنــة مدعّمــة بآليات إقناعيــة توفّرهــا لغــــة الخطـاب، فتدفـــع المتلقــي للتفاعـــل مــع مضمــو 

 الرّسالة و التأثر بفحواها.

و في هذا الفصل سنتعرض لمختلف الوسائل البلاغية الحجاجية و الأدوات اللسانية الحجاجية             
 التي لجأ إليها الكاتب عيسى مومني للإقناع و علاقتها بالإقناع و تحليل أنماطها المختلفة: 

 

 

 



 

 
 

 

 

ث الأول: ـحـبــمـال
الأدوات البلاغية الحجاجية 

 ي.ــــــروائــــــص الــــنـــي الـــــف
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 الأدوات البلاغية الحجاجية في النص الروائي. -

 الازدواجــــيـــــة:
 .....ت .وزوج .....قرينه أيزوجه  شري:قال الزمخ الافتراقيعني  اللغةفي  الازدواج الازدواجية:تعريف 

خلاف  الزوج يعني أنّ وجاء في لسان العرب  1ا.واجدمان از المجاز تزاوج الكلامن  و .....بعضها ببعض تقرن
وعليه فالمعنى اللغوي يدل على الاقتران بين  2الزواج هو الذي له قرين أن :دهعن ابن سيّ مؤلفه الفرد ونقل 

 أشبهزاوج ت ازدواج الكلام و ( العرب ) لسانجاء في  .في الاصطلاح فقد تنوعت تعريفاته وتعددت أما .شيئين
وقد حده صاحب لسانه بابا واسعا  3بالأخرى القضيتين تعلق  لإحدىكان  أو ،الوزن  و عفي السج ابعضه بعض

 وقد اعتمد عيسى مؤمن في روايته نماذج يجري نجد منها 4القرانكثيرا في  العربيةفي 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 . مادة )زوج(.131الزمخشري، جار الله محمود، أساس البلاغة تحقيق. عبد الرحيم محمود. دار المعرفة، بيروت.د.ت.ص  - 1 
 .011مادة ) الزواج ( ص  0ج 1112.  1ابن منظور، جمال الدين محمد بم مكرم. لسان العرب.دار صادر بيروت. ط - 2

 نفس المصدر و الصفحة. - 3 

 نفس المصدر و الصفحة. - 4 
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  الإحـــــصـــــائـــــي:دول ـــجــال

 نـــــــــــــــــــوعـــــــــــــــــــــه الازدواج
عي الشيخ فاضل أن جيله قد نضج ي (8

مبكـــرا فـــهـــو يعامل البــــؤس والــشــقــاء، 
 "1والاضطهاد

 المقصود هنا الكاتبة في الجملة أن جيل الشيخ  -
" فــاضــل ")جــيـــل مــا بعد الاستعمار( واجه صعـــوبــــات 
و ظروف صعبة في وقت مبكر في حياته. فالكلمات 

 الثلاثة تشير إلى معاناة عميقة:
 الشقاء، الحياة الصعبة. –البؤس: الحزن العميق  -
أو الاجتماعي الاضطراب: عدم الاستقرار النفسي  -

 أو السياسي.
هـــم ســـكــــان .....بـــطـــــريـــــقــــة " ناقصة،  (8

 "  2و باهتة و معتمة
هنا  استعمل الكاتب أسلوبا بلاغيا يبرز فيه التحيز  -

و الظلم الذي قد يقع من جهة خارجية لأبناء قرية 
 الجبل بنظرة خارجية ناقصة و باهتة و معتمة

 ( تصدر أحكاما غير عادلة.  ) الشركة الأجنبية 
الواهم فقط يغريه الأمل .....تاريخ  (1

المكان كتابة و رسما غير قابل 
للتقنين، و لا للكسر و لا للأكل و لا 

 " 3للخيانة و لا حتى الطمس

 الكاتب يستخدم كلمات تعبر عن أفعال مادية مثل -
الأكل ( إلى جانب أفعال معنوية  –الكسر  -) العشب 
و الطمس هذا الأسلوب يخلق إزدواجا بين  ) الخيانة (

 الملموس و المجرد ليعبر عن صلابة تاريخ المكان.
( فعلها ابن كماشة .... و صارت ذاكرة 1

 "  4المكان ملاذا للقهر و الحسرة و الأسى
 نجد هنا نوعا من الازدواج بين الفعل الفردي و النتيجة

الجماعية. ف ابن كماشة " شخص واحد لكن فعله كان قويا 
لـــدرجـــة أنـــه غيـــــــــر شعور المكان كله فحوله إلى ملاذ للألم 

 و القهر و الحسرة. 
ظلال الجبل في ذهن الشيخ " فاضل " و مخيلته 5) 

 . 5صورة للمهاته و العظمة و الخوف
نــجــد الشاعر استعمل الازدواج بين ما هو خارجي و ما  -

هو داخلي و يجمع بين " ظلال الجبل " و المنعكس 
، العظمة، الخوف. ليعبروا عن العلاقة »النفسي " المهانة 

العميقة بين الإنسان و الــمكان و يضقي على الجبل طالعا 
 معنويا و روحيا يجمع بين القوة و الرهية و الجمال.

                                                           
 .06رواء الروح ص  - 1 

 .124رواء الروح ص  - 2 

 .100رواء الروح ص  - 3 

 .12رواء الروح ص  - 4 

 .01الروح ص رواء  - 5 
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 :لــــــــــشــــــــــــرحا

يقول الشيخ " فاضل " إن جيله قد نضج باكرا أي أنه اضطر لمواجهة صعوبات الحياة في                 
سن صغيرة فقد عرف هذا الجيل البؤس و الشقاء و الاضطراب في وقت كان من المفترض أن يعيش فيه 

مل مع هذه المعاناة و كأنها شيء عادي حتى صار طفولته أو شبابه بسلام و مع مرور الوقت أصبح يتعا
يعيش نوعا من الازدواج " هذا يعني أنّ حياته أصبحت منقسمة بين ظاهر يبدو طبيعيا أو قويا و بطن مليء 
بالألم و القلق، فهو يبتسم ربما لكنه في الحقيقة مضطرب و هكذا فإن تجربة هذا الجيل تعكس تناقضا كبيرا 

 له و ما يظهره للعالم. من ما يعيشه في داخ

مسؤوليتهم و  أبنائهمم لتعليم يعلت ة "هم سكان هذا الفضاء بقرارهم وكفاء"  ةكما نجد في جمل
ازدواج بين  يظهر ة "ومعتم ةوباهت ةناقص ةالجبل بطريق ةقري أبناء ةجنبيه تتحدث عن علاقأوليست شركه 

نفسهم يتميزون أجبل الة قري أبناءالصور التي يرى بها  متناقضتينبين صورتين  ةذلك المقارن لعين والآخرالذات 
فهم وصفا تص الآخروهي هنا تمثل  ةجنبيأ شركة أنويملكون قرارهم ومستقبلهم في حين  ةالكفاء بالوعي و

 والكرامة ويةباله الإحساسويعزز  الخاطئ والانطباع  حقيقةيظهر التناقض بين ال الأسلوبهذا  اناقصا وسيئ
 .من الخارج الجاهزة الأحكاموعدم قبول  بأنفسهم الثقةعلى  ع الطلابشجوي

 للخيانةولا  لللأكولا  ،لكسرلولا  فتيتورسما غير قابل للت ةتاريخ المكان كتاب" في جمله  أما 
 المعنوية ياءوالأش والأكلمثل الكسر  ةالحسي الأشياءولا حتى الطمس يستخدم الكاتب ازدواجا بلاغيا يجمع بين 

تاريخ  نّ أوالمعنوي يظهر لنا  يبين الحسفي النص الحجاجي هذا الازدواج  "مسطال أيضاويضيف  الخيانةمثل 
غ في الكاتب هنا يبالف .وطمس يأثرتشويه ولا حتى أو  ةبوسائل مادي لايدمر  أنالمكان قوي جدا ولا يمكن 

محمي لا س و مقدن هذا التاريخ أويجعل القارئ يشعر ب ةوقادسي أهميةهذا التاريخ ليؤكد على  ةوصف صلاب
 الأشكال.شكل من  بأيمسه  أويمكن تغييره 

ا ذالمكان ملا ةفعلها ابن كماشه وصارت ذاكر  ةكما نجد الكاتب استعمل الازدواج في جمل 
شخص  " ةابن كماش"  و الجماعية والنتيجةالفعل الفردي  من الازدواج بين عاو ن سى فنجدلأوا و الحسرةللقهر 

 لىإالمكان كله حتى تحولت ذاكرته من شيء جميل ومحمي  أوعلى المجتمع  أثار واحد لكنه ارتكب فعلاً 
لم ) أ نتيجةالوبين  (شخص واحد) هذا الازدواج يبرز الفرق الكبير بين الفاعل  .الحزن والقهر يمتلئهمكان 

اطفي ثر عأبل كان له  ا،يكن بسيطً ما حدث لم  أنبلاغي يجعلنا نحس  أسلوبوهو (  مشترك ومكان جريح 
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حدث لف يمكن  وليظهر كي الجماعيةونفسي كبير ولهذا استعمله الكاتب ليعبر عن التحول العميق في المشاعر 
 الذاكرة.في  الأمدطويل  ايترك جراحً  أنواحد 

ف والخو  والعظمة المهانة ةر و ه صلمحت و" لال الجبل في ذهن الشيخ فاضل " ظ ةوفي جمل 
 "ضلال ـ "ف(  الداخلية والتجربةالواقع الخارجي ) نلاحظ نوعا مميزا من الازدواج البلاغي وهو الازدواج بين " 

هذا هذه الظلال  بل يبين كيف تتحول ة،بصري ةلكن الكاتب لا يصفها فقط كصور  الطبيعةشيء تراه في  "الجبل
 المهابة ةقعمي إنسانيهتمثل مشاعر  ةقوي رموز (إلىخياله وفكره  ) أيومخيلاته  " فاضل" هن الشيخ ذفي 

 الشعورية يةالذهن " و الصورةالجبل في الواقع  " ظلال المادية الصورةوالخوف فهنا يظهر الازدواج بين  والعظمة
يعيشه  يعةالطبيرى  لا الإنسان أنيبرز كيف  الأسلوبهذا ( لال داخل عقل الشيخ فاضل ظما تعيشه هذه ال) 

له لا تعني ظلاو  والعظمة ةبل رمز للقو  ة، ضخم ةليس مجرد صخر  فالجبل ،عقله ومشاعرهبل يعيشها ب ،فقط
يشعر قارئ الوعمق ويجعل  غنىكثر أ اللغةلا وهذا يجعل أموت راهيةبل يثير في النفس  ،فقط غياب الشمس

 .من الداخل والخارج النص الحجاجي على الإنسانفي  تأثيرها و الطبيعةبجمال 

 : وازي ــــــــــــــتـــــــــــــلا

ذكر نووي و  والمواجهة المقابلةالعرب بمعنى  لغةفي  ة الموازا  أومفهوم التوازي  يأتي لغةلتوازي ا
نقاط ال ي وتواز  أيضا..... بالمحاذاة الموضوع وتسمى في  الاتحاد هيمين و المتكلعند الحكماء  ة الموازا  أن

 أي: ة زاه موازا أ و: " وقال صاحب المصباح  أخفض"رفع وبعضها أواحد لا يكون بعضها  تكونها على سم
لذي هو ا بهاشالتوازي هو الت نّ أيمكن القول ب اصطلاحا :  أما فقيل آذاه"  ةالواو همز  أبدلت حاذاه، و ربما 

ر  ـــثـــكأ وأ متعاقبتان نتاواليهو مت أو ،منشورا أوسوى كان منظوما  الأدبيوي في النص بنيعن تكرار  ةعبار 
ما  دةعا ليا ودلا أووصوتيا  إيقاعياتتشابه  اختلافات أورات ار كبت المصاحبةصرفي مع ال أووي ـــحــلنظام النل

 ةالدلال المضمون و من حيث الأهميةطرفين متعادلين في  باعتبارهمايكون التشابه بين التركيبتين المتوازيين 
 .ومتماثلين من حيث الشكل في التسلسل والترتيب
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 :يـــــائــــصــــدول الاحــــجــال

 نــــــــــــــــــــــــوعــــــــــــــــــــــــــه الــــــتـــــــــوازي 
على أيدهم و يبكي معهم،  و كان كل المكان شدّ  (8)

 .1و يترحم عليهم
الكاتب التوازي في تكرار نفس البناء النحوي  استعمل

 في عدة عبارات مثالية: شيد على أيديهم.
 يبكي معهم  -
 يترحم عليهم  -

و هذا التكرار المنظم يجعل الجملة أكثر إيقاعا و 
تأثيرا يعطي شعورا بالانسجام و التكامل بين أجزاء 

  الجملة.

أهتم بفقدان بيته و كرامته، و لا بالبشر  و لا (8)
 .2الذي يقف عليه

يستخدم الكاتب أسلوب التوازي في الجملة  -
 بعبارتين 

 " و لا أهتم بفقدان بيته و كرامته " -
 و لا بالبشر الذي يقف عليه " العبارتين تبدأ -
ثم تأتي كلمة بـ + اسم مجرور مما يجعل بـ " لا "  

 كلتا العبارتين لهما معنى مترابط و متكامل.
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لا يحسن الكرّ و الفرّ و لكنه يحسن الحليب و  (1)
.1الصر ّّ 

الكاتب هنا يستخدم أسلوبا بلاغيا ) التوازي ( ليقارن 
 بين شيئين بطريقة متوازية لغويا و معنويا.

 " لا يحسن الكرّ و الفرّ "
يحسن الحليب و الصّر. هذا التوازي يبرز  و لكنه

 المقارنة بين المجالين: مجال الحرب و الشجاعة
 ) لا يحسنه( و مجال الخدمة أو العمل البسيط 
 ) يجيده( 

ه و لم و لم يستقر فيه، لم يهدأ فيلم يستقر فيه   (1)
 .ه2يهدأ إليه، لم يكمئن فيه و لم يطمئن إلي

الكاتب يستخدم التوازي لتأكيد المعاناة النفسية  -
للشيخ فاضل في المكان الجديد فالتكرار يعكس 

 الاغتراب و فقدان الانسجام. –حالة القلق 
و هذا أما يصغى إيقاعا موسيقيا يعكس التوتر  -

الداخلي للشخصية و إظهار استمرارية الاضطراب 
 و عدم القدرة على التأقلم.

 يريد أن يشكل بديلا للمكان يقر أو يبكي، و لا (5)
 .3و لن يرحلوا عن المكان

استعمل الكاتب في هذه الجملة أفعالا متتابعة بنفس 
ة يكتب ( كلها أفعال مضارع –يبكي  –البنية ) يقرأ 

 :لقي بالرغبة في التعبيرتعبر عن حال مستمر. ثم 
و لن يرحلوا ( لها نفس  –) و لا يريد أن يشكل  

 و التركيب. الإيقاع
ليظهر قوة المشاعر و استمراريتها ليعبر عن التعلق 
العميق بالمكان و رفض فكرة استبداله أو الرحيل عنه 

 .) 

  

                                                           
 .131رواء الروح، ص  - 1 

 . 60رواء الروح، ص  - 2 

 . 60رواء الروح، ص  - 3 



  الأدوات البلاغية الحجاجية في النص الروائي.
 
 

36 
 

  :رحــــــــــــــــشــــــــــال
ب نجد الكات " كي معهم ويترحم عليهميبيديهم ولأعلى  كان كل المكان شدّ  و"   ةفي جمل 

 أكلهاكيد  أن :العبارات في نفس الشكل النحوي مثل أوبلاغيا متوازيا تركيبي وهو تكرار الجمل  أسلوبااستخدم 
د على يش :بشكل متوازي  ةفعال مركبأ ثلاثةنجد  الجملةفي هذه  ،مفعول به أوبالفعل ثم يتبعها جار ومجرور 

 لجملةايبكي معهم يترحم عليهم كل عباره تتكون من فعل مضارع يتبعه جار ومجرور وهذا يجعل  أيديهم
بل  لأسلوبافتردد في دهن القار هذا التوازي لا يستخدم فقط يتحسن  موسيقيةنغمه  وكأنهاومنغمه  متناسقة

 لىإن المكان تحول كا ومواساتهمالمكان كله يشارك الناس في حزنهم  أنيعبر عن وحده المشاعر ويظهر 
 ويقوي المعنى جميلا إيقاعا الجملةفالتوازي يعطي  البلاغية اللغةيشعر ويعزي ويتعلم وهنا تتجلى قوه  أنسان

 .يضاأوالمكان  الأرضالحس عام وان الحزن ليس شعورا فرديا بل تشاركه  أنالعاطفي ويجعل القارئ يحس 
تجاه  للامبالاةاالبشر الذي يقف عليه يتحدث عن جمله ولا اهتم بفقدان بيته وكرامته ولا ب أما 

 لقسوةاالتوازي هنا يظهر اتساعي حجب  أن أيوثانيها الناس انفسهم  الكرامة البيت و أولها ،ثمينةاستياء 
متوازنا  يقاعإ الجملةفهذا التوازي يعطي  .بالإنسانية إحساسوكان الشخص الذي يتحدث عنه فقد كل  واللامبالاة

 الكرامةو بل شملت كل شيء المكان  ،ومعنيا اقوى ويجعل القارئ يشعر عند الاستهام لم تكن شيء واحد فقط
 .رةوالصب ولكنه يحسن الحلي ،كر والفرهالعبد لا يحسن ال أن الجملةوفي  ،إيصالهاوالناس التي يريد الكاتب 

ثر وذلك لتقويه اك أوالتركيب اللغوي في عبارتين  وهو تكرار النفس ،التواجد البلاغي أسلوبيستخدم الكاتب 
 أوقتال العبد لا يجيد ال أن أيلا يحسن الكر والفر  ،الأولى الجملةفي  المقارنة أوالمعنى وتوضيح التناقض 

لحياه ا أو الخدمة أعمالانه يجيد  إلىولكنه يحسن الحليب والسرب فهي تشير  الثانية الجملة أما. شجاعة
العجين كما استخدم نفس الفعل لا  أوالطعام الصرع نوع من الطعام  أعداد أومثل تحضير الحليب  ،اليومية

ي لا يجيدها العبد الت ،والبطولة الشجاعةبين مجالين مختلفين  المقارنةيحسن هذا التوازي سيستخدم في توضيح 
ويجعل .  لأدوارامييز واضح بين يوضح الكاتب صوره اجتماعيه فيها ت الطريقةولهذه  البسيطةومجال الحياه 

 اللفظ.وسهله  متوازنة لغةالقارئ يدرك الفرق باستخدام 
ليه إيه ولم يهدا ف يهدوالم  .كما يوظف الكاتب التوازي في جمله لم يستمر فيه ولم يستقر فيه 

قر من عمليه اكثر من جمله مثل قوله لم يستقر فيه ولم يست بتكرار اكثر .ليهإولم يطمئن فيه ولم يطمئن ، 
عيشها الشيخ فاضل ي .مضطربةهذا التكرار المنظم المتوازي يعكس حاله نفسيه  ،ليهإلم يهدا فيه ولم يهدا  ،فيه

 يقيةموسقاع اي لا عطاءهذا المكان فالتوازي هنا لا يستخدم فقط  الانتماءاو  الراحةويبرز احساسي العميق لعدم 
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ع و يعبر عن صراعه الداخلي المستمر م ،يظهر مدى القلق والتشوش الذي يشعر به البطل أيضابل  ،للجمل
 .راباغتواقع لا ينسجم معه، يساعد هذا الأسلوب القارئ على الشعور بما يشعر به الشيخ من ضيق و 

رأ، ــــقـــه : " يـــــولـــــي قـــــنلاحظ فروايته " رواء الروح " التوازي كما  ا يوظف الكاتب فيـــــضـــــو أي
بديلا للمكان و لن يرحلوا عن المكان " هذا التوازي يعطي للنص إيقاعا ، و يكتب و لا يريد أن يشكل و يبكي

متوازنا و يعبر عن مشاعر الحنين و الحزن التي يعيشها الكاتب تجاه المكان فالأفعال المتتابعة تظهر ارتباطه 
شده يلعميق و رفضه لفكرة الابتعاد أو النسيان، كما يساعد هذا الأسلوب القارئ على الإحساس العاطفي ا

    التعلق بالمكان و يجعل الرواية أكثر تأثيرا من الناحية الوجدانية,
 

 ة:ـــــلــــابـــقـــمــــال

 (8هي المواجهة من مصدر الفعل *قابل* بمعنى عارض)لغة: 

( كما في قوله تعالى 8بمعنيين أو أكثر، ثم الإتيان بما يقابل ذلك على التوالي ) الإتيانفهي تعني إصطلاحا: 
قابل ي )) فليضحكوا قليلا وليبكوا كثيرا(( ففي الجملة الأولى معنيين : الضحك والقلة وفي الجملة التي تليها ما

التحسين راجعا  معنوية التي يكون فيهاوهي تعتبر من المحسنات ال هذين المعنيين على الترتيب: البكاء والكثرة.
 إلى المعنى.
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 المقابلة نوعها وشرحها

يستخدم الكاتب أسلوب المقابلة وهو يقابل بين 
معنيين أو فكرتين متضادتين أو متناقضتين داخل 

المعنى. ففي البداية وصف  و الجملة لزيادة التأثير
 حدثا إيجابيا كبيرا وهو تحرير البلاد واسترجاع

السيادة وفي الجملة الثانية الكثير من أهله 
 يربطهم به غادروه.... وكأنهم لا يحنون إليه ولا

 مقابلة بين حالتين متناقضتينشيء  

غادره الكثير من أهله من غير رجعة عشية تحرير 
نين يشدهم إليه الح البلاد واسترجاع السيادة كأنهم لا

 ة.صلتربطهم به  ولا

خدم المقابلة بين عال القمة نلاحظ أن الكاتب است
وعميق القرار وكذلك بين أعلاها رفعة وعمقها مياه 

وهذه المقابلات تظهر التوازن بين الصفات 
المتضادة : الإرتفاع والانخفاض القوة والليونة مما 
يعكس ثراء المكان وتنوع كما تضفي جمالا معنويا 

 وتجعل الصورة أكثر وضوحا.

ق القرار فهو كالجنة جبل عالي القمة ولكنه عمي
الخضراء أعلاها رفعة وعمقها مياه منسابة في 

 سفحه

في هذه الجملة استخدم الكاتب أسلوب المقابلة 
ليبرز شكل واضح ومؤثر التباين بين طرفين 

 مختلفين:

من جهة حال الشباب المجاهدين الذين كانت قوتهم 
 الموت.في ازدراء الخوف واستهانة 

 

ومن جهة ثانية النتيجة العظيمة التي تحققت بفضل 
 ل.الحرية والاستقلا إلىتضحياتهم وثورة مجيدة أدت 

الكثير من أبناء جيله همه السير.... مع ازدراء 
ظيمة ع ورةللخوف واستهانة بالموت. فكان الظفر بث

 ،آنذاكالجزائري  الإنسانكتب لها أن تغير مسار 
 وتنقله إلى حياة الحرية والاستقلال.
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في قول الكاتب '' غادره الكثير من أهله ، من غير رجعة عشية تحرير البلاد واسترجاع السيادة 
 تربطهم به شيجة '' نلاحظ استخداما واضحا لأسلوب المقابلة لتقوية التأثير لا يشدهم إليه الحنين و / كأنهم لا

الكاتب بين حدث إيجابي عظيم وهو تحرير الوطن واسترجاع سيادته وبين ردة فعل وزيادة الإقناع حيث يقابل 
لاقة )شيجة ع يربطهم به ، لاحنين ولا شيء سلبية وغريبة من بعض أهله الذين غادروه من غير رجعة وكأن لا

حياة وابتعاد التعني رابطة أو صلة( هذا التناقض العاطفي والمعنوي هو ما يسمى المقابلة بين عودة الوطن إلى 
 عنه بلا وفاء. أبنائه

 ن ماهو العودة والاحتفال لك كان متوقعا بعد التحرير هذه الجملة تنقل إحساسا قويا بالحزن والدهشة لأن ما
 يمر عبثا بل يجبر القارئ على التوقف والتفكير حدث كان العكس تماما. هذا التناقض الداخلي في الجملة لا

ي و قي هكذا باستخدام أسلوب المقابلة يسلط الكاتب الضوء على الخيبة والخدلان ويقفي معنى الانتماء الحقي
 .تأثير الرسالة في نفس المتلقي

مما يؤثر ويقوي الجملة والنص ككل ويزيد في 
 احترام القارئ للمجاهدين وتاريخ الثورة.

 

هنا الكاتب قارن بين من بقي في المكان بعد 
الاستقلال وهجره الجميع وبين من تحمل ظلمة 

 لياليه ومن استمتع بكهرباء المدينة .

هذه المقابلات تبين الصبر والتضحية وبين الراحة 
 الهرب من جهة أخرى.و 

على البقاء بالمكان  الاستقلاللقد حرص منذ فجر 
في الوقت الذي هجره الجميع وتحمل ظلمة لياليه 
في الوقت الذي استمتع غيره بكهرباء المدينة قبل 

 أن يعمم الكهرباء في الريف.

نجد هنا أن الكاتب استعمل المقابلة بين: الجهل 
بالمكان الذي يسير فيه )جهل حسي( والجهل 

بالناس والعلاقات )جهل معنوي( وهي مقابلة تبرز 
المعنى بشكل واضح وتلفت الانتباه الى خطورة 

 التصرف بلا وعي.

تعرف الأرض  انها لجهالة ممقوتة أن تمشي ولا
 امل مع الاخر ولاالتي تسير عليها أقدامك وتتع

 تدري أبعاد التعامل.
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اء فهو كالجنة الخضر  كما يذكر الكاتب عدة معان في جملة '' جبل عال القمة ولكنه عميق القرار،
يقابلها من معاني في الجملة نفسها أو بعدها  أعلاها رفعة وعمقها مياه منسابة حيث يذكر معان ثم يذكر ما

بهدف توضيح الفكرة وتقويتها في الرواية فنلاحظ أن الكاتب عيسى مومني يقارن بين جانبين: من جهة هناك 
الشغف واسعي نحو الحرية والنصر من جهة أخرى هناك ازدراء للخوف والاستعداد للموت هذه المعاني المتقابلة 

ل كان الحرية لم يكن سهلا ب إلىجيل الثورة وتظهر أن الوصول  أبناءالتي قدمها  رةتبرز التضحيات الكبي
 تأثيرا. الرسالة بشكل أعمق وأكثر إيصال يتطلب شجاعة وصبرا وبهذا تستخدم المقابلة هنا لتقوية المعنى و

تهانة تقاره واسويتحدث الكاتب عن حال أبناء جيل الثورة الذين كانت قوتهم تكمن في ازدراء الخوف أي اح
الموت أي عدم المبالاة به وهي صفات تدل على الشجاعة والبطولة والتضحية بالنفس. هؤلاء الشباب لم يفكروا 
في أنفسهم بل كانوا مستعدين للموت من أجل الوطن في المقابل يظهر الكاتب نتيجة هذه الروح البطولية وهي 

الحرية  لىإالجزائري وتنقله من حياة الاستعمار والذل  نالإنساتحقيق ثورة عظيمة استطاعت أن تغير مسار 
 بين:المقابلة هنا  اوالاستقلال اذ

 الاستهانة بالحياة.-الخطر-: التضحيةالجانب الأول

 الحرية والاستقلال . -التغيير -: النصرالجانب الثاني

بذكر  المجاهدون فالكاتب لا يكتفي أولئكقام به  فهذا النوع من البلاغة )المقابلة( يجعل القارئ يدرك عظمة ما
 والمعنوية للثورة. الأخلاقية بالقيمالبطولة بل يبرز ثمارها في صورة مقابلة واضحة تتعزز 

أما في جملة لقد حرص منذ فجر الاستقلال على البقاء بالمكان في الوقت الذي هجره فيه الجميع وتحمل ظلمة 
المقابلة  المدينة قبل أن يعمم الكهرباء في الريف فقد استعمل أسلوب لياليه في الوقت الذي استمتع غيره بكهرباء

يقابلهم من المعاني في نفس الجملة أو الجملة الثانية فالمقابلة ا حيث قام بذكر معنيين أو أكثر ثم ذكر م
فارق ن النلاحظ أ، من خلال عرض التضاد أو الاختلاف الواضح بين الجانب  إبرازه تستخدم لتقوية المعنى و

بين من بقي في المكان بعد الاستقلال وبين من هجره وبين من تحمل ظلمة لياليه ومن استمتع بكهرباء المدينة  
الراحة في  ون الأخر اختار البقاء في الريف رغم صعوباته في وقت فضل فيه  فهي تظم شجاعة الشخص الذي

الفكرة الأساسية وهي تمجيد الصبر والتضحية من أجل المصلحة  إبرازالمدينة وبهذا ساعد أسلوب المقابلة على 
 العامة.
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ي تعرف الأرض الت لجهالة ممقوتة أن تمشي ولا أنهاكما أن الكاتب استعمل المقابلة في جملة 
تدري أبعاد التعامل حيث ذكر الكاتب فكرتين أو أكثر ثم تبعها  ولا الأخرتسير  عليها أقدامك وتتعامل مع 

( نوعين من الجهل: الجهل بالمكان الذي يسير فيه)جهل حسي قابلها في المعنى على الترتيب فنجدت بأفكار
عامل مع يعرفه ومن يت والجهل بالناس والعلاقات )جهل معنوي( فالكاتب يقارن بين من يسير في طريق لا

 إلىتباه ح وتلفت الانالناس دون فهم لما قد يترتب على هذا التعامل هذه المقابلة تبرز المعنى بشكل أوض
خطورة التصرف بلا وعي ،سواء في الحياة العملية أو الاجتماعية وهكذا فإن المقابلة ليست مجرد أسلوب 

 الوعي في كل خطوة وعلاقة. بلاغي بل وسيلة للتفكير العميق والتنبيه إلى أهمية

 ع: ـــــــــــجـــــســــال

 من سجع الحمام، مأخوذأو موالاة الكلام على روي واحد وجمعه أسجاع وأساجيع وهو  الكلام المقفى،لغة : 
 .1وترجيعه لصوته هدله وسجع الحمام هو 

تواطؤ الفاصلتين أو الفواصل على حرف واحد أو على حرفين متقاربين أو على حروف متقاربة،  إصطلاحا:
 2."(1(والبيت المعمور)1في رف منشور) (8وكتاب مسطور) (8كقوله تعالى '' والطور)

كما قال الشيخ عبد الرحمن محمد الأخضري :'' السجع هو توافق الفاصلتين في النثر على حرف واحد في 
 ''. 3الفقرة بمنزلة القافية في البيت أخرالفاصلة هي الكلمة التي في  ،الأخر

 

 

 

 

 

                                                           
 .081، ص 4الدكتور بسيوني عبد الفتاح، قيود علم البديع، القاهرة ، مؤسسة المختار للنشر و التوزيع، ط - 1 

 3-1سورة التور، الآية  - 2 

 . 103الشيخ عبد الرحمن بن محمد الأخضري، الجوهر المكنون ، قديري مدرسة هداية للمبدئين بالمعهد الإسلامي ليربايا مجهول السنة ص  - 3 
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 الجدول الاحصائي:

 نوعه السجع

تجد هنا تشابه في نهايتهما متقاربتان في  الفضلات بها مداهمة العمران لها ،ورمي
 الحروف)لها، بها( هناك تقارب في المعنى والمبنى.

 جملتان فعليتان تجمعان بين المعنى والموسيقى.

 عليه وعقاب الشر في الإقبالجزاء الخير في مجرد 
 عليه الإقداممجرد 

استعمل الكاتب السجع في كلمتي عليه مرتين وهذا 
 يجعل الكلام متناسقا وسهل الحفظ. ما

فكر باسم وتدبر أن أكثر العلم الرائع كان ردا على 
 أخطاء الخاطئين وطيش الطائشين.

نجد هنا تشابه في نهايات الكلمات )الخاطئين(و 
 )الطائشين(.

 حيث تنتهي كلتاهما بنفس الصوت ''ين'' وهذا ما
 قاعاإييجعل الجملة متناغمة وسهلة الحفظ ويعطيها 

 الاستماع. لطيفا عند القراءة أو

 

 رح:ـــــــــشــــــال

إن الكاتب في جملة ''مداهمة العمران لها ورمي الفضلات بها'' استعمل السجع كأسلوب بلاغي 
'و ''بها'' ' لإضفاء نغمة موسيقية على الكلام ويظهر السجع هنا في تشابه نهاية الجملتين في الكلمتين ''لها

يسهل حفظ  هو الانتباهحيث تنتهيان بنفس الحرفين ''ها'' مما يحدث نوعا من التوازن الصوتي الذي يلفت 
 المعنى كما أن المعنيين في الجملتين متقابلان من حيث التعدي على البيئة:

لجمع بين اوهذا  الاعتداء على العمران، والثانية إلى تلويث المكان بالفضلات. إلىالأولى تشير 
يجعل السجع أداة يمكن استخدامها في الخطابة أو الكتابة الأدبية لزيادة التأثير  المعنى والموسيقى هو ما

 والإقناع.
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عليه وجود الأسلوب  الإقدامأما في جزاء الخير بمجرد الإقبال عليه وعقاب الشر في مجرد 
هي بكلمة هة أو متطابقة فهنا كلتا الجملتين تنتالبلاغي )السجع( بحيث تنتهي الكلمات الأخيرة بأصوات متشاب

''عليه'' وهذا يجعل الكلام متناسقا وسهل الحفظ كما يعطيه إيقاعا موسيقيا لطيفا. فهذا الأسلوب يستخدم كثيرا 
في الكتابة والخطابة لجدب انتباه المستمعين أو القراء ولتوضيح الفكرة بشكل أقوى فعندما تسمع جملا متشابهة 

هايات تشعر وكأن الكلام يتكرر بطريقة موسيقية مما يساعدك على فهم الفكرة والتذكر بشكل أفضل في الن
 وهكذا فإن السجع يعتبر أداة مهمة في تحسين جودة الكلام وإيصاله بشكل مؤثر.

أن أكثر العلم الرائع كان ردا على  كما اعتمد الكاتب على السجع في جملة'' فكر باسم وتدبر
لطائشين'' ا ئين وطيش الطائشين'' باستخدام عبارات وأصوات متشابهة مثل كلمتي ''الخاطئين'' و''أخطاء الخاط

حيث تنتهي كلتاهما بنفس الصوت ''ين'' هذا التشابه في النهاية يجعل الكلام يبدو متناغما ويسهل علينا تذكره 
مالا لذلك جعل الكلام أكثر إيقاعا وجفالسجع يستخدمه الكتاب والخطباء لجذب الانتباه لدى المستمعين لأنه ي

بأنها موسيقى كلامية تساعدنا على فهم المعنى والاحتفاظ به في  أو نسمع لجمل فيها سجع، تشعر عندما نقرأ
 الذاكرة بشكل أفضل.
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 الحجاجية: الاستعارة

 قال ابن أبي حازم: لغة:
  كتمن الرّبو كير مستعار        منخره إذا ما                كأن حفيف                

قيل في قوله " مستعار" قولان أحدهما أنه استعير فأسرع العمل به مبادرة للارتجاع صاحبه إياه و الثاني أن 
تجعله من التعاور" يقال : استعرنا الشيء و آعتورته  و تعاورناه بمعنى واحد و قيل : مستعار بمعنى متعاور 

 "1أي متداول

خلال ما ابن الأثير في التعريف اللغوي أشيْر إلى العلاقة التي ينبغي أن تتوافر بين المعير و المستعير.  و من
هذا لا يقع إلا بين طرفين متعارفين و يوضح ابن الأثير هذه العلاقة في قوله: " المشاركة بين اللفظين في نقل 

الشخصين في نقل الشيء المستعار من أحدهما المعني  في الاستعارة من أحدهما إلى آخر. كالمعرفة بين 
 " 2إلى الآخر

كما تحدث الجاحظ عن الإستعارة في كتابه ) البيان و التبيين ( فعرفها بقوله : " الإستعارة تسمية اصطلاحا: 
 "  3باسم غيره إذا قام مقامه

يتأمل في تعريف الجاحظ يجده لا يبعد بها عن التعريف اللغوي، فهي عنده نقل لفظ من معنى عرف  و من
 به في اللغة إلى معنى آخر لم يعرف به.

 للدكتور عيسى مومني و قد جسد بعضها في جدول إحصائي:  رواية رواء الروحو من الاستعارات ما نجد في 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .0/103 –ابن منظور: لسان العرب  - 1 

 -مصر  –تحقيق محبي الدين عبد الحميد، مطبعة مصطفى البابي الحلبي و أولاده  –ابن الأثير: المثل السائر، في أدب الكاتب و الشاعر  -0

 1141 – 1/462 . 

 . 124 – 120 – 1 –الجاحظ: البيان و التبيين  - 3 
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 الجدول الإحصائي:
 نـــــــــــوعــــــــــهـــــــــــــا ــــــارةالإســـتـــعــ

و بقب " والد باسم " مغروسًا في   (8
 ذلك المكان.

 إستعارة مكثية.
مغروسًا في ذلك المكان حيث شبه الكاتب والد باسم  -

بالنبات فحذف المشبه به الثبات و ألقي على شيء من 
 لوازمه " مغروسًا"

 
تعــرض عـــلى ســكــان قـــرية الجبل   ( 8

" نزع حماسهم و القبول بالدخول إلى 
 المتاهات" 

 إستعارة مكثية.
شبه الكاتب الواقع أو الوضع الصعب الذي يراد فرضه  -

على سكان قرية الجبل بالمتاهات و حذف المشتبه به ) 
 الوضع الصعب ( و رمز إليه بلفِظ المتاهات "

 
لأسابيع .... لأنه ( و خلال هذه ا 1

بصدد العقل المثقوب و مشلولات الشك 
و التشكيك في القطرة التي فطر الله 

 الناس عليها "

 إستعارة مكثية.
في هذه العبارة شبه الكاتب العقل شيء مادي يمكن نقيه  -

) كأن يكون وعاءًا أو نسيجًا ( حيث حذف المشبه به و 
 ذكر شيء من لوازمه ) الثقوب (. 

 إستعارة مكثية  " يخلع لباس الوهن من جسده " ( 1
صور الكاتب الوهن ) الضعف( بلباس يلبس و يخلع  -

حيث حذف المشبه به ) اللباس الحقيقي ( و ترك أحد 
 لوازمه ) الخلع (.

 إستعارة مكثية. ( هؤلاء فكرهم يعصر وهمًا  5
حيث شبه الكاتب الفكر شيء مادي يمكن عصره و حذف  -

صراحة) كأن يقال : يعصر كما يعصر العنب المشبه به 
 ( بل ذكر المشبه فقط و حذف المشبه به.
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 الـــــشـــــــرح :
في هذه العبارة " و بقي والد باسم مغروسا في ذلك المكان " نلاحظ أن الكاتب لم يستخدم كلمة "              

عادة للنباتات عندما تزرع في الأرض و هنا لا واقف " أو " جالس " بل قال " مغروسا " و هي كلمة تستعمل 
يقصد أن والد باسم زرع فعلا بل صوره على أنه ثابت في مكانه كما لو كان شجرة، لا تتحرك و لا يستطيع 
أن يغادر فهذه الصورة تعبر عن حزنه العميق أو تمسكه العاطفي بالمكان و التعلق الشديد به و كأنّ والد باسم 

كان غير قادر على المغادرة لا جسديا و لا عاطفيا. فهذه الاستعارة زادت المعنى وضوحا أصبح جزءا من الم
و بيانا في الخطاب الحجاجي و بذلك إستطاع الكاتب إقناع المتلقي و جعله يعيش معه ذلك الموضوع بكل 

 وجدانه النفسي و العاطفي و العقلي.
لاستسلام و فقدان الحماسة على سكان " قرية الجبل عبر الكاتب في هذه الجملة عن محاولة فرض حالة من ا

" الذين يفترض أنهم يتمتعون بالإصرار و العزيمة و جرهم إلى واقع غامض و مربك يرمز إليه بـ ط المتاهات 
" حيث شبه الكاتب الواقع أو الوضع الصعب الذي يراد فرضه على سكان " قرية الجبل " بالمتاهات فالمتاهة 

التشتت، و انعدام الوضوح و هذا يعبر عن ضياع الهدف أو المعاناة النفسية و حذف المشبه توحي بالضياع، 
 به و رمز إليه بلفظ المتاهات,  

و نجد الكاتب في عبارة " لأنه بصدد العقل المثقوب و مشلولات الشك و التشكيك " لا يصرح بما شبه به العقل 
ورته و " العقل المثقوب " لا يعني عقلا مثقوبا فعلا، بل أو الشك بل يترك لنا نستنتج المعنى من خلال ص

يسير إلى عقل فقد اتساقه أو قدرته على الفهم و التماسك و كأنّ الأفكار تتسرب منه كما يتسرب الماء من 
وعاء مثقوب، فهنا لم يذكر الكاتب " الوعاء " لكنه أشار إلى صفة من صفاته و هي " الثقب " فكانت هذه 

ة و كأنه عـــمــل يدوي أو حرف ثية و كذلك الحال في " مشلولات الشك و التشكيك " إذ صور الشكاستعارة مك
يتهمك فيها الإنسان مع أن الشك فعل عقلي و ليس شيئا مادي حيث حذف المشبه به ) الأشغال أو الحرف ( 

القارئ  اشر و تدربو احتفظ بما يدل عليه و مثل هذه الاستعارات تصفي على النص عمقا و معنى غير مب
 على التفكير و التأمل فيما وراء الكلمات لإيصال المعاني بطريقة غير مباشرة فتجعل اللغة أكثر حمالا و عمقا.
و في هذه العبارة يخلع لباس الوهن من جسده يستخدم الكاتب صورة جميلة ليصف كيف يتخلص الشخص 
من ضعفه و تعبه حيث يقول " يخلع لباس الوهن" و كأن الضعف مثل ثوب أو لباس يرتديه الشخص لكنه 

تعني أنه  خلغ "لباس غير حقيقي  بل مجازي فكلمة " لباس " هنا تعني حالة الضعف التي تغطي الجسد و "ي
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ينزع هذا الضعف  بعيدا عنه كما ننزع الملابس عندما نريد أن نشعر بالراحة أو الحرية فالكاتب استعمل 
 الاستعارة لإبراز التحول الكبير في حالة الشخص من الضعف إلى القوة.

اولون حل و يحفالكاتب هنا عندما يقول هؤلاء فكرهم يعصر وهما تعني أنّ هؤلاء الأشخاص يفكرون كثيرا 
مشاكلهم لكن أفكارهم ليست واضحة أو صحيحة فكلمة " يعصر " هنا مثل عندما نعصر برتقالة لاستخراج 
العصير لكن هنا يقصد الكاتب بها أنهم يضغطون على أفكارهم كأنها شيء مادي لكن نتيجتها هو " الوهم "أي 

لا. ستعارة ( لأنها تجعل الكلام أكثر تأثيرا و جماأنهم يعيقون أشياء خيالية و هي صورة جمالية في اللغة ) الا
الفكر كأنه شيء يعصر و صور الوهم كمادة تستخرج منه كأنها عصير ليستخرج من الفكر و  رحيث صو 

 كأن الكاتب يسخر من فكرهم و تصويره على أنه بلا فائدة.
 التشبيه :  

هما من شبهت الشيء بالشيء أقمته مقامه لما بين التشبيه لغة التمثيل : يقال هذا شبه هذا و مثيله، ولغة : 
 الصفة المشتركة.

في معنى مشترك ) وجه الشبه ( بأداة ) الكاف  فهو إلحاق أمر ) المشبه( بأمر ) المشبه به (أما اصطلاحا: 
 (.  1و كأنّ و ما في معناها ( لغرض ) فائدة

يه و لسان العرب و الشبه و الشبه و التشب و ذهب أحمد مكلوب إلى تعريف التشبيه في اللغة بأنه جاء في
المثل و الجمع أشباه و أشبه الشيء : ما تله ، و أشهيت فلانا و تشابهان و التشبيه على، و تشابه الشيآن و 

 . 2إشبينتها، أشبه كل واحد منهما صاحبه و شبه إياه و شبهه به مثله و التشبيه، التمثيل
قد على أنّ أحد الشيئين سيد مسد الآخر في حسن أو عقل و لا يخل كما عرفه الوماني : التشبيه هو الع

 .   3التشبيه من أن يكون في قول أو في النفس
 وجه الشبه و أداة التشبيه.  –المشبه به  –و تعتبر أركان التشبيه: المشبه 

 و من أنواعه : 
 تشبيه بليغ: و هو ما ذكر فيه الطرفان فقط و حذف منه الوجه و الأداة. -
 شبيه مؤكد: و هو ما حذف أداته.ت -
 تشبيه مرسل: و هو ما ذكرت فيه الأداة. -

                                                           
 .014أحمد مصطفى  المراغي، علوم البلاغة ، البيان و المعاني و البديع ) بيروت. دار الكتب العلمية ( ص  - 1 

 .42فنون البلاغة ، ص  أحمد مطلوب، - 2 

 .41أحمد مطلوب، المرجع نفسه، ص  - 3 
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  1تشبيه مقلوب: و ذلك بأن يجعل المشبه مشبها به و يجعل المشبه به مشبهًا.  -
تشبيه ضمني: هو تشبيه لا يوضح فيه المشبه و المشبه به في صورة من صورة التشبيه المعروفة.  -

و قد إعتمد الكاتب معنا في روايته  2ا أماكن ما أشد إلى المشتبه.بل يلمح المشبه و المشبه به دائم
 على التشبيه و استعمله ليزيد المعنى وضوحًا و تقريبا للقارئ و المتلقي و التأثير فيه: و نجد منه:

                                                           
 .06المرجع نفسه ص  - 1 

 .033، ص 0ط  0222أحمد هاشمي، جواهر البلاغة، المكتبة العصرية ، صيدا بيروت، - 2 

 نـــــــــــــــــــــــــــــــوعـــــــــــــــــــــــــــــه الـــتــشــبـــيــــه
" تصير الأوطان كلأ مباحًا لكل   (8)

 وافدٍ "
 تشبيه بليغ:

تشبيه بليغ لأنه أقتصر غلى المشبه و المشبه به فقط  -
دون أداة التشبيه أو جه الشبه حيث شبه الأوطان بالكلأ 
أي تصبح في حال من الإستباحة و الضعف كأنها 

 مرعى مفتوح لا يحمى.
فهم منه أنّ الدولة ليست  (8)

 السحري.مصباح علاء الدين 
 الدولة مصباح

 تشبيه بليغ:
حذف الكاتب أداة التشبيه و وجه الشبه و أبقى المشبه  -

) الدولة ( و المشبه به ) المصباح ( ليبين أهمية الدولة 
 في حياة الناس.

" مشهد رؤية البشر المجانين  (1)
مثل أدهم أشبه بابن أوى و هو 
يهاجم في الليل أعشاش 

 الطيور..."

 :تمثيلي تشبيه
هذه الصورة شبه الكاتب مشهدا كاملا بمشهد آخر.  في -

 فالمشبه هنا هو رؤية البشر المجانين مثل أدهم.
 المشبه به: ابن أوى و هو يهاجم في الليل أعشاش الطيور.

العلاقة هنا أو وجه الشبه: الوحشية، الهجوم المفاجئ أو 
 الرعب. 

 أنـــوار الفطنـــة عـــنـــد الــشــيـــــخ (4)
" فاضل " أشبه بالكوكب الدري في سماء  

قرية الجبل تزداد بريقا و لمعانا كلما ازداد 
 الموقف ظلمة.

 :تشبيه تمثيلي
الكاتب هنا لم يقتصر على تشبيه شيء بشيء بل صورة  -

بصورة حيث نجد جميع أركان التشبيه، المشبه ، المشبه 
 به. وجه الشبه ، أداة التشبيه. 

حالة أنور الفطنة للشيخ فاضل بحالة الكوكب الدري  حيث  شبه
 اللامع في السماء الذي يضيء في فضاء مظلم.
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 الــــــشــــــــرح:

ا حال على التشبيه البليغ مبرر  نجد أن الكاتب في هذه العبارة " تصير الأوطان كلأ مباحا لكل وافد" إعتمد
الأوطان التي فقدت قيمتها أو حمايتها فقد شبهت الأوطان بالكلأ أي العشب الذي ينمو في البرية و تستطيع 
أي دابة أن تأكله دون رقيب و هذا التشبيه إنّ دل على شيء فإنه يدل على أنّ الوطن أصبح مستباحا، لا 

و هذا التشبيه بليغ لأنه حذف منه كل عناصر التشبيه ما عدا المشبه و  يدافع عنه أحد و لا يقدر كما ينبغي
المشبــــه بـــه و لم تذكــــر فيــــه أداة التشبيــــه و وجه الشبه مما زاد من قوتـــــه و تأثيره و حمايتـــه من الاستغلال و 

 الضياع.
فقد   جتمعفراد المأفي حياه  ة ظهر دور الدولالبليغ حيث ي هبيشالت" مصباح  ة الدولة " كما اعتمد في عبار 

ي ــك هـــذلــاه كــجــتلإا والظولا ي وابالمصباح الذي يضيء الظلام وينير الطريق للناس حتى لا يعثر  ةشبهت الدول
وتساعدهم  .ى والفسادــــــوضــــفــن الــــم مــــهــيــمــحــوت والأنــظــمـــةن ــيــوانــقــالــم بــدهــرشــاس وتـــنـــاه الــيــم حــظــنــي تــتــال

وب ــعــشــلا ةاـــيـــي حــي فـــاســسأعنصر  الدولةعلى ان  التأكيدمن هذا التشبيه  ضمستقبلهم والغر  ءعلى بنا
 ــجــعــنــا هذا التشبيه على تقدير دور الدولة و احترامها و العمل على بنائها و حمايتها.شــوي
ما  بالبشر المجانين الذين يتجولون في الطرقات ويعبثون بكل " دهم" أالكاتب هنا سكان قريه الجبل مثل  هشب

الليل يقتحم  يتسلل تحت جناح اابن اوى عندما يكون جائعببكوابيس تمشي على قدمين  أشبهيديهم أتقع عليه 
قد صور ها بلا منطق ولا رحمه و لر اماسيبعثر ريشها ويك ،ر فيها الرعب والذعرشلين العافيةاعشاش الطيور 

 صوتي –في تصوير العبث والجنون والعدوان من خلال مشهد بصري  ةلنا الكاتب التشبيه التمثيلي هنا بمهار 
 .نفسي متكامل  -
 

شطحاته كثيرة و عناصر  (5)
تشكيل عقله فيه التفات كبير 
لعمارة الكون و اكتشاف أسراره 
لكن خرافات و أساطير اليونان 

 و الإغريق".
شطحاته كثيرة ... من أساطير اليونان 

 و الإغريق.

 :ضمني بيهتش
هنا الكاتب شبه أفكار " أدهم " بالأساطير و هو تشبيه 
ضمني حيث ذكر المشبه: عناصر عقله و المشبه به: 

أساطير اليونان و الإغريق و وجه الشبه: الغرابة، الخيال، 
اللاعقلانية و ترك القارئ سينتجه من السياق و حذف و لم 

 (   يستخدم أداة التشبيه صريحة ) كـ . مثل . شبه
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  (  شــــــــــــــــــــــــرح :  4

الكاتب  نّ أنجد  "  قرية الجبل سماء  ري فيالكوكب الدّ أشبه بالشيخ فاضل  أما في جملة " أنوار الفطنة عند
 كأنهابل يصورها  بشيء عادي طنةليبرز ذكاء الشيخ فاضل وتميزه فهو لا يشبه الفتمثيليا يستخدم تشبيها 

هل فيكون مظلمه بالج بسيطةقريه  لأنهافي سماء قريه الجبل  ع يسط ،اي نجم لامع شديد الضوء ريّ دكوكب 
 تأثيرهو بعقله وفهمه وسط من حوله وهذا يدل على مدى اشراق عقله   ءمثل هذا النجم يضي"  فاضل  "  الشيخ

 لا.ا كما بلغت الكواكب الانظار في السماء مما يزيد المعنى جماتمامً  ، في مجتمعه
الكاتب لا  نّ أوعناصر عقله انها تشكيل من اساطير اليونان والاغريق نلاحظ  ةشطحاته كثير  ةوكذلك في جمل

 عن هذا النو لأي التشبيه الضمني أا بلاغيا عاديه بل يستخدم اسلوبً  ةبطريق ( داهم ) يصف عقل هذا الشخص 
الشبه بوضوح  لا يذكر وجه و ةصريح هتشبي ة لا يحتوي على ادا  لأنهبيه يختلف عن التشبيه العادي شمن الت

ذا المثال الكاتب وفي ه .به من خلال المعنى العام والمشبهبين الطرفين المشبه  العلاقةيفهم  القارئ نما يترك إو 
 ةمليئ بأنها ةساطير معروفلأوهذه ا والإغريقية اليونانيةساطير لأشبه عقلي داهم ومحتواه الغريب بمجموعه من ا

هذا  لذلك الكاتب من خلال عواق أووالقصص التي لا تعتمد على منطق  ةالكائنات الحجاجي المبالغةبالخيال 
 تناقضةموربما  الواقعيةوغير  الغامضة بالأفكارمليء  ،غريب مشوشن عقل هذا الشخص أالتشبيه نفهم 

 .الأساطيرحيانا مثل ما تكون أ
ن يقدم له ألا من ويتخيل بد يتأملفنيه غير مباشره ليجعل القارئ  ةبطريق ةيعبر عن فكر  أنراد أفالكاتب هنا  

لتعبير الكاتب على ا ةيظهر قدر و (  يه شبالتحمالا  ) المعنى بشكل مباشر وسهل فهو يقضي على الكلام 
 ة.بداعيإ ةبطريق

 
 الــــــطـــــــبـــــــــــاق: 

بيت  وأ الخطبة أو الرسالـــة أجزاءعلى انه جمع بين الشيء وضده في جزء من  المطابقة أواق ـــبــطـــرف الـــعــي
 .1والبردالجمع بين السواد والبياض والليل والنهار والحر مثل:  القصيدةمن بيوت 

                                                           
 . 423م. ن. ج. ن. ص  - 1 
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 و طبقتتفاق الا ،والتطابق الموافقة المطابقة و اتساوي ،يئينشتطابق ال"  :ابن منظوركما عرفه  لغةالطباق ف 
 لأحمد البلاغيةالمصطلحات "  كما جاء في معجم ..."1وألزقتهما على حد واحد  هماجعلت إذابين الشيئين 

 .2ةومطابقه ومقاسم ؤتطبيق وتكاف وتضاد الطباق هو  أنطوب م
 
 أنـــواعــــــــــه:ن ــوم 

 .نهي مر وأ أو ،مصدر واحد مثبت ومنفي يوهو الجمع بين فاعل :طباق سلب
 .هو الجمع بين الشيء وضده إيجاب:طباق 

 ه وــكــاســـمـتو نص لل استجام استفاءفي  العربية اللغةي روايته للدور اللافت للطباق في ـــب فــاتــكــعتمد الإ د ـــوق
 "والبصير الأعمىوما يستوي  تعالى: "قوله ك ةمن القران الكريم كثير  أمثلته

 .لنصل العميقة الدلالةالجمل مما يولد  أطرافكما انه يربط بين  
 الأمثلة:بعض وهذه بعض  هوهذ 
 

 الــجـــــدول الإحـــصــــائـــــــي:
 نـــــــــوعـــــــــــــه الــــــــطــــــــبــــــــاق

" إيك مثل النساء ملكًا مضاعًا لم تحافظ عليه 3 (8)
 مثل الرجال "

 الرجال  -النساء  

 طباق إيجاب.
هنا الكاتب جمع بين كلمتين متضادتين: النساء  -

 الرجال و هما كلمتان متضادتان في المعنى. –
 النساء : توحي باللين أو العطف. -
 توحي بالقوة و الثبات.   الرجال : -

 الخروج من دائرة الأمن إلى دائرة الخوف. 4 (8)
 الخوف     -الأمن  

 طباق إيجاب.
 متضادتين:  هنا الكاتب جمع بين كلمتين -
 الخوف متضادتان في المعنى. -الأمن 
 و الاستقرار. ةالأمن: يعني الطمأنين -
 الخوف: يعني القلق و الاضطراب.  -

                                                           
 .021ص  -12ابن منظور، مج  - 1 

 .66ص  1183. 4مطلوب، ج - 2 

 .16، ص رواء الروح - 3 

 .12رواء الروح، ص  - 4 
 .160رواء الروح، ص  - 4
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فيه الدولة الجزائرية سيادتها المطلقة  و تمارس 1 (1)
 و التامة في الداخل و الخارج.

 الخارج. –الداخل      
 

 طباق إيجاب.
: متضادتين في المعنى الكاتب استعمل كلمتين -

 الخارج. –الداخل 
 الداخل: يدل على ما هو داخل حدود الدولة.

 الخارج: يشير إلى ما هو خارجها.
لـــكـــنـــه دائــــــم الــــدفاع عــــن الكيان المادي   2 (1)

 والمعنوي لقرية الجبل.
 المعنوي –المادي    

 طباق إيجاب.
لأن الكلمتين " مادي" و " معنوي" تحملان معنين 

 متضادين.
 شيء ملموس(.)المادي: ما يدرك بالحواس 

حــــي رو  -معنوي: مـــا لا يدرك بـــالحواس )شـــيء مــجـــرد
 و فكري(.

 و ضبطت عملية الكرّ و الفرّ. 3 (5)
 الفرّ. –الكرّ        

 طباق سلب.
 جمع بين كلمتين متضادتين

الكرّ: تعني الهجوم و التقدم نحو العدو. أما الفرّ تعني 
الهروب و الانسحاب و استعمال هـــذا الطباق لإبراز 

 المعنى و توضيحه و تقويته.
  

 الــــشـــــرح : 
في جملة أبك مثل النساء ملكا مضاعا لم تحافظ عليه مثل الرجال " نلاحظ أن الكاتب استخدم محسنا بديعيا 
) الطباق( و جمع بين كلمتين متضادتين في المعنى في نفس السياق و الهدف منه توضيح المعنى و تقويته 

ل " كلمتان فيهما تضاد واضح لأن و جعل الأسلوب أكثر تأثيرا. في هذه الجملة نجد " النساء " و " الرجا
النساء ترتبط عادة في السياق التقليدي باللين والعطفة بينما الــرجال يرتبطون بالــقـــوة و الصلابة و استخدام هنا 
لتوضيح الفارق بين من يضعف و يبكي بعد ضياع الملك ) مثل النساء ( و من يحافظ عليه و يدافع عنه ) 

اق بين " النساء " و "الرجال " يعمق المعنى و يوضح الفكرة من خلال المقارنة و التضاد. مثل الرجال ( إذا الطب
 و هو ما يجعل الكلام أكثر بلاغة و قوة في التعبير.

أمـــا فــــي جملـــة " الـــخـــروج من دائرة الأمن إلى دائرة الخوف " استخدم الكاتب أسلوبا بلاغيا ) الطباق( و جمع 
ادتين فـــي المعنى " الأمــــن" و " الـــخــوف " لتقـــويـــة الـــفـــكـــرة و جعلها أوضـــح و أقـــــــوى. فهما كلمتين متض

كلمتان متضادتين تمامًا فـ " الأمن " يعني الاستقرار و الطمأنية. بينما " الخوف يعني القلق  و عدم الشعور 

                                                           
 .162رواء الروح، ص  - 3
 .131رواء الروح، ص  - 2
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ختلفتين في المعنى بشكل مباشر و من دون نفي و الهدف من بالأمان و طباق سلب فهو يجمع بين كلمتين م
هذا الأسلوب هو إظهار التعبير الكبير بين حالتين متعاكستين مما يساعد القارئ على تخيل الموقف و فهمه 
بشكل أقوى و أعمق لذلك فالطباق هنا ليس مجرد تجميل لغوي، بل هو أداة بلاغية تعزز المعنى و تقوي 

في جملة " تمارس فيه الدولة الجزائرية سيادتها المطلقة و التامة في الداخل و الخارج " نجد الأسلوب. كذلك 
الطباق في كلمتين " الداخل" يدل على ما هو داخل حدود الدولة بينما " الخارج " يشير إلى ما هو خارجها و 

سواء  سلكتها كاملة في كل مكان،تجد الكاتب هنا اعتمد طباق ليبرز فكرة شمول السيادة، أي أن الدولة تمارس 
 داخل البلاد أو خارجها. مما يعطي قوة و تأكيدًا للمعنى.

" فإننا نلاحظ وجود كلمتين متضادتين في المعنى هما " المادي"  أما في قول الكاتب " الكيان المادي و المعنوي 
 و " المعنوي " فكلمة المادي هنا تشير إلى كل ما هو محسوس و ملموس مثل البيوت و الأراضي. أماكن.

المعنوي فتعني ما هو غير ملموس مثل: القيم و المشاعر و الانتماء و يجتمع هذان اللفظان المتضادان في 
إن هذا الأسلوب البلاغي ) طباق إيجاب( لأنه يقوم على التضاد في المعنى دون استخدام أداة نفي الجملة ف

فالطباق كما سبق و ذكرنا من الأساليب التي تضيف جمالا و وضوحًا للنص لأنه يبرز الفكرة و يقوي معناها 
 من خلال المقارنة بين الشيء و ضده.

كرّ و الفرّ" فتجد أعاد الجمع بين كلمتين متضادتين هما " الكرّ" و " الفرّ" أمـــا فــــي جملة " و ضبطت عملية ال
فكلمة " الكرّ" تعني الهجوم و التقدم نحو العدو بينما " الفر" تعني الهروب أو انسحاب من المواجهة هذا التضاد 

ضادتان لإبراز كلمتين متفي المعنى بين الكلمتين يجعل منهما مثالاً للأسلوب البلاغي ) الطباق ( حيث سيخدم 
 المعنى و توضيحه بطريقة بلاغية قوية. 

 
 
 :اس ــــــنــــــجـــــال
ول ن فعل مصدره التفعيل كما يقلأوهو التجنيس مصدر جنس  (التجنيس) ن من الناس من يقول فيه أعلم أ 

 .يمالم تكوكلّ  ،ام تسليمٍ سلّ 
قع خرى فقد و لأبهت ااذا شإالكلمتين  ىحد نّ لأيضا أمن الجنس  المفاعلةوهي  ةلمجانس :ومنهم من يقول 

كما  اعلةو المفن فاعل مصدره الفعال لجناس، لأوالجناس مصدران  و المجانسة الجنسية،بينهما مفاعله في 
 .اوخصامً  ةمخاصم هخاصم و تالا،وق و مقاتلة تلةقا :تقول

 .معه في الجنس حدات فهو مصدر جانس الشيء شاكله و :  ةالجناس لغما أ و 
 .في المعنى في النطق ويختلفانو هو أن تشابه اللفظين ن تشابه الكلمتين في اللفظ أالجناس هو  :اصطلاحا 
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 انابه اللفظن نتشو أليه الذوق ويرتاح له إن ئيطم هو ما او بعضها و، أكلها الصورةلفاظ في لأوهو تناسب ا 
 .في النطق ويختلفان في المعنى

 :قسمين إلىقسم ين و:  أنواعهومن  
       ا 1وشكلها وعددها وترتيبه فنوع الحر  : هي ةربعأمور أتفق في أهو ما :  الجناس التام 
 2.في واحد اللفظانهو ما اختلف فيه  :غير التام الالجناس  
 ةروعنغما موسيقيا فيكسب الكلام جمالا و  لإحداثواخر الجمل أفضي تتوافق فيه لعتباره محسن بديعي بإ و 

 .وحرواء الر من مثال ذلك في  القصصيةفي بعض الشيء  جمالية ةستعمل لغرض حجاجي لا لغايا و لكن
 

 الــجــدول الإحــصــائـــي:   
 نــــــــــــــوعـــــــــــــه الـــــجــنـــــاس

 جناس ناقص أن ضلّ  و أضلّ   (8)
استعمل الكاتب الجناس الناقص في كلتا كلمتان متشابهتين في  -

بعض الحروف فالأولى تعني أنّ الشخص تاه أو انحرف بنفسه 
 ما تسبب في ضلال غيره. بينما أضل تعني أن شخصًا

 طاقات تنفجر بالطاعات. (8)
 طـــــاعـــــــات -طــاقــات       

 

 ناقص جناس
استعمل الكاتب جناس ناقس بين كلمتين متشابهتين في بعض  -

 الحروف ) ط، أ، ن( و المعنى مختلف
 طاقات: تشير إلى القدرات أو القوى.

 الطاعات: تشير إلى الأعمال الصالحة أو العبادات.
 فأجاب الأب: كرّ و أنت حرّ  (1)

 حــــرّ  –كــــرّ        
 ناقص جناس
 تجد كلمتين متشابهتين في النطق جزئيا و هما كرّ  -

كلمتان تنتهيان بنفس الحرفين" ر " تتكونان من ثلا  حروف لكن  ّ و حر 
 تختلف بدايتهما.

 كرّ: تعني الرجوع أأو الهجوم في القتال.
 حرّ: تعني الإنسان الحر دون قيد. 

                                                           
 .423م . ص  – 1114أحمد مصطفى المراعي، علوم اللاغة و البيان و المعاني و البديع، دار الكتب العلمية،  - 1 

 .034المرجع نفسه، ص  - 2 
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إمتلاك أصحاب المشروع وسائل   (1)
 حديثة ترصد سكان المكان.

 مـــكـــان  -ســـكـــان         

 ناقص جناس
يوجد تشابه جزئي ) الكاف. الأف. النون( في بعض الحروف  -

و اختلاف في البعض الأخر و هذا يضفى إيقاعا موسيقيا 
 للنص و تشيد انتباه السامع و القارئ. 

 و كل من اتحد و توحد  (5)
 توحد -اتحد          

 تام جناس
استعمل الكاتب جناس تام في كلمتين متشابهتين كثيرا في  -

كيب الصوتي. حيث يشتركان الحرف الثلاثي ) الحروف و التر 
 و. ح. د(.

 توحد: يعني أصبح واحدا أو تجمع في وحدة.
 فهنا تشبه كبير في اللفظ و إختلاف في الصيغة و المعنى بحد صغير.

                                                                                                                                                                                                        
 
 :رح ــــــــــشــــــــال

عتمد على الجناس إ و أاستعمل  " لواظّ  ن صلّ أمنذ  ة "في عبار  " رواء الروح"   روايةن الكاتب في أنلاحظ 
ي في الحروف ألجناس يحدث عندما يتشابه كلمتان في اللفظ فا العربية البلاغةفي  البديعيةوهو من المحسنات 

 و في ل. ل ( .ض)الثلاثي  فمتشابهتان في الحر  " أضَلّ " و " لّ ضَ "   تيلكن تختلفان في المعنى وهنا كلم
ن الشخص انحرف او ابتعد عن الطريق أ يأ "  ظلّ "  نطق بعض الحروف لكنهما مختلفتان في المعنى و

ت قعه في الظلال وجعله ينحرف هذا التشابه في الكلماأو خر آن شخص أتعني  " ظلّ " أالصحيح بنفسه بينما 
سببه ق بين الضياع الذاتي والضياع الذي تويساعد الكاتب على توضيح الفر  اوابداع كثر جمالاأ العبارةيجعل 

ات ويقوي المعنى من خلال التلاعب بالكلم يابلاغ قايدعى رون العبارةلذلك فان الجناس في هذه  ك.خرون للأا
 .في المعنى والمختلفةفي الشكل  المتقاربة

"  و " اتطاق" ين في الصوت وهما بتنلاحظ وجود كلمتين متقار  " ات تنفجر بالطاعاتـــاقـــــط"  ةار ــــبـــــي عـــوف 
تماما  ةمتطابق تبه في النطق لكن اذا دققنا فيهما نجد ان الحروف ليسشاعند سماعهما نشعر بت " طاعات
في الطاعات كذلك كل كلمه معنى مختلف و )ع ( في طاقات (  ق)  :ختلاف في بعض الحروف مثلإ فهناك

عمال الخير فهذا النوع من التشابه أ  فتعني العبادات و " الطاعات"   أما ى ي القدرات والقو تعن" طاقات"    ف
 جناس ناقص ويستخدم في النصوص البلاغةيسمى في  عنىالم في بعض الحروف و اختلاففظ مع ي اللف

 .والقارئ  عفي السام تأثيراكثر أجمال صوتي وتناسق لغوي مما يجعل الكلام  لإسقاء الأدبية
تبدوان متشابهتان في الشكل والنطق فكل  " حر"  و"  كرّ "  تاكلم "حرّ "  أنت و "كرّ : " ب لأا ةما في جملأ 

) تلف مخ الأولن الحرف أنا نكشف ققحروف وتنتهي بحرف الراء المشدد لكن اذا د  ثلاثةمنهما تتكون من 
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تعني الهجوم او الرجوع الى  "كر"  ولىلأن المعنى مختلف تماما فاأكما في " حرّ "  " و ) ح (رّ " كفي  ك (
و مستعبد أي غير مقيد أتعني شخصا حرا  "  حرّ  بينما " .القتال وهي كلمه تستخدم في مواقف القتال والحرب

 ةسهولو  تأثيراكثر أ العبارةوهذا الاختلاف في بعض الحروف والمعنى يعطي جمالا صوتيا للنص ويجعل 
الأدبية ته امنهم عيسى مومني الذي عجب كتاب و .الشعراء كثيرا في كتابتهم و اءوحفضا لذلك يستخدمه الادب

 .تحكمه وتمكنه ةوخياله وقو  أفكاره ةلشساع ة.البديعي بالمحساناتواعماله 
 "صحاب المشروع وسائل حديثه ترصد سكان والمكان أامتلاك  ةفي جمل" مكان "  و" سكان " وفي كلمتي  

وزن الصوتي ويشتركان في نفس ال " ناك" ف حيث تنتهي كلمتان بنفس الحروف في الصوت والحرو  هانجد تشاب
 سكان " في المعنى ف أيضافي مكان " م "  و " سكان" في " س "  الأولختلاف في الحرف إتقريبا لكن هناك 

هو  الموقع نفسه هذا التشابه الجزئي أو الأرضالذين يعيشون في مكان معين ومكان تعني  الأشخاصتعني  "
مما يجعل  في الكلام يالتوازن الصوتي والجمال إضفاءيساعد الكاتب على  البلاغةجناس ناقص وهذا النوع من 

 اه بعضهمتشاب" لتوحد "  و" اتحد " وكذلك استعمال الكاتب الجناس في كلمتين  إيقاعا. و حيويةكثر أ الجملة
ث يتشابهان في معظم الحروف والنطق وهذا التشبيه لا يعني ان للكلمتين نفس البعض كثيرا في اللفظ حي

 ليصبحوا وحدة واحدة.تمعوا معا جمن شخص او شيء ا أكثر أنتعني حد " اتـ " المعنى ف
 . ةوضعي ة أوواحده وغالبا تعبر عن حال حالةو صار أصبح واحدا أالشيء  أن " فتعني " توحد" كلمه  أما

ت تكون ن الكلمالأ إيقاعًا جمالا و أكثرتساعد الكاتب على جعل كلام  الكتابة أوناس في الشعر جن الإلهذا ف
 مختلفة.في الصوت لكن تحمل معاني  متشابهة

 
 



  
 

 
 

 

 

 

) الأدوات اللسانية المبحث الثاني 
 الحجاجية في النص الروائي (
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و اء الرّوح (.  الأدوات اللسانية الحجاجية في النصّ الروائي ) ر 

 الــتــكــــرار: – 1

لقد اهتم أهل اللغة بالتكرار اهتمَامًا كبيرًا لما له من فائدةٍ في الكلام إذ يعتبر من سمات فصاحة            
 يلاحظ أن الكاتب أسهب في استعمال التكرار و عليه لابدّ من تعريفه لُغةً رَوَاء الرّوح الكلام  فالقارئ لرواية  

 و اصطلَاحًا:

 لُـــــغ ــــــةً:  –أ 

 1الــذي يوضع في معــنى الـرّجــوع عــلــيه " الــكــرّ "التكــرار إلى  الخليل بن أحمد الفراهيدي يحيل             
يرى أن " التكرار مصدر ثلاثي يفيد المبالغة، كالترداد مصدر ) ردّ، أو مصدر مزيد أبو التقاء الكفويّ أما 

 ابن منظور". في حين  2سر التاء فإنه اسم من التكرارأصله التكرير، قلبت الياء أَلِفًا عِنْدَ الكُوفيّة، و يجوز ك
فنجده نقول: " الكرّ: الرّجوع، يقال: كررّ و كرّ بنفسه ... و الكرّ مصدر كرّ عليه كرًّا و كُرورًا و تِكْرَاراً: 

قال: يعطف، و كرّعنه: رجع و كرّر الشيء و كرره: أعاده مرّة بعد أخرى، و الكرّة المرّة، و الجمع الكرّات، و 
 . 3كرّرت عليه الحديث و كرّرته إذا ردَدْته عليه "

 إذا فالتكرار حسب ما ورد في المعاجم هو إعادة الشيء و الرّجوع إليه.             
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 إصــطـــلاحًا:   –ب 

نّه مشروط التِرْداد ويرى أالــجــاحِــظِ:  يعتبر التكـــرار ظاهــرة لغويــة تستخــدم لفهم النص فهــو عــنــد:           
وليس بجائز في كُلّ ظَرْفٍ فيقول: "جملة القول في الترداد أنّه ليس فيه حدّ ينتهي إليه و لا يؤتي على وصفه، 

فدافع عن التكرار  ابن قتيبةأما   1و إنّما ذلك على قدر المستمعين، و من يحضره من العوام و الخواص ..."
مبينا أن التكرار في القرآن الكريم كان لغايَةٍ قَصَدَها الله تعالى " فلو لم تكن قصص الأنبياء مثناه، و مكرّرة 

فتكرار  2" .لوقعت قصة موسى إلى قَوْمٍ و قصّة عيسى إلى قوم، و قصة نوح إلى قَوْمٍ، و قصة لوطٍ إلى قَوْمٍ 
 .3ع المعنى و الاتساع في الألفاظ "المعنى و بلفظين عنده " لإشبا

 حـــــجــــاجــــيــــة الــــتـــكـــــرار:

لأسلوب التكرار دور كبير في الحجاج فهو يبرز شدّة حضور الفكرة المقصود إيصالها، فالتكرار يعطي طاقة 
هامه كنوع من ففي نفس المتلقي و تساعد على إقناعه و ترسيخ الفكرة في ذهنه كما تساعد على تبليغه و إ

أنواع الإطناب و الشّرح، فَعِنْد ترديد المتكلم لفكرة ما بطريقة مختلفة أدركت مراميها و بانت مقاصدها و رسخت 
 و فيما يلي جدول إحصائي للتكرار اللفظي في رواية رواء الروح: 4في ذهن المتلقّي " فالكلام إذا تكرَرّ تَقَرّرَ"

 الــــنـــمـــــوذج نــــوع الــتــكــــرار
 بـــاســـــــــــــم  لـــــــــفــــــــــــــظـــــــــــــي
 الـــمـــكـــــــــــان لـــــــــفــــــــــــــظـــــــــــــي
 الأوطـــــــــان لـــــــــفــــــــــــــظـــــــــــــي
 الـــجــــبــــــــــــل لـــــــــفــــــــــــــظـــــــــــــي
 داهـــــــــــــــــــــــم لـــــــــفــــــــــــــظـــــــــــــي
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 شـــرح الـــنــماذج:

يكمن الغرض البلاغي الذي يوحى إليه تكرارُ الألفاظِ إلى توكيد المضامين و المعاني المختلفة               
ان الرّوح ( فتبث فكرها في نفس القارئ و إقرارها في قلبه إقرارًا ينتهي إلى الإيم التي تتضمنها الرواية ) رَوَاء

 بها، و تكمن قيمة التوكيد بدوام تكراره بالألفاظِ بعينها ما أمكن ذلك.

فالألفاظ المكرّرة تسعي جميعها لتؤدي وظيفة سياقية تفرضها طبيعة اللغة المستخدمة، و قد               
مومني بمعرفته الدقيقة بمقاصد التكرار و أساليبه أن يجعل من هذه الكلمات قوة فاعلة لإيقاظِ  استطاع عيسى

 ، ، و الأوطانالمكان و الجبلالنّفوس، و بعث الهمم و التبصر بالواقع و كشف زيفه لذلك نراه يركز على لفظ 

كرّر  عث القيم و المبادئ لذلككوسيلة للإلحاح و التأكيد على ما في ذهنه لإصلاح الواقع فهو يبحث عن ب
 هذه الألفاظ للحث على التمسك بالأوطان لما فيها من تمسكٍ بالهوية.

فلا هويّة لمن لا وطن له و لا ماضٍ له و بالتالي لا حاضر و لا مستقبل للحفاظ عليها يجب                 
ظ ذا مــا نــلاحظه و نكتشفه في تكرار لفالتمسك بالمكان و حمايته من المخاطر المباشرة و الغير مباشرة و هـ

الذي يمثل الخطر على المكان . المكان الذي يحوي ذكريات الماضي و يشكل دعائم المستقبل  ) داهم (
 حيث هو شخصية من شخصيات الرواية كان يتساءل عن  باسمبالنسبة لشباب قرية الجبل كذلك تكرار لفظ 

سِرّ تمسك والده الشيخ فاضل بالمكان لنجده في آخر المطاف قوّة الخير التي تنتصر للمكان مِمّن يتربصون 
به } أمثال مفوضِ الشركة الأجنبية و داهم ابن القرية و عضو في البلدية داعِمٌ لمشروع الشركة الأجنبية التي 

خ فاضل هي استعمارُ بحُلَّةٍ جديدة { حيث نجد أن باسم يستدعي فئة المثقفين من أبناء قرية الجبل حسب الشي
لإحداث نــهضـة فكريــة هدفهـا نشـر الـوعي حتى يتمسك أبناء قرية الجبل بمكانهم و هويتهم  فاستقرار المكان 

 لا يكون إلا بالتشبث بالأوطان و الهوية و دعم بعضهم البعض.

فــالــتــكــرار عــنــد عــيـــسى مـــومــنــــي هنا وسيلــــة للفت الانـــتــبــاه إلــــى المعاني التي يريد بسطها                  
و استظهارها، فبالتكرار تتجلى مضامين الرسالة و تتراتب، فكما أن الألفاظ المكرّرة أخذت مقامًا فسيحًا على 

حضورًا محسوسًا على مستوى النفس فوصلت الرسالة إلى المتلقي في أحسن مستوى السّطر، أخذت كذلك 
 حلّة، و في أجمل صورة تساعد حتْمًا على الفهم و الإقناع.  
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 الــــتــــوكــــيــــد:   – 2

 التوكيد تابع يقرّر أمر المتبوع في النسبة أو الشمول و قيل: " عبارة عن إعادة المعني الحاصل              
و بمعنــى آخــر هــــو أن يكون اللفـــظ لتقرير المعنى الحاصل قبله و تقويته و يطلق التوكيد اصطلاحًا  1قبْلَهُ "

 2على معينين.

 التقرير، أي جعل الشيء مقررًا في ذهن المخاطب. أحدهما:

له : " التأكيد الجرجاني بقو اللفظ الدّال على التقرير، أي اللفظ المؤكد الذي يقرّر به. و قد عرّفه و ثانيهما: 
 " 3أن تحقق باللّفظ معنى قد فهم من لفظ آخر قد سبق منك

إن الغاية من التوكيد هي إظهار التأثير و الإقناع في المتلقّي، و هي غاية تداوليه حجاجية في المقام الأول. 
ا نها الإخبار، و إذا زيد فيهفالمعاني مختلفة لاختلاف الألفاظ فإذا كانت الجملة خالية من المؤكدات يراد م

 أكثر من مؤُكد يُرَادُ منها الإخبار و إثبات ما بعدها دفعًا للإنكار و فيما يلي بعض النماذج للتوكيد في الرواية.

 نحصرها في جدول إحصائي:

 الصفحة الـــــنـــــمــــــــوذج نوع التوكيد
 12 عبد الله نفسه           توكيد معنوي 

 59 الأمــــــــــــور كـــلّـــهــــا معنوي توكيد 
 811 المراجعة نفسها توكيد معنوي 
 815 أبناء قريته كلّهم توكيد معنوي 
 51-818 الحذر الحذر توكيد لفـــــظي

  

للتوكيد نجد أن الكاتب أكثر من استعمال التوكيد المعنوي  يعند استقرائنا للجدول الإحصائ                 
نفسه، كلّها، كلّهم ( كما استعمل التوكيد اللفظي ) الحذر، الحذر( و ذلك لتوجيه ذهن المتلقي إلى الوجهة ) 

                                                           
 .31،ص1184 ،1الجرجاني، التعريفات، الكتب العلمية بيروت، لبنان، ط - 1
 1،1998،ط 1التهانوي، كشاف اصطلاحات الفنون ، تحقيق: أحمد حسن سبع، منشورات محمد علي بيضون، دارالكتب العلمية، بيروت، لبنان - 2
 .133الجرجاني، التعريفات السابقة، ص   -3
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التي رسمها له في الإقناع. فلو حذفنا التوكيد من العبارات لتحولت إلى جمل إخبارية خالية من أي طاقة 
 حجاجية.

 مداها التوصيلي إلى مستوى  البلاغيةه الإخبارية إذا فالتوكيد عامل حجاجي، تتجاوز طاقت                 
 التأثير و الإقناع، من حيث هو طاقة توجيهية نحو المفهوم أو نحو النتيجة المقصودة.

و هذا ما أراد الكاتب الوصول إليه و تأكيد الحذر منه هو أن الأوطان تغتصب من جراء                  
اختلاف أهل الدار و تشتتهم و غفلتهم حينها يُوَكل الأمر لأهل المال ليأتي ما لا  يخطر على البال، فالاستعمار 

ـــان سابقًا بالسلّاح  و الدّم بل أصبح بإشباع مبدأ الشهية و الحقد الجديــــد تغــــيرت مـــلامحـــه و لــم يعـــد كمــا ك
 و تشتيت الجمع. لذا حذّر الكاتب و استشهد بقصص الماضي لتكون عبرة لشباب اليوم.

 الـــرّوابــط الــحـجـاجــيــــة: – 3

دًا حسب لِكُلّ قول دَوِرًا حجاجيًا محد هي عناصر نحوية تربط بين قولين أو بين حجتين، و تُسْنِدُ               
. فالرّوابط الحجاجية إذن هي ما 2.و ترتّب درجاتها بوصف هذه القضايا حججًا في الخطاب1السياق التداولي

تختص بالربط بين عناصر الكلام، حيث تشمل اللغة العربية على عددٍ كبير منها، و الرّبط بهذه الحروف يعدّ 
. منها حــروف العطف ) الواو، الفاء، ثُمَّ، أو ...(، و أدوات الاسـتـثـناء ) 3هم الانفصالقرينة لأمن اللبس في ف

رع ضالــكـــن، إذن،...(، زيـــــادة عــلى ) بــــل، حتـّــى، لاســـيـــمّـــا، بـــمــاَ أنّ، إذْ، إلى، واو الحال( و أدوات نصب الم
 و غيرها.

اء الرّوح على مجموعة من الروابط تنفرد كلّ منها بدلالاتها، و أثرها المتكون تتوفر رواية  رَوَ               
 :الجدول التالي لشرحهابين النتيجة و الحجّة. و عليه نستخرج بعض النماذج في 

 

 

 

 

                                                           
 .03.ينظر:" أبو بكر العزاوي، الحجاج في اللغة، ص43حجاج، ص جميل حمداوي، نظريات ال - 1 

 عبد الهادي بن ظافرالشهري، استراتيجيات الخطاب. - 2 

 نظام الارتباط و الربط في تركيب الجملة العربية.  - 3 
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 الأطـــــــــــروحـــــــة طــــابرّ ـــــــال ةـــــــجّ ــــحــــــال
 عَمّ السكوت، و شاهت الوجوه.  لكن ةــــــــــــــافـــــــــــــــــــــصــــــــــــــح

 التاريخ بحقيقة ئهأحشا من طلعيُ  أن ريدي الحال واو هو يحلم بامتلاكه و امتلاك رصيده 
  ميلاده ليه منذ إ وجهه يمّم الذي ه وعمق

 بحر التأمل رسم صورة جميلة من في قصِدي أو ذلك يتعمد أن دون  المكان عبقرية
 سقوط دولة الموحدين إلى  من مخاضها الطويل دول خرج يلاتدو 
 هرع إلى تمثيلات ذهنه يفتش في كلام الرّوح و والمكان. صروالنّ 

 

ها، وهنا ودعمها ومساندت المطروحةلتقوية النتيجة  بالحجة،بتعليق الحجة قامت  الروابطهذه  فكل
بعا لتنوع ت على استثمار هذه الأدوات اللغوية بمعانيها وخصائصها وإمكاناتها المعروفة، الكاتبتجلت قدرة 

 حالة واقع مالا مالإقناع المباشر الذي  لغرضكان  الروابط  لهذه فاستعماله - الممكنةفي السياقات  وظائفها 
 اللفظ و الفكرة. حجاج يتضمندام 

 

 :النصية ()  الإحــــــــــــالــــــــــــة – 4
 

 وحداتها مختلف بين والانسجام الاتساق تحقيق على أساسا يرتكز النصوص تأليف إن                  
 جمل وانتظام .والمعجمية النظمية الروابط وسلسلة الداخلية اللغوية العلاقات من شبكة وفق وعناصرها،

 العلاقات هذه .خطيته محققة وتتال تتابع في جملة فترد لعالمه، المشكلة العناصر بانتظام مرهون  الخطاب
 إشارات وأخرى  النص، داخل ذاته النصي النسيج في بعض على بعضها تعود إشارات تتخللها أفقيا الممتدة

 .اقتفائها يستوجب النص اللغة خارج هو لما آثار هي
 ما على إذ تحيل إحالي، نظام نفسها اللغة فإن ؛ النصي البناء مادة هي اللغة كانت ولما                   

 .وإشارية إحالية :العناصر من نوعين على تشتمل نفسها وهي اللغة غير هو
 المرجع لضرورة معالجتها عند الجملة، لسانيات إلى يعود اهتمام الإحالة بدراسة الاهتمام إن                

 الخارجي، بالواقع اللغة علاقة على تأسست قد الدراسة تلك كانت وإذا ضرورته، عدم أو اللسانية العلامة في
 كيفية مسألة طرحت عندما وذلك اللغة، إلى اللغة مرجعية دراسة على قائمة المعاصرة النصية الدراسات فإن
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 هي والإحالة القبلية وبعدية، قبلية :قسمين إلى تنقسم النصية الإحالة و  .لمراجعه اللغوية الوحدات تعيين
 :إحصائي جدول في النصية الإحالة من النماذج بعض حصر سيتم يلي وفيما الرواية، في استعمالاً  الأكثر

 

 

 فقرة كل ارتبطت إليها حيث المحال هي المكان الأماكن و الإنسان و أن نلاحظ سبق فيما              
 ، مركزته و الخطاب بؤرة إلى تعود جميعهاً  وهي الضمائر وأكثرها أولها المتنوعة الإحالات من بمجموعة

 أساسية وظيفة للضمائر مفادها أن مهمة، بحقيقته مرجوع واحد يوحي لنا  إلىتحيل  الضمائر التي أن حيث
 الاستمرارية على كما تحافظ الدلالية وحداته وأيضا الخطاب جمل النصي بين التماسك تحقيق في ومركزية
 وتربطه القارئ  انتباه مدروس تشد  وتراتب دقيق، بتسلسل الجملة الأولى، حتى الأخيرة من و المعنوية الشكلية

 باللّفظة. دوماً 

ى، بالجملة الأول و كــونــهــا تعــود إلى مـــرجــوع واحد، فهي إذن مرتبطة به شكلا و دلالة. محققة تعالق الجمل
و بالتالي تحقيق التماسك النصّي بنوعيه؛ الشكلي في اتفاق الضمائر، و الدلالي في الإسناد و التماسك المعنوي 
بين الجمل. كما أغنت هذه الضمائر عن تكرار الكلمة، و قامت بالربط بين أجزاء الكلام، حتى يتبادر للذهن 

ص. و الحق أنّه جملة و نص في الوقت ذاته؛ لأن المعنى قد اكتمل أنّ النص الواحد من قبيل الجملة لا النّ 
 بها و استقل محققة في الأن ذاته الإقتصاد اللغوي.

 

 موذجالن

 

  

 الحالة نوع 

 
 توازن يعيد  رشفة الماء كأس من يغرف
 الأحداث شريط يعيد وهو ،لجسمه الحرارة

 

 قبلية

 لكل متسعا كانت التي الأماكن الواسعة تعد لم
 بتها رحا تجد ،ماش

 

 قبلية

 حبه تحاكي جديدة بلهفة ماء   جرعة هجوف ليسقي
 يسكنه الذي للمكان

 

 قبلية

 مضى زمن في غادروه الذين ليسوا من  انهم

 
 بعدية

 ،هيبتهبكامل  المكان عن الدفاع يكون أن يحبذ 
 .وشعبه ،وعِلمه

 

 قبلية
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أدت هذه الضمائر السالفة الذكر دَوْرًا كبيرًا في اتساق النص كما أعانت القارئ على فهم الدلالة                 
 بها و التفاعل مع الفكرة و الاقتناع من خلال توكيد المعنى المقصود. و التأثير

و عليه فالإحالة القبلية، تعدّ من أهمّ الروابط النصية ذات فاعلية في تحقيق الترابط النصّي، و ذات تأثير مميز 
يعايش أفكار  لهفي المتلقّي؛ انطلاقا من كونها تشكل ذاكرة تسهل على القارئ الفهم الإجمالي للنص كما تجع

النص بعقله و وجانه و هذا ما يضمن تحقيق التواصل الذهني بين النّص و المتلقي و بالتالي و ضع المتلقي 
 على طريق الإقناع.

أما الإحالة البعدية و المشار إليها في الجدول لها حضور مهم لما لها من تشويق فكثيرا ما يستهل البحث 
القارئ و يغمض عليه؛ إلّا أنّه يتوضح تدريجيًا. و يكشف عن معاينة بشيء من الغموض الذي يخفى على 

رويدا رويدا. و كأنه بهذا الأسلوب في طرح الأفكار و بسطها يحاول شدّ المتلقي و إدخاله عالمه الخاص 
بجعله في حالة متابعة متواصلة لتسلسل الأفكار و المقاصد داخل النّص.  حتى تتضح المعاني و تتبين 

 ين.المضام

فوُرود ضمير الغائب ) إنّهم ( يعود إلى الصّعوبة التي تكتنف عمليّة إحالة هذا الضمير إلى صاحبه، لأنه 
عارٍ من المشاهدة فيقتضي تقدم المفسّر عليه؛ لأنه و ضع معرفة لا بنفسه، بل بسبب ما يعود عليه، فإن لم 

 ره بعده.يتقدّمه مفسر بقي مبهمًا لا يعرف المراد به حتّى يأتي مفسّ 

و في الأخير نخلص إلى أن الإحالة النصية من أهم العلاقات التي تربط العناصر اللّغوية بعضها ببعض، و 
تعمل على تماسكها و تكون أداة للانسياق النصّي و الانسجام الدلالي، قد ساهمت بشكل كبير في تحفيز 

 قتناع، بمضمونه و فحواه. المتلقّي و دفعه قدمًا للأمام بغية استكشاف مقاصد النص و الا
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 خـــــاتــــــمــــة:

غير ذلك و  والاستدلال وظـهـر مـصـطـلـح الـحـجــاج بمعان مختلفة كالجدل، الحوار، البرهان 
كــل هـــذه الـمـعــانـــي تــفــضــي إلـــى غــايــة واحدة و هي محاولة الإقناع و التأثير و وصول المتكلم إلى مبتغاه و 

 مقاصده، كون الحجاج يهتم بالفعالية الخطابية. 

ينا أن الحجاج يمكن أن يوظف في كل المجالات، لأنه يتم عن طريق اللغة و عن كما رأ
طريق التواصل مع الغير، و قد وجدنا رواية رواء الروح تتوفر على أكثر من وجه حجاجي و سنحاول الإجمال 

 للنتائج التي توصلنا إليها:

 ه طبيعي الذي يتواجد فيأسْتَعمل الحوار في الرواية كأداة لإدارة الكلام، و هو المجال ال
الحجاج بكثرة لأنه يحمل معنى التواصل و التفاعل إذ يحاول كل طرف من الأطراف المتحاورة إقناع الآخـــر 

 يستنــد كـــل طــرف مــن الأطراف الــمــتــحــاورة إلــى حجج و براهين.ت الحجاجية. فــفــي الــحــوار بــــاستعمـــال الآلــيـــا
 ــد الــخــطــاب الحجاجـــي فـــي مواضع مختلفة أهمها :تــجــس 
   .الوطن، الهوية و المكان و الهدف من ذلك هو الإقناع بالفكرة و الدفاع عنها 
  الخطاب الحجاجي في الرواية اعتمد وسائل الإقناع الــتــي تقـــــوي رأي الــمــحــاجــج و

 التي يتضمنها الخطاب الحجاجي ليدافع عنها أو يعارضها. تساهم في إقناع المتلقي بالآراء و الأفكار
  تعددت الأساليب والأليات الحجاجية التي ارتكز عليها الكاتب ليرفع مستوى التبليغ

هو لغوي وقد تضافرت هذه الأساليب بعضها ببعض ،وإن  حيث نجد منها مهو بلاغي ، ومنها ما والاقناع،
أنه مجرد فصل منهجي من أجل تحقيق غرض واحد وهو إقناع المتلقي إلا ‘كنا قد فصلنا بينها في البحث 

 والتأثير في سلوكه.
  وطننا القريب و كذلك من تاريخ الدول جاءت أغلب الاستشهادات مستوحاة من تاريخ

الإسلامية الكبرى و هي من الأمور التي يعرفها و يدركها المتلقي و هو الشيء الذي عزز و دعم عملية 
 لتأثير.الإقناع و ا

و نختم بالقول أننا لا ندعي أننا أحطنا بالموضوع من جميع زواياه، لأن الموضوع متشعب، 
بل حاولنا  جاهدتين أن نلمس البعض منه و محاولة الإقتراب من جوهره، و نرجو أن نكون قد وفقنا و لو بقدر 

 مومني. يسير في دراسة حجاجية اللغة في رواية رواء الروح للأستاذ الدكتور عيسى
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 قائمة المصادر والمراجع

 .المحكم والمحيط الأعظم، ابن سيدة 

 .لسان العرب، ابن منظور 

 ،الجرجاني. معجم التعريفات 

 ،فتحي إبراهيم. معجم المصطلحات الأدبية 

  أبو البقاء أيوب بن موسىالحسيني الكفوي. المصطلحات والفروق اللغوية،معجم في 

 ،تحقيق محمد باسل عيون السود. أساس البلاغة 

 ،بخوش علي. مفهوم التلقي في الفكر اليوناني القديم 

 ،طه عبد الرحمان. في أصول الحواروتجديد علم الكلام 

 ،هشام الريفي. الحجاج عند أرسطو 

 د عب-الخطابة الجديدة-مصنف في الحجاج '' ته وتقنياته من خلالالحجاج أطره ومنطلقا

 ''. الله صولة

 نظريات  البلاغة والحجاج من خلال نظرية المساءلة لميشال ماييرضمن كتاب أهم

 محمد علي القارضي. الحجاج من أرسطو لليوم،

 ،عبد الله صولة. الحجاج في القران من أهم خصائصه الأسلوبية 

 ، أبو الهلال العسكري. كتاب الصناعتين الكتابة والشعر 

 .البيان والتبيين، الجـــــاحظ 

 .المقـــــــدمة، ابن خلدون 

 .اللسان أو الميزان أو التكوير العقلي، طه عبد الرحمن 

 ،أبو بكر العزاوي. التحاجج طبيعته ومجالاته ووظائفه 

 الدريدي.سامية  وأساليبه، الحجاج في الشعر العربي 

 ،محمد عبد الباسط عيد. في حجاج النص الشعري 

 ،أوليفي روبول. هل يمكن أن يوجد حجاج غير بلاغي 

 . استراتيجيات الخطاب مقاربة لغوية تداولية،عبد الهادي بن ظافر الشهيري 

 ابراهيم مصطفى، حلمد عبد القادر،أحمد حسن الزيات، محمد  1المعجم الوسيط ج ،

 علي النجار.

 إبراهيمعلي نجيب  ت الرواية،جماليا. 

 ،سمير سعيد حجازي. النقد العربي وأوهام رواد الحداثة 

  إدوارد الخراط.وأفاقالرواية العربية واقع ، 

 ،عزيزة مريدن. القصة والروات 
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 ،الصاوي الجويني. مصطفى والسيرة، الرواية، في الأدب العالمي القصة 

 ،طه حسين. في الشعر الجاهلي 

 في مصر. مستقبل الثقافة 

 ، محمد حسين هيكل. زينب 

 ،طه حسين. الأيام 

 ،شكري محمد. الخبز الحافي 

 .تفسير القران العظيم ، ابن كثير ،أبو الفداء إسماعيل 

 ،ابن قتيبة. تأويل مشكل القران 

 ،الجرجاني. الخطابي، الرماني، ثلاث رسائل في الإعجاز 

 ،الزركشي. البرهانفي علوم القران 

  ،الجرجاني.التعريــــــفات 

 التهانوي.كشاف اصطلاحات الفنة، 

 ،جميل حمداوي. نظريات الحجاج 

 ،عبد الهادي بن ظافر الشهري. استراتيجيات الخطاب 
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  رــــــكـــــش

   إهداء ) غازي نريمان (
  إهداء ) عليات ايمان (

 ب -ا  مقدمة
  الفصل الأول : المبحث الأول

 82 - 21  الحجاج حدود و مفاهيم
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 29 - 21 اصطلاحا -

 29 - 21 الحجاج في الفكر الغربي
 21 - 21 قديما -
 29 - 21 حديثا -

 82 - 22 الحجاج في الفكر العربي
 22 قديما -
 82 - 25 حديثا -

 85 - 82 خصائص النص الحجاجي
 88  مفهوم النص الحجاجي

 88  خصائصه
 85 - 81 ضوابط الخطاب الحجاجي

   المبحث الثاني
 82 - 89  النص الروائي التحرري  تعريف 

 82 - 89 تعريف الرواية -
 89 لغة -
 82- 89 اصطلاحا -

 81 - 85  التعريف بالمدرسة التحررية و صاحبها
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 85 صاحب المدرسة

 82  أهم الأعمال الروائية التحررية
 82 في الأدب العربي

 82  في الأدب العالمي
 81 - 88 التعريف بالمدونة وصاحبها                                        

 88 التعريف بالمدونة
 81 - 88 السيرة الذاتية للكاتب

  ) تطبيقي ( لفصل الثانيا 
 82  تقديم

 51 - 12  المبحث الأول
 12  الأدوات البلاغية  الحجاجية

 11 - 12 الازدواجية 
 19 -11 التوازي 

 18 - 19 المقابلة
 11 - 18 السجع

 19 - 11 الاستعارة الحجاجية
  52- 19 التشبيه
 51 - 52 الطباق

  51- 51  الجناس
 15- 52 المبحث الثاني

 15 - 52 الأدوات اللسانية الحجاجية 
 12- 52 التكرار 
 18 - 18 التوكيد 

 11 - 18 الروابط الحجاجية 
 15 - 11 الإحالة النصية 
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 -الإنسانيأهمية الحجاج في ممارسة التواصل  –تلخيص الفصل الأول 

-كتاب الحجاج رؤى نظرية ودراسات تطبيقية،عالم الكتب الحديث،إربد - حسن بدوخ
 .2215الأردن،الطبعة الأولى،

إن التواصل يهدف إلى بناء علاقات اجتماعية جيدة ومتينة بين أفراد العشيرة اللغوية وذلك 
الإستقرار'' فإذ أنزل الخلاف منزلة الداء الذي يفرق، فإن الحوار ينزل  إذ يخلق نوعا من التوازن و بالمحاججة.

 (.8منزلة الدواء الذي يشفي منه'')

عل ما، أو بف ة ما،صفب الإقناعأو بالأحرى  إذا هي الدعوة للإقناع، أنسانيفالغاية منكل تواصل 
 ة مصادر هي: المحاججة تقوم على ثلاث و أو بكرة ما......

 ثقافتنا وتاريخنا وكفاءتنا التقنية. -8
 الرياضية والتجريبية(. النماذج طريقة تفكيرنا)العادات الاستدلالية، المنطق، -8
 ) العواطف والأحاسيس(. الانفعاليةخاصيتنا  -1

وعليه كان الحجاج مبحثا مهما في البلاغة المعاصرة حيث اهتم له أصحاب المدرسة البلاغية 
 ونخص بالذكر من أصحاب هذه المدرسة:البرهانية 

حددا موضوع الحجاج في دراسة التقنيات الخطابية التي من شأنها أن تؤدي بالأدهان  شارل بيرلمان و تيتيكا:
ن الحجاج بي بيرلمانحيث ميز  أو تزيد من درجة ذلك التسليم. إلى التسليم بما يعرض عليها من أطروحات،

 لة.والبرهان في العلامات المستعم

ما أ ففي البرهان تكون مجردة من كل إبهام مثل البرهان الرياضي تكون فبه المسلمات غير قابلة للنقاش.      
 وه يكون استنباط نتائج المقدمات بقدر ما يمكن استبعاد الإبهام فيها لأن الهدف منه لا عملية الحجاج فلا

 إثارة موافقة المستمع للأطروحات التي تم تقديمها.

يهدف إلى مجرد تحقيق موافقة عقلية خالصة بل هو البحث في سبل تحقيق المفعولية  فالحجاج عندهما لا     
حليلية ت الذي يعتبر أبا للنظرية الحجاجية حيث ميز بين نوعين من الاستدلالات: كذلك أرسطو: الأثر. أو

ول لتصل جدلية تنطلق من ما هو مقب، فالاستدلالات التحليلية تقوم على الصدق في حين الاستدلالات الوجدلية
 إلى قبول أطروحات أخرى هي موضوع النقاش.
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الفه خ يرى أن الإقناع يكون عن طريق الاستدلال بالحجاج للوصول للبرهان. وهذا ما في حين رولان بارت:
أنه  مأما الإقناع بحك الذي هو موجه لكل ذي عقل. الاقتناعفالحجاج عندهما أساسه  بيرلمان وتيتيكافيه 

 يعتد به في الحجاج. خاص فإنه لا

الفعالية الحجاجية صفة لكل خطاب طبيعي حيث  الأستاذ طه عبد الرحمنوفي نفس الإطار عدّ 
لإفهامه دعوة مخصوصة يحق له  حدّ الحجاج أنه كل منطوق به موجه إلى الغير ''عرّف الحجاج على أنه

 .(1'')عليها الاعتراض

 (.1' )'حقيقة الاستدلال في الخطاب الطبيعي أن يكون حجاجا لا برهانيا صناعيا '' والاستدلال عنده هو

 طب له وظيفة المعترض.َالمخا طب له وظيفة المدّعي وِالمخا فالخطاب عنده يكون بالحجاج و

ا يعنى بترتيب صور العبارات بعضه ''وبهذا اندرج الحجاج ضمن المجال التداولي وتميز عن البرهان الذي
وعليه نقول أن كل تواصل تحاجج وكل تحاجج  .(2'')عض بصرف النظر عن مضامينها واستعمالاتهاعلى ب

 تواصل.

ا يعتبرون أن اللغة ليست وسيلة للتواصل فقط، وإنمنظرية الأفعال اللغوية )أوستين و سورل( كذلك أصحاب 
ينفي  وق لاهو منط مكتوب وماهو  فالتمييز بين ما الإنسانيهي وسيلة للتأثير في العالم وتغيير السلوك 

التداخل الموجود بين هذين النوعين من أنواع التغيير، لذلك تؤثر الظواهر الأسلوبية في إيصال المحتويات 
 بشكل لافت.

حيث اهتم علماء النفس والأخصائيين في التواصل  كذلك الحجاج اليوم أصبح من شؤون النظرية التواصلية،
وايا فأصبحت تقنية الإقناع تتم من خلال ز  الإشهاريةية في التلفزة والصفات بدراسة فن المحاورات السياس

 مختلفة:

 زاوية بنية وسائل الاتصال. -8
 طبيعة الرسالة ....(. ) الحجج المعتمدة، زاوية محتوى الرسائل  -8
 زاوية الآثار التي يحدثها الإقناع.  -1

نيفه بغية مغالطة المستمع أو تع حيث أثبتت معاينة الممارسة التواصلية أنه قد يستعمل الحجاج
ساليب الضحية وغيرها من الأ بمظهروذلك عن طريق الكذب والتمويه والدعاية والإغراء والظهور  وسلب حريته،
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التي تهدف إلى الضغط على المستمع ودفعه إلى التسليم بقول المتكلّم، كما نلمس ذلك في الخطاب السياسي 
 والإشهاري.

أن الحجاج أصل ثابت في كل عملية تواصلية خاصة في الوقت الراهن مما سبق ذكره نستنتج 
حيث أن القوة تكون لصاحب المعلومة والقادر على توضيحها لتحقيق أهدافه سواء السياسية أو الاقتصادية 
بطرق شرعية أو غير شرعية مثل أكذوبة أسلحة الدمار الشامل التي أستعمر العراق بسببها وهنا تكمن خطورة 

 اج الذي يستعمل للغايات النبيلة أو للتخريب والتدمير أيضا.الحج

 

 

 

 


