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 شكر و تقدير 

 أول ما أبدأ بو الحمد و الشكر لله عز وجل الذي أنار لي درب العلم و المعرفة

:  بعدأما و يسر لي السبيل لإنجاز ىذا العمل و منحني الإرادة و العزيمة و الصبر و

 الدكتورة عائشة راشديفإن كل شكري و تقديري إلى أستاذتي الفاضلة 

  التي تكرمت بالإشراف على ىذه المذكرة توجيها و نصحا

.  و إرشادا و تعديلا، كل الشكر و الإحترام بما قدمتو لي و لغيري 

 وأيضا وفاء مني بالجميل أتقدم بجزيل الشكر 

 زكريا مخلوفي، عابد رمضان ، ىدى زياملأساتذتي الأفاضل 

  حفصية بوخضرة ، سميرة دين:  وأعضاء لجنة المناقشة 

 كما أشكر كل من قدم يد العون في إنجاز ىذا البحث من قريب أو بعيد

.  ، جزاك الله خيرا خولة بلعلمي و أخص بالذكر الطالبة 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

إىداء  

الحمد لله الذي وفقنا لهذا ولم نكن لنصل إليو لولا فضل الله علينا 

إلى كل ما في الوجود بعد الله و رسولو إلى الوالدين الكريمين 

 إلى حكمتي و علمي إلى بسمة الكون وسر الوجود إلى منبع الحب و الحنان

  إلى التي علمتني أن العلم تواضع و العبادة إيمان و النجاح إرادة و الحياة عمل

أمي الغالية حفظها الله ...  إلى من كان دعاؤىا سر نجاحي

 إلى القلب الكبير الذي شملي بعطفو و تحمل مشاق الحياة من أجل أن يوفر لنا الراحة

أبي العزيز ...  و السعادة وكان سندي من أجل تحقيق طموحاتي 

إلى الوجوه النيرة التي تقاسمت معها براءة الطفولة إخوتي محمد علي سامي 

إلى رموز العطاء و أصحاب القلوب الكبيرة صديقاتي نوال بشرى يسرى زىيرة أميمة خولة ألفة 

إلى من جعلهم الله إخوتي و أحببتهم في الله كل طلبة سنة ثانية ماستر لسانيات تطبيقية 

إلى كل عائلة خليل و جمعي كل بإسمو 

إلى روح جدتي الطاىرة رحمة الله عليها 

إلى كل من يدركهم قلبي و لم يذكرىم قلمي 

 أىدي ثمرة جهدي ىذه
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 ‌أ

 مقدمة

شغمت دراسة المغة المفكريف والباحثيف منذ أقدـ العصور في محاولة الوقوؼ عند ماىيتيا 

برز المناىج أواكتشاؼ أسرارىا وقواعدىا والأنظمة التي تسير وفقيا ويعد المنيج البنيوي مف 

يبمغو تيار فكري معاصر التي درست المغة ، حيث بمغت البنيوية مف الشيرة قدرا كبير لـ 

وشيوعا مذىلا في مختمؼ مجالات العمـ والمعرفة التي سادت خلاؿ القرف التاسع عشر 

. وبداية العشريف

 كؿ المناىج ب برزت البنيوية باعتبارىا منيجا جديدا جاء بمثابة حممة فكرية تريد تغيي

السابقة وترشح نفسيا لكؿ الييمنة وما ساعد عمى ىذا الأمر ىو انبيار العرب بيا، كما انير 

الغرب مف قبميـ، فظيرت كردة فعؿ  عمى وضع فكري كاف يتحدث عف تشظي المعرفة، 

وتفرقيا إلى عناصر دقيقة منعزلة، لذلؾ دعت البنيوية إلى النظاـ الكمي المتكامؿ المتناسؽ 

 عمميا، فيي طريقة الإنسانيةد العموـ المختمفة حتى يمكف تفسير كافة الظواىر حالذي يو

وصفية في قراءة النص الأدبي تستند إلى خطوتيف أساسيتيف ىما التفكيؾ والتركيب، كما أنيا 

. لا تيتـ بالمضموف المباشر بؿ ترتكز عمى شكؿ المضموف و عناصره

دراسة بنيوية في قصيدة الحمامة والعنكبوت "بػػأردت أف يكوف بحثي موسوما  المغة   لأىمية

: اب ودوافع اختياري لموضوع بحثي فيب  وتتمثؿ أىـ أس."تميـ البرغوثي"ػػؿ

في كوف البنيوية مجاؿ خصبا لمدراسة والنقد حيث استقطبت الكثير مف : السبب الأول_

.  وآليات عمى قضاياىاللاطلاعة لدي حالباحثيف والدارسيف ومف ثمة فكانت الرغبة مؿ



 مقدمة 

 

 

 

 ‌ب

ت ا معرفة جماليات النص وطرؽ توظيؼ تمؾ الجماليات وذلؾ باتباع آلي:ب الثانيبالس_

. لتحميؿ البنيويا

 ف ومحاولة الكشؼ ع،لقواعد والخطوات العامة لمبنيويةا اليدؼ مف ىذه الدراسةتوضيح يأتي

المنطمقات والمبادئ التي يعتمد عمييا أي ناقد في محاولتو لتحميؿ الأعماؿ الأدبية  

: تتبمور معالـ إشكالية بحثي في التساؤلات الآتية

 ما ىي دلالات النص وأبعاده وكيؼ صاغ الشاعر تمؾ الدلالات ؟

 للإجابة عف الأسئمة السابقة جاءت خطة البحث التي اقتضتيا طبيعة الموضوع عمى النحو 

: التالي

الفصؿ الأوؿ الذي يحمؿ عنواف البنيوية نشأتيا و تطورىا 

فقد  تناولت  )"تميـ البمرغوثي" الفصؿ الثاني دراسة تحميمية في قصيدة الحمامة والعنكبوت ؿ

 .( والمفارقات النحويةفيو البنية الصوتية الصرفية، النحوية، الدلالية

.  ختمت البحث بخاتمة جعمتيا محصمة النتائج التي توصمت إلييا

مف أجؿ الوصوؿ إلى ما ىدؼ إليو وتحقيؽ النتائج المرجوة مف ىذا البحث اقتضت طبيعة 

ب في دراسة البنية الداخمية الموضوع أف أسير وفؽ آليات المنيج البنيوي باعتباره الأنس

 .لمنصوص وسير أغوارىا الدلالية

:  استفدت في انجاز ىذا البحث مف عدد مف الدراسات السابقة منيا

ىياـ عد الكريـ عبد المجيد، دور السيميائية المغوية في تأويؿ النصوص الشعرية، شعر _

. ـ2001البردوني نموذجا، ماجستير، الجامع الأردنية، 
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صميحة سقاؽ، جمالية المفارقة في شعر عبد الرزاؽ عبد الواحد، دراسة مف منظور _ 

أسموبية التمقي، البحث مقدـ لنيؿ شيادة الماجستير في النقد المعاصر، جامعة محمد لميف 

. ـ2016دباغيف، سطيؼ، 

:  واجو البحث بعض الصعوبات والعراقيؿ منيا

عدـ الإلماـ بكؿ الظواىر في الجانب لتطبيقي، فاقتصرت عمى تحديد بعض الظواىر دوف -

. الأخرى لأنيا تتطمب وقتا أكثر و معرفة أوسع

امتناني لأستاذتي المحترمة الدكتورة = لا يسعني في الأخير إلا أف أتقدـ بشكري العميؽ و

. وأرفع ليا آيات التقدير وجميؿ العرفاف" عائشة راشدي"
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تعريف البنيوية -1

: في النقد الغربي-أ

 مفيوـ البنيوية، حتى البنيويوف أنفسيـ نجدىـ حوؿ لقد اختمؼ الدارسوف والنقاد 

يوردوف ليا تعريفات مختمفة، وىي في معناىا طريقة بحث في الواقع، ليس في الأشياء 

" ليفي شتراوس"ويرى . وغيره1"جاف بياجي"الفردية بؿ في العلاقات بينيا، وىذا ما ذىب إليو 

أف البنيوية مجرد طريقة أو منيج يمكف تطبيقيا في أي نوع مف الدراسات تماما كما ىي 

 2"بالنسبة لمتحميؿ البنيوي المستخدـ في الدراسات و العموـ الأخرى

أف البنيوية في أوسع معانييا تشير إلى نظاـ علاقات داخمية ثابتة، " لوسياف سيؼ"ويرى 

تحدد السمات الجوىرية، لأي كياف وتشكؿ كلا متكاملا لا يمكف اختزالو إلى مجرد حاصؿ 

مجموع عناصره، وبكممات أخرى تشير إلى نظاـ يحكـ ىذه العناصر فيما يتعمؽ بكيفية 

 3"وجودىا وبقوانيف تطورىا

 

 

 

 

                                                           

168ـ ، ص  1982، بيروت، 3عارؼ منيمنة و بشيري اوبري، منشورات دار عويدات، ط: جاف بياجيو، البنيوية، تر  -1 

ـ2007، دت، 1، دار مجلاوي، عماف، ط  (قراءة إنتاجية في أدبية الأدب)عز الديف المناصرة، عمـ الشعريات 2 
 69ـ، ص 1993، 1ابراىيـ السعافيف، و عبد الله الخياض، مناىج تحميؿ النص، منشورات جامعة القدس المفتوحة، ط3
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في النقد العربي -ب

نجد عددا مف النقاد العرب اىتموا بالبنيوية في دراساتيـ وطبقوا مبادئيا وأسسيا عمى 

النصوص التي درسوىا وكاف النقاد العرب شأف النقاد الغرب يعدوف النص بنية مغمقة عمى 

" عبد السلاـ المسدي"ويعرؼ 1"ذاتيا ولا يسمحوف بتغير يقع خارج علاقاتو ونظامو الداخمي

 2"يمتزـ الولوج إلى بنية النص الدلالية مف خلاؿ بنيتو التركيبية"المنيج البنيوي بأنو

أف المنيج البنيوي يعتمد في دراسة الأدب عمى النظر في العمؿ " نبيمة ابراىيـ"كما ترى 

الأدبي في حد ذاتو بوصفو بناء متكاملا بعيدا عف أية عوامؿ أخرى أي أف أصحاب ىذا 

المنيج يعكفوف مف خلاؿ المغة عمى استخلاص الوحدات الوظيفية الأساسية التي تحرؾ 

 3"العمؿ الأدبي

نستنتج مف خلاؿ تعدد التعريفات لمصطمح البنيوية وعدـ وجود تعريؼ متفؽ عميو بيف نقاد 

. الغرب ونقاد العرب

: نشأة البنيوية-2

 الشكلانية الروسية: أولا

نشأة البنيوية وذلؾ بواسطة جماعتيف، الأولى ؿمف البوادر الأولى  المدرسة الشكلانيةتعد 

 بقيادة جاكبسوف و الثانية جماعة الأبوياز 1915حمقة موسكو المغوية، التي تأسست سنة 

                                                           

80المرجع نفسو ص  1 

77ـ، ص 1991، 1عبد السلاـ المسدي، قضية البنيوية، دراسة و نماذج مختارة، وزارة الثقافة، تونس، ط 2 

 3 44، دت ص1القاىرة، ط-مكتبة غريب-نبيمة ابراىيـ، نقد الرواية مف وجية نظر الدراسات المغوية الحديثة
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برز أـ، ومف 1916التي تأسست سنة " دراسة المغة الشعرية" وىي تسمية مختصرة لجمعية

 1"فيكتور شكموفسكي وبوريس إيخنباوـ"أعلاميا 

ولا تضـ ىذه الجمعية النقاد فحسب بؿ ضمت الشعراء كذلؾ، أحدثت الشكمية الروسية أثرا 

كبيرا في مسار الدراسات الأدبية، فكاف ليا الدور في قياـ نظرية الأدب مف خلاؿ دعوتيا 

تو إلى الطريقة أي يدرس بيا الأدب والمنطمقة في الأساس مف كوف الأدب لو خصوصي

 2"المستقمة

يقر كثير مف الدارسيف بأىمية الشكلانية الروسية ودورىا في قياـ المشروع البنيوي الغربي، 

" دي سوسير"يرى بأنيا الرافد الثاني مف روافد البنائية الكبرى بعد أف وضع " صلاح فضؿ"ػؼ

 3"حجرىا الأساسي

فيحدد الغاية التي جاء مف أجميا المنيج الشكمي والمتمثمة في مقاربة الأثر " جاكبسوف"أما 

 تمؾ لكفالأدبي في ذاتو، إذ يصرح أف ىدؼ عمـ الأدب ليس ىو الأدب في عمومو 

 4" تجعؿ منو عملا أدبياالتيالعناصر المحددة 

: يمكننا أف نمخص جممة الأفكار التي جاءت بيا الشكلانية الروسية فيما يمي
                                                           

23 ص 1991، 1جابر عصفور، دار الفكر، القاىرة، ط: رماف سمدف، النظرية الأدبية المعاصرة، ترجمة  1 

ـ 2008، 1دار العمـ و الايماف، ط (نقد السر ديات نموذجا)وائؿ سيد عبد الرحيـ ، تمقي البنيوية في النقد العربي 

37، ص  2 

46، 45ـ، ص 1996صلاح فضؿ، مناىج النقد المعاصر، دار الآفاؽ العربية، القاىرة، دط،  3 
ـ، 2001ط، .الزاوي بغورة، المنيج البنيوي بحث في الأصوؿ و المبادئ و التطبيقات، دار اليدى، عيف مميمة، الجزائر، د4

.  40ص 
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القوؿ بمبدأ المحايثة في دراسة الأدب أي دراستو مف الداخؿ في معزؿ عف السياقات و -1

. الغايات التي يمكف أف تمصؽ بو

و (système) و النظاـ (structure)و البنية  (form)ثمة تماثؿ في مفيوـ الشكؿ -2

 ( procédé)النسؽ 

عمى التداخؿ بيف المنيج الشكمي و المسانيات البنيوية إذ صرح أف " تودوروؼ"يؤكد -3

حد اتجاىاتيا الذي مثمتو أنيوية أو عمى الاقؿ في بالمذىب الشكلاني يوجد في المسانيات اؿ

حمقة براغ  المسانية واليوـ فإف النتائج المنيجية البنيوية قد مست عدد مف المجالات، ىكذا 

 1"نجد أفكار الشكلانييف حاضرة في الفكر العمـ

 الذي أولتو الشكلانية لعنصر الشكؿ قربيا مف المنطمقات الأولى الاىتماـيترتب عف ىذا -4

حد الأصوؿ الأولى أالتي ارتكزت عمييا البنيوية، ما جعؿ بعض الدارسيف اعتبار الشكلانية

  ولعؿ ىذا ما توصؿ إليو .لمتفكير البنيوي بصفة عامة ولتطبيقات البنيوية بصفة خاصة

عندما أقر أنو يمكف القوؿ بصفة عامة أف الشكمية الروسية قد عبرت عف " صلاح فضؿ"

 2"نفسيا كنشاط بنائي مبؾ، حتى إذا أخذنا في الاعتبار التميز الواضح بيف الشكمية والبنائية

. دب نظاما وسبقت الزمفلأكما أنيا اعتبرت ا

 

                                                           
ابراىيـ الخطيب، الشركة المغربية لمناشريف : تودوروؼ، نظرية المنيج الشكمي، نصوص الشكلانييف الروس، ترجمة1

 15ـ ص 1982 ، 1المتحديف، بيروت،ط

106ـ ص 1998، 1صلاح فضؿ، نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشروؽ، القاىرة، ط 2 
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  (م1948 _ 1926)حمقة براغ -ثانيا

ـ تأسست حمقة براغ المغوية وتعتبر المصدر الثاني لمبنيوية، 1926كتوبر أفي السادس مف 

و تعد امتدادا لما جاءت بو الشكلانية الروسية مف أفكار حوؿ دراسة الشعر لذاتو وتحميؿ 

نو لابد مف وضع مبادئ وصؼ لغة الشعر مف مراعاة الطابع الثابت ألغة الشعر، فرأت 

المستقؿ ليا تفاديا لخطأ شائع يتمثؿ في الخمط الدائب بينيا وبيف لغة التوصؿ والتفاىـ 

 فالمغة الشعرية تتميز بأنيا تكتسب صفة الكلاـ مف حيث ىي عمؿ فردي يعتمد .العادية

 1"عمى الخمؽ والإبداع

جيدا كبيرا في دراسة المغة وكانت ليـ عدة آراء في ىذا المجاؿ " حمقة براغ"ولقد بذؿ عمماء 

: نذكر منيا

تؤدي الوسائؿ التعبيرية لنظاـ المغوي وظيفتيا تواصميا، وميمة المساني دراسة الوظيفة -1

الحقيقية لمغة، عمى اعتبار أف البنى النحوية والدلالية والفونولوجية لمغات تحدد بالوظائؼ 

 2"المختمفة أي تقوـ بيا في المجتمع

. لمغة مستوياف، أحدىما عاطفي والآخر ذىني، وعمى المساني دراسة العلاقة بينيما لغويا-2

 

                                                           

اتحاد الكتاب العرب،  (دراسة في نقد النقد)محمد عزاـ، تحميؿ الخطاب الأدبي عمى ضوء المناىج النقدية الحديثة 

43ـ ص 2003دمشؽ، د ط،  1 

ـ ص 2002أحمد مومف، المسانيات النشأة و التطور، ديواف المطبوعات الجامعية بف عكنوف، الجزائر، د ط، 

1362 
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 1"لممنيج الآني الأولوية عمى التاريخي، لتفاعمو مع طبيعة المغة-3

: المدرسة الفرنسية:ثالثا

عمى تطبيؽ ما توصؿ " ليفي شتراوس"ظيرت البنيوية في فرنسا في الأربعينات حيث عمؿ

في الخمسينات لتكييؼ بعض " لاكاف"في مجاؿ الأنتروبولوجبا، كما سعى" جاكبسوف"إليو

مع دراساتو في التحميؿ النفسي، وقد بمغت البنيوية الفرنسية ذروتيا " ديسوسير"مصطمحات

في الستينات حيث طغت عمى عدة مجالات بما فييا الأدب، و ما كاف بارزا وممفتا للانتباه 

بالنسبة لمنظرية الأدبية ىو ربطيا بيف المسانيات وفمسفة الذات الانسانية التي سادت في 

 2"فرنسا آنذاؾ

في نيويورؾ فمقد كاف في " جاكبسوف"بالمحاضرات التي كاف يمقييا " ليفي شتراوس"ولقد اىتـ 

ثـ اتبعيا بقراءة " جاكبسوف"ىذه المرحمة شديد التأثر بالألسنية التي تعمميا مف محاضرات 

ما أخذه مف ىذه "  الصوت والمعنى" "جاكبسوف"مكثفة وىو يتبيف في تقديمو لكتاب

وجد في عمـ المغة مبادئ جديدة ورأى أنو يمكف تطبيقيا عمى الانثروبولوجيا ،و3"المحضرات

وعمى باقي العموـ الاخرى لأف عمـ المغة البنيوي يدرس البنى التحتية ولا يتعامؿ مع الكممات 

 4"باعتبارىا مستقمة، و إنما يدرس داخؿ البنية

                                                           

22ـ ص 2009، 1خميفة بوجادي، في المسانيات التداولية، الحكمة، ط 1 

125ثائر ديب، ص : ليونارد جاكبسوف، بؤس البنيوية، الأدب و النظرية البنيوية، ترجمة 2 

127المرجع نفسو ص  3 

39 ص 1993، 1ايديث كرزويؿ، عصر البنيوية، ترجمة جابر عصفور، دار سعد الصباح، الكويت، ط 4 
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لمكشؼ عف العلاقات الرابطة بيف كؿ الأساطير، فمقد أصبحت ىذه " ليفي شتراوس"وسعى 

العلاقات موضوعات أساسية في تحميمو البنيوية الذي استيدؼ الكشؼ عف الأبنية الموحدة 

 1"ليذه الأساطير

وبالتالي كاف تحميؿ الأسطورة عنده يتعدى تحميؿ مضمونيا أو مسمياتيا، فالأسطورة حمـ 

جماعي لممجتمعات البدائية، تتميز بمغتيا الرمزية التي تمكننا مف استنباط معاني الأسطورة 

لسني إلى نظرية في القرابة، ثـ في الأسطورة، ثـ في الأالمخفية وعميو فقد انتقؿ مف النموذج 

، وقاـ بتطبيؽ ىذا  لغويا"جاكبسوف"مبدأ الفونيـ عف " ليفي شتراوس"أخذ  و2" المجتمعات

المبدأ عمى الأسطورة مقترحا تحميؿ الأساطير إلى وحدات أساسية خالية مف المعنى سماىا 

 3"بالأسطوريمات

وىكذا اخترقت البنيوية جميع مجالات المعرفة الانسانية وعرفت قبولا عند معظـ المفكريف 

. جيد مبذوؿ مف خلاؿ ىذه المدرسة في ظيور البنيوية" ليفي شتراوس"والباحثيف وقد كاف 

: البنيوية عند العرب

لقد كانت فاتحة عيد العرب بالبنيوية مع بداية السبعينات مف القرف الماضي، أما الستينات 

رىاصا لو فقد كانت مرحمة انتقالية لا بد منيا، حيث راح روادىا يقوموف  فمثمت تمييدا وا 

بتعريؼ النقد الأنجموأمريكي الجديد وتقديمو إلى الساحة النقدية العربية تحت تسميات مختمفة 

                                                           

39المرجع نفسو ص  1 

30 ص 1993، 2عمؿ مييبؿ، البنيوية في الفكر الفمسفي المعاصر، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر،ط 2 

131ثائر ديب ص : ليونارد جاكبسوف، بؤس البنيوية، ترجمة 3 
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النقد الموضوعي، المنيج الفني، النقد الجمالي، النقد التحميمي، التحميؿ المغوي، ويعد : منيا

رائد ىذه المرحمة ناضؿ في ترسيخ النقد الجديد وتكويف مف يحمؿ " رشاد رشدي"الدكتور 

، مصطفى ناصؼ، محمد "محمد الربيعي" يده أمثاؿ ىالراية بعده ممف آزروه أو تتممذوا عؿ

.  عناني، سمير سرحاف، عبد العزيز حمودة وغيرىـ 

بحكـ القواسـ المشتركة بيف البنيويةوالنقد الجديد فإف تمؾ الجيود مثمت دورا أساسيا في و

تييئة الأجواء لتمقي البنيوية، مع مطمع السبعينات بدأت تنضج في بلاد المغرب بصورة 

البنيوية القصصية في رسالة " "حسيف الواد"واضحة ولافتة، حيث كاف لكتاب الناقد التونسي

وىو بحث أعد لنيؿ شيادة الكفاءة في البحث، أىمية منيجية وتاريخية كبرى إذ أنيا " الغفراف

 1"ولى مف نوعيا مف حيث الطوؿ والأىميةلأتعد ا

ثـ توالت البحوث في ميداف الدراسة البنيوية عمى اختلاؼ آلياتيا واتجاىاتيا مثؿ كتاب 

ظاىرة الشعر المعاصر " "محمد بنيس"وكتاب" نظرية البنائية في النقد الأدبي" "صلاح فضؿ"

وقد تمت ىذه المحاولة جيود أخرى تشاطرىا المنطمؽ المنيجي البنيوي عمى .في المغرب

في البنيوية الإيقاعية لمشعر " "الدكتور كماؿ أبو ديب"اختلاؼ آلياتو واتجاىاتو منيا كتاب

ـ، وكتاب محمد رشيد 1979" جدلية الخفاء والتجمي"ـ، ثـ الكتاب اللاحؽ1974"العربي

ـ، وكتاب 1975"البنية القصصية ومدلوليا الاجتماعي في حديث عيسى بف ىشاـ"ثايت

                                                           

48ـ ص 2004الجزائر، -يوسؼ وغميسي، محاضرات في النقد المعاصر، منشورات جامعة قسنطينة 1 
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" نظرية البنائية في النقد الأدبي"ـ، و كتاب صلاح فضؿ1976" مشكمة البنية"ابراىيـ زكرياء 

. ـ1978

نحو : سموبية الأالأسموبو"مف خلاؿ كتابو المعنوف" عبد السلاـ المسدي"وأما في تونس نجد 

. ـ1977الذي نشر عاـ " بديؿ ألسني في نقد الأدب

كانت ىذه الجيود العربية بدايات تمظير البنيوية في الوطف العربي وتأصيلا ليا مف خلاؿ 

.  دورا كبيرا في تييئة تمقي البنيويةا لوتاسيامات النقاد العرب المتنوعة التي كاف

:  مبادئ البنيوية-3

الأدب نص مادي تاـ منغمؽ عمى "إف أبرز المبادئ التي قامت عمييا البنيوية ىو مبدأ أف 

أي أف دراسة الأعماؿ الأدبية عممية تتـ في ذاتيا، بغض النظر عف المحيط الذي " نفسو

انتجت فيو، فالنص الأدبي منغمؽ في وجو كؿ التأويلات غير البريئة أي تعطيو أبعادا 

ومادي في كونو قائما عمى المغة، أي الكممات . و حتى تاريخيةأاجتماعية أو نفسية، 

المغة ىي التي "ألا وىو قولو" رولاف بارت"لى ذلؾ ىناؾ مبدأ ميـ نادى بوبالإضافةإوالجمؿ، 

نقد "مف كتابو" موت المؤلؼ"تتكمـ، وليس المؤلؼ، وذلؾ حيف ضمف ىذا التصور في مقالتو 

، وىذا يعني الغاء شخصية الكاتب لكي يتولد المعنى بعيدا عف كؿ المؤثرات 1" و حقيقة

. الخارجية عمى أف بعض الدارسيف يعد ىذه المقالة مف أوائؿ مراحؿ ما بعد البنيوية

                                                           

15ـ ص 1994 ،1رولاف بارت، نقد و حقيقة، ترجمة منذر عياشي، مركز الانتماء الحضاري، حمب، ط 1 
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ىذا وتجدر الإشارة إلى أف البنيوية لا تعنى بالمعنى بالدرجة الأولى بقدر ما تعنى بآليات 

فالبنيوية تنطمؽ مف نقطة وجود المعنى كأمر مسمـ بو مفروغ منو، ومف ثـ 1"إنتاجو و خمقو

تتحوؿ مف دراسة لمعنى إلى آليات خمؽ المعنى حسب قواعد عممية، وىذا ما أشرنا إليو 

 2"بوصفو تجاىلا تاما لممعنى

 البنيويوف بالبعد التاريخي أو التطور للأدب، إذ يروف بأنو نظاـ مف الرموز   لا يعترؼ

والدلالات التي تولد في النص وتعيش فيو ولا صمة ليا بخارجو، ليذا يعدوف أية دراسة ذات 

منظور تطوري أو تعاقبي معوقة لجيود الناقد لراغب في اكتشاؼ الأبنية التي ينطوي عمييا 

يرى أف المغة أساس العمؿ الأدبي وعنصر نجاح كؿ - مثلا" -فرولاف بارت"العمؿ الأدبي 

. إبداع و يرى أف ميمة الناقد ىي تقديـ معنى لمعمؿ الأدبي

: يمكننا أف نمخص جممة المبادئ البنيوية فيما يمي

ترتكز البنيوية عمى النظر في القوانيف والأنساؽ الداخمية لمنص الأدبي، فيي تنفي قدرة _ 

. الذات عمى تأكيد نفسيا

تنطمؽ مف كوف النص يحتوي ضمنيا عمى نشاط داخمي، يجعؿ مف كؿ عنصر فيو _ 

. عنصرا بانيا لغيره و مبنيا في الوقت ذاتو

                                                           

عمر السنوي الخادي، البنيوية، عوامؿ النشأة و أسبابالتفوض، دراسات و مقالات نقدية و حوارات أدبية، شبكة 

2020-4-5:الألوكة، ت 1 

92ـ ص 2003عبد العزيز حمودة، الخروج مف البنية، دراسة في سمطة النص، عالـ المعرفة، الكويت، د ط،  2 
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 1"البنيوية لا تؤمف بالتفريؽ بيف الشكؿ و المضموف_ 

تنطمؽ مف رفض الأحكاـ القيمة الخارجية واحلاؿ حكـ آخر محميا ىو حكـ الواقع تعتبر _ 

البنى أنظمة مف العلامات تخضع لقوانيف لترتيب والتبئير، بمعنى ىيمنة عنصر عمى بقية 

. العناصر باعتباره مكمف بؤرة النص الدلالية و الفعالة و الوظيفية

تعمي مف شأف النص ورموزه وتقمؿ مف أثر الذات والوعي سواء كاف وعي المؤلؼ وذاتو أو _

نارتو مف داخمو2وعي  .  النصالأدبي وا 

تقوـ بتحميؿ النصوص تحميلا شموليا بمعنى أنو لا يحسف الإكتفاء بتناوؿ جزء أو أكثر مف _

. العمؿ الأدبي

تحاوؿ فيـ المستويات المتعددة للأعماؿ الأدبية ودراسة علائقيا وترتيبيا ولعناصر _ 

. المييمنة عمى غيرىا وكيفية توالدىا وأدائيا لوظائفيا الجمالية الشعرية

 : قواعد المنهج البنيوي- 4

: يعتمد المنيج البنيوي عمى جممة مف القواعد منيا-

 

                                                           

عماف، د ط، د ػ ، ص –ابراىيـ محمود خميؿ، النقد الأدبي الحديث، مف المحاكاة إلى التفكيؾ، دار المسيرة 

1091 
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا2
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قاعدة نابعة مف خصائص البنية ومبادئ المنيج : قاعدة الشمول والكمية-1

الميـ ىو اتخاذ موقؼ شمولي أي أف المنيج البنيوي في صميمو يعتبر تحميلا "كموفيز"يقوؿ

 1"شموليا في الوقت نفسو

 تعتمد ىذه القاعدة عمى ترجمة لممبدأ المنيجي التزامف والتعقب، و :قاعدة الفهم والشرح-2

. مبدأ الفيـ يستند إلى مبدأ المحادثة

ت أخرى االبساطة والواقعية قاعدة لمتحقيؽ في ظؿ غياب أدو: قاعدة البساطة والواقعية-3

. لمتحقيؽ العممي، وىي القاعدة التي تمكننا مف الوصوؿ إلى فيـ التطابؽ بيف الفكر والواقع

ترتبط بميزة أساسية في لمنيج البنيوي وىي اىتمامو : قاعدة الاستبدال والتحويل-4

 2"بالوضع والمكاف، وىذه القاعدة لا تفيـ إلا مف خلاؿ مبدأ السياؽ وقاعدة المقارنة

 غاية المقارنة في المنيج البنيوي ىي البحث عف الثابت ضمف فوارؽ :قاعدة المقارنة-5

. مصطفة

 تمثؿ نتيجة لأف القوؿ بالبنية يعني نفي القوؿ بالذاتية وجميع العموـ :قاعدة الموضوعية-6

. الإنسانية، تعتمد عمى الموضوعية كمنيج قائـ بذاتو

:  يمكف ترتيب المستويات في العمؿ الأدبي عمى الشكؿ التالي:قاعدة المستويات-7

حيث تدرس الحروؼ ورمزيتيا وتكويناتيا الموسيقية مف نبر وتنغيـ : المستوى الصوتي_ 

يقاع . وا 
                                                           

07الزاوي بغورة، المنيج البنيوي، بحث في الأصوؿ و المبادئ و التطبيقات ص  1 

132المرجع السابؽ ص  2 
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وتدرس فيو الوحدات الصرفية ووظيفتيا في التكويف المغوي والأدبي : المستوى الصرفي_

. خاصة

تدرس فيو الكممات لمعرفة خصائصيا الحسية والتجريدية والحيوية : المستوى المعجمي_

. والمستوى الأسموبي ليا

. لدراسة تأليؼ الجمؿ وطرؽ تكوينيا وخصائصيا الدلالية والجمالية: المستوى النحوي_

 الذي يشغؿ بتحميؿ المعاني المباشرة والصور المتصمة بالأنظمة :المستوى الدلالي_

الخارجة عف حدود المغة أي ترتبط بعموـ النفس والاجتماع وتمارس وظيفتيا عمى درجات في 

. الأدب والشعر

الذي تقوـ فيو المستويات السابقة بدور الداؿ الجديد الذي ينتج مدلولا : المستوى الرمزي_

 1"أدبيا جديدا يقود بدوره إلى المعنى الثاني أو ما يسمى بالمغة داخؿ المغة

:  الخطوات العامة لمتحميل البنيوي-5

  يياجـ البنيويوف بعنؼ المناىج التي تعتني بدراسة إطار الأدب ومحيطو وأسبابو

الخارجية ويتيمونيا بأنيا تقع في شرؾ الشرح التحميمي في سعييا إلى تفسير النصوص 

الأدبية في ضوء سياقيا الاجتماعي أنيا لا تصؼ الأثر الأدبي بالذات حيف نمح عمى 

. وصؼ العوامؿ الخارجية

                                                           

215، 214صلاح فضؿ، نظرية البنائية في النقد الأدبي ص  1 
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  التركيز عمى الجوىر الداخمي لمنص الأدبي وقطع الصمة بيف النص وعلاقتو بالواقع

. الاجتماعي أو بالحقائؽ الفكرية، أو بالأديب و أحوالو النفسية و الاجتماعية

  النص بنية مستقمة وىو مجموعة مف العلاقات الدقيقة التي تؤلؼ فيما بينيا شبكة مف

. العلاقات أدبية الأديب

  كذلؾ ىي نمط مف التفكير حوؿ الظواىر الإنسانية تنطمؽ مف فرضية أساسية وىي

حكاـ الدلالة بالعلاقات القائمة ضمف تمؾ لبنى أو ما  انتظاـ الظواىر في بنى كامنة وا 

 1"بيف البنى و الأخرى

 2والتكوينييالبنيوية تعتمد عمى اتجاىيف رئيسييف ىـ الشكلاف 

اقتصرت البنية الشكمية عمى تحميؿ النص وحده دوف الرجوع إلى مراجعة نفسية لدى المبدع 

أو ظروفو الاجتماعية، فألغت القراءة و الخصوصية الفنية لمنص الواحد، وقضت عمى 

" فمسفة موت الانساف"في كتب" روجيغارودي"المبدع وتميزه وىذا ما ركز عميو المفكر الفرنسي

. فوجدت البنيوية نفسيا أماـ باب مسدود بسبب ىذه الانغلاقية

جاءت البنيوية التكوينية لتعيد قيمة المبدع حيث جمعت بيف البعد الاجتماعي لمنص الأدبي 

. والبعد المغوي

رؤية العالـ مفيوـ إجرائي يتميز بالشمولية والانسجاـ ويعني تطمعات أعضاء مجموعة _ 

. اجتماعية وأحاسيسيـ وأفكارىـ التي تجعميـ في تعارض مع المجموعات الأخرى
                                                           

270ـ ص 2000، 2ميجاف الرويمي، سعد البازغي، دليؿ الناقد الأدبي، ط 1 

271المرجع نفسو ص  2 
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تحقؽ مبدأ الفيـ والتفسير والتكامؿ داخؿ النص الإبداعي والواقع الاجتماعي لتاريخي ييتـ _

الفيـ بتتبع بنية النص ودراستو دراسة محايثة، بينما ييتـ التفسير بوضع ىذه البنية ضمف 

. بنية شاممة لممجتمع

الوعي القائـ ىو إدراؾ فئة اجتماعية ما لوضعيا الراىف وىو يكتفي بالوصؼ دوف تغيير، _

. فحيف يرتبط الوعي الممكف بزمف المستقبؿ وبما تسعى إليو الطبقة

. يصؼ التماثؿ العلاقة بيف الأعماؿ الإبداعية والواقع الاجتماعي التاريخي_

:  إيجابيات المنهج البنيوي وسمبياته- 6

: الإيجابيات-أ

الروح النقدية العالية التي يتطمبيا مف القارئ بحيث يشارؾ مشاركة إيجابية وفعالة في -

ولذلؾ يقوؿ 1"تصور إمكانياتالنص وتوقع الحموؿ المختمفة لمقضايا الفنيةأو الشكمية المعروضة

ليست البنيوية فمسفة لكنيا طريقة في الرؤية ومنيج في معاينة الوجود، ولأنيا ":"أبو ديب"

كذلؾ فيي تطوير جذري لمفكر وعلاقتو بالعالـ وموقعو منو وبإزائو في المغة لا تغير البنيوية 

صرارىا عمى التفكير  المغة ولا تغير المجتمع، وكما أنيا لا تغير الشعر لكنيا بصرامتيا وا 

المتعمؽ والإدراؾ متعدد إلا بأبعاد والغوص في المكونات الفعمية لمشيء والعلاقات التي تنشأ 

                                                           
فائؽ مصطفى و عبد الرضا عمي، في النقد الأدبي الحديث، منطمقات و تطبيقات، وزارة التعميـ العالي، الموصؿ، الطبعة 1

 184ـ ص 1989الأولى، 
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بيف ىذه المكونات يغير الفكر المعايف لمغة والمجتمع والشعر وتحولو إلى فكر متسائؿ أي 

 . 1"فكر جدلي شمولي

إلى انجازات النقد " أبو ديب"إلى الإطاحة الإستخفافية التي وجييا " صبري حافظ"أشار 

الرؤى المقنعة، نحو منيج "العربي الحديث في دراسة الشعر الجاىمي، حيث وضع كتابو 

يجابياتو، فكاف " أبو ديب"حيث أشاد " بنيوي في دراسة الشعر الجاىمي حد أبالمنيج البنيوي وا 

 2"أعمى النقاد العرب صوتا في الدعوة إلى اصطناع المنيج البنيوي في دراسة الظاىرة الأدبية

: السمبيات-ب

إف التحميؿ البنيوي يقؼ عاجزا أماـ التفريؽ بيف الأعماؿ الأدبية الجيدة  والرديئة، -1

القديمة والجديدة، والسبب في ذلؾ أنو تحميؿ وصفي صوري لا ييتـ بالقيمة، وىذا بدوره 

لغاء خصوصيتيا  3" يؤدي إلى تشويو الأعماؿ الأدبية وا 

ليست البنيوية سوى صورة محرفة لمنقد الجديد الذي عرفناه مف خلاؿ التعامؿ مع النص -2

 4"كما لو أنو مقطوع عف موضوعو، مستقؿ عف موضوع القراءة

 

                                                           

07ـ ص 1984، 1كماؿ أبو ديب، جدلية الخفاء و التخمي، دار العمـ لمملاييف، بيروت، ط 1 

62-60ـ ص 2005، 1، منشورات أمانة، عماف، ط"قراءت نقدية"عمر حسيف القياـ، في دائرة المنيج 2 

192ـ ص 1986، 1شكري عزيز الماضي، في نظرية الأدب، دار الحداثة، بيروت، ط 3 

91ابراىيـ خميؿ، المرجع السابؽ ص  4 
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ف كانت تسمـ -3 إف البنيوية في إىماليا لممعنى فيي تناىض وتعادي النظرية التأويمية وا 

 1"بأف النص متعدد المعاني

نما ىي شبو عمـ يستخدـ لغة ومفردات معقدة ورسوما بيانية -4 إف البنيوية ليست عمما وا 

ف كانت وسيمة إجرائية  وجداوؿ متشابكة، ومف ىذا المنطمؽ تجاىمت البنيوية التاريخ فيي وا 

فاعمة جيدة في توصيفيا، إلا أنيا تفشؿ في معالجتيا لمظاىرة الزمانية، وليذا فقد يكوف ىذا 

 .مقبولا مع الظواىر المؤقتة

                                                           

85-84ـ ص 1989، 1سلافة حجاوي، سمسمة المائة كتاب، ط: بوؿ ىيرنادي، ما ىو النقد، ترجمة 1 



 

 الفصل الثاني
 دراسة تحليلية للقصيدة
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: البنية الصوتية:أولا 

طبيعة الأصوات 

 :الأصوات المجيورة_ أ

أمثمة تكراره إجمالا الصوت 

 السماء                         - الحمامة     110الميم 

-  المشركون-حميتيا، سنحمي- المريمية

 - الدمع

- المصاحف - الجوامع - أمة - العالمين

المنادين               

–أىمي -فعلا- بلاد-   سممت-    شمل 69اللام 

قبمك                                                                                                                              - قبمي- أىمك

يحلا - يصلا- لكي

 

 -سنحمي- نقوش-    سنبني  89النون 

تنسجي - تذكرتني-الفرنجة- دنيا 

  64الراء           

 الجبروت             - الرحب–الريح -   الغار
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 عربيان           - أراك برىاننا - الغريبين-

 مشاعرىا               - روح-أرق- رقيت

 

-                   عشا -عساكرىا- تعممين– العنكبوت  34العين   

رفيع - تعود - عممك الدمع- ما فعلا

 

صوات المجيورة بدلالة النص التي تتجمى في التعبير عن الواقع المزري لأارتبط حضور ا

وصاحبو، وما كان من معجزات إىية تجمت في سد  (ص)وسرد الذكرى المجيدة لمرسول 

الحمامة والعنكبوت باب الغار الذي كان يحتضن المصطفى وصاحبو فكانتا سببا في 

نجاتيما والتأسيس لحضارة إسلامية عظيمة بعد خروجيما من الغار يتجمى ذلك في قول   

 :الشاعر

 لقد كان في الغار وعد

 بأن السماء ستنثر مثل أرز العروس 

 عمى العالمين 

 .لقد كان في الغار دنيا
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: الأصوات الميموسة /ب

أمثمة تكراره إجمالا الصوت 

- أتوا- تقف- تعممين-تذكرتني- تقول  133التاء 

 .تموتي-تعيشي- تحرزي

 

-قوافميا- الدواىي-ليما- انيمكت 45الياء 

 يطمبونيما- ىل-ميادينيا- عساكرىا

- يكونا- تذكرين- أناديك - أتيت 42الكاف 

 كالشك-كالثبوت- كالثبات

- صياح-الصباح- الحمامة 31الحاء 

 .  حولك-فسيحا- الصالحين-المصاحف

.          ثم-مثل-الثبات-ستنثر-أثبتي 06الثاء 

- أسواقيا- العروس-الياسمين- السماء  30السين 

- حراسة- نسيت-أسأل- اسرا- سمما

 أقاسميا
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الملاحظ من خلال الجدول الذي يمثل نسب حضور الأصوات الميموسة في القصيدة و 

 مرة، و التاء أسنانية، شديدة، لتمييا 133ترددىا جاء بنسب متفاوتة، حيث تردد صوت التاء 

 مرات و حرف أسناني 6 مرة، أما الثاء جاء في المرتبة الأخيرة حيث تردد 45الياء بنسبة 

 . رخو جاء بنسبة ضئيمة

و الملاحظ عمى الأصوات سواء كانت ميجورة أو ميموسة أنتجت بنية لغوية متكاممة 

صوتيا، كما أضفت عمى القصيدة إيقاعا موسيقيا يتراوح بين الارتفاع و الانخفاض و ذلك 

تارة توحي بالتفاؤل وتارة أخرى بالتشاؤم  التينابع من الحالة النفسية لمشاعر المضطربة 

 . والخوف

 الأصوات  الممدودة/ج

يتفاعل مع ما ليا من تأثير خفي لكانت أصوات المد أكثر المكونات الجزئية جمبا لاىتمامو 

 :الجانب النفسي لمشاعر وىذا ما نجده في القصيدة

 فمقد طفت ما طفت تحت السما

 لم أجد أحدا منيما

 و كأنيما لم يكونا ىنا

 لم يحلا لم يرحلا

 يا اخية ضيفاك ما فعلا 

 ترى قتلا أ ترى أسراأ
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تمك الكثرة من الأصوات الممدودة عممت عمى تشكيل شبكة صوتية متجانسة عبرت عن 

 .التأوه  والأنين الناجم عن الحالة النفسية المحبطة لمشاعر وما آل إليو الواقع العربي

 :الإيقاع/د
الإيقاع ىو حركة متناىية يمتمكيا الشكل الوزني تكسيو خصائص متميزة عن خصائص 

فيو عنصر أساسي من عناصر البناء الشعري وأقوى وسائل الإيحاء 1"الفئات الأخرى 
 . وأقدرىا عمى التعبير عن كل ما ىو عميق وخفي في النفس المبدعة

وىذا ما يتبين بتقطيع القصيدة إيقاع البحر المتقارب ،لنظم قصيدتو ” تميم البرغوثي“اختار 
 :عمى النحو الآتي 

 لقد طفت كالشك كل البلاد

 لقد طفتكششكككمل لبلادي

0/0// 0/0// 0/0// 0/0// 

فعولنفعولنفعولنفعولن  

 وأنت ىنا كاليقين بقيت

 وأنتي ىنا كميقين بقيتي

 /0//0// 0/0   /0// 0/0// 

 فمم أوت عممك ميما عممت

 فمم أوت عممك ميما عممتو

0/0// 0/0// /0// 0/0// 
                                                            

129م ص 1986 دمشق، 1الخطيب التبريزي، كتاب الكافي في العروض و القوافي، تح فخرا لدين قباوة دار الفكر،  1 
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 فعولن فعول فعولن فعمولن

 و لم أرق يوما إلى ما رقيت

 و لم أرق يومن إلى ما رقيتي

0/0//0/0// 0/0//0/ 0// 

 فعولن فعولنفعولنفعولن

 فأنت لبنياننا كالثبات

 فأنتي لبنياننا كثثباتي

0/0// 0/0// 0/0// 0/0// 

 فعولن فعولنفعولنفعولن

 و أنت لبرىاننا كالثبوت

 و انتي لبرىاننا كالثبوت

 و أنتي لبرىاننا كثثبوتي

0/0//0/0//0/0// 0/0// 

و دلالة ىذا البحر نغمة بارزة الإيقاع وواضحة توحي بالسيولة والخفية والتسمسل المنطقي، 

عن واقعو واستدعاء حيث قدم فضاء إيقاعيا مفتوحا مكنو من إبلاغ أحاسيسو في التعبير 

ولا شك . الماضي المجيد وذكرى إحتماء المصطفى وصاحبو بالحمامة والعنكبوت في الغار

ان اختيار ذلك الإيقاع البسيط مرتبط برغبة الشاعر في التنفيس عن مكبوتاتو والتعبير 

 .بطلاقة وسيولة 
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 :القافية/ه

و القافية قد اختمفوا “: لمقافية فقال" الاخفش"و " الخميل"بين تعريف " الخطيب التبريزي"جمع 

ىي آخر البيت إلى أول ساكن يميو مع المتحرك الذي قبل الساكن و " : الخميل"فييا، فقال 

ىي آخر كممة في البيت أجمع، و إنما سميت قافية لأنيا تقفوا الكلام اي ": الأخفش"قال 

منيم من وتجيء في آخره و منيم من يسمي البيت قافية، و منيم من يسمي القصيدة قافية 

 .يجعل حرف الروي ىو القافية

في قصيدتو بالتقفية الموحدة القافية  ”تميم البرغوثي“التزم الشاعر 

 لقد طفت كالشك كل البلادي=بلادي

 و أنت ىنا كاليقين بقيت= القافية بقيتي

 فمم أوت عممك ميما عممت= القافية عممتو 

 و لم أرق يوما إلى ما رقيت= القافية رقيتي

 فأنت لبنياننا كالثبات= القافية ثباتي

 و أنت لبرىاننا كالثبوت=القافية ثبوتي

ىذه القصيدة حرة خاضعة لمقافية الواحدة في كل أشطرىا فيي محكومة بعوامل فيناك قافية 

محورية تحاول تجسيد الدلالة، فعمى الرغم من تكرار القافية إلا أن المتمقي لا يكاد يشعر 

، وقد جاءت القافية مكسورة معبرة عن بيذا التكرار بسبب تركيب الشاعر لقواف أخرى

 .مشاعر الانكسار والأسف عمى واقعالعرب المسممين
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 :البنية الصرفية:ثانيا 

 :أبنية الأفعال و دلالتيا  -1

، ماضي، مالأقسايعد الفعل من أكثر الأبنية الصرفية اتساعا من حيث : زمن الفعل 1-1

 .حاضر

مضارع ماضي 

 ليس  - حميت- فقمت- ضاقت

 قمت      - انيمكت- كان- جرى

 ذىبت        - قتلا- فعلا- دعوت

 مضى       - أصبح- فاضت

ارتحلا - حل

 - تقف- يصبحا- ينجو- تعممين- تذكرتني

 سنبني-  تعيشي-تحرزي-اثبتي-ارتعشت-اقمب

 -تذكرين-يعطر- أشكو- أتيتك- انسق-

- أجد- تبصرين- يكون- تنسجي-  أوسع

 -يكون

- تنطقين- تقتميني-أسأل- طفت- يصلا- يحلا

 .ندخل- اعرف- تخمد-تعود 

 

 الأخرى و يشير ذلك ةالأزمنأن الشاعر وظف المضارع أكثر من يتضح من خلال الجدول 

فيمتحم الماضي والحاضر وكأن الشاعر إلى معايشة الحالة النفسية التي يحياىا الشاعر 

 .يجعل من حدث اليجرة مقدمة لمتمكين والنصر الأكيد في الحاضر
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 :أوزان الافعال 2-1

ثلاثي  -

- تخمد- تعود- أقمب- أشكو- تقف- مضى- رأت- طفت- أرق- كان  -

- تنسجي- يرحلا- ندخل- عممت- أسأل- أعرف- فاضت- يعطر- أنسق

ستنثر - ضاقت

 

استخدم الشاعر الفعل الثلاثي الذي كان أكثر حضورا واستعمالا وذلك يوحي  -

بالسيولة والخفة والرغبة السريعة في التنفيس عن المكبوت بآلية بسيطة و لغة سيمة 

 . يتجاوز بيا ألم الذات والواقع

 :أبنية الأسماءو دلالتيا/2

الاسم المفرد 

 المذكر

 

الاسم المفرد 

المؤمث 

الاسم 

المثنى 

جمع مذكر 

سالم 

جمع 

التكسير 

القدر 

طفل 

زمان 

بربك 

أمة 

 السماء 

 أخية 

 العروس  

جميلان 

شيخان 

الغريبين 

المشرقين 

المشركون 

الصالحين 

المنادين 

المؤمنين 

 الريح

 البيوت

  المآذن

 القوم
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 رفيع 

 الغار 

الإناء 

سيف 

عشا 

 حالصبا

الميل 

 الخير

 

المدينة  

حارسة 

الحكاية 

المريمية 

صاحبين 

عربيان 

 دنياالعالمين 

 أسواقيا

 ميادينيا

 قوافميا 

 الجوامع

المصحف 

الأوني 

نقوش 

الطيور 

الدمع 

 البلاد

 

من خلال قراءتي لمجدول يتضح لي أن الشاعر أكثر من استعمال الاسم المفرد المؤنث لأنو 

 . ي، حيثتتزعم الحمامة دور الحوار وسرد الأحداثلشعرابؤرة النص 
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يساىم التكرار في التأكيد عمى دلالة النص ويظير في صور مختمفة ومن :رأنماط التكرا/ 3

 أمثمتو

: تكرار البداية/ 3-1

ويقصد بو أن تتكرر لفظة أو عبارة في أول السطور إما بشكل متتابع أو غير متتابع و من 

 :أمثمة ذلك

 (تقول الحمامة لمعنكبوت)

 أخية تذكرتني أم نسيتني)

 (يا أخية ضيفاك ما فعلا)

: تكرار الاشتقاق/3-2

وىو أن تكون الكممات المشتقة نفس الجذر المغوي  يكون الاختلاف في البنية الصرفية فقط 

: وىذه أمثمة منيا

الكممات المشتقة 

دىيت -الدواىي

رقيت - أرق

عممت - عممك

حميت - حميتيما
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 الأداء المغوي لموصول إلى تحقيق الغاية التوسيع فياليدف و الغاية من ىذه الكممات  ىو

 والتأكيد عمى المفارقة بين الماضي  في زمن الرسول صمى الله عميو وىي إيصال الدلالة

 .وسمم والحاضر

: تكرار المجاورة/3-3

أن تتجاور الكممتين المتتابعتين من غير أن يفصل بينيما أي شيء و وجد في القصيدة في 

: عدة مواضع منيا

الكممات المتجاورة 
أىمي و أىمك 
قبمي و قبمك 
من الميل ليلا 
لأرى ما أرى 

طفت ما طفت 
ىل لك ىل لك 

وجو مقيت و وجو 
مقيت 

 
 :البنية التركيبية :ثالثا 

 القصيدة  حيث نجد  فيةتنوعت الأساليب التركيبي
الاستفيام ىو أسموب خبري من أكثر الأساليب الإنشائية استخداما في : جممة الاستفيام -1

الشعر العربي،ويراد بو طمب الفيم أو معرفة وىو خارج الذىن ولو ادوات موضوعية وىي 
 1"اليمزة،أم، ما،من، أي ،لم،كيف،أما ،متى،أيان بفتح اليمزة وكسرىا:"

                                                            
. 308،ص 2،1987مفتاح العموم،ضبطو وكتب ىوامشو وعمق عميو نعيم زرزور، دار الكتب العممية ،بيروت ،ط: السكاكي - 1
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من أكثر الوظائف المغوية إستعمالا لأن الاتصال الكلامي يكاد يكون حوار بين " والاستفيام
 الجممة الاستفيامية في قصيدة الشاعر وقد إستخدم1"مستفيم ومجيب والاستفيام طمب الفيم

 :بأدوات مختمفة ومن أمثمة ذلك 
 ما:الاستفيام ب

 ما موضوعة للإستفيام لغير العاقل

 .(ضمير مستتر أنت)فاعل+مضارع فعل-ما:01مثال 

 ما تبصرين ؟

أداة الاستفيام في الصورة ىي ما وتتكون الجممة من فعل مضارع وأداة الاستفيام مفعول بو 

 .والفاعل ضمير مستتر تقديره أنت 

 ىل تذكرين غداة أناديك؟: 02مثال 

وفعل مضارع فاعمو مستتر يعود عمى ضمير (ىل )حيث تتألف الجممة من أداة استفيام 

 .فالشاعر ىنا يستحضر ما حدث في السابق بصيغة المضارع (أنت)المخاطبة 

 فمتنظري ماذا حولك تبصرين؟:03مثال 

تبين القراءة الأولية لممتمقي  أن النظر والابصار بمعنى واحد بتكرار ولكن لكل فعل معناه فقد 

 ومادة بصر حاسة 2.جاء في مختار الصحاح مادة نظر والنظران بفتحتين تأمل الشيء بالعين

 فقد تنظر العين وتتأمل الشيء ولكن لا تراه ولا تبصره وليذا استفيم وأعاد 3.الرؤية وأبصره رآه

 .الفعل بصيغة ثانية 
                                                            

. 29،دت،ص1التطبيق النحوي ، دار النيضة العربية ،لبنان ،ط: عبده الراجحي - 1
. 357،ص 2003محمد بن أبي بكر الرازي ،مختار الصحاح،طبعة جديدة منقحة دار الحديث ، القاىرة،-2
. 41المرجع نفسو ،ص- 3
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 :الجممة المنفية  -2

يعد أسموب النفي من الأساليبالتي يمجأ إلييا المتكمم عندما يريد أن ينفي ما ىو في ذىن 

المخاطب فيرسل المتكمم أدوات النفي حيث تكون مطابقة لما يقتضيو حال المخاطب وفي ذلك 

يستخدم المخاطب أدوات النفي المختمفة فمنيا ما يختص بالجممة الفعمية فينفي نسبة الفعل إلى 

الفاعل في زمن الماضي أو الحاضر أو المستقبل ومنيا ما يختص بالجممة الاسمية فينفي 

نسبة الخبر إلى المبتدأ في زمن تحدده القرائن المقامية والمقالية ومنو ما ىو مشترك ما بين 

كما نجد ان الجممة المنفية ىي الجممة الفعمية أو الاسمية التي 1.الفعمية والاسمية فينفي كلاىما

تقدمتيا أدوات نافية لسمب مضمون علاقة الإسناد بين طرفييا حسب أغراض الكلام وما 

 وقد تعددت صور الجممة المنفية باختلاف أنماطيا في القصيدة إلى أدوات 2.يقتضيو المقام

  .(ما،لا،ليس،لم)منيا 

 جار ومجرور+مفعول بو+(مستتر)فاعل +فعل مضارع+لم : 01مثال 

 لم أجدأحدا منيما

مفعول بو يميو  (أحدا)وفعل مضارع فاعمو مستتر تقديره أنا(لم)تتألف الجممة من أداة نفي 

 .جار ومجرور

 فميس بأيدييم أن تعيشي: 02مثال 
                                                            

، 1دار اليدى لمطباعة والنشر والتوزيع عين مميمة، الجزائر ،ط (دراسة لسانية تطبيقية لمجممة في سورة البقرة)لغة القرآن الكريم :محمد خال - 1
. 35،ص2004

. 6،ص1،2011محمد بن يحيى السمات الأسموبية في الخطاب الشعري ، عالم الكتب الحديث ،أربد ، الأردن،ط- 2
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أداة نصب وفعل مضارع وعلامة  (أيدييم)جار ومجرور (ليس)تتألف الجممة من أداة نفي 

 .نصبو حذف النون 

 لم أرقى يوما إلى ما رقيت:03مثال 

 .فعل ماضي+إسمموصول+حرف جر+رف زمان +فعل مضارع مجزوم +أداة جزم 

 الجممة الخبرية -3

 تقول الحمامة لمعنكبوت:01مثال

 .أسموب خبري غرضو الإخبار والسرد

 فقمت عمى الرحب في الغار بيتي: 02مثال 

 .أسموب خبري غرضو الترحيب والاستقبال

نستنتج آن العبرة في توظيف ىذه الأساليب والقدرة عمى جعميا متناغمة حيث ترتبط دراسة 

 وثيقا بالبحث في أنماط التنوعات المغوية العامة وبالتالي فأساليب اىذه الأساليب ارتباط

الاستفيام والنفي شكمت نسقا حواريا ينسجم مع صيغة النص وموضوعة القائم عمى الحوارية 

 .بين الحمامة والعنكبوت

 :طبيعة الجمل -4

 الجمل الاسمية  الجمل الفعمية 

 فقمت عمى الرحب في الغار بيتي

 تقف الريح عنيم من الجبروت 

 أخية تذكرتني ام نسيتي

 عشية ضاقت عميا السماء 
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 أقمب عيني في القول

 تحرزي الخير

 سنحمي الغريبين 

 سنبني المآذن

 دعوت إليو الطيور 

 قمت أنسق

 أترى بقي صاحبيو

 فمتنظري ماذا حولك

 أعرف ماضرط المشركون

 قصي عميو الحكاية 

 جميلان إن ينجوا يصبحا أمة 

 .قوم أتو يطمبونيما

 ووجو مقيت 

 فالغار أوسع من كل شيء 

 ىو القدر الدائري 

 شاي الصباح 

 روح حارسة الغار فاضت

 أضرحة الصالحين

 

زاوج الشاعر بين الجمل الفعمية والاسمية وقد غمب النمط الأول وتجمى دلالة الفعل في 

التعبير عن حماسة الشاعر ورغبتيو في تغيير الواقع العربي إلى الأفضل بالعودة إلى مجد 

وصاحبو في الغار  (ص)الإسلام الذي تظير صورتو في استعادة ذكرى إحتماء الرسول 

الذي يعد رمزامن رموز الاحتواء واستعادة التوازن النفسيومرحمة عبور،وانتقل فييا المسممون 

من الاضطياد إلى الحرية والإسلام وبنوا بعدىا حضارة فاقت كل الحضارات قبميا وبعدىا، 

لأنيا مزجت بين المادة  والروح وقد ظمت الحضارة  الاسلامية شامخة وراسخة زمنا طويلا، 

 :وقد عبر عنيا الشاعر بجمل اسمية دالة عمى الثبات وىو ما يتجمى في قولو 
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 لقد كان في الغار وعد

 بأن السماء ستنثر مثل أرز العروس

 عمى العالمين

 لقد كان في الغار دنيا

 من الصين حتى بلاد الفرنجة

 أسواقيا وميادينيا وقوافميا

 صياح المنادين…وعساكرىا

 بسط الجوامع آي المصاحف

 أضرحة الصالحين نقوش الأواني

 .وشاي الصباح يعطر بالمريمية والياسمين

 دلالة الضمائر  -5
 لفتت البنيوية أنظار الباحثين إلى قيمة آليات وأدوات الربط بين الاجزاء المكونة لمنص 

لتعطي في الأخير بنية محكمة الترابط سواء كانت ىذا الآليات أو الأدوات لفظية أو دلالية 
ويمثل استخدام الضمائر في النص عنصرا أساسيا من مكونات البناء النصي ويكون مرتبطا 
في الأساس بالدلالات التي يولدىا من سياق إلى سياق آخر بحسب حركة المعنى في النص 

لا تمثل قيمة تعبيرية أو جمالية تظل ملازمة لو  (ىو ،أنا،انت)فالأصوات الثلاثية في النص
نما تتعدد الوظيفة التعبيرية أو الجمالية لاستخدام أي صوت من  في كل مرة يستخدم فييا وا 
ىذه الاصوات وفقا لمموضع الذي ترد فيو ويكون قادرا دون غيره عمى تحريك الذىن لدى 

 1.المتمقي نحو إستنباط المعنى المراد
                                                            

. 68،ص1،2009عادل ضرغام ،في تحميل النص الشعري ،منشورات الإختلاف ،الجزائر،ط- 1
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يعد استخدام ضمير المخاطب في النص الشعري وثيق الصمة في المواجية المباشرة التي 
 :تحدث بين المتكمم والمخاطب حيث تضم ضمير المتكمم المفرد والمخاطب 

 (أنت)يا أخية ىل تذكرين؟

  (الأنا والانت )غداة أناديك ىل  لك

 (أنا وأنت)أن ندخل الغار أىمي وأىمك

 فالغار أوسع من كل شيء

 (أنا أنت)ىو القدر الدائري الذي كان قبمي وقبمك

 ىل لك ىل لك؟؟؟؟؟

 (أنت)ثم انيمكتتِ 

 (أنت)لكي تنسجي لمغريبين

 ليلا حنونا

 يكون من الميل ليلا بديلا

 (أنا)وقمت أنسق عشا فسيحا

 (أنا)دعوت إليو الطيور قبيلا

 (أنت)فمتنظري ماذا حولك ما تبصرين؟

 (اليو)أخية ماذا جرى ليما؟؟؟

أترى سمما؟؟ 
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غمب إذا ضمير الأنا المتكممة والمخاطبة أنت لمتأكيد عمى الطابع الحواري لمنص الذي يحيل 

معبرا عن الذكرى  (اليما)، ويأتي ضمير الغائب (الحمامة والعنكبوت)عميو العنوان منذ البدء 

وصاحبو وىما في الغار ويتفاعل حضور  (ص)الماضية التي تظير في الحديث عن الرسول

لتؤكد معا عمى التيمة المركزية لمنص وىي الماضي (الأنا والأنت،اليما)الضمائر في النص 

مع الزمن المضارع للأفعال في التراكيب  (الأنا والانت)وتتفاعل  دلالة الضمير . والحاضر

 .السابقة الذكر

:  الدلاليةالبنية:رابعا 

دلالتيا الألفاظ الحقل 

المآذن -حقل الدين 

الصالحين - 

المشركون - 

المؤمنون - 

المصاحف - 

الجوامع - 

القدر - 

اليقين - 

ربك - 

وظف الشاعر حقل الدين ليبين للأمة 

الإسلامية جمعاء طريق الصواب و السداد 

حدث اليجرة النبوية الشريفة و إتباع ل

الشخصية العظيمة و ىي شخصية الرسول 

صمى لله عميو و سمم في نشر الإيمان و 

تحقيق الأمن و الاستقرار و الثبات و 

التمسك العميق و تحمل المشقة من أجل 

. رسالة الإسلام و تحقيقيا بين الناس
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العالمين - 

برىاننا - الخير- 

الريح -حقل الطبيعة 

السماء - 

الياسمين - 

المريمية - 

عشا - 

الحمامة - 

العنكبوت - 

تعتبر الطبيعة الملاذ الوحيد الذي يذىب 

إليو الشاعر لأنيا تخمق استجابةانفعالية 

لدى الشاعر فيشكل من معطياتيا الحسية 

علاقات جديدة تنظم في إطار جمالي 

التي يترجم الانفعالات و ينبض بالحياة 

يعبر عنيا بالزىور والياسمين، وعش 

ثم يثير فيالمتمقي الإحساس والمريمية

بالمتعة و الأداء و الإبداع فالشاعر وظف 

  تحويمية عمى طاقةلفظة الريح ليدل 

تغييرية تقوم عمى التصدي و الوقوف في 

 أن الريح في وعمى الرغم من وجو الكفار 

الشعر الحديث و المعاصر تعبر عن 

الضياع و اليلاك و التشتت إلا أنن نجد 

الشاعر يكسوىا بدلالة التصدي و الوقوف 

.  و القوة
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الصين -حقل المكان 

الفرنجة -

المشرقين -

كل البلاد -

المدينة -

الغار -

أسواقيا -

ميادينيا -

ىنا صورة مختزلة لممجتمع العربي 

الإسلامي الذي أحدثو الشيخان مازجا إياىا 

بالنفحة الدينية و المعجزات الإليية عندما 

أشار إلى الفتوحات الإسلامية التي امتدت 

من الصين حتى بلاد الفرنجة فيي توحي 

. بالتوسع و التعدد

الصباح -حقل الزمن 

عشية -

غداة -

ليلا -

زمان -

مضى -

يوما -

الميل -

توحي ىذه الألفاظ بالفترات و الأوقات التي 

كانت فييا الحمامة و العنكبوت حارسة 

الغار الذي مكث فيو الرسول صمى الله 

عميو و سمم، و جزء من أحداث اليجرة 

النبوية التي كانت فاتحة تشكيل الأمة 

 .العربية و الحضارة العربية الإسلامية



 الفصل الثاني                                                  دراسة تحميمية لمقصيدة
 

 

 

41 

حقل القوة و 

التحدي 

الجبروت -

عساكر -

سيف -

أسرا -

- تفنيك- قتلا-

سنبني - سنحمي-

حارسة الغار -

توحي ىذه الألفاظ المحممة بنبرة التحدي و 

التمسك العميق و القوة و الإرادة الطموحة 

لنيل المجد و الرفعة فتؤكد فكرة الصمود 

في الغار ليكون طريقا لمغريبين و إعلاء 

. كممة الحق في أرجاء العالم

الرحب -حقل التفاؤل 

ينجوا -

حميتيا -

شمل -

طفل وليد -

رفيع -

سمما -

ستنثر -

أنسق -

أرز العروس -

كل معاني الأمل و الحرية و بتوحي 

الاستقرار و الطلاقة و الإشراق و الحياة و 

التجدد و بعث الأمل في نجاة الرسول 

صمى الله عميو و سمم ىو و أبو بكر 

الصديق رضي الله عنو عند دخوليما الغار 

و لم يتفطن إلييما المشركون، ىذه الألفاظ 

كانت معبرة بقوة لتثير وجدان و أحاسيس 

المتمقي و ما تجيش ه نفسو و التأمل في 

إعادة شمميم لنصرة الدعوة الإسلامية ايذانا 

بالسعي نحو قير لمحتل و رفض الواقع و 
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تنسجي -

حنونا -

- تخمد- فسيحا-

تحرزي 

يعطر - جنينان-

. تغييره

 

حقل التشاؤم 

ضاقت -

ارتعشت -

تموتي -

أشكو -

أوىى -

إنيمكت -

- فاضت- دىيت-

- دمع--تعزي - حمل

- شتيت- ارتحلا- ىملا

سكوت 

الحالة النفسية حزينة و كئيبة عمى الوضع 

الذي تحياه الأمة حيث جاءت الحمامة 

لاجئة إلى الغار لتحتمي الرسول صمى الله 

عميو و سمم و صديقو أبي بكر الصديق 

فجاءت دلالتيا توحي بالضعف الذي كانت 

عميو الدعوة الإسلامية في تمك الفترة فيي 

. مياجرة كحال الحمامة التي حطت بالغار
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: أسموب المفارقة/2

ه من فيىتم العديد من الشعراء بتوظيف أسموب المفارقة في متنم الشعري وذلك لما يض  ا

ول الغوض في أعماقو واستخراج دلالتو الخفية اجمالية، تجعل القارئ يتفاعل مع النص ويح

ولممفارقة عدة تعاريف فمم يتفق النقاد والأدباء عمى تحديد مفيوم معين لممفارقة 

بأنيا طريقة من " :"كموئيل جونسون"وعرفيا".المفارقة شكل من النقيضية"بأن" ميويك"فعرفيا

أن ":"ماريكفينمي"في حين يرى"طرق التعبير يكون المعنى فييا مناقضا ومضادا لمكممات

 1"المفارقة علامة منتجة لعدد غير محدد من العلامات

المفارقة ىي لعبة لغوية تستثير القارئ و تجعمو في حالة استفسار قصوى، لا ييدأ ولا 

يستكين حتى يستقر عمى معنى ترضاه نفسو، لأن أسموب المفارقة غير مباشر و غير 

واضح، لذلك يجب تجاوز البعد و الرؤية الأولية لمنص، لاكتشاف المعنى الخفي أو المضمر 

 2"لمبناء الشعري

تحمل المفارقة معنيين أحدىما جمي وىو غير المقصود و الثاني خفي وىو المقصود بأن 

قد " تميم البرغوثي"نجد الشاعر .يجذب القارئ لأن المعنى الثاني ىوالمعبر عن حقيقة القول

: وظف العديد من صور المفارقات في لغتو الشعرية و ىذا ما نلاحظو في الجدول التالي

 
                                                            

2001ىيام عبد الكريم عبد المجيد، دور السيميائية المغوية في تأويل لنصوص الشعرية، شعر البرحوني نموذجا، ماجستير، الجامع الأردنية،  1 
صميحة سقاق، إجمالية المفارقة في شعر عبد الرزاق عبد الواحد، دراسة من منظور أسموبية التمقي، بحث مقدم لنيل شيادة الماجستير في النقد 2

 15-14م، ص 2016المعاصر، جامعة محمد لمين دباغين، سطيف، 
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نوعيا ضدىا الكممة 

تذكرتني 

تخمد 

الشك 

الصباح 

المشركون 

تعيشي 

شمل 

الماضي 

ارتعشت 

حل 

نسيتي 

تفنيك 

اليقين 

الميل 

المؤمنون 

تموتي 

شتيت 

الحاضر 

اثبتي 

ارتحلا 

طباق الإيجاب 

طفت 

لم يصلا 

لم أرق 

أرى 

ما طفت 

وصلا 

رقيت 

ما أرى 

طباق السمب 

بقيت 

يحلا 

رقيت 

يرحلا 

جناس ناقص 
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يصلا 

برىاننا 

جرى 

شتيت 

عنود 

فديت 

وصلا 

بنياننا 

أرى 

فتيت 

تعود 

فتيت 

 المعنى وتقويتو وخمق انسجام إيضاحىذه الثنائيات الضدية أدت وظيفة دلالية تتجمى في 

ثارة أذواق المتمقين وجذبيمب وفييا تأكيد .ين المفظ والمعنى مع تقويتيا لمجرس الموسيقي وا 

 (البائس)والحاضر (المجيد)عمى الصراع بين الماضي
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 :خاتمة
بعد تحميل البنية الدخمية لقصيدة الحمامة والعنكبوت وفق المنيج البنيوي خمصت الدراسة إلى 

 :النتائج الآتية
 
 مناسبة لحاتو النفسية المتفائمة تارة وظف الشاعر الأصوات المجيورة و الميموسة 

 .والحزينة تارة أخرى
 الأزمنة الماضي، الحاضر، المستقبل و ىو أمر ضروري لأنو بصدد سرد تختمفا 

. الأحداث الماضية من جية وقراءة الواقع من جية ثانية
  أكثر الشاعر من استعمال الأفعال الثلاثية التي تميل إلى لغة سيمة تمكنو من التعبير

. عن واقعو دون تكمف أو عناء
  تنوعت الحقول الدلالية في القصيدة منيا حقل الدين، الطبيعة، التفاؤل، القوة و

. التحدي
 كثرة الجمل الفعمية التي تجعمو مفعما بالحركة و التجدد و أصدق وصفا .
  في الأساليب الفنية فكان منيا الأسموب الحواري الذي شيده القارئ في " تميم"نوع

 الذي استدعاه الحدثلعنكبوت وىذا النوع من الأساليب يسيم في استعادة احوار الحمامة و
.  اليجرة النبويةوىو
  دلالة النص القائمة عمى المفارقة وظف الشاعر أسموب المفارقة مما زاد من تعميق

 .بين الماضي زمن الرسول صمى الله عميو وسمم والحاضر 
  بروز عدة أساليب إنشائية مختمفة مما زاد القصيدة معنى وجمالا كالاستفيام والنداء

 .والنيي والأمر 
  يممك الشاعر تميم البرغوثي نبرة حادة في خمق الصورة الشعرية التي تثير القارئ

 .بتشكيلاتيا وانزياحاتيا المغوية 



 خاتمة
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  في المستوى الإيقاعي نلاحظ أن الشاعرّ التزم بإيقاع بسيط سيل عميو ميمة التعبير
 .عن الاحداث والتنفيس عن مكبوتاتو
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الملحق 
 



 الممحق
 

 

 :تقول الحمامة لمعنكبوت

؟؟  أخية تذكرتني أم نسيتحِ

 عشية ضاقت عمي السماء

 فقمتحِ عمى الرحب في الغار بيتي

 وفي الغار شيخان

ميتحِمما يومما أم ححُميتحِ     تتممين ححَ

 جميلان إن ينجوا يصبحا أمة

 ذات شمل جميع شتيت

 وقوم أتوا يطمبونمما

 تقف الريح عنمم من الجبروت

 أقمب عيني في القوم ما بين وجه مقيت

 ووجه مقيت

 أتوا فارتتشتحُ فقمتحِ اثبتي

 تحرزي الخير يا  ذذ ما حييتحِ 

 فميس بأيديممحُ أن تتيشي

 وليس بأيديممحُ أن تموتي

 سنحمي الغريبين من كل سيف



 الممحق
 

 

 بريش الحمام وأو ى البيوت

 سنبني المآذن في المشرقين

 بخيط رفيع وخبز فتيت

 أنا من أتيتكحِ أشكو السماء

 فصرتحُ أقاسمما بتض قوتي

 تقول الحمامة لمتنكبوت

 أخية تذكرتني أم نسيت

 أخيةحُ  ل تذكرين الغريبين

؟؟؟؟  ما فتلا بتدنا يا فحُديتحِ

 أخية ماذا جرى لمما ؟؟ أترى سمما ؟؟

 يا أخية  ل تتممين؟

 لقد كان في الغار وعد

 بأن السماء ستنثر مثل أرز التروس

 عمى التالمين

 لقد كان في الغار دنيا

 من الصين حتى بلاد الفرنجة

 أسواقما وميادينما وقوافمما



 الممحق
 

 

 صياح المنادين…وعساكر ا

 بسط الجوامع آي المصاحف

 أضرحة الصالحين نقوش الأواني

 وشاي الصباح يتطر بالمريمية والياسمين

 أخية ماذا جرى لمما؟؟؟

 أترى سمما؟؟؟؟

 يا أخية  ل تذكرين؟

 غداة أناديك  ل  ل لك

 أن ندخل الغار أ مي وأ مك

 فالغار أوسع من كل شيء

  و القدر الدائري الذي كان قبمي وقبمك

  ل لك  ل لك؟؟؟؟؟

 …ثم انممكتحِ 

 لكي تنسجي لمغريبين

 ليلا حنونا

 يكون من الميل ليلا بديلا

 وقمت أنسق عشا فسيحا



 الممحق
 

 

 دعوت إليه الطيور قبيلا

 فمتنظري ماذا حولك ما تبصرين؟

 أخية ماذا جرى لمما؟؟؟

 أترى سمما؟؟

 يا أخية ماذا جرى لأرى ما أرى

 فمقد طفت ما طفت تحت السما

 لم أجد أحدا منمما

 وكأنمما لم يكونا  نا

 لم يحلا لم يرحلا

 يا أخية ضيفاك ما فتلا؟

 أو لم يصلا لممدينة أم وصلا؟

 يا أخية ضيفاك ما فتلا؟

 أترى قتلا أترى أسرا ؟

 أترى بقيا صاحبين أم انفصلا

 يا أخية ضيفاك ما فتلا؟؟؟

 تقول الحمامة لمتنكبوت

 أخية تذكرتني أم نسيتحِ 



 الممحق
 

 

 لقد طفتحُ كالشك كل البلاد

 وأنتحِ  نا كاليقين بقيتحِ 

 فمم أوتحَ عممك ممما عممتحُ 

 ولم أرقحَ يوما إلى ما رقيتحِ 

 فأنت لبنياننا كالثبات

 وأنت لبر اننا كالثبوت

 أتيتكحِ أسأل عن صاحبينا

 فلا تقتميني بمذا السكوت

 أراك أخية   تنطقين

 بأي الدوا ي الإناء د يت

 ولوددٍ عنوددٍ تتودحُ وتفنيكحِ 

 و ي تخمد إن ما فنيتحِ 

 وأعرف ما ضركحِ المشركون

 ولكن من المؤمنين أتيت

 :تقول الحمامة لمتنكبوت

 بربك يا  ذذ   تموتي

 تقول الحمامة لما رأت



 الممحق
 

 

 روح حارسة الغار فاضت

 :وقد أصبح الغار من بتد ا طملا

 تتزي قميلا وخمي من الدمع ما  ملا

 ثم ميمي إلى كل طفل وليد

 قصي عميه الحكاية قولي له

 في زمان مضى

 حل في غارنا عربيان وارتحلا
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