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أكّؿ من يُشكر كبومد آلاء الليل كأطراؼ النهار ىو العليّ 
، القهّار، الواحد ابعبّار، الذم أغرقنا بنعمو التي لا بُرصى

 فلو جزيل ابغمد كالثناء كأغدؽ علينا برزقو الذم لا يفنى،
خنً خلقو، رسولو الكريم، بؿمد بن عبد الله" عليو ك ىو العظيم، 

 أفضل الصلاة كأتّم التسليم.

لله ابغمد كلّو كالشكر كلّة أف كفقنا كأبؽمنا الصّبر على ابؼشاؽ 
 التي كاجهناىا لإبقاز ىذا العمل ابؼتواضع.

اعدتنا على التي س "،إيمان نوري"كالشكر موصوؿ للدكّتورة 
إبقاز بحثنا، فلولاىا ىذا العمل ما كاف ليكتمل، كما كنّا لنفتح 

 مغاليق ما جُهل.

 كما نشكر كلّ من مدّ إلينا يد العوف من قريب أك بعيد.

 
 

 خولة وأماني



 

 

  

 

 

 فراؽ أساتذتيكحزني لوداع أحبتي ك  ااختلطت دموع الفرحة كابغزف، فرحي بالتخرج كرفع قبعتي عالين 

 ب.. بشار بطس سنوات من ابعهد ك التع ـ بقنيىا بكن اليو ك  سول الذكريات .. لد تبقفي بؼح البصر مرت أيامنا ك  
 لذ كل ما ىو بصيل فيكإكنبع ابغناف .. مل كابغياةلذ بسمة الأ.. إرحتي للركح التي شاركتني بدعائهافأىدم بزرجي ك 

 أطاؿ الله في عمرىا أمي الغالية.. حياتي

أبسنى من الله أف  .. العالر "كالدم ابغبيب" حبِّي الأكؿ الذم بفضلو بلغت التعليملذ ينبوع ابغياة كضياء دربي سندم ك إ
 ..يطيل عمره

كاف بؽم الفضل في إزالة الكثنً من العراقيل عن طريقي   نأحزاني الذيم كمشاطرم أفراحي ك سندخوتي بالدـ ك إلذ بصيع إ 
 ا..زكجهساسية" ك ""كليد" ك زكجتو، 

  ني( ربضهم الله كأسكنهم فسيح جناتولذ إخوتي الذين لد ترىم عينام قط عصافنً ابعنة )حياة( ك )مداإ 

مراـ، زين شعرت بإحساس الأمومة فلذتا كبد أخي ك زكجتو )كمن ذقت معهم ك ، أبناء إخوتي لذ زينة ابغياة الدنياإ
 ز(إياد عبد ابؼعبهو حياة أختي ك زكجها )الدين( ك 

 عوض كالداىا من رزقو( ربضها الله ك لنٌإبنة أختي عصفورة ابعنة )الذ ركح إ 

 (، أيوبأمنًة، خليلخالاتي )نات أخوالر ك بلذ أبناء ك إ

ن سابنت معي في ىذا العمل "خولة"، إشراؽ، أمنًة، بؽم مأكّ  العزيزات اتلذ صديقاتي ابؼقربإ 
 ... ، صفاءف، بشرلربضة، إحسا

 .. جنًاني على مواقع التواصل الاجتماعي الكل بابظولذ بصيع أحبتي كأصدقائي ك إ

 ..لذ كل الأحباب الذين ىم برت الترابإ

لذ عمي " قدكر" الرجل .. إجتهادلى طريق العلم كالاعنا لذ كل من علمنا حرفا أك دلّ إ
لذ كل .. إبنصائحو ك معاملتو اللطيفة الطيب عامل بدكتبة جامعتنا ابؼركزية لد يبخل علينا

 .لر بن جديد الطارؼ أىدم بحثي ىذاذاؿ جامعة الشاكاترة كعمّ د أساتذة ك 
 

 أماني رحامنيّة



 

 

 

 

 تعالذابغمد لله الذم يفتح بو الكلاـ كأفضل ما جرت بو الأقلاـ سبحانو ك 

 ..رسولر بؿمد صلى الله عليو كسلمإلذ من بلغ الرسالة كأدل الأمانة حبيبِّ ك 

اف لو الفضل الأكؿ في بلوغي التعليم العالر )أبي الفكر ابؼستننً فلقد كصاحب السنًة العطرة ك  إلذ
 ..الغالر( أطاؿ الله في عمره

 (أخلصت الدعاء من قلبها للمولذ بتوفيقي ....)أميإلذ من بكت لأحزاني كسعدت لأفراحي ك 
 ..العزيزة

 ...بظو اإلذ إخوتي ك أخواتي كل ب

 ..بن أختي "عبد الغفور" الصغنًاالعائلة  كلأخر عنقود في

 .. "لو من بعيد خطيبِّ "بؿمدالذم كاف لر الدعم ك إلذ 

 "..، إحسافربضة خولة، يسرل، إيناس، أمنًة ، ،إلذ الأحبة كالأصدقاء "أماني

 .... إلذ بصيع أساتذتي الكراـ

 إليهم بصيعا أىدل بحثي بعد تعب كعناء
 

 بن سديرة خولة
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يعُتػػبر ابؼسػػرح فننػػا مػػن الفنػػوف الأدبيػّػة الػػتي لازمتنػػا منػػذ الصّػػغر حػػنٌ كنػّػا بفثلّػػنٌ دكف درايػػة منػّػا، 
ُّ كنػّا  فكنّا نتشارؾ مع أصدقائنا كألعابنا أدكارنا كبنيػّة )الأـ، الأب، الابػن، البنػت، العػركس...الخ( حيػ

القياـ بهػذه الأدكار، ىػذا ابؼكػاف أصػبح بيثػل ابف خشػبة ابؼسػرح، مػع بقتمع في مكاف خاص من أجل 
تػزينٌ ابؼكػػاف كترتيبػػو بػػديكورات كأكاني بلاسػػتيكيّة ترا،يػّػة )قػػدر، صػػحن، كسػػكاس...(، فابؼشػػهد ككػػلّ 

 بذسيد حيّ لتُرا،نا كتراث أجدادنا، كىذا ما يدفعنا إلذ التساؤؿ:
 *ما ىي علاقة الدّيكور بابؼسرح؟

 لإضافات التي تقُدّمها عناصر الدّيكور الترا،يّة للعرض ابؼسرحي؟*كما ىي ا
الػػػػػديكور ابؼسػػػػػرحي مػػػػػن العوامػػػػػل الأساسػػػػػيّة الػػػػػتي لا تسػػػػػتطيع الاسػػػػػتغناء عليهػػػػػا في العػػػػػرض 
ابؼسػػػرحي، حيػػػّ يعُطػػػي الفكػػػرة الأكلذ للمشػػػاىد، كذلػػػا مػػػن خػػػلاؿ تناسػػػق ابؼنػػػا ر كالتصػػػاميم مػػػع 

شػػػاىدين علػػػى فهػػػم العمػػػل ابؼسػػػرحي ككػػػذلا التعبػػػنً عػػػن أسػػػلوب ابؼسػػػرحيّة، يهػػػدؼ إلذ مسػػػاعدة ابؼ
 خصائص ابؼسرحيّة ابؼميّزة.

 كللإجابة على الإشكاليّة ابؼطركحة، قُسيم البحّ إلذ مدخل كفصلنٌ كخابسة.
 ابؼدخل فقد تناكؿ، مفهوـ ابؼسرح كسينوغرافيا ابؼسرح.

 أمّا الفصل الأكّؿ فتناكؿ:
 يو تّم تبياف:: "تو يف التراث في ابؼسرح"، كفأولا 
 مفهوـ التراث لغة كاصطلاحنا. -أ 
 مفهوـ التراث الشّعبِّ. -ب 
 ميادين التراث. -ج 
 أنواع التراث. -د 

 ،انينا: تاريخ ابؼسرح العابؼي، كفيو تّم تبنٌ:
 ابؼسرح الإغريقي. -أ 
 ابؼسرح الإيطالر. -ب 
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 ابؼسرح الفرنسي. -ج 
 ابؼسرح الإبقليزم. -د 
 لر، الفرنسي، الابقليزم(.عناصر الدّيكور في ابؼسرح العابؼي )الإغريقي، الإيطا -ق 

 ،الثنا: تاريخ ابؼسرح العربي، كفيو تّم بياف:
 ابؼسرح عند العرب. -أ 
 تاريخ ابؼسرح في العالد العربي. -ب 
 تو يف التراث في ابؼسرح العربي. -ج 
 مسرح "سعد الله كنوّس" أبموذجنا. -د 

 رابعنا: تاريخ ابؼسرح ابعزائرم.
 ابؼسرح ابعزائرم تاربىينا. - أ

 مسرح ابعزائرمالنشأة الفعليّة لل - ب
 .1942-1939مرحلة النشاط:  -
 .1964-1943الفترة الثانية:  -
 مرحلة ما بعد الاستقلاؿ. -

 ركّاد ابؼسرح ابعزائرم. -ج 
 تو يف التراث في ابؼسرح ابعزائرم. -د 
 مصطلح ابؼعاصرة. -ق 

 ننتقل إلذ الفصل الثاني من البحّ، كفيو تطرقّنا إلذ:
 اؼ(.الأىد-تعريف كسائل السّمعي البصرم )الأبنيّة -
 تأ،نً كسائل السّمعي البصرم على ابؼسرح )ابؼسرحيّة ابؼتلفزة(. -
 ابؼسرحيّة ابؼتلفزة. -

 ثمّ تطرقّنا إلذ:
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، الأنواع، العناصر(.  -1  تعريف الدّيكور )ابؼفهوـ
 برليل عنواف ابؼسرحيّة.  -2
 شخصيّات ابؼسرحيّة.  -3
 تعريف بصعيّة الستار الذّىبِّ.  -4
 "مسنًة كفاح". عناصر الدّيكور ابؼوجودة في مسرحيّة  -5
 دكر العناصر الديكوريةّ في مسرحيّة )مسنًة كفاح(.  -6
 العلاقة بنٌ ابغوار ابؼسرحي كاللباس التقليدم.  -7
 دكر الدّيكور في ابؼشهد ابؼسرحي.  -8
 مكانة الدّيكور بنٌ ابؼمثلّنٌ كابؼشاىدين.  -9

 نبذة عن الألواف. -10
 ائج كالاقتراحات.كبىلُص البحّ في الأخنً من خلاؿ ابػابسة كبؾموعة من النت

كقػػد اعتمػػد البحػػّ علػػى ابؼػػنهج الوصػػفي التحليلػػي، كىػػو طريقػػة منهايػّػة يقػػوـ فيهػػا الباحػػّ 
 بدراسة موضوع بهيئتو الطبيعيّة كدعمو بجمع البيانات كابؼعلومات ابؼناسبة.

كمػػن أسػػباب الولػػوج أك التطػػرّؽ إلذ ىػػذا ابؼوضػػوع ىػػو الرّغبػػة في التعػػرّؼ علػػى ابؼسػػرح بصػػفة 
 الدّيكور بصفة خاصّة.عامّة ك 

كقػػد اعتمػػدنا كػػذلا علػػى بعػػا ابؼصػػادر كابؼراجػػع كرسػػائل ابؼاجسػػتنً كالػػدكّتوراه، كمػػن بينهػػا 
رسػػالة ابؼاجسػػتنً ابؼوسػػومة بػػػ: "طبيعػػة ابغركػػة النقديػّػة كدكرىػػا في ابؼمارسػػة ابؼسػػرحيّة في ابعزائػػر"، ككتػػاب 

 "فنّ الشّعر لأرسطو"، ك"لساف العرب" لابن منظور.
ة أخػػػرل فقػػػد اعػػػترض البحػػػّ بؾموعػػػة مػػػن الصّػػػعاب كالعراقيػػػل، كأكػػػبر عػػػائق ىػػػو كمػػػن جهػػػ

صػػػعوبة برميػػػل بعػػػا الكُتػُػػب الػػػتي تتعلػّػػق "بعناصػػػر الػػػديكور" ك "ابؼسػػػرحيّة ابؼتلفػػػزة"، ككػػػذلا صػػػعوبة 
 التعامل مع "ابؼسرحيّة ابؼتلفزة"، زيادة على صعوبة حصولنا على ابؼوضوع متأخرنا.
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البحػػػّ مػػػع جزيػػػل الشّػػػكر اىم أك سػػػاعد كلػػػو بالقليػػػل في ىػػػذا نتوجّػػػو بالشّػػػكر لكػػػلّ مػػػن سػػػ
 لأستاذة ابؼشرفة التي لد تبخل علينا بابؼعلومة العلميّة كخاصّة ابؼراجع.كالعرفاف ل

حاكلنا بقدر الإمكػاف أف لا بلػرج علػى موضػوع البحػّ، لا يسػعنا إلاّ أف بكمػد الله كنشػكره 
علػى تعػبهم كحرصػهم علػى إخػراج مػذكّرات ابؼاسػتر في على نعمة العلم، نشكر السادة أساتذة اللانػة 

 أبهى صورىا.



 مدخل:
 

 

 

 

 المدخل
  مفهوم المسرح والسينوغرافيا

 المسرحية
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 تمهيد: 
يعُدّ ابؼسرح شكلان من أشكاؿ التعبنً الأدبي كفنا من الفنوف التي بؽا شعبيّة على مرّ العصور، 

عاش، فهو يعُبّر عن حياة الإنساف
ُ
كبذاربو  بدءنا من العصر الركماني، لأنوّ من أقرب الفنوف إلذ الواقع ابؼ

ابغياتيّة كالاجتماعيّة كالسياسيّة كبُهسّدىا عن طريق حركات كأفعاؿ ينقُلُها بصورتها ابغقيقيّة دكف 
تزييف للواقع، عن طريق عرض إحساس كخياؿ كاسع يستطيع من خلالو إيصاؿ قضيّة ما من خلاؿ 

تلا القضيّة بصورة حيّة بؽا  مسرحيّة سواء كانت سياسيّة أك اجتماعيّة أك دينيّة أك ،قافيّة بذسّد لنا
على خشبة ابؼسرح تقوـ بها بؾموعة من الشّخوص يكوف ىدفها الضّحا أك الترفيو عن النّفس 
ككذلا إرساؿ رسالة ما أك حكمة أك قضيّة من قضايا أمّة من الأمم كتنقّلها، ككما بومل ىذا الفنّ 

 في طيّاتو العديد من الفنوف كالرقّص، كابؼوسيقى، كالغناء.
برتوم ابؼسرحيّة على نصّ مكتوب كىو "النصّ الدرامي" الذم يعُتبر نصنا أدبينا، كذلا 
برتوم على النصّ ابؼسرحي كىو نصّ درامي مكتوب، يقوـ بكتابتو ابؼخرج كمساعديو من بفثلّنٌ 

 كمصمّمنٌ ابؼلابس كالإضاءة، ثمّ يقوموف بتحويل كلّ ىذه ابؼفردات إلذ عناصر بصريةّ بؿسوسة.
(، كاللهاة )كوميديا Tragidiaوم ابؼسرحية عمومنا على نوعنٌ: ابؼأساة )تراجيديا برت

Comidia.كقبل التعمّق في ىذه الأنواع بهب أكّلان معرفة معنى مصطلح مسرح كمسرحيّة ،)
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 أولا: مفهوم المسرح 
 مدلوله اللغوي  . أ

. كىو ابؼوضع الذم جاء في لساف العرب "ابؼسرح بفتح ابؼيم مرعى السرح، كبصعو ابؼسارح..
، كفي تعريف آخر: "ابؼسرح كلمة مأخوذة من فعل سَرحََ، ككانت 1تسرح إليو ابؼاشية بالغداة للرّعي"

 2تستعمل في الأصل لدلالة على مكاف رعي الغنم كعلى فناء الدّار"
نفهم من خلاؿ التعريفات السابقة أف ابؼسرح يعني من الناحية اللغوية ابؼكاف الفارغ الذم 

 رعى فيو ابغيوانات.ت
 مدلولو الاصطلاحي: . ب

يرل جوردف كريج أفّ ''ابؼسرح ىو بسثيل فقط كلا ىو نصّ مسرحي فقط، إنوّ إدماج لكلّ 
العناصر، بداية من الفعل الذم يعُدُّ لُبّ التمثيل كاللّغة كالعبارات كابغوار الذم يُشكّل قواـ ابؼسرحيّة 

 3''كالإيقاع الذم يعتبر جوىر فنّ الرقّص
كما يرل جرين ككد أفّ ابؼسرحيّة ''ىي نصّ بُيثّل على خشبة ابؼسرح بواسطة شخصيّات 

 4إنسانيّة حقيقيّة''
كما بهيب ركلاف بارت على سؤاؿ ما ابؼسرح؟ بقولو: ''إنوّ نوع من ابلة السيبرينيّة، بزتبأ 

ّّ الرسائل إليا،  كقت الاستراحة، خلف الستار، كما إف ترتفع ىذه الأخنًة حتّّ تبدأ ىذه ابلة بب
 5كبؽذه الرسائل إليا، كبؽذه الرسائل ابػصوصيّة التزامن رغم اختلاؼ إيقاعها"

                                                           

ابػػن منظػػور، لسػػاف العػػرب امػػيط، معاػػم لغػػوم علمػػي، قدّمػػو عبػػد الله العلايلػػي، إعػػداد كتصػػنيف يوسػػف خيػّػاط، دار لسػػاف  -1
 .128، ص: 2لبناف، )د.ط(، )د.ت(، مج-العرب، بنًكت

‌.424، ص: 1997، 1حسن، ابؼعام ابؼسرحي، مكتبة لبناف، لبناف، ط مارم الياس كحناف قصّاب -2
سػػوابؼي ابغبيػػب، طبيعػػة ابغركػػة النقديػّػة كدكرىػػا في ابؼمارسػػة ابؼسػػرحيّة في ابعزائػػر، رسػػالة ماجسػػتنً، جامعػػة كىػػراف، قسػػم الفنػػوف  -3

 .11، ص: 2010/2011الدراميّة، 
 .11ابؼرجع نفسو، ص:  -4
 .06ض ابؼسرحي، ابؼدل، )د.ط(، )د.ت(، ص: نديم مُعلّى، لغة العر  -5
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 كما عرؼ العرب ابؼسرح في فترة متأخرة عن الغرب، كقاموا بتعريفو تعريفات بـتلفة؛ إذ 
 عن مشاعر يعُرفّو أبو ابغسن سلاـّ بقولو: "ابؼسرح لوف من ألواف النّشاط البشرم ابؼخصوص بالتعبنً

الإنساف كدكافعو كعلاقاتو كتاربىو كقيمو كنوازعو كإرادات أفراده بوصفهم ذكات خاصّة أك لكلّ منها 
خصوصيّات متفاعلة فكرنا كمشاعرنا كقيما مع غنًىا في حيّز زماني كمكاني، كحالة من التغينً كالنموّ 

عن طريق نصّ مترجم أك مقتبس أك مؤلّف  تعبنًنا حاضرنا في الرّسالة كالتلقّي في الإرساؿ كالاستقباؿ،
ا مترجم بالصّورة الصوتيّة كبالصّورة ابغركيّة البشريةّ بدساعدة كسائل آليّة كتقنيّة أك  أك بؾسّد بذسيدن
ا مفسّرنا بالصّورتنٌ بقصد إضافة  رؤيا ابؼبدع الثاّني )ابؼخرج( إلذ الإبداع الأكّؿ )النصّ(  بؾسّدة بذسيدن

 1إبداع ،الّ )ابؼمثّل( بدساعدة إبداع ابؼمثلّنٌ كتقنيّات ابغرفينٌ"تلا التي سيعقبها 
من خلاؿ ىذا ابؼفهوـ نرل أفّ ابؼسرح ىو فكرة إبداعيّة بصاعيّة يقوـ بها ابؼبدع ابؼؤلف أك 
ابؼترجم بدعيّة عدد من ابؼمثلّنٌ كابغرفينٌ كابؼصمّمنٌ بتنفيذ فكرة تتطلّب إبداعا تعبنًيا يتم عرضو على 

 ابؼسرح كبحضور عدد من ابؼشاىدين.خشبة 
أمّا بضادة ابراىيم فيُعرفّو بأنوّ "مصطلح لو دلالات متعدّدة منها دلالاتو على دار العرض 

، ما يعني أف تعريفو يدؿ عليو كنوع 2كعلى النصّ التمثيلي كعلى كلّ ما لو علاقة بالتمثيل كالدّراما"
 أدبي كما يدؿ على ابؼكاف الذم يتم فيو العرض.

كما يعُرفّو شُكرم عبد الوىاب على أنو ذلا العمل الإبداعي الذم ينتقل من النص 
ابؼكتوب إلذ العمل ابؼعركض بفضل جهود ''ابؼخرج كبؾموعة العمل، كمن مصمّمي ابؼنا ر كابؼلابس 

ابؼكتوبة إلذ كالإضاءة كابؼمثلنٌ كالإدارة ابؼسرحيّة كغنًىم لتأتي ابؼعابعة النهائيّة برويلا، لكلّ ابؼفردات 
 3عناصر بصريةّ بؿسوسة".

                                                           

، 2أبػػو ابغسػػن سػػلاـ، حػػنًة الػػنصّ ابؼسػػرحي بػػنٌ التربصػػة كالاقتبػػاس كالإعػػداد كالتػػأليف، مركػػز الاسػػكندريةّ للكتػػاب، مصػػر، ط -1
 .19، ص: 1993

، ص: 1993، 3صػػػػر، طابؼصػػػطلحات ابؼسػػػرحيّة كالدراميػّػػة، منشػػػورات الإبقلػػػو ابؼصػػػريةّ، القػػػاىرة، مبضػػػادة ابػػػراىيم، معاػػػم  -2
208. 

 .02، ص: 2001، 2شكرم عبد الوىاب، النصّ ابؼسرحي، مؤسسة حورس الدكليّة، الاسكندريةّ، ط -3
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 :ثانيا: سينوغرافيا المسرح
، كما يعُرفّها "مارسيل 1يعُرفّها "باتريس بافيس": "فنّ تزينٌ ابؼسرح الديكور كالتصوير"

فريدفوف": "فنّ ضارب بجذكره في تاريخ ابؼسرح كتهدؼ إلذ صياغة كتصوير كتنفيذ مكاف العرض 
 2ليو من صور كأشكاؿ كأحااـ كمواد كألواف كإضاءات كصوت"كالفضاء ابؼسرحي كما يظهر ع

من خلاؿ ىذه التعاريف نقوؿ بأفّ "السينوغرافيا" مصطلح حديّ في ىذا العصر شامل 
 ات ابؼسرح من تزينٌ كتصوير...الخللدّيكور كمكوّن

ي حرفيا عرفّها "كماؿ عيد": "تعبنً السينوغرافيا في ابؼسرح يعني ابػطّ البياني للمنظر ابؼسرح
Scénographie أمّا تعبنًنا فهو فلسفة علم النظريةّ الذم يبحّ في ماىية كلّ ما على خشبة ،

ابؼسرح، كما يرافق فنّ التمثيل ابؼسرحي من متطلّبات كمساعدات تعمل في النهاية على إبراز العرض 
ابؼسرحي بصيلا، كاملان، متناسقنا كمبهرنا أماـ ابعماىنً".

3 
 
 

                                                           

1- Patric Pavis, Dictionnaire du Theater, P: 347. 
اف القػاىرة للمسػرح التاػريبِّ، مارسيل فريدفوف، السينوغرافيا اليوـ معالد كلّ الطريق، تربصة: ابراىيم بضاّدة، كزارة الثقافة، مهرج -2

 .08ص: 
 .07كماؿ عبد، سينوغرافيا ابؼسرح عبر العصور، الدّار الثقافيّة للنّشر، القاىرة، ص:  -3
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الأوّلالفصل    
 

 

 

ي وعلاقته بالمسرح التراث الشعب

 الجزائري
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 تمهيد
كانػػػت البػػػدايات الأكلذ للمسػػػرحيّة حػػػنٌ احتػػػاج بؽػػػا الإنسػػػاف كػػػي يتواصػػػل مػػػع غػػػنًه، كينقػػػل 
إلػيهم مػػا بوػدث في مغامراتػػو الػتي كػػاف يقػػوـ بهػا، كبوكػػي بؽػم مػػا فعػػل كذلػا عػػن طريػق حركاتػػو كأفعالػػو 
عػػػن طريػػػق الوقػػػوؼ أمػػػامهم كبسثيػػػل كػػػل مػػػا حػػػدث معػػػو؛ حيػػػّ كانػػػت البدايػػػة ابغقيقيػّػػة للمسػػػرح عنػػػد 

يق القدماء في القرننٌ ابػامس كالسادس قبل ابؼػيلاد، كذلػا حينمػا ازدىػرت ابغضػاريةّ اليونانيػّة في  الإغر 
كػػلّ الاػػالات فكػػاف ابؼسػػرح آنػػذاؾ مػػرتبط ارتباطػػا ك،يقػػا بالػػدّين كالعبػػادات، كقػػد مػػرّت ابؼسػػرحيّة بعػػدّة 

نسيّة كالواقعيّة كبعدىا  هرت العديد مراحل بدءا بالكلاسيكيّة الإغريقيّة القدبية كالركمانيّة مركرنا بالركما
مػػػػن الأنػػػػواع للمسػػػػرح، فظهػػػػر ابؼسػػػػرح ابغػػػػيّ كابؼسػػػػرح السياسػػػػي كابؼسػػػػرح الشّػػػػعبِّ، كمػػػػا  هػػػػر ابؼسػػػػرح 

 التسايلي كالو،ائقي، ككذلا ابؼسرحيّات الأخلاقيّة كالدراما الدينيّة دراما الأفكار.
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 :توظيف التراث في المسرح -أوّلا
ث الشػػػعبِّ كفػػػنّ ابؼسػػػرح علاقػػػة جذريػّػػة بستػػػد إلذ أقػػػدـ العصػػػور، فكػػػلّ مػػػا في إفّ العلاقػػػة بػػػنٌ ابؼػػػورك 

ابؼسرح من علم ىو حقيقة جزء من  التراث، ''كمػا يػزاؿ أسػلوبنا مػن أسػاليب الإنسػاف كبؿاكلتػو الدؤكبػة 
في كشػػػػف ابؼشػػػػكلات كمعرفػػػػة ابؼخػػػػاطر الػػػػتي تواجػػػػو الاتمػػػػع بػػػػأفّ حقيقػػػػة الوجػػػػود عػػػػبر دراسػػػػة الػػػػنّفس 

كالتعمّػػػق في دكاخلػػػو، فمنػػػذ ابغضػػػارة الإغريقيػّػػة ارتػػػبط فػػػنّ ابؼسػػػرح ارتباطنػػػا ك،يقنػػػا ببنيػػػة الػػػنصّ الإنسػػػانيّة 
ثُل 
ُ
ابؼسرحي الذم اعتمد بالأساس على الأساطنً القدبية، كحكايا ابؼوركث الشعبِّ ابؼعبّرة عن القيم كابؼ

ػا مػػن العُليػا الػتي كانػػت تهػدؼ إليهػا عػػركض ابؼسػرح الإغريقػي بوصػػفها فننػا توجيهينػ ا يعػػدّه الإغريػق طقسن
 1الطقوس الدينيّة كأصوبؽا''

كمنػػػو نقػػػوؿ أفّ ابؼسػػػرح ارتػػػبط بػػػالتراث منػػػذ نشػػػأتو الأكلذ حيػػػّ كػػػاف عبػػػارة عػػػن احتفػػػالات دينيػّػػة 
كطقوس بياّدىا الشّعب اليوناني، فػالتراث الشّػعبِّ بُوقّػق للمسػرح أىدافػو مػن خػلاؿ التعبػنً عػن الواقػع 

 ابؼعيشي للشّعوب.
حػػد،وف في العصػػر ابغػػديّ ''موقفنػػا إبهابينػػا مػػن تو يػػف الػػتراث كاسػػتلهامو كمػػا ابّزػػ

ُ
ذ ابؼسػػرحيّوف ابؼ

بنػػاءن علػػى رغبػػة فنيػّػة في إبهػػاد شػػكل حػػػرّ قابػػل للإضػػافة كالتطػػوير في اسػػتيعاب ركح العصػػر، فظهػػػرت 
 أعماؿ مسرحيّة انطلقت من تراث الأمم القدبية، كجاءت أغلب أعماؿ ابؼسػرح ابغػديّ مسػتنبطة مػن
موضوعات من التراث فكانت معظم مسرحيّات )بربىت( صورنا ناطقة بالدّكر الإبهػابي الػذم بيكػن أف 
يلعبػػػو الػػػتراث الشّػػػعبِّ في ابؼسػػػرح، كجػػػاءت مسػػػرحيّة )الػػػذُباب( لسػػػارتر معتمػػػدة علػػػى أسػػػطورة إغريقيػّػػة 

 2قدبية".
ث الأمػم السّػابقة منهػا كبهذا نقػوؿ أفّ كثػنًا مػن ابؼسػرحيّات في العصػر ابغػديّ قػد ركّػزت علػى تػُرا

مسػػػػرحيّات )بربىػػػػت(، حيػػػػّ ابّزػػػػذ فيهػػػػا الػػػػتراث دكرنا ىامػػػػا، كمسػػػػرحيّات "سػػػػارتر" الػػػػتي أخػػػػذ منهػػػػا 
 الأسطورة الإغريقيّة.

                                                           

، كليّة العمارة كالتصميم، جامعة عمّاف الأىليّة، -ابؼسرح العراقي أبموذجنا–علي عبد الله: كاقع التراث الشعبِّ في ابؼسرح العربي  -1
 .61، ص: 2004، 1، ع17، البلقاء للبحوث كالدراسات، مج الأردف-عمّاف

 .63ابؼرجع نفسو، ص:  - 2
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 مفهوم التراث:  -1
 لغة:  . أ

لفػػػل الػػػتراث في اللغػػػة العربيػّػػة مشػػػتقه مػػػن مػػػادّة "كرث" قػػػاؿ ابػػػن الأعػػػرابي: "الػػػورث، الػػػورث، 
لػػػتراث كاحػػػد". قػػػاؿ ابعػػػوىرم: ابؼػػػنًاث أصػػػلو مػػػوارث انقلبػػػت الػػػواك يػػػاءن، كالإرث، كالػػػوارث كالارث كا

لكسػػرة مػػا قبلهػػا. كالػػتراث أصػػل التػػاء كاك، كنقػػوؿ أكرث الشػػيء أبػػوه كىػػم كر،ػػة فػػلاف، ككر،ػػة توريثػػا أم 
 .1أدخلو في مالو على كر،تو، كأكر،و مالو أم تركو لو"

، بينمػا لفظػة تػػراث 2ابخػر عػػن الأكّؿ" "الإرث بالكسػر: ابؼػنًاث كالأصػل الأمػػر القػديم توار،ػو
في ابؼعػاجم مشػػتقّة مػن مػػادّة "كرث" فاػاء في الصػػحاح "كرث أبػػاه، كرث الشػيء عػػن أبيػو ير،ػػو بكسػػر 

 3الراّء، فيهما كرث بكسر الواك، إر،ا بكسر ابؽمزة كأكر،و أبوه الشيء".
 اصطلاحنا:   . ب

أبناء الأمّػة كيػوزعّ تػراث الأمّػة علػى  "تراث كلّ أمّة ىو كلّ ما خلّفو السّابقوف للاحقنٌ، كمن
أفػػراد الأمّػػة حسػػب قػػدرات كػػلّ مػػن الفهػػم كالاسػػتيعاب، كابؼمارسػػات كابغفػػل كبالتػػالر لػػدل كػػلّ أمّػػة 

 4تراث ىؤلاء الأفراد متاادلا مع نفسو مرةّ كمتاادلا مع ىؤلاء مرةّ أخرل".
لػػػو كجػػػود مسػػػتقلّ عػػػن "الػػػتراث في ابغقيقػػػة بـػػػزكف نفسػػػي عنػػػد ابعمػػػاىنً، فػػػالتراث إذف لػػػيس 

 5الواقع حيّ يتغنًّ كيتبدّؿ كيعبّر عن ركح العصر كموجّهنا لسلوؾ ابعماىنً في حياتنا اليوميّة"
 
 
 

                                                           

 .2، ج1997، جار صادر، بنًكت، لبناف، 2ابن منظور، لساف العرب، بؾلّد  - 1
 ، مادّة )كرث(.1999، 1الفنًكز ابادم: الشنًازم الشافعي، القاموس اميط، دار الكتب العلميّة، بنًكت، لبناف، ج - 2
 ، مادّة )كرث(.1996، 1الرازم، بـتار الصحّاح، برقيق يوسف الشيخ بؿمد، ابؼكتبة العصريةّ، بنًكت، لبناف، ط - 3
 .24، ص: 1بؿمد عابد ابعابرم، التراث كابغدا،ة، مركز دراسات الوحدة ابؼغاربيّة، الرباط، ابؼغرب، ط - 4
، 4 ابؼؤسسة ابعامعيّة للدراسات كالنشر كالتوزيع، القاىرة، مصر، طحسن حنفي، التراث كالتاديد موقفنا من التراث القديم  - 5

 .15ص: 
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 تعريف التراث الشعبي: -2
إفّ التراث الشعبِّ أك الفلكلور ىو: "الثقافة أك العناصر الثقافيّة التي تلقاىا جيل عن جيل أك 

 1التي انتقلت من جيل إلذ جيل آخر"
فػػالتراث الشػػعبِّ إذف ىػػو كػػلّ مػػا يشػػمل العػػادات كالتقاليػػد كالفنػػوف الشػػعبيّة كابؼعتقػػدات الػػتي 

 نتوار،ها من أجدادنا مع مركر الزّمن.
كىناؾ مػن يػرل الػتراث الشّػعبِّ أنػّو "علػم بىػتصّ بدراسػة الثقافػة الشػعبيّة مػن منظػور بصػالر لا 

 2اجتماعي"
ابؼتعلّقػة بالتقاليػد الشػعبيّة كالثقافيػّة للماتمعػات فالتراث الشعبِّ يهػدؼ لدراسػة كػلّ ابعوانػب 

 الإنسانيّة.
ػػػػا كلقػػػػد كػػػػاف علمػػػػاء الإ،نولوجيػػػػا  "الفولكلػػػػور ىػػػػو الأدب الشػػػػعبِّ الػػػػذم ينتقػػػػل شػػػػفوينا أساسن
الأمريكيوف ىم الذين حػدّدكا موضػوع ىػذا ابؼيػداف علػى ىػذا النّحػو، إذ أفّػم صػنّفوا ابؼػواد الثقافيػّة تبعنػا 

 3الثقافة".لعلاقاتها داخل 
كمػن ىنػا بيكننػا برديػد ىػذه  4فينقسم التراث الشّعبِّ إلذ أربع عناصر استقرّ عليها البػاحثوف،

 العناصر التي يقوـ عليها التراث الشعبِّ، كىي:
 ابؼعتقدات الشعبيّة. -أكلا
 العادات الشعبيّة. -،انينا
 الفنوف الشعبيّة. -،الثنا
 الأدب الشعبِّ. -رابعنا

                                                           

 .77، ص: 1981، 2فوزم العتيل، ما ىو الفلكلور؟، مكتبة مدبولر، القاىرة، مصر، ط -1
، 2003، اكتػػوبر 1بؿمػػد رجػػب الناّػػار، مػػن فنػػوف الأدب الشّػػعبِّ في الػػتراث العػػربي، مكتبػػة الدراسػػات الشػػعبيّة، القػػاىرة، ج -2

 .28ص: 
 .22، ص: 2006، 1بؿمد ابعوىرم، مقدّمة في دراسة التراث الشعبِّ ابؼصرم، ط - 3
، مقدّمػػة في دراسػػة الػػتراث الشّػػعبِّ في ابؼسػػرح ابغقػػوم في ابعزائػػر، مػػذكّرة ماجسػػتنً، قسػػم اللّغػػة العربيػّػة كآدابهػػا، العالػػة ىػػذلر -4

 .55، ص: 2009جامعة ابؼسيلة، 
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 ة:المعنقدات الشعبيّ  . أ
يػػػرل "إدريػػػس قرقػػػوة" أفّ ابؼعتقػػػدات الشػػػعبيّة ىػػػي بؾموعػػػة ابؼعلومػػػات كابؼعػػػارؼ ابؼتراكمػػػة في 

 1أذىاف النّاس عن حياتهم كالبيئة اميطة بهم كعلاقاتهم ببعضهم البعا''
ابؼعتقػػػػدات الشػػػػعبيّة ىػػػػي تلػػػػا الأفكػػػػار  -مػػػػن خػػػػلاؿ القػػػػوؿ السػػػػابق-يعػػػػد إدريػػػػس قرقػػػػورة 
عقػػػوؿ أفػػػراد الاتمػػػع كالػػػتي يعػػػبركف بهػػػا عمػػػا يعيشػػػونو كيعتقدكنػػػو داخػػػل كابؼعػػػارؼ ابػبيئػػػة في صػػػدكر ك 

بؾتمعهم، كما أفّ ابؼعتقػدات الشػعبيّة موجػودة في كػلّ مكػاف فهػي تكتػب كتنطػق كبهػب أف يتػوفّر فيهػا 
شريا يقابظػا تلػا ابؼعتقػدات كبؿػيط يفهػم تلػا الرّمػوز. ىنػاؾ العديػد مػن ابؼعتقػدات الشػعبيّة نػذكر 

 لأكلياء الصّابغوف، الزردة، الطبّ الشعبِّ، ابػمسة على العنٌ...الخ.منها ما يلي: ا
 العادات الشعبيّة:  . ب

حسب "إدريػس قرقػورة" العػادات الشػعبيّة ىػي: "بمػط السّػلوؾ الػذم يعتػاده الفػرد أك ابعماعػة 
 ػػػركؼ كبييػػػل إلذ الثبّػػػات بدػػػركر الوقػػػت، بػػػل كالانفعػػػاؿ الػػػورائي، كىػػػي ذات قػػػوّة معياريػّػػة كتتنػػػوعّ بتنػػػوعّ 

 2الاتمع كابعنس كابؼهنة"
كما برمل العادات الشػعبيّة ،قافػة بؾتمػع مػن الاتمعػات كتعػبّر عػن حيػاة أفػراده كشخصػيّاتهم 

 عن طريق تلا العادات، كمن تلا العادات نذكر:
 عادات دكرة ابغياة كالولاة، الزكاج، الوفاة. -
 عادات الأعياد كابؼناسبات. -

 الفنون الشعبيّة: .ج 
الشػػػعبيّة متاػػػذّرة كتعكػػػس ابغيػػػاة الثقافيػّػػة للماتمػػػع، تشػػػمل أيضنػػػا بؾموعػػػة مػػػن تعُػػػدّ الفنػػػوف 

الثقافػػة التعبنًيػّػة ابؼرتبطػػة بداػػالات الفنػػوف الشػػعبيّة كالػػتراث الثقػػافي، يشػػمل الفػػنّ الشّػػعبِّ ابؼػػادّم أشػػياء 

                                                           

ق، 1430، 1، ج1، مكتبػة الرشػاد، ابعزائػر، ط-دراسػة في الأشػكاؿ كابؼضػامنٌ-ث في ابؼسػرح ابعزائػرم إدريس قرقورة، الػترا -1
 .44، ص: 2009

 .44، مرجع سابق، ص: -دراسة في الأشكاؿ كابؼضامنٌ-إدريس قرقوة، التراث في ابؼسرح ابعزائرم  -2
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صػػػػيغت كاسػػػػتُخدمت داخػػػػل الاتمػػػػع التقليػػػػدم، يشػػػػمل الػػػػتراث الثقػػػػافي غػػػػنً ابؼػػػػادّم أشػػػػكالان، مثػػػػل: 
 1ابؼوسيقى كالرقّص كابؽياكل السرديةّ.

 الأدب الشّعبي: .أ 
إف الأدب الشّػػػػػعبِّ ىػػػػػو تلػػػػػا ''العبػػػػػارات كابعمػػػػػل كالأمثػػػػػاؿ كالأشػػػػػعار كابػطػػػػػب كالقصػػػػػص 
ػػػػػا مطبوعػػػػػا...، كيػػػػدخل في ىػػػػػذا ابؼفهػػػػػوـ  كالأسػػػػاطنً الػػػػػتي تػػػػنعكس في ضػػػػػمنً الشّػػػػػعب كقلبػػػػو انعكاسن

، كمنػو فػالأدب الشّػعبِّ إذف ىػو 2 ابػياؿ منهػا"الكتابات كالأمثاؿ كالتعليقات كالأشعار كالقصص حتّّ 
 أدب متداكؿ مشافهة ينتقل جيلا بعد ديل، مرتبط بالعادات كالتقاليد الشعبيّة.

 ، أنواع الأدب الشّعبِّ كابتي: 3كبردد الدكّتورة "نبيلة ابراىيم"
 ابغكاية الشعبيّة. -
 ابغكاية ابػرافيّة. -
 الأسطورة. -
 ابؼثل. -
 اللّغز. -
 النكتة. -
 التراث:  أنواع -3

الػػػتراث الشّػػػعبِّ أك الفلكلػػػور ىػػػو مػػػا خلّفػػػو الإنسػػػاف عػػػبر العصػػػور، أك ىػػػو تلػػػا السػػػلوكات 
 كابؼمارسات ابؼتوار،ة جيلا عن جيل، لو أنواع بـتلفة نذكر منها:

: ىو نتاج ابغضارات من فترة ما قبل التاريخ مركرنا بابغضارات ابؼختلفة في التراث الحضاري -
 4لذ ما يُسمّى اليوـ فترة التراث الشّعبِّ.بـتلف ابؼناطق كصولان إ

                                                           

1- https://ar.m.wikipidia.ong 

 .45، مرجع سابق، ص: -دراسة في الأشكاؿ كابؼضامنٌ-بعزائرم إدريس قرقوة، التراث في ابؼسرح ا -2
 .13، دت، ص: 3نبيلة ابراىيم، أشكاؿ التعبنً الشّعبِّ، مكتبة غريب، دار النهضة، مصر، ط -3
 21:50، السّػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعة، 2022مػػػػػػػػػػػػػػػػػػارس  26ابؼدرسػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الوطنيػّػػػػػػػػػػػػػػػػػة للحفػػػػػػػػػػػػػػػػػػاظ علػػػػػػػػػػػػػػػػػػى اب،ػػػػػػػػػػػػػػػػػػار كالػػػػػػػػػػػػػػػػػػتراث ابؼصػػػػػػػػػػػػػػػػػػرم،  -4

https://m.facebook.Egyption.schoolpreservetionan/posts1454628744795893 l  

https://m.facebook.egyption.schoolpreservetionan/posts1454628744795893%20l
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: عبػػػارة عػػػن آ،ػػػار منقولػػػة، كىػػػي مػػػا خلّفػػػو الأجػػػداد، مػػػن منشػػػ ت كابؼعابػػػد الترررراث المرررادّي -
 كابؼساجد، كمباني حربيّة كابغصوف كالقلاع... الخ.

: يتمثػّػػل في ابؼػػػوارد الثقافيػّػػة كابؼعػػػارؼ كالابتكػػػارات كبفارسػػػات الاتمعػػػات، الترررراث الدمرررادّي -
لػػتراث اللامػػادّم أبنيػّػة كبػػنًة للاىتمػػاـ بػػو في  ػػلّ العوبؼػػة كالتحػػوّؿ الاجتمػػاعي، فهػػو تعبػػنً كل

 1صادؽ عن عادات كتقاليد ك،قافة الشّعوب كىويتّها كانتمائها ابغضارم.
: كىو التراث الذم يشمل الفترة الزمنيّة الػتي  هػرت فيهػا القوميػّات بأشػكابؽا التراث القومي -

 الركمانيّة، الفارسيّة كالإغريقيّة كالعربيّة.ابؼختلفة من بينها 
: ىػو مكمّػل للػتراث ابغضػارم كالقػومي، حيػّ أصػبح لكػلّ بؾموعػة أك بيئػة التراث الشّرعبي -

صفاتها التي تتميّز بها من عادات كتقاليػد كصػناعات كملابػس...الخ، كلكػن علمػاء الاجتمػاع 
الػتراث إلذ فػركع كأقسػاـ لتأخػذ حصّػتها  كالأنثركبولوجيا كانوا أكثر دقّة كعلميّة، حيّ قسّػموا

 2من الدّراسة.

                                                           

، معهػد اب،ػار 2عبد الكريم عزكؽ، التراث الأ،ػرم: مفهومػو، أنواعػو، أبنيّتػو، بضايتػو، اسػتغلالو كثػركة اقتصػاديةّ، جامعػة ابعزائػر -1
 .03ماية القانونيّة للموركث ابؼادّم كأ،رىا في ترقية الاستثمار السياحي في ابعزائر، ص: للح
 21:50، السّػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعة، 2022مػػػػػػػػػػػػػػػػػػارس  26ابؼدرسػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الوطنيػّػػػػػػػػػػػػػػػػػة للحفػػػػػػػػػػػػػػػػػػاظ علػػػػػػػػػػػػػػػػػػى اب،ػػػػػػػػػػػػػػػػػػار كالػػػػػػػػػػػػػػػػػػتراث ابؼصػػػػػػػػػػػػػػػػػػرم،  -2

https://m.facebook.Egyption.schoolpreservetionan/posts1454628744795893 l 

https://m.facebook.egyption.schoolpreservetionan/posts1454628744795893%20l
https://m.facebook.egyption.schoolpreservetionan/posts1454628744795893%20l
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 تاريخ المسرح العالمي: -ثانيًا
 المسرح الإغريقي: -1

خضع تطوّر بناء ابؼسرح الإغريقػي لتطػوّر الػدراما الإغريقيػّة نفسػها، فػإفّ أبسػط أبمػوذج بيكننػا 
الأغػػػاني كالػػػرقّص كلقػػػد قػػػدّمت أف نتصػػػوّره للػػػدراما الإغريقيػّػػة في مراحلهػػػا الأكلذ لا بػػػدّ كأف يتػػػألّف مػػػن 

الأغػػاني ابؼصػػحوبة بػػالرقّص خػػلاؿ الأعيػػاد الديونيسػػيّة علػػى مسػػاحة مػػن الأرض أطلػػق عليهػػا الإغريػػق 
اسػػم الأكركسػػترا، كىػػي داخلػػة ضػػمن ابؼنطقػػة ابؼقدّسػػة ابػاصػػة بالإلػػو "ديونيسػػيوس" مشػػتملة علػػى بنػػاء 

 مستطيل يرتفع كسطها، يرمز إلذ مذبح الإلو ابؼذكور.
ت ىذه العركض ''تقُدّـ أماـ أتباع ديونيسيوس من بنٌ الإغريق الذين توزّعوا على سػفوح كان

الػػتلاؿ ابؼطلػّػة علػػى ىػػذه ابؼسػػاحة مػػن الأرض ليتمكّنػػوا مػػن مشػػاىدة العػػركض، ذات الطػّػابع الطقسػػي، 
كمػػن ىنػػػا إفّ أمّ حػػػديّ عػػػن تطػػػوّر بنػػػاء ابؼسػػرح الإغريقػػػي بهػػػب أف يأخػػػذ بعػػػنٌ الاعتبػػػار أفّ عػػػركض 

بؼسرح في بلاد اليوناف كانت تُشكّل  اىرة فريدة من نوعهػا، يقبػل الاتمػع بأسػره علػى الإسػهاـ فيهػا،  ا
كما بهب على ابؼرء في مثل ىػذه ابغالػة أف يتػذكّر أيضنػا أفّ بذربػة ىػذا ابؼسػرح لد بسا،لهػا بذربػة مسػرحيّة 

سباب ابؼػذكورة أف تنقػل في ابغيػاة في بلد آخر كلا في أمّ حقبة تاربىيّة أخرل، إفّا بذربة استطاعت للأ
الإغريقيػّػة يعمّػػق كمػػا أكلػػت عنايتهػػا كاىتمامهػػا لأىػػمّ ابؼشػػكلات الأساسػػيّة في ابغيػػاة كاضػػطلع بهػػا أىػػمّ 
رجابؽػػا كمفكّريهػػا كشػػارؾ فيهػػا الشّػػعب كلػّػو، كاسػػتعدّ ىػػذا الشّػػعب بكامػػل فئاتػػو للمناسػػبات ابؼسػػرحيّة، 

 1 ذلا السياسيّة كابغربيّة''فتوقّفت بصيع الأعماؿ كالنشاطات بدا في
ىػػػذه ىػػػي أىػػػمّ ابػػػػواص الػػػتي يػػػذكرىا البػػػاحثوف عنػػػد ابغػػػديّ عػػػن ابؼسػػػرح الإغريقػػػي، كلعلػػػل 
ا مػػػن الوضػػػوح علػػػى معػػػالد الصّػػػورة الػػػتي حاكلنػػػا أف نسػػػاعد القػػػارئ علػػػى  ابؼخطػػػط التػػػالر ''يُضػػػفي مزيػػػدن

مكشوفة، كىي عبػارة عػن مػدرجّ تكوينها عن ىذا ابؼسرح العريق، كسيلاحل القارئ، أفّ صالة العرض 

                                                           

بصيػػػل نصػػػيف التكػػػريتي، قػػػراءة كتػػػأمّلات في ابؼسػػػرح الإغريقػػػي، منشػػػورات كزارة الثقافػػػة كالإعػػػلاـ، ابعمهوريػّػػة العراقيػّػػة )سلسػػػلة  -1
 .337، ص: 1985دراسات(، 
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من صفوؼ مقاعػد حاريػّة تبػدأ مػن مسػتول الأكركسػترا، كترتفػع مسػتندة علػى سػفح تػلّ ليوفّرىػا ركيػزة 
 1،ابتة كآمنة كىي على شكل حذكة حصاف.

 
 

 المسرح الإيطالي: -2
"اختلػػػف ابؼسػػػرح الإيطػػػالر عػػػن كػػػلّ مسػػػارح أكربػػػا في سػػػرعة إيقاعػػػو ناحيػػػة التطػػػوّر كالنهضػػػة 

ة الػػػتي اجتاحػػػت القػػػارةّ الأكركبيػّػػة، إذ لد يكػػػن مسػػػرحنا بؿلينػػػا أك قومينػػػا أك كطنينػػػا بقػػػدر مػػػا كػػػاف ابعديػػػد
مػيلادم، بفضػل مػا قدّمػو  18مسرحنا أكركبينػا، كىػو مػا تقػدّره كػل ابؼؤرّخػات الأكركبيػّة مػؤخّرا في القػرف 

 Commediaا لارتي )ىذا ابؼسرح من نظاـ الفصوؿ في ابؼسرحيّات، تيّار كوميديا الفنّ )الكوميدي
D’ellarie) 

إفّ أىػػػمّ مػػػا قدّمػػػو ىػػػذا العصػػػر في قوميػّػػة الفػػػنّ الإيطػػػالر في ابؼسػػػرح، أنػّػػو عكػػػس عابؼينػػػا علػػػى 
الدرامينٌ في ابػارج )شكسبنً في إبقلترا، مولينً في فرنسا...( كسرعاف ما  هر ابؼسرح الإيطػالر بػدراما 

 2رحي".لامعة كتقدّـ لأكّؿ مرةّ في تاريخ ابؼعمار ابؼس

                                                           

 .341ابؼرجع السّابق، ص:  -1
 .47ص:  1998، 1سينوغرافيا ابؼسرح عبر العصور، الدّار الثقافيّة للنّشر، القاىرة، طكماؿ عيد،   - 2
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 المسرح الفرنسي: -3
"أدّت ابغركب الإيطاليّة إلذ فتح الباب أماـ الفنّاننٌ الإيطالينٌ إلذ الانتقاؿ إلذ فرنسا، عمل 
"ليونػػاردك دافينشػػي" في بػػلاط ابؼلػػا "فػػرانس الأكّؿ"، كمػػا خطػّػط لعديػػد مػػن احتفػػالات الأعيػػاد، حػػتّّ 

بؼعمارم ابؼسرحي "سيبيسػتيانو سػرليو"، الفرنسي، كما نقل الإيطالر ا Clauxفي قصر  1519توفّي 
ـ، إلذ قصر النػافورة الزرقػاء ثمّ عمػل مػا بػنٌ 1547-1541براعتو في ابؽندسة ابؼعماريةّ ما بنٌ عاميّ 

 .Ippolito D’esteعند الكارديناؿ  Lyow في مدينة ليوف الفرنسيّة  1553-1547أعواـ 
 1ابؼسرحي إلذ قلب فرنسا كإلذ قصورىا". نقل الإيطاليوف الكبار ابؽندسة ابؼتقدّمة كابؼعمار

مػػن خػػلاؿ ىػػذا بيكننػػا القػػوؿ أفّ الفرنسػػينٌ تػػأ،رّكا بالػػدّراما الإيطاليػّػة فقػػد تربصػػوا العديػػد مػػن 
 ابؼسرحيّات الإيطاليّة العصريةّ آنذاؾ.

 المسرح الإنجليزي: -4
 قبل شكسبير:  -

ىػػػا عػػػن الػػدّين كالكنيسػػػة )كمػػػا تبلػػورت الػػػدراما الابقليزيػّػة بشخصػػػيّاتها ابؼنفػػػردة نتياػػة لابتعاد
حػػدث في أكربػػا كلّهػػا(، كامتزاجهػػا بػػالتراث الأدبي الكلاسػػيكي مػػن ناحيػػة كبػػالتراث الأدبي الشّػػعبِّ مػػن 

 ناحية أخرل.
ـ عنػدما صػدر قػانوف بُوػرّـ العػركض ابؼسػرحيّة داخػل 1210بدأ الانفصاؿ عن الكنيسػة عػاـ 

ن الكنيسة إلذ السّػاحات الشػعبيّة أ،نػاء ابؼهرجانػات الكنائس، كنتياة بؽذا انتقلت العركض ابؼسرحيّة م
كابؼناسبات الدينيّة. كامتػزج العػرض ابؼسػرحي الػدّيني بالشّػارع كبػدأت عناصػر جديػدة تزحػف إليػو، مثػل 
دخػػػوؿ بعػػػا الشخصػػػيّات الواقعيػّػػة كابؼشػػػاىد ابؽزليػّػػة كالتعليقػػػات السػػػاخرة علػػػى الأحػػػداث ابعاريػػػة إلذ 

 العرض.
علػػى أيػػدم بؾموعػػة مػػن كُتػّػاب ابؼسػػرح،  15اما التػّػاـ عػػن الػػدّين في القػػرف برقّػػق انفصػػاؿ الػػدّر 

مثل ىنرم مدككؿ، كجوف ىيود، كبعا ابؼهتمّنٌ بػالعلوـ الإنسػانيّة، مثػل: تومػاس مػور، جػوف راشػيل، 

                                                           

 .64كماؿ عيد، سينوغرافيا ابؼسرح عبر العصور، مرجع سابق، ص:   - 1



اث‌الشعبي‌وعلاقته‌بالمسرح‌الجزائريالتر‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌الفصل‌الأوّل  

 
17 

كساىم ىؤلاء أيضنا في ربط الدّراما الابقليزيةّ بالتيػّار الفكػرم الػذم سػاد في عصػر النهضػة بحيػّ بػدل 
 1في موضوعاتو كمصادره. كاضحنا
 عصر شكسبير: -

إذا نظر القارئ نظػرة سػريعة إلذ نتػاج ابؼسػرح في عصػر ابؼلكػة إيليزابيػّ الأكلذ أم إلذ ابؼسػرح 
، سػػػػوؼ يػػػػدىت لكػػػػم التنػػػػوعّ 17حػػػػتّّ بػػػػدايات القػػػػرف  16في إبقلػػػػترا في الفػػػػترة مػػػػن منتصػػػػف القػػػػرف 

اجيدياّت ابؼتنوّعة سياد الكوميديا الركمنسيّة كالتاريب الذم احتوتو ىاتو الفترة، فإلذ جانب عدد التر 
الشػػعبيّة ككوميػػديا الأمزجػػة الػػتي تػػأ،رّت بنظريػّػات علػػم الػػنّفس الػػتي سػػادت ذلػػا العصػػر كالػػتي بػػرع فيهػػا 
بناونسػػػن، كابؼسػػػرحيّة السياسػػػيّة السّػػػاخرة الػػػتي كانػػػت عػػػادة تنتهػػػي يإلقػػػاء كاتبهػػػا في السّػػػان كسػػػياد 

عيػّة النقديػّة الػتي تهػدؼ إلذ إصػلاح الاتمػع، كلكػن إلذ جانػب ىػذا كذاؾ، القارئ أيضنا الكوميديا الواق
 2 هر في ابؼسرح الإليزابيثي نوع من الكوميديا التي بيكن كصفها بأفّا كوميديا كاقعيّة حياديةّ.

ارتػػػػبط ازدىػػػػار الاقتصػػػػاد بازدىػػػػار ابؼسػػػػرح ككػػػػاف الصػػػػنّاع كابغرفيػػػػوف كالتاّػػػػار كربػّػػػات البيػػػػوت 
ة القػػوـ يعػػبركف النّهػػر كيتػػدفّقوف إلذ الشػػاطم ابخػػر كلّمػػا ارتفعػػت الأعػػلاـ فػػوؽ ابؼسػػارح كالأ،ريػػاء كعليػػ

على الضفّة ابؼقابلة للمدينة لتعلن عن قياـ الفرؽ بتقديم العركض، ككانت العركض تبدأ عادة في الثانية 
 كالثالثة  هر أمّ في ضوء النّهار.

امبػػػوبنٌ لإمػػػداد الفرقػػػة بنصػػػوص  حػػػاكؿ صػػػاحب كػػػلّ فرقػػػة اسػػػتقطاب الكتػػػاب ابؼسػػػرحيّنٌ
مسرحيّة طوؿ العػاـ بػنٌ تػأليف كإعػداد. ىكػذا كػاف ابغػاؿ مػع شكسػبنً، الػذم عمػل كاتبنػا كبفػثّلا مػع 

 فرقة )ابعلوب( كىكذا كاف ابغاؿ أيضنا مع "بن جنسوف" أعظم معاصر "لشكسبنً".
سػػرح في ذلػػا كإلذ جانػػب العامػػل الاقتصػػادم كػػاف ىنػػاؾ عامػػل آخػػر سػػاىم علػػى ازدىػػار ابؼ

 3العصر عامل السيولة كالطبقيّة.
 

                                                           

 .12-11، ص: 2005فاد صليحة، أضواء على ابؼسرح ابعزائرم، مهرجاف القراءة للاميع، مكتبة الأسرة، القاىرة، مام  -1
 .25رجع نفسو، ص: ابؼ -2
 .27، ص: نفسوابؼرجع  -3
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 عناصر الديكور في المسرح العالمي: -5
 عند الإغريق: -5-1

كاف أكّؿ من أدخػل ابؼنػا ر ابؼزخرفػة كابؼرسػومة ق.م(:  456ق.م إلى 525أسخيلوس )من  -
 كابلات ابؼسرحيّة. 

ابؼنػػػػا ر ؽ.ـ(: كضػػػع ابؼوسػػػيقى ابؼطلوبػػػة للمسػػػرحيّة، كمػػػا أضػػػاؼ 406-495سػػػوفوكليس ) -
ابؼسػػػرحيّة كػػػذلا يعتػػػبر "سػػػوفوكليس" أكّؿ مػػػن رفػػػع عػػػدد ابؼمثلّػػػنٌ إلذ ،ػػػلاث، كأدخػػػل ابؼنػػػا ر 

  1ابؼرسومة.
 (:11العصور الوسطى )القرن   -5-2

كانت معظم العركض ابؼسرحيّة الدينيّة، مستوحاة من قصص الكتاب ابؼقدّس، كانت منػا ر 
في ابؼكػػاف مرتفػػع نسػػبينا ... الشّػػاعر كعلػػق ابؼعلّقػػات  الػػدّيكور عبػػارة عػػن "بذسػػيد منظػػر ابعنػّػة يوضػػعها

ابغريريةّ، بحيّ يرل ابؼشاىد، أكتاؼ منهم في ابعنّة، كضع الزّىور كالبيانات ذات الركائح الزكيػّة، أكثػر 
 .2من استاار الفواكو ابؼثمرة"

 الديكور في إيطاليا:  -5-3
ح تغنًّات كحلػولا رائعػة بالنّسػبة لتغػنًّ "يعُدّ سيباستيانو سرليو أكّؿ من أ هر على خشبة ابؼسر 

الػػدّيكور أك تثبيتػػو علػػى خشػػبة ابؼسػػرح ثمّ أضػػاؼ مناشػػتو في تلػػوين ابؼنػػا ر  كالػػديكورات البلاسػػتيكيّة، 
 3مستعملا الإيهاـ كمواد من الكرتوف للإبواء )كلاسيكيا(، بتمثاؿ أك برج أك مرتفع شاىق.

 الديكور في إنجلترا: -
ور "لد تستعمل ابؼسارح الابقليزيةّ الدّيكورات إلاّ في النّادر الذم يوحي إلذ أمّا بالنّسبة للدّيك

ابؼكػػػاف فقػػػط، إذ كانػػػت الكلمػػػة في الػػػدراما أىػػػمّ الأبنيػّػػات لأنػّػػو يعتػػػبر عصػػػر شكسػػػبنً أعظػػػم عصػػػور 
غػػة دكف الػػدراما الابقليزيػّػة، كمػػا كػػاف بيتػػاز بالعبقريػّػة ابؼسػػرحيّة في أعمالػػو .... إعطػػاء الكلمػػة، أبنيػّػة بال

                                                           

 .81أرسطو، فنّ الشّعر، تربصة ابراىيم بضادة، مكتبة أبقلو ابؼصريةّ، مصر، دط، دت، ص:  -1
‌.16-15، ص: 2001، 2شكرم عبد الوىاب، النصّ ابؼسرحي، مؤسسة حورس الدكليّة، الاسكندريةّ، ط -2
 .50مرجع سابق، ص:  كماؿ عبد، سينوغرافيا ابؼسرح عبر العصور،  -3
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الاىتمػػػاـ بابؼنػػػػا ر ابؼسػػػػرحيّة، أم أفّ الػػػدّيكور شػػػػبو منعػػػػدـ لأفّ ابػشػػػػبة كانػػػت )صػػػػلعاء( مػػػػن ابؼنػػػػا ر 
كالػػػديكورات إلذ أف اىتمػػػاـ الإطػػػار ابؼػػػادّم، كػػػاف منصػػػبنا علػػػى تػػػأ،نً الأزيػػػاء ابؼسػػػرحيّة للاعتمػػػاد علػػػى 

 1الاكسسوار أكثر من ابؼنا ر الديكوريةّ.
 الديكور في المسرح الفرنسي: -

بالنّسبة للدّيكور في ابؼسرح الفرنسي فقد بسيز بالاعتماد على "ديكػورات خفيفػة كغػنً مكلّفػة 
تتغػنًّ ببسػاطة مػن مكػاف بخػػر، أمّػا سػتار ابؼقدّمػة الػذم كػػاف يفصػل ابػشػبة عػن ابعمػاىنً في ابؼسػػارح 

2حيّة ابعوّالػة"العامّة فلم يكن لو كجود البتة في عػركض مسػارح الكولوسػيوـ كلا في عػركض الفػرؽ ابؼسػر 

                                                           

 .60ابؼرجع السابق، ص:  -1
 .68-67ابؼرجع نفسو، ص:  -2
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 تاريخ المسرح العربي -ثالثاً
شػػهد ابؼسػػػرح العػػربي ''في ابؼرحلػػػة ابؼمتػػدّة بػػػنٌ التسػػػعينات كيومنػػا ىػػػذا برػػوّلات نوعيػّػػة ككيفيػّػػة 
متعدّدة نظرنا بؼا مرّ بو العالد العربي من تغنًّات اجتماعيّة ك،قافيّة كسياسيّة كاقتصاديةّ انعكسػت بػدكرىا 

كطرحػت مسػائلات كثػنً يعػني بهػا كاقػع  Le discours du théâtreعلػى ابػطػاب ابؼسػرحي 
ابؼسرح في العالد العربي أبّنها: علاقة ىذا ابؼسرح بالثقافة العربيّة كبدطلقيو كبإمكانيّة بزطّي إشكاؿ البُنى 

، مػػركرنا بدرحلػػة 19الفنيػّػة الػػتي كانػػت سػػائدة في ابؼسػػرح منػػذ معرفػػة العػػرب بػػو، أم منػػذ منتصػػف القػػرف 
نيّات كصػولا للمرحلػة ابغاليػّة، حيػّ خضػعت ىػػذه البػُنى لتحػوّلات بنائيػّة كفكريػّة متغػنًّة في زمػػنّي السػتي

 1ابغدا،ة كما بعد ابغدا،ة".
 المسرح عند العرب: -1

اىػػتم النقػػاد كابؼبػػدعوف العػػرب بتعريػػف ابؼسػػرح انطلاقػػا مػػن قناعػػاتهم الشخصػػية، كبنػػاء علػػى 
تعريفػػو للمسػػرح: "للمسػػرحيّة عنػػدم اعتبػػار آخػػر، ذلػػا أفّ  بذػػربتهم ابؼسػػرحية، يقػػوؿ توفيػػق ابغكػػيم في

ابغػػوار بدػػا فيػػو إبهػػاز كتركيػػز ىػػو القالػػب الأدبي القريػػب إلذ سػػليقتي امبػّػة للنّظػػاـ، فػػالفنّ عنػػدم نظػػاـ، 
 2كالنظاـ عندم ىو الاقتصاد أم البياف بلا زيادة أك نقصاف ".
يػػاه علػػى أنػػو: "ىػػو الفػػنّ الػػذم يعُػػبّر عػػن أمّػػا فتحػػي عثمػػاف فإنػػو يػػربط ابؼسػػرح بػػالواقع معرفػػا إ

الأفكار التي بؽا علاقة بابغياة بطريقة بذعل ىذا التعبنً يكسػب كضػوحو عػن طريػق ابؼمثػّل كبذعلػو قػادرا 
 3على إ،ارة الاىتماـ بابعمهور".

 

                                                           

 .07، ص: 2007، 1كطفاء بضادم، ابػطاب ابؼسرحي في العالد العربي، ابؼركز الثقافي العربي، ط  -1
 43، ص: 1988توفيق ابغكيم، في الأدب، مكتبة مصر، سعيد جودة السحّار كشركاؤه،  -2
، ص: 1987مػػذكّرة بزػػرجّ لنيػػل شػػهادة الكفػػاءات العليػػا في سػػلا مػػربّي الشػػباب، دار الشػػباب، خنشػػلة،  الػػوردم بورمػػادة،  -3
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كيعُرفّػػػو آخػػػركف بأنػّػػو ''فػػػنّ مػػػن فنػػػوف القػػػوؿ كإف اشػػػترؾ مػػػع الكلمػػػة كابغركػػػة كالتعبػػػنً بالصّػػػورة 
مػػػح الوجػػػو إلذ جانػػػب الإطػػػار، كىػػػو البنػػػاء ابؼسػػػرحي ذك ابعػػػدراف الثلا،ػػػة بدػػػا يشػػػمل مػػػن منػػػا ر كملا

  1كديكور كشارة كإضاءة كما إلذ ذلا.
 تاريخ المسرح العربي -2

كاف ماركف النقّاش أكّؿ من خطر لو إدخػاؿ فػنّ التمثيػل ابؼسػرحي كدرّب ابؼمثلػنٌ علػى بسثيػل 
أبي ابغسػػن ابؼغفّػل؛ حيػّ كػػاف حاضػركىا بلبػة مػػن الوجهػاء كأىػػل  ''ركايػة ىػاركف الرّشػػيد ابؼعركفػة باسػم

الفضػػل مػػن الػػوطنينٌ كالأجانػػب، فشػػاّعو ابعميػػع، فػػرأل أف ينشػػم مسػػرحا خاصنػػا بػػو إلذ جانػػب بيتػػو 
ا، حيػّ قػاؿ بعػا ابؼػؤرّخنٌ إنػّو مػن  حسب رأم ماركف النقاش أفّ كجود ىذا الفنّ في العالد قديم جدن

 ننػػا ذلػػا مبالغػػة فػػلا نقػػدر أف نشػػاّ بدػػا أبصعػػت عليػػو آراء ابؼػػؤرّخنٌ بأنػّػو مػػن زمػػن أبينػػا ابػػراىيم، كإف 
زمن الركمػانينٌ كقبػل بؾيػم سػيدنا ابؼسػيح بأجيػاؿ عديػدة، ككانػت ابؼسػرحيّة الثالثػة كالأخػنًة الػتي كتبهػا 

سػود" النقاش، عبارة عن معابعة جديدة بؼسرحيّة "طرطػوؼ" بؼػولينً أيضنػا كقػدّمها بعنػواف " السػليط ابغ
حيػػّ كصػػف عملػػو ابػػن أخيػػة سػػليم النقّػػاش قػػائلا: "كقػػد جعػػل ىػػذا الفػػنّ تغيػػنًا غػػنً قليػػل، أدخلػػو إلذ 

 بلاد الشرؽ في اللغة العربيّة، كىو ابؼرحوـ عمّي "ماركف النقّاش".
ا للمسرح  كاف النقّاش من ابؼسرحينٌ ابؼتأ،رين بابؼسرحيّات الفرنسيّة، فكاف فضلو عظيما فريدن

ء في النصّ الدرامي، أك في مبادئ الإخػراج، كأصػبح التوجّػو بكػو الأدب ابؼسػرحي كابؼصػادر العربي، سوا
الأدبيػّػػة للػػػبلاد الأخػػػرل أمػػػرا معتػػػادا بالنّسػػػبة لأغلػػػب الأشػػػخاص الػػػذين جػػػاؤكا بعػػػده، فلػػػم يقػػػم ىػػػؤلاء 

جديػدة بتعريب ابؼوضوع كنقل مكاف الأحػداث إلذ الػبلاد العربيػّة فقػط بػل كتبػوا علػى أساسػها أعمػالا 
 2بساما تستايب لأىداؼ كذكؽ ابؼؤلف كابعمهور العربي.

ابؼقصود ىنا أفّ بداية ابؼسرح العربي انطلقت من لبناف؛ حيػّ شػهد مػيلاد الفػنّ ابؼسػرحي في 
 العالد العربي.

                                                           

، ابؼسرح كالاتمع، منشأ معارؼ، الاسكندرية، دط، دت، ص:  -1  03بؿمد زغلوؿ سلاّـ

 .22، 21 ، مؤسّسة ىنداكم، مصر، دط، دت، ص:19سيد علي ابظاعيل، تاريخ ابؼسرح في العالد العربي ؽ -2
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ثمّ انطلقػػػت شػػػرارة ابؼسػػػرح العػػػربي بعػػػد ذلػػػا، ''فكػػػاف "أبضػػػد أبػػػو ابػليػػػل القبػػػاني" في سػػػوريا 
صػػر، ككانػػت زيػػارة الفنػّػاننٌ العػػرب إلذ مصػػر أك ىاػػرتهم إليهػػا جػػدّيتها إلػػيهم ك"يعقػػوب صػػنّوع" في م

تلػػػػا الظػّػػػركؼ التاربىيػّػػػة نفسػػػػها الػػػػتي رشّػػػػحت مصػػػػر لتلعػػػػب دكرىػػػػا في قيػػػػاـ عصػػػػر النهضػػػػة العربيػّػػػة، 
فتشػػػكّلت فيهػػػا الفػػػرؽ ابؼسػػػرحيّة كأنشػػػأت دكر العػػػرض ابؼسػػػرحي كمنػػػذ ذلػػػا ابغػػػنٌ كأبنػػػاء العركبػػػة في 

يػػػزدادكف قناعػػػة بأبنيػّػػة الػػػدّكر ابغضػػػارم كالتنمػػػوم للمسػػػرح، فػػػدخل ىػػػذا الفػػػنّ ابغيػػػاة بـتلػػػف أقطػػػارىم 
الثقافيّة كالركحيّة في بصيع العواصم العربيّة، كأصبح في بعػا منهػا زادنا ،قافينػا يومينػا، ككانػت مهرجانػات 

بتػػة ينتظركفػػا ابؼعنيػػوف العربيػّػة للمسػػرح الػػتي أصػػبح بؽػػا في عػػدد مػػن الأقطػػار العربيػّػة تقاليػػدىا السػػنوية الثاّ
بابغركػة ابؼسػػرحيّة بفػػارغ الصّػػبر، كيتتبػّػع أمرىػػا مػػن يعنػيهم أمػػر الثقّافػػة العربيػّػة، كمػػع ذلػػا فمػػازاؿ ابؼسػػرح 

مػػا قػػورف بغػػنًه مػػن النشػػاطات الثقافيػّػة كالفنيػّػة الأخػػرل الػػتي كفػػدت إلينػػا مػػع عصػػر فضػػتنا –العػػربّي إذا 
وف بابؼسػرح العػربي مؤشّػرنا خػلاؿ العقػد الأخػنً علػى ابكصػار في متأخرنا، حتّّ قػد لاحػل ابؼعنيػ -ابغديثة

 زخم ابؼسرح الدّرامي كمستواه الفنّي، الأمر الذم كاف كراء الدّعوة ابؼتكرّرة لدراسة ىذه الظاّىرة.
كبينمػػػا يتّفػػػق ابعميػػػع علػػػى أفّ الوقػػػت حػػػاف لتكػػػوين ابؼسػػػرح العػػػربي ىويتّػػػو الوطنيػّػػة كالقوميػّػػة 

عنيػػنٌ بىتلفػػوف اختلافػػا كبػػنًا كىػػم يقترحػػوف ابغلػػوؿ كػػلا مػػن جانبػػو، كمػػن خػػلاؿ منظػػور ابؼميػّػزة، فػػإفّ ابؼ
خػػاص بػػو، فبينمػػا تقػػترح فئػػة مػػنهم العػػودة أك بكلمػػة أدؽّ الالتفػػات إلذ التقاليػػد الاحتفاليػّػة الػػتي تزخػػر 

نً، كذلػػا بحثنػػا حياتنػػا الشػػعبيّة بأشػػكاؿ متنوّعػػة منهػػا، متوزّعػػة علػػى الرقّعػػة ابعغرافيػّػة للػػوطن العػػربي الكبػػ
علػػى الأشػػكاؿ كإلذ الػػتراث القػػومي، بحثنػػا عػػن ابؼضػػامنٌ الأصػػليّة، تػػرل فئػػة أخػػرل ضػػركرة رسػػم خُطػػى 
ابؼسػػػرح العػػػابؼي مػػػن خػػػلاؿ مراحػػػل ازدىػػػاره التاربىيػّػػة ابؼعركفػػػة، معتقػػػدة أفّ ذلػػػا كفيػػػل لتػػػأمنٌ كسػػػائل 

 1النهوض للمسرح العربي كدفع عالة تطوّره للأماـ''
 :ي المسرح العربيتوظيف التراث ف -3

عنػػدما عػػػاد ابؼبػػدع ابؼسػػػرحي العػػربي إلذ الػػػتراث كفكّػػر في اسػػػتعادتو كاسػػتلهامو، كضػػػع الػػػتراث 
الشّػػعبِّ نصػػب عينيػػو، لأنػّػو كجػػده أقػػرب إلذ ركح الشّػػعب، كأكثػػر ارتباطنػػا بػػو كبسثػػيلان لػػو، كقػػد أشػػار إلذ 
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توحوا تػػاريخ العػػرب كالتػػاريخ العػػاـ ذلػػا د. "بؿمػػد يوسػػف بقػػم" قػػائلان: "أمّػػا كُتػّػاب ابؼسػػرحيّة فكمػػا اسػػ
كقصػػػػص الكتػػػػب ابؼقدّسػػػػة لد يسػػػػتكفوا عػػػػن اسػػػػتحياء القصػػػػص الشّػػػػعبِّ، كبخاصّػػػػة مػػػػا ذرّ منػػػػو حػػػػوؿ 
موضػػوعات تلػػذّ العامّػػة، كبذػػد عنػػدىم حسػػن القبػػوؿ، كموضػػوعات ابغػػبّ كالبطولػػة كالشػػهامة، كىكػػذا 

يّة عنػػػدنا، "فمػػػاركف النقّػػػاش" في لبنػػػاف رأينػػػا ىػػػذا الػػػتراث بيػػػدّ أصػػػابع تػػػأ،نًه منػػػذ بدايػػػة النهضػػػة ابؼسػػػرح
يسػتمدّ مػن "ألػف ليلػة كليلػة" موضػوع مسػرحيّة مػن مسػرحيّاتو، ك أيضنػا في سػوريا "أبػو ابػليػل القبػّػاني" 
يعتمػػد علػػى القصػػص الشّػػعبِّ اعتمػػادنا يكػػاد يكػػوف كلينػػا، كيسػػتمرّ ىػػذا التقليػػد علػػى مسػػرحنا في القػػرف 

ة مػػػن أركع مػػػا ألػّػػف أدبنػػػا كىػػػي مسػػػرحيّة "شػػػهرزاد" لتوفيػػػق ابؼاضػػػي، كفي ىػػػذا القػػػرف بقػػػد أفّ مسػػػرحيّ 
 1ابغكيم، تعتمد على "ألف ليلة كليلة" في موضوعها"

كبنػػاءن علػػى ىػػذا ''فػػإفّ الأديػػب الػػذم يتعامػػل مػػع الػػتراث الشّػػعبِّ منػػو علػػى كجػػو ابػصػػوص لا 
، كأف يطػوّره كينُمّيػو يتعامل معو كمادّة خػاـ جامػدة، بػل إفّ مػن حقّػو أف يغػنًّ مػا يشػاء في ىػذا الػتراث

كينقّيػػو، كلكػػن في حػػدكد مػػا تقتضػػيو الضّػػركرة، كفي إطػػار ابؼتعلػّػق ابػػػاص بػػو لا بالاسػػتفادة الإبظيػّػة منػػو 
 2دكف تعميق دلالتو ابػاصّة''

ا أساسػػينا مػػن الرّكافػػد  كقػػد كػػاف الػػتراث الشػػعبِّ منػػذ بدايػػة الكتابػػة ابؼسػػرحيّة عنػػد العػػرب ''رافػػدن
رحيّوف العػػػػػرب موضػػػػػوعات مسػػػػػرحيّاتهم متمػػػػػثلان في القصػػػػػص الشّػػػػػعبِّ العػػػػػربي الػػػػػتي اسػػػػػتمدّ منهػػػػػا ابؼسػػػػػ

كحكايػػػات "ألػػػف ليلػػػة كليلػػػة"، كالسػػػنً الشػػػعبيّة؛ فقػػػد اسػػػتوحى "مػػػاركف النقّػػػاش" رائػػػد ابؼسػػػرح العػػػربي 
ـ، مػػن إحػػدل حكايػػات الليػػالر، كىػػي ابغكايػػة الثالثػػة 1849موضػػوع مسػػرحيّتو "أبػػو ابغسػػن ابؼغفّػػل" 

                                                           

 366، ص: 1956، 1(، دار صػادر، بػنًكت، ط1914-1847بؿمد يوسف بقم، ابؼسرحيّة في الأدب العربي ابغػديّ ) -1
 كما بعدىا.

سنٌ كبهيّة( لنايب سركر، سلسلة مسرحيّات عربيّة، بؾلّة ابؼسرح بؿمود أمنٌ العالد، الإخراج يصنع الدّراما، ملحق مسرحيّة )يا -2
 .115، ص: 1965القاىريةّ، مصر، يوليو 
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، كتعدّ ىذه ابؼسرحيّة 1ئة التي تركيها "شهرزاد"، كيطُلق عليها قصّة "النائم كاليقظاف"كابػمسوف بعد ابؼا
 2في نظر "يعقوب لاندكا" أكّؿ بناء درامي عربي أصيل في العصر ابغديّ.

كقػػد اسػػتمر تػػأ،نً حكايػػات ألػػف ليلػػة كليلػػة في ابؼسػػرحينٌ العػػرب؛ فكانػػت ''مصػػدرنا رئيسػػينا 
في  -كمػػػػػا يقػػػػػوؿ بؿمػػػػػد يوسػػػػػف بقػػػػػم–اني" في مسػػػػػرحيّتنٌ لػػػػػو كانتػػػػػا اعتمػػػػػد عليػػػػػو "أبػػػػػو خليػػػػػل القبػّػػػػ

موضوعيهما نقلان صادقنا بغكايتنٌ من الليالر دكف برريف أك ابكػراؼ، الأكلذ ىػي: "ىػاركف الرّشػيد مػع 
الأمػػنً غػػػالز بػػػن أيػّػػوب كقػػػوت القلػػب"، كقػػػد أخػػػذ حواد،هػػػا مػػػن ابغكايػػة  الػػػتي ركيػػػت في الليلػػػة الثانيػػػة 

في قصر "ىاركف الرّشيد" مع "أنس ابعليس"، كقد أخذ حواد،هػا عػن القصّػة الػتي كابػمسنٌ عن جارية 
 3ركيت في الليلة ابػامسة كالأربعنٌ''

كمػا ركػػز الكاتػػب ابؼسػػرحي العػػربي علػػى الػتراث الأدبي الشّػػعبِّ فػػراح ''ينهػػل مػػن نبعػػو الفيػّػاض 
مػػن القػػيم الدينيػّػة كابغضػػاريةّ الػػذم لا ينفػػذ علػػى مػػرّ العصػػور، فبالإضػػافة لاحتػػواء ىػػذا الػػتراث الكثػػنً 

كالتاربىيػّة كالشػعبيّة، فػإفّ معطيػػات الػتراث بؽػا مػػن التقػديس كالتبايػل في ضػمنً الأمّػػة مػا بهعلهػا خليقػػة 
بابؼكانة الرفّيعة كالشّعور بالانتماء القومي، كىذا الاتّكاء على التراث من جانب الفنّاننٌ ينمّ عػن كعيػو 

ة كالإبوائيػّػة كالطاّقػػة الفكريػّػة الػػتي بُيػػدّه بهػػا الػػتراث، كالػػتي تكسػػب بذربتػػو بدعطياتػػو كإدراكػػو للقيمػػة الفنيػّػ
الإبداعيّة الأصالة كالتادّد، كلا بذعلػو أسػنًنا للمباشػرة الػتي تقتػل الإبػداع في كثػنً مػن الأحيػاف، كمػن ثمّ 

ها علػػػى كػػػاف بعػػػوؤه للػػػتراث لا ليمػػػارس حنينػػػو بكػػػو ذلػػػا الإرث التليػػػد، كلكػػػن ليفػػػرز معاناتػػػو كيُسػػػقط
مُعطيات التراث، كبهذا بيتدّ خيط التاريخ ليصل إلذ ابغاضر عبر أدكات فنيّة، فهو إذف يتااكز التصػوّر 
السكوني للتراث، لأنوّ يأخذ منػو، كيصػيف إليػو أبعػادنا جديػدة مػن خػلاؿ رؤيتػو للمعاصػرة، كىػذا يعػني 

فاّػر مػا في ىػذا الػتراث مػن دلالات أفّ ابؼبدع ابؼسرحي الػذم يعػي دكر الػتراث كعينػا نقػدينا ىػو الػذم يُ 

                                                           

 .267(، مرجع سابق، ص: 1914-1847بؿمد يوسف بقم، ابؼسرحيّة في الأدب العربي ابغديّ ) -1
، ص: 1972يئػة ابؼصػريةّ العامّػة للكتػاب، يعقوب لانػدكا، دراسػات في ابؼسػرح كالسػينما عنػد العػرب، تربصػة أبضػد ابؼغػازم، ابؽ -2

 .373-371(، مرجع سابق، ص: 1914-1847، نقلا عن: بؿمد يوسف بقم، ابؼسرحيّة في الأدب العربي ابغديّ )119
 .373-371(، مرجع سابق، ص: 1914-1847بؿمد يوسف بقم، ابؼسرحيّة في الأدب العربي ابغديّ )  -3
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، 1إبوائيّة، لذلا ينبغي أف تكوف الدّلالة الإبوائيّة نابعة مػن قػُدرة ابؼصػدر الترا،ػي علػى الإبوػاء كالتعبػنً"
كمن ىذا ابؼنطلق فإفّ التراث في ىذه ابغالة ''يكوف كسيلة كليس غاية في ذاتو، كىو بدثابة الأداة في يػد 

كيفما يشاء كليس موضػوعنا، ك يفػة كلػيس جػوىرنا، يتّسػم بابؼركنػة كالتغػنًّ، كمػن ابؼبدع يُشكّل بها عملو  
ا عن طرُُؽ تو يفو كاستخدامو"  .2ثمّ فإنوّ لا يوجد شيء ابظو التراث بعيدن

كمػػػا أف ىنػػػػاؾ عوامػػػػل كثػػػنًة سػػػػابنت في عػػػػودة ابؼسػػػرحينٌ العػػػػرب في مسػػػػرحياتهم إلذ قػػػػراءة 
ة يصػػػػعُب الفصػػػل بينهػػػػا، يػػػأتي في مقػػػػدّمتها العامػػػل الفػػػػنّي الػػػتراث كاسػػػػتلهامو، ''كىػػػي عوامػػػػل متشػػػابك

كابؼتمثّل في إحساس الكاتب  ابؼسرحي بثراء كغنى ترا،و بابؼفاىيم كالأشكاؿ ابؼسرحيّة التي بسنح مسرحو 
طاقات تعبنًيةّ قُصول، كمن ثمّ كاف تو يفػو للػتراث كػي بُوقّػق تواصػلا بػنٌ القػديم كابغػديّ، كيكسػب 

ا تاربىينػا كحضػارينا كةوليػّة تتخطػّى حػواج الػزّمن بػابؼزج بػنٌ ابؼاضػي بذربتػو نوعنػا مػن  الأصػالة الفنيػّة كبعُػدن
كابغاضػػػػر في كحػػػػدة كاملػػػػة، أمّػػػػا العػػػػاؿ الثػّػػػاني فهػػػػو عامػػػػل ،قػػػػافي، كيتمثػّػػػل في الكشػػػػف عػػػػن الظػػػػواىر 

سػػػرحيّة كالأشػػػكاؿ ابؼسػػػرحيّة عنػػػد العػػػرب، كتوجيػػػو الأنظػػػار إلذ اسػػػتلهاـ ىػػػذه الأشػػػكاؿ كالتقنيػػػات ابؼ
العربيػّػػػة، أمّػػػػا العامػػػػل الثالػػػػّ فهػػػػو سياسػػػػي كيتالػّػػػى في الإجابػػػػة عػػػػن السػػػػؤاؿ التػػػػالر: إذا كنػّػػػا بكػػػػارب 
الاستعمار فلماذا نأخذ ،قافتو؟ كإذا كاف قد فرض علينا ،قافتػو بقػوّة السػلاح فلمػاذا نظػلّ متعلّقػنٌ بهػا 

القوميّة بعد أف عمل ابؼستعمر على  بعد رحيلو؟. إفّ أخطر ما يواجو الأمم كالشّعوب ىو فقداف ابؽويةّ
 ؛ لذلا كاف التراث عاملا من عوامل ترسيخ ابؽوية الوطنية العربية.3بسزيقها كبؿوىا''

 مسرح سعد الله ونوّس: -4
ـ( مػن أىػم التاػارب الػتي 1997-ـ1941تعُدّ بذربة الأديػب السػورم "سػعد الله كنػّوس" )

ميػػز بكوفػػا ''بذمػػع بػػنٌ قابليػّػة العػػرض كأدبيػّػة الػػنصّ ابؼسػػرحية العربيػػة؛ فقػػد كانػػت نصوصػػو ابؼسػػرحية تت
الذم يستطيع أف يعيت بدعل عن خشبة ابؼسرح بوصفو عملان أدبينػا يقُػرأ بدتعػة كمػا تقُػرأ سػائر الأعمػاؿ 

                                                           

شػػكاليّة التأصػػػيل في ابؼسػػرح العػػػربي، الكويػػت، بؾلػّػػة عػػالد الفكػػػر، الالػّػد السّػػػابع عشػػػر، مصػػطفى رمضػػػاني، تو يػػف الػػػتراث كإ -1
 .88-87، ص: 1987

 .344، ص: 1987، 3حسن حنفي، التراث كالتاديد، موقفنا من التراث القديم، مكتبة أبقلو ابؼصريةّ، مصر، ط -2
 .68-67، ص: 1992، 95، 94صر، بؾلّة كاحدة، عددبؿمّد عزاّـ، تو يف التراث في ابؼسرح العربي ابغديّ كابؼعا -3
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الأدبيػّػػػة السػػػػرديةّ. كىػػػػذا الكاتػػػػب ىػػػػو "سػػػػعد الله كنػّػػػوس" الػػػػذم تعامػػػػل مػػػػع الػػػػتراث الشّػػػػعبِّ الشػػػػفوم 
عػاملان مبػػدعنا بذلػّى في كثػػنً مػن مسػرحيّاتو، مثػػل: )مغػامرة رأس ابؼملػػوؾ ت -علػى حػػدّ سػواء-كابؼكتػوب 

جابر، سهرة مع أبي ابػليػل القبػّاني، ابؼلػا ىػو ابؼلػا(، كقػد أكلػع بػالتراث الشّػعبِّ كك فّػو تو يفنػا كاعينػا 
ّّ في ،نايا ابؼاضي أفكاره، حيّ استطاع أف ين قلنػا فأخذ من التراث الشّعبِّ الشّكل كابؼضموف معنا ليب

إلذ عػػالد خيػػالّر شػػعر مػػن خلالػػو أننّػػا نعػػيت في عػػالد "ألػػف ليلػػة كليلػػة" بخوارقػػو كعاائبػػو كمػػواد الػػتراث 
الشّػػعبِّ الػػتي ك فّهػػا كنػّػوس في مسػػرحو متنوّعػػة كشػػاملة تتضػػمّن ابؼعتقػػدات كابؼعػػارؼ كالأدب الشّػػعبِّ، 

جانػػػب الألغػػػاز الشػػػعبيّة، ككػػػاف  فتطالعنػػػا في مسػػػرحو الأغنيػػػة الشّػػػعبيّة، كابؼثػػػل التلعػػػبِّ، كالنكتػػػة، إلذ
؛ فقػد دعػا إلذ مسػرح 1تو يفو للحاد،ة من "ألف ليلة كليلة" الدّكر الأكثر كضوحنا كعُمقنػا في مسػرحو''

عربي طلائعي جديػد تتاػاكز التاػارب الغربيػة ابعػاىزة، كتؤسػس بؼسػرح عػربي يعػبر عػن الإنسػاف العػربي 
 كتبرز ،قافتو كانتماءاتو كىويتو ابؼميزة.

 تاريخ المسرح الجزائري -ارابعً 
 المسرح الجزائري تاريخيًا -1

إف بكػػػن حاكلنػػػا تتبػػػع نشػػػأة ابؼسػػػرح في ابعزائػػػر فإننػػػا لا بؿالػػػة سػػػوؼ نرجػػػع بػػػالزمن إلذ الػػػوراء 
''حقبنا زمنيّة بعيدة تضػرب بجػذكرىا في أعمػاؽ التػاريخ الػذم بقيػت آ،ػاره قائمػة إلذ اليػوـ شػاىدة علػى 

زائر، كلتردّ على مزاعم أكلئا الذين يرجعوف  هور ىذا الفػنّ إلذ عهػود رسوخ كتأصيل ىذا الفنّ في ابع
متأخرة نتياػة الاحتكػاؾ كالتػأ،نً كالتػأ،رّ كابغقيقػة أفّ ملامػح ابؼسػرح في ابعزائػر ابغقّػة بػدأت تظهػر بعػد 
ن ابغػػرب العابؼيػّػة الثانيػػة، حيػػّ لعػػب ىػػذا الفػػنّ دكرنا ىامنػػا في نشػػر الػػوعي السياسػػي كبؿاربػػة الكثػػنً مػػ

 2ابفات الاجتماعيّة كابػرافات التي علقت بحياة ابعزائرينٌ نتياة لسياسة فرنسا"
 
 

                                                           

، فبرايػػر 11خالػػد سعسػػع، ملخّػػص بحػػّ، بؾلػّػة إشػػكالات، معهػػد الأدب كاللّغػػات بػػابؼركز ابعػػامعي بسنراسػػت، ابعزائػػر، عػػدد  -1
 .09، ص: 2017

 .09: ، ص2007، 2صالح بؼباركيّة، ابؼسرح في ابعزائر دار بهاء الدّين للنّشر كالتوزيع، ابعزائر، ط -2
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 النشأة الفعليّة للمسرح الجزائري: -2
لقػػد كػػاف لكػػلّ مػػن "علالػػو" ك"بػػاش تػػارزم" ك"القسػػنطيني" دكرنا في نشػػأة ابؼسػػرح ابعزائػػرم، 

"نسػػػػػيبِّ ىامػػػػػػا" ـ بعػػػػػػا السكاتشػػػػػات الفكاىيػّػػػػة مثػػػػػل: 1923"نػػػػػذكر علالػػػػػو الػػػػػذم قػػػػػدّـ سػػػػػنة 
أبريػػػل  26ك"ابؼشػػػحاح" ك"ابػػػػادـ"، كرغػػػم كػػػلّ ىػػػذا لد بُوقّػػػق النّاػػػاح ابؼطلػػػوب سػػػول ابتػػػداءن مػػػن يػػػوـ 

، حيّ قدّـ مسرحيّة "جحا" التي كانت السّبب بنهوض ابؼسرح ابعزائرم، ذلا لأفّا بالعاميػّة 1926
 1مشاىد". 1500كحضرىا أكّؿ مرةّ 

ذ أنوّ لقي بعا الفشل في بدايتو، حيّ كانت بدايتو "كىذا ما حدث مع زميلو القسنطيني إ
ـ، قػػدّـ  "العهػػد الػػوفي" الػػتي لاقػػت فشػػلان ذريعنػػا، كونػػو لد يسػػبقها ببرنػػامج موسػػيقي 1927الأكلذ عػػاـ 

ـ، حيػّ قػدّـ مسػرحيّة "زكاج 1928كغنائي كما جرت العادة، إلاّ أنوّ حقّػق مبتغػاه ابؼرجػوّ في مػارس 
 2بوبرمة"".

ـ، مسػػػػرحيّة 1919ين بػػػػاش تػػػػارزم" فكانػػػػت بدايتػػػو قبػػػػل زميلػػػػو حيػػػػّ قػػػػدّـ أمّػػػا "بؿػػػػي الػػػػذّ 
ـ بدسػػػرحيّة "البػػػوزريّعي في 1932"جهػػػلاء مػػػدّعوف بػػػالعلم" كلكػػػن كجػػػدت فشػػػلا، كحػػػق  بقاحػػػو عػػػاـ 

 3العسكريةّ" بالعاميّة".
كمنػو نقػوؿ بػػأفّ ابؼسػرح ابعزائػػرم قبػل القػػرف التّاسػع عشػر كػػاف مرتبطػا بظهػػور مسػرح القػػاراقوز 

 لسكاتشات ابؽزليّة بأسلوب ترفيهي في الأماكن الشعبيّة.كا
ـ من حيّ مضػمونو كلغتػو، ك"كػاف أبػرز ذلػا 1926عرؼ ابؼسرح ابعزائرم تغيػّرنا منذ سنة 

التحوّؿ ىو استعماؿ الدّارجة في ابغوار بدؿ اللّغة الفصحى، كبروّؿ مػن الػدراما الاجتماعيػّة ابعػادّة إلذ 
 4 التمثيل كابؼوسيقى كالغناء".الكوميديا، كأيضنا ابعمع بنٌ

                                                           

 .39، ص: 2013أبضد بيّوض، ابؼسرح ابعزائرم: نشأتو كتطوّره، غرناطة للنّشر كالتوزيع، ابعزائر، د.ط،  -1
 .39ابؼرجع نفسو، ص:  -2
‌.39نفسو، ص: ابؼرجع  -3
 .11، ص: 1980فبراير، ابعزائر، -العمرم بوطابع، ابؼسرح ابعزائرم: النشأة كالتطوّر، بؾلّة الثقافة، يناير -4
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حيػػػّ يؤكّػػػد الكاتػػػب "غابريػػػاؿ أكديزيػػػو" بقولػػػو: "إفّ .... ابؼسػػػرح في ابعزائػػػر في العشػػػرينيّات 
دليػػل علػػى أفّ ابعزائػػرينٌ بػػدأكا يعُػػبّركف علنيػّػة عػػن كجػػود شخصّػػيتهم بلُغػػتهم كيثبتػػوف ىػػويتّهم عػػن طريػػق 

 1ابؼسرح الذم بدأ يعي قدره كقدراتو".
لبػػػدايات الأكلذ للمسػػػرح ابعزائػػػرم الػػػتي بذلػّػػت بالسّػػػمات امليػّػػة كالاعتمػػػاد علػػػى كىػػػذه ىػػػي ا

 التراث الشّعبِّ.
 كبيكن تقسيم ىذه ابؼرحلة إلذ ما يلي:

: حيػػػّ شػػػاّعت السػػػلطات الفرنسػػػيّة ابؼسػػػرح الإذاعػػػي كػػػردّ م(1942-1939أ. مرحلرررة النشرررا  )
ادة عػػرض بعػػا الأعمػػاؿ الناجحػػة كأعمػػاؿ "بػػاش فعػػل علػػى النازيػّػة الأبؼانيػّػة، كبسيػّػزت ىػػذه ابؼرحلػػة بإعػػ

تػػارزم" مثػػل: "مػػا ينفػػع كػػاف الصػػحّ"، كبؿمػػد تػػومرم "عػػلاش رايػػا تػػالف في القهػػوة"، "كيػػل كيلػػو"، 
 كمسرحيّة "الثلا،ة" للبشنً الإبراىيمي.

تُصػػنّف ىػػذه ابؼرحلػػة دخػػوؿ ابغلفػػاء مػػن إبقليػػز كأمريكػػاف إلذ م(: 1964-1943ب. فترررة ثانيررة )
ا فقػػػد شُػػلّ العمػػػل ابؼسػػػرحي، كمػػػا شػػهد ابؼسػػػرح في ىػػػذه الفػػػترة فقػػداف العديػػػد مػػػن رجالاتػػػو ابعزائػػر لػػػذ

ـ لد يُسػػػاّل أمّ إنتػػػاج 1964الأكائػػػل الػػػذين كػػػاف بؽػػػم الفضػػػل في إرسػػػاء أسسػػػو الأكلذ، كخػػػلاؿ عػػػاـ 
"كمػػػا شػػػهد ابؼسػػػرح ابعزائػػػرم في ىػػػذه الفػػػترة  2مسػػػرحيّ، حيػػػّ اتّسػػػمت ىػػػذه الفػػػترة بػػػالركّود الكبػػػنً.

ـ( ازدىػػارنا كبػػنًنا كلعػػلّ مػػن أسػػباب ىػػذا الازدىػػار ىػػو اسػػتمالة السػػلطات الفرنسػػيّة 1947-1956)
تّم تعينٌ "بؿي الدّين باش تارزم" مديرنا للمسػرح  1947سبتمبر  30لبعا أقطاب ابؼسرح حيّ في 

ا إدارينا لو.  3العربي بقاعة الأكبرا، كما تّم تعينٌ "مصطفى كاتب" مساعدن

                                                           

، ص: 2008أبضد دكغار، الثورة ابعزائريةّ في ابؼسرح العربي، بؿافظة ابؼهرجاف الػوطني للمسػرح امػترؼ، كزارة الثقافػة، ابعزائػر،  -1
30. 
عفاؼ نتارم، تو يف التراث الشّعبِّ في ابؼسػرح ابعزائػرم ابؼعاصػر، مسػرحيّة غنائيػّة "أكلاد عػامر" لعػز الػدّين جلاكجػي، رسػالة  -2

‌.13، ص: 2013/2014ب مسرحي كنقدم، جامعة كرقلة، ماستر، بزصص أد
 ..105-104، ص: 2013أبضد بيّوض، ابؼسرح ابعزائرم: نشأتو كتطوّره، غرناطة للنّشر كالتوزيع، ابعزائر، د.ط،  - -3
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: في ىذه ابؼرحلة انقضت أياّـ الاستعمار الغاشم، فبرزت أبنيػّة النهػوض لاستقدلج. مرحلة ما بعد ا
بالثقّافة الوطنيّة خاصّػة ابؼسػرح، بنػاءن علػى الػدّكر الػذم لعبػو في نوعيػّة الشّػعب كىػذا مػا جعػل ابغكومػة 

ـ، كالػػػػذم كضػػػػع 08/01/1963ابؼػػػػؤرخّ في  36.12ابعزائريػّػػة تقػػػػرّر تأميمػػػػو بدقتضػػػػى ابؼرسػػػػوـ رقػػػػم: 
ابؼسػػرح في خدمػػة الشّػػعب كلد يسػػمح أف يكػػوف في ابؼؤسّسػػات ابػاصّػػة كنػػصّ أيضنػػا علػػى تكػػوين فػػرؽ 

 1كطنيّة كإنشاء مركز كطني للمسرح.
ـ، كأقبلت على تأميمو كػاف "مصػطفى  1963بعد أف أسّست ابغكومة ابعزائريةّ ابؼسرح عاـ 

و مسرحيّات "كلد عبد الرّبضن كاكي" "كلّ كاتب" مديرنا لو، كبذؿ بؾهودنا قوينا في تطويره كتّم تقديم في
كاحػػد كحكمػػػوا"، "الػػػراب كالصّػػػابغنٌ" ديػػػواف القراقػػوز"، ك"ركيشػػػد" في ىػػػذه الفػػػترة مسػػػرحيّة: "الغولػػػة، 

 2حساف طنًك، البوابوف.
عػرؼ ابؼسػػرح في ابعزائػر ،ػػلاث فػػترات متتابعػة، فاتّسػػمت ابؼرحلػػة الأكلذ بالعديػد مػػن العػػركض 

رحيّة الػػػتي زارت ابعزائػػػر إلاّ أفّػػػا بػػػاءت بصيعهػػػا بالفشػػػل، كلكػػػن لد يستسػػػلم ركّاد ابؼسػػػرحيّة كالفػػػرؽ ابؼسػػػ
ػػا كبػػنًنا في  ابؼسػػرح ابعزائػػرم ككاصػػلوا أعمػػابؽم إلذ أف جػػاء "علالػػو" بدسػػرحيّة "جحػػى" الػػتي لاقػػت ركاجن

بػزغ فاػر  الاتمع الشّعبِّ ابعزائرم لأفّا عابعت قضايا سياسيّة بأسلوب ترفيهػي. أمّػا )بعػد الاسػتقلاؿ(
 ابؼسرح ابعزائرم من جديد كأصبح ىناؾ مسارح كطنيّة بزدـ الاتمع الشّعبِّ ابعزائرم.

 روّاد المسرح الجزائري: -3
 02سلالر علي أك علاؿ، علالو الاسم الفنّي الذم عُرؼ بػو، كلػد في العاصػمة يػوـ  عدلو: -3-1

ل علػػػػى شػػػػهادة الػػػػدّركس ، زاكؿ دراسػػػػتو الأكلذ بددرسػػػػة "سػػػػاركم" بالعاصػػػػمة، كبرصّػػػػ1902مػػػػارس 
ا بدخػػػبر في صػػػيدليّة ككػػػاف بقربػػػو حػػػتّّ الأكربيػػػنٌ يُشػػػاركهم  الابتدائيػّػػة، كبعػػػد كفػػػاة كالػػػده اشػػػتغل مسػػػاعدن

انظمّ بعمعيّة ابؼطػربنٌ الػتي كػاف  1أفراحهم في ابغفلات كلشغفو بالغناء غنّى أغنيات ىزليّة كبعد ح.ع.
ـ بػػدأت ابعمعيػّػة تػػنظّم 1921باشػػتارزم". كفي سػػنة يترأسػػها "أدمػػوف بافييػػل" كنػػاب عنػػو "بؿػػي الػػدّين 

                                                           

 .177ابؼرجع السابق، ص:   -1
‌.316، ص: 2006، 1ر، مصر، طأبضد ابراىيم، الدراما كالفرجة كابؼسرحيّة، دار الوفاء لدنيا الطبّاعة كالنّش -2



التراث‌الشعبي‌وعلاقته‌بالمسرح‌الجزائري‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌الفصل‌الأوّل:‌  

 
32 

حفلات موسيقيّة بدناسبة شهر رمضاف، كيقوؿ "علالو" في مذكّرتو "كخلاؿ ىذه السّهرات خطرت لر 
ّّ في تلا ابغفػلات ابؼوسػيقيّة شػيئا مػن ابؼػرح، بتقػديم نػوع مػن ابؼهػازؿ العسػكريةّ عػن فريػق  فكرة أف أب

وجات، كما ألفّػت مسػرحيّات ذات فصػل كاحػد كنػت أمثلّهػا مػع صػديقي الرُماة ابعزائرينٌ، غناء مونول
"عزيز لكحل" ك"ابراىيم دبضوف" ككانت ىذه ابؼسرحيّات تعالج موضوعات ىزليّة ذات طابع شػعبِّ أك 

 1مستقاة من الواقع اليومي، فكانت تلقى بقحنا عظيمنا".
. في مدينػػة ابعزائػػر،  1887مبر نػػوف 11أك الرّشػػيد القسػػنطيني، كلػػد يػػوـ رشرريد القسررنطيني:  -3-2

تعػػػرّؼ علػػػى  1926كػػػاف أبػػػوه إسػػػكافينا، درس في الكتاتيػػػب القرآنيػّػػة في زنقػػػة البوعكاشػػػة، في سػػػنة 
"علالّػػػػو" إذ كػػػػاف يعمػػػػل في كرشػػػػة لصػػػػنع ابؼوبيليػػػػا )الأ،ػػػػاث ابػشػػػػبِّ(، انضػػػػمّ رشػػػػيد القسػػػػنطيني لفرقػػػػة 

ة في مسػرحيّة )زكاج بػوعقلنٌ(، كقػاـ بتمثيػل دكره )الزاىية( التمثيليّة الػتي أنشػأىا "علالػو" كمثػّل أكّؿ مػرّ 
ػػػا سػػػاطعنا في زمانػػػو كأدّل أدكارنا عديػػػدة قبػػػل أف يؤلػّػػف مسػػػرحيّات لفرقتػػػو "ابؽػػػلاؿ  ببراعػػػة كأصػػػبح بقمن

ـ مػػػع "جلػّػػوؿ بػػػاش جػػػراّح" كبعػػػدىا أسّػػػس القسػػػنطيني فرقتػػػو مػػػع 1927ابعزائػػػرم" الػػػتي أسّسػػػها سػػػنة 
ؿ عرض بؽا كىي مسرحيّة "العهد الوفي" كالتي فشلت فشلاه ذريعنا،  "مارم سوزاف" الفرقة التي قدّمت أكّ 

ػػػا كبػػػنًنا، كبعػػػدىا ألػّػػف مسػػػرحيّات 1958كمػػػا كتػػػب رشػػػيد كوميػػػديا )زكاج بوبرمػػػة  ( كحق ػػػق بهػػػا بقاحن
ػا كػذلا كمؤلػف مسػرحيّات 1927كسكاتشات كأغاني ابتداءن من سنة  ، كلد يكن بفثلان فقط بل بُـرجن

ينطلػػػق منهػػػا خيالػػػو ابؼبػػػدع الػػػذم لا ينضػػػب ليبػػػدع في كػػػلّ عػػػرض إبػػػداعات أك بالأصػػػحّ )تصػػػميمات 
جديدة(، كما كاف قوّالا كمؤلفنا للكلمات كمغنّي في آف كاحد، كقػدّ سػاّل للإذاعػة أغػاني كأسػطوانات 

ـ، كقػػد سػػاعدتو "مػػارم سػػوزاف" كىػػي 1973كشػػارؾ في فلػػم سػػينمائي عنوانػػو )سػػرفاتي الرىيبػػة( سػػنة 
كمػػا امتػػاز رشػػيد بدوضػػوعات مسػػرحيّات الوطنيػّػة الشػػعبيّة كىػػذا مػػا جعلػػو فنػّػاف   بفثلػػة مػػن أصػػل يهػػودم

 2الشّعب.

                                                           

 .62، ص: 2007صالح ابؼباركيّة، ابؼسرح في ابعزائر، دار بهاء الدّين للنّشر كالتوزيع، قسنطينة،  -1
 .65-64-36-62ابؼرجع نفسو، ص:  -2
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ـ بػػػػدأ حياتػػػػو كحاجػػػػب بابعػػػػامع ابغنفػػػػي في 1887كلػػػػد سػػػػنة محرررري الرررردّين بررررا  تررررار ي:  -3-3
العاصػػػمة ثمّ إنضػػػمّ للماػػػالس الغنائيػّػػة للفػػػنّ الأندلسػػػي فلمػػػع بقمػػػو بػػػنٌ مطػػػرب زمانػػػو فأكسػػػبو صػػػوتو 

ـ، منشػغلا بالغنػاء كحػده لا سػيما الغنػاء الأندلسػػي 1932كاسػعة، كقػد طػاؿ إلذ سػنة السّػاحر شػهرة 
منو، كاف باشتارزم يغُنّي ضمن فرقتو  ابؼغربيّة ثمّ التحق بفرقة "رشيد القسنطيني" ابؼسرحيّة كأسػندت لػو 

ػا كبػنًنا كلد يباشػر باشػترزم .... التػأليف  ابؼسػرحي إلاّ أدكار خاصّة بوصلات غنائيّة كحقّق بػذلا بقاحن
ـ، كانػػػت بدايتػػػو الأكلذ في التػػػأليف ابؼسػػػرحي مػػػع صػػػديق لػػػو فرنسػػػي ابعنسػػػيّة، كىػػػو 1932بعػػػد سػػػنة 

 1)لويس شابر( فألّف معو ،لاث مسرحيّات.
انػػدلاع ابغػػرب الكونيػّػة الثانيػػة، "بقػػم بؿػػي الػػدّين" ابؼسػػرحي كصػػعب ابغيػػاة  1939كفي سػػنة 

ر إلذ عاػػزه عػػن إبوػػاد قوّتػػو كقػػوّة عيالػػو مػػع أفػػراد فرقتػػو كمػػن الفنيػّػة ابؼسػػرحيّة في الػػبلاد، كصػػل بػػو الأمػػ
ابؼلاحػػل أنػّػو أكفػػر حظنػػا مػػن علالػػو كالقسػػنطيني في العثػػور علػػى بـطّطػػات ابؼسػػرحيّات كذلػػا لأفّ بػػاش 

 تارزم كتب مؤلفّاتو بنفسو.
ـ 1934فيفػرم  18( مػن مواليػد 1995-1934)عبد القادر ولد عبد الررّحمن ارااي:  -3-4

بػػالغرب ابعزائػػرم التحػػق بالنشػػأة ابعزائريػّػة منػػذ نعومػػة أ ػػافره، بفػّػا جعلػػو يهػػتمّ بالنّشػػاط الثقػػافي  بدسػػتغالز
كبابؼسػػرح خاصػػة، انضػػمّ إلذ بصعيػّػة )سػػعيديةّ( الػػتي كانػػت بذمػػع عػػددا مػػن الفنػّػاننٌ مثػػل "عبػػد الػػرّبضن 

بؼسػػػػرح الػػػػوطني أسّػػػػس كػػػػاكي فرقػػػػة القػػػػاراقوز كبعػػػػد الاسػػػػتقلاؽ اشػػػػتغل با 1956ابعػػػػيلالر" كفي سػػػػنة 
ابعزائػػػرم بددينػػػة كىػػػراف ككػػػاكي بهمػػػع بػػػنٌ التػػػأليف كالتمثيػػػل كالإخػػػراج، كيبػػػدك عليػػػو ضػػػعف كاشػػػح في 
النطػػػق بالعربيػّػػة الفصػػػحى كيُصػػػرحّ بأنػّػػو يكتػػػب مسػػػرحيّاتو عػػػن طريػػػق رسػػػم الكلمػػػات العاميػّػػة ابعزائريػّػػة 

 1995.2نوفمبر  14بأحرؼ لاتينيّة. توفي يوـ 
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 رح الجزائري:توظيف التراث في المس -4
يعُتػػػبر ابؼسػػػرح  ػػػاىرة حياتيػّػػة بُقسّػػػدىا بكػػػلّ مػػػا فيهػػػا مػػػن أفعػػػاؿ كتقاليػػػد كعػػػادات عػػػن طريػػػق 
الػػػػتراث الغػػػػنّي بهػػػػذه الأشػػػػياء كالنّكػػػػت كقصػػػػص ابعػػػػدّات كالألغػػػػاز؛ إذ "بػػػػدأ ابؼسػػػػرح عنػػػػدنا شػػػػعبينا في 

 لأشػػػػعار ابؼػػػػديح السّػػػػاحات العموميػّػػػة في الأسػػػػواؽ مػػػػع إلقػػػػاء شػػػػعراء ابؼلحػػػػوف لقصػػػػائدىم، كابؼػػػػدّاحنٌ
النبوم، أداءن لو تعبنً شفهيا كحركيا كإبيائيا )جسمانينا(، كالذم غدا علػى مسػارحنا في  شػخص القػوؿ 

 1)ابؼدّاح( كليس من ىنا فحسب، بل تعدّاه إلذ مسرح البايات )مسرح الظلّ( كمسرح القراقوز".
بُيثّل ىويتّها كبُهسّدىا عػن طريػق فمن الطبيعي أف بستلا أمّ أمّة من الأمم ترا،ا شعبيا بُيثلّها ك 

 تلا العادات كالتقاليد.
بيتلا ابؼسرح ابعزائرم الكثنً من ابؼورك،ػات الشػعبيّة الثقافيػّة الػتي تبػنٌّ ىويػّة الشّػعب ابعزائػرم 
كشخصػػيّتو كدنيتػػو كعركبتػػو؛ إذ سػػعى إلذ تو يػػف كػػلّ أشػػكاؿ الػػتراث مػػن مػػدّاح كقػػوّاؿ كحكايػػات في 

ر الرّشػػػيد بوشػػػعنً في مداخلتػػػو ابؼعنونػػػة بػػػػ: "تو يػػػف الػػػتراث الشػػػعبِّ في ابؼسػػػرح ابؼسػػػرح. يقػػػوؿ الػػػدكّتو 
ابؼغػػػاربي": "إفّ كلػػػد عبػػػد الػػػرّبضن كػػػاكي في ىػػػذا العمػػػل )الغػػػراب كالصػػػابغنٌ( يػػػدخل شخصػػػيّة ابؼػػػدّاح 
كيو فّػػػو في تقػػػديم الأحػػػداث إضػػػافة إلذ ك يفتػػػو التغريبيػّػػة الػػػتي برػػػوؿ دكف انػػػدماج ابؼتلقّػػػي في العػػػرض 

 2سرحي على بكو ما بودث في ابؼسرح الدرامي الأرسطي".ابؼ
كمػػػا يظيػػػف الػػػدكّتور "بوشػػػعنً": "لعػػػلّ كػػػاكي... ىػػػو أكّؿ مػػػن أدخػػػل شخصػػػيّة ابؼػػػػدّاح في 
ابؼسػػػػرح ابعزائػػػػرم، كإذا كانػػػػت شخصػػػػيّة ابؼػػػػدّاح في الػػػػتراث الشّػػػػعبِّ ابعزائػػػػرم بذػػػػوب الأسػػػػواؽ كتسػػػػرد 

اسػػػػػطة الربػػػػػاب، فإفّػػػػػا تػػػػػدخل ابؼسػػػػػرح في "العػػػػػراب ابغكايػػػػػات الطريفػػػػػة كالقصػػػػػص الػػػػػديني التػػػػػاربىي بو 
 3كالصابغنٌ" بوصفها ركاية معلّقة حريصة استخلاص العبر من ابؼواقف كالأحداث".

                                                           

 .13، ص: 2005في السياؽ كابفاؽ، دار الغرب للنشر كالتوزيع، كىراف، قرقوة إدريس، الظاىر ابؼسرحية في ابعزائر دراسة  -1
، الػػػذم نظمّػػػو بؿافظػػػة ابؼهرجػػػاف الػػػوطني 2010كقػػػائع ابؼلتقػػػى العلمػػػي الػػػذم انعقػػػد في إطػػػار ابؼهرجػػػاف الػػػوطني للمسػػػرح ، ط  -2

‌.73ابؼغاربي، ص:  للمسرح امترؼ برت إشراؼ كزارة الثقافة في ابعزائر بعنواف، "تو يف التراث في ابؼسرح
، بعنػػػواف "تو يػػػف الػػػتراث في ابؼسػػػرح 2010كقػػػائع ابؼلتقػػػى العلمػػػي الػػػذم انعقػػػد في إطػػػار ابؼهرجػػػاف الػػػوطني للمسػػػرح، طبعػػػة  -3

 .73ابؼغاربي"، مرجع سابق، ص: 
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"كأىمّ خصائص ابؼدّاح كالقػوّاؿ عنػد )كلػد كػاكي( أفّمػا بيػثّلاف الامتػداد الصّػورم لشخصػيّتي 
، فػػػيكمن ىدفػػػو في توعيػػػة العقػػػوؿ 1عػػػربي"شػػػيخ ابغضػػػرة كمنشػػػد ابغضػػػرة في الزكايػػػا خاصّػػػة في ابؼغػػػرب ال

كتفتيحها كتوجيو الشّعب بفاّ جعػل الاسػتعمار الفرنسػي بُوػارب كػلّ ىػذه الأشػكاؿ مػن بسثيػل كحركػات 
كأفعاؿ كأقواؿ كمنعها في كػلّ الأمػاكن ابػاصػة كالعامّػة كذلػا لعػدـ معرفػة الشّػعب العػامّي ببشػاعة ىػذا 

و كدينو كبالرّغم مػن كػلّ ىػذه لد يتػأ،رّ ابؼسػرح ابعزائػرم بػل ابؼستعمر الغاصب كبؿاكلة طمس ىويتو كلغت
ػػا كبػػنًنا، فكانػػت مسػػرحيّة حنبعػػل الػػتي قػػاـ بتمثيلهػػا رائػػد  قػػاـ بالعديػػد مػػن ابؼسػػرحيّات الػػتي لقيػػت بقاحن

ـ، حيّ 1948أفريل  09ابؼسرح ابعزائرم "بؿي الدّين بشطرزم" بدسرح الأبرا بابعزائر العاصمة، يوـ 
سػػاء، كلػػيلا للرجػػاؿ، ككتناكلتهػػا حسػػب ابؼؤلػّػف إذاعػػة لنػػدف، كمثلّػػت بػػابعزائر كتػػونس عرضػػت فػػارا للنّ 

 2مرةّ". 200أكثر من 
ىنػػاؾ مػػن النقػػاد مػػن يؤكػػد بػػأفّ ''أكّؿ فرقػػة مسػػرحيّة بػػابعزائر تأسّسػػت مػػع مطلػػع العشػػرينات 

معيػّػة بػػدايات ـ، برػػت اسػػم )بصعيػّػة ابداب كالتمثيػػل العػػربي( كقػػد يكػػوف بؽػػذه ابع1921بػػابعزائر سػػنة 
سػػابقة لأفرادىػػا الػػذين مػػا بصعػػتهم فػػرقتهم ىاتػػو إلاّ بعػػدما مارسػػوا التمثيػػل كػػأفراد بنػػواد جزائريػّػة أك فػػرؽ 
أخرل سبقت ذلػا بػأعواـ كىنػاؾ مػن يرجػع النشػأة الأكلذ إلذ زيػارة فرقػة )جػورج الأبػيا( ابؼصػريةّ إلذ 

ب حدّاد" بنا مسرحيّة "صػلاح الػدّين ابعزائر حيّ قدّمت ىذه الفرقة عرضنٌ مسرحينٌ للمؤلف "بقي
 3الأيوبي" كمسرحيّة "،ارات العرب".

 

 

 

 
                                                           

 .48: ، ص2014، 1بؾموعة من الباحثنٌ، قراءات في ابؼسرح ابعزائرم/ مكتبة الرشيد للطباعة كالنّشر، ابعزائر، ط -1
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 تمهيد:
يعُدّ ابؼسرح من الظواىر الفنيّة القائمة في أساسها على لقاء كاع بنٌ ابؼمثّل كابؼشاىد في زماف 

اـ الكلاـ كابغركة، فهو ما من قبل بفثّل للمشاىد، باستخد أدبيكمكاف، بُوقّق ىذا اللّقاء بذسيد نصّ 
كتنوعت عبر العصور، منذ العهد الركماني ابؼسرح  كقد تعدّدت تعريفاتكسيلة للترفيو كابؼتعة كالتعبنً، 

لأمّة كعصارة مرآة الاتمع كاأنو كما   ،أبو الفنوفىو ابؼسرح إلذ عصرنا ىذا، لكن ىناؾ اتفاؽ على أف 
ابؼخزكف ابغضارم كالثقافي  ىوبا كجودىا كىويتّها ك التراث فهو ركح الأمّة كن ابعماؿ لديها، أما

يكوف أحد  الأنثركبولوجيالتراث بدعناه الشّامل الفكرم أك الأدبي أك ك  الذم ير،و ابػلف عن السلف،
 دعائم ابؼسرح عامّة كابعزائرم خاصّة.

 كالعناصر الأساسيّة للمسرح ىي:
ر من خلاؿ التمثيل كالغناء : ىم الذين يؤدّكف الأدكار كبيتّعوف ابعمهو نالممثلّو  -1

 كالرقّص.
: ىو الذم توفّر لو ابؼسارح مساحة أك مدرّجات من أجل مشاىدة ابؼسرحيّة الجمهور -2

 كالاستماع بها.
: ىي عنصر ضركرم فهو ابؼكاف الذم بهتمع فيو ابعمهور كبيكن مساحة المسرح -3

 ابؼمثلّنٌ كابؼمثّلات من ابداء.
 ، الصّوت.: الأزياء، الإضاءةجوانب التصميم -4
 1: ىو النصّ الأدبي ابؼؤدّم من قبل ابؼمثلّنٌ.يالنصّ المسرح -5

                                                           

 آية بغوامدة: ماىي العناصر الأساسيّة للمسرح، - 1

 .14:13pm، 2022مام  10تاريخ التصفّح  ،2022حقوؽ النّشر  E.3anabi.comالراّبط،  
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 الوسائل السمعية البصرية وتأثيراتها في المسرحية المتلفزة -وّلاأ

 تعريف الوسائل السمعية البصرية .1
منصّػػػات تسػػػػتخدـ في إيصػػػاؿ الأخبػػػػار بيكػػػن تعريفهػػػػا علػػػى أفػػػػا '' ريةّكسػػػائل الإعػػػلاـ البصػػػػإف 

ّّ ابؼباشػر عػبر الإنترنػت.بدصداقيّة كشف  افيّة للامهور عن طريق الأدكات البصػريةّ، مثػل: التلفػاز أك البػ
الأخبار بدصداقيّة كشػفافيّة  ىي ابؼنصّات كالأدكات التي تعمل على إيصاؿ كسائل الإعلاـ السمعيّة أما

ّّ ابؼباشر الصّوتي عن ط   1ريق الإنترنت.للامهور عن طريق الأدكات السمعيّة، مثل: الراّديو أك الب

ىػػي كػػلّ فالسػػمعية  ؛ىنػػاؾ نوعػػاف مػػن كسػػائل الإعػػلاـ منهػػا السػػمعيّة كمنهػػا البصػػريةّ السػػمعيّة
أمػا السػمعية علػى ذلػا الراديػو،  خدـ حاسّة السّمع لتوصيل فكػرة أك معلومػة، كمػن الأمثلػةستَ كسيلة تَ 

علػى  كالفيػديوىات امملػة التلفػازالبصرية فهي تلا الػتي تعتمػد علػى حاسػتي السػمع كالبصػر معػا مثػل 
 .اقع التواصل الاجتماعيّ مو 

 أهميّتها .2

تكمن أبنيّتها في تنوّعها كبؾالات استعمابؽا كأبنيّتها ابغقيقيّة في مضػامينها الػتي برملهػا كالػتي 
وسائل التبرزىا في أشكاؿ فنيّة كبصاليّة تعبنًيةّ بـتلفة، حيّ لا بىلو أمّ مكاف في العالد من كسيلة من 

 الكمبيػػػػػوتر كالسػػػػػينما بيكػػػػػن حصػػػػػر ىػػػػػذه الوسػػػػػائل مػػػػػن اللافتػػػػػة أك ابؼلصػػػػػقة إلذك  ،عيّة البصػػػػػريةّالسػػػػػم
كػػػلّ فئػػػات الاتمػػػع كتنػػػافس كسػػػائل الاتّصػػػاؿ التقليديػّػػة تسػػػتقطب  ىػػػذه الوسػػػائل كالتلفزيػػػوف، كمػػػا أف 

 كتزابضها كالكتب كالالّات...الخ

 أهدافها .3

 نشر كزيادة ابؼعرفة. -

  لدل ابؼلتقى كىذا من خلاؿ البرامج كابغصص العلميّة كالثقافيّة.رفع ابؼستول العلمي كالثقافي -
                                                           

تػػػػػػػػػاريخ التصػػػػػػػػػفّح:  https://www.ujeeb.com. 2018ديسػػػػػػػػػمبر  15أبضػػػػػػػػػد أبػػػػػػػػػو موسػػػػػػػػػى مهنػػػػػػػػػدس بربؾيػػػػػػػػػات  -1
17/05/2022 ،16:05pm. 

https://www.ujeeb.com/
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 القضاء على ابعهل كالأميّة. -

 1توفنً الوقت كابعهد. -

 تأثير وسائل السمعي البصري على المسرح: )المسرحيّة المتلفزة( .4

الوسػػائل السػػمعيّة البصػػريةّ بفضػػل في القػػرف العشػػرين  حػػدثالػػذم  الكبػػنًالتطػػوّر التقػػني  أدل
ظهػور السػينما على الانتشار بنٌ أكبر فئػة بفكنػة مػن ابؼشػاىدين؛ إذ كػاف ل مساعدة الفن ابؼسرحي إلذ

ابؼسرح بفا ساعده في تطوير كسائلو كآلياتو بؼواكبػة ىػذه الفنػوف على  كبنًكالتلفزيوف كحتّّ الإذاعة تأ،نً  
 .ابغديثة كضماف استمراريتو بينها

رؽ بـتلفػة في الإخػراج كمػا أفّػا قػد تتبػاين في بعػا مػن ابؼسػرح كالتلفزيػوف قواعػد كطػ إف لكل
ابؼواضػػع، كىػػذا حسػػب علاقػػة ابؼتلقّػػي بكليهمػػا أم علاقػػة مباشػػرة بخشػػبة العػػرض ابؼسػػرحي أك بشاشػػة 
العػػرض التلفزيػػوني مػػع الوضػػع في ابغسػػباف الفاصػػل ابؼوجػػود بػػنٌ الإخػػراج ابؼسػػرحي بإضػػافة عامػػل كجػػود 

مػػا يػػراه أم أفّ لػػو إمكانيػّػة انتقػػاء  في العػػرض ابؼسػػرحي حػػرّ في اختيػػار الكػػامنًا، كلا شػػاّ في أفّ ابؼتلقّػػي
ابؼشاىد أك حركات ابؼمثلّنٌ، عكس ابؼتلقّي في التلفزيوف فهو بؿدّد كمقيّد بدا ترل الكامنًا، أم ابؼخرج 

عن مزج  ىذه الرؤيا عبارةك ''، هماكلّ منإخراجيّة في   كجود رؤيا إلا أفما يشتركاف في فكرة ،التلفزيوني
بػػػنٌ موضػػػوعيّة كذاتيػّػػة ابؼخػػػرج، موضػػػوعيّة مػػػن الوسػػػائل كالإمكانيػّػػات كابؼػػػادّة ابؼتػػػوفرة مػػػن نػػػصّ كبفثلّػػػنٌ 
ككسائل سينوغرافيا كتكنولوجيا، كذاتيّة من حيّ تو يف ابػبرة ابػاصّة بػابؼخرج للتنسػيق بػنٌ العناصػر 

 ابؼوضوعيّة للعمل.

فيػػػو بؾموعػػػة مػػػن ابؼبػػػدعنٌ ابؼمثلّػػػنٌ كيتلقّػػػاه بكػػػن نعػػػرؼ أفّ ابؼسػػػرح ىػػػو فػػػنّ بصػػػاعي، يشػػػارؾ 
بؾموعػػة متفػػرّجنٌ، فػػاللاوء إلذ الوسػػائل السػػمعيّة البصػػريةّ في تلقّػػي العػػرض سػػوؼ يػػؤدّم لا بؿالػػة إلذ 
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تلقّيػػو بطريقػػة فرديػّػة كبالتػّػالر تنعػػدـ الشػػبكة التواصػػليّة ابؼتواجػػدة بػػنٌ بصهػػور ابؼتلقّػػنٌ فيمػػا بيػػنهم، كحػػتّّ 
 1ابؼتلقّنٌ كخشبة العرض ابؼسرحي".تلا ابؼتواجدة بنٌ 

 المسرحيّة المتلفزة .5

"الػػػتي تعتمػػػد في إخراجهػػػا علػػػى بنػػػاء ديكػػػورات كنقصػػػد بهػػػا ابؼسػػػرحيّة الػػػتي كتبػػػت للتلفزيػػػوف، 
للعػػرض علػػى ابؼسػػرحيّة ابؼعػػدّة لا بزتلػػف ك ، 2خاصّػػة داخػػل الاسػػتديو تناسػػب عمػػل الإخػػراج الفػػنّي بؽػػا"

عػػن أمّ مسػػرحيّة أخػػرل تعػػرض علػػى خشػػبة ابؼسػػرح، بػػل إفّ أغلػػب  في بنائهػػا الفػػنّي شاشػػة التلفزيػػوف ''
ابؼسػػرحيّات يػػتمّ تصػػويرىا للتلفزيػػوف كالفيػػديو، كلكػػن ىنػػا تػػدخل تقنيػػات العمػػل التلفزيػػوني في التصػػوير 
كابؼونتػػاج، كتصػػوير ابؼسػػرحيّة كتقطيعهػػا بطريقػػة تناسػػب العػػرض التلفزيػػوني، كمػػا يعتمػػد إخراجهػػا علػػى 

اعة اللّقطات، حيّ أفّ طبيعة ابؼشاىد في ابؼسرح بزتلف عنهػا في التلفزيػوف، ففػي حركة الكامنًا، كصن
ابؼسرح يستطيع ابؼشاىد أف يرل كلّ ما يدكر على ابؼسػرح بصػورة بصاليػّة في حػنٌ أفّ مشػاىد التلفزيػوف 

ف يػػتمّ مػن خػلاؿ الكػامنًا يسػتطيع أف يػرل أجػزاء معيّنػة فقػط، فابؼسػرحيّة ابؼتلفػزة، بيكػن في أمّ بغظػة أ
فيها كقوع أحد ابؼمثلّػنٌ في ابػطػأ مػن إعػادة ذلػا ابؼشػهد مػرةّ أخػرل كتسػايلها، فتتّسػم ىػذه الأخػنًة 

 3بالاقتصاد في ابغركة السريعة، كابغركات ابؼبالغ فيها".

                                                           

ابعزائػر،  -سػيدم بلعبػّاس اليػابس،ابظاعيل ابراىيم، التلقّػي بػنٌ العػرض ابؼسػرحي كالوسػائط السػمعيّة البصػريةّ، جامعػة جػيلالر  -1
 .142ـ، ص: 2021، السنة: 01، العدد: 01 بؾلّة آفاؽ سيميائيّة، الالّد:

ضػػوابطها الفنيػّػة، رسػػالة ماجسػػتنً، جامعػػة غػػزةّ الإسػػلاميّة، قسػػم اللّغػػة عػػزّ الػػدّين عطيػّػة ابؼصػػرم، الػػدراما التلفزيونيػّػة مقوّماتهػػا ك  -2
 .118ـ، ص: 2010العربيّة، 

 .119، ص: نفسوابؼرجع  -3
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توظيف التراث الشعبي في المسررحية الجزائريرة المعاصررة وتأثيراتره الجماليرة فري : ثانيًا
 عناصر الديكور

 لدّيكورمفهوم ا .1

كلمػػة فرنسػػيّة ابؼصػػػدر ''تأصّػػلت كلمػػة ديكػػور في القػػاموس ابؼسػػرحي الشػػفاىي العػػربي كىػػي 
، كلّأفّ كلمة منظر العربيػّة متخمػة بكثػرة الػدّلالات الدراميػّة كابؼسػرحيّة Décotكلكنّها لاتينيّة الأصل 

ا كابؼقامػة في الغالػب كابؼقصود بالدّيكور ابؼسرحي، القطع ابؼصنوعة من أطػر ابػشػب كالقمػاش أك بكوبنػ
كاقعػػي أك خيػػالر أك كلابنػػا معنػػا، كبؽػػذا فػػإفّ الػػدّيكور ابؼسػػرحي  بؼنظػػرفػػوؽ ابؼسػػرح لكػػي تعطػػي شػػكلان 
تعػػايت مسػػرحينا مػػع الفنػػوف الأخػػرل كابؼوسػػيقى كالتصػػوير كالإضػػاءة لػػيس فننػػا منفػػردنا بذاتػػو كلكنػّػو فػػنّ ي

يعُػػػػػدّ الشّػػػػػاعر كالأديػػػػػب اليونػػػػػاني ، ك ضػػػػػامنٌبػدمػػػػػة الػػػػػنصّ ابؼسػػػػػرحي كابؼسػػػػػاعدة في تأديػػػػػة م كالتمثيػػػػػل
أكّؿ مػػػػن أدخػػػػل ابؼنظػػػػر ابؼسػػػػرحي ابؼرسػػػػوـ إلذ ابؼسػػػػرح اليونػػػػاني، كلا شػػػػاّ أفّ الػػػػدّيكور  "سػػػػوفوكليس"

ابف كلكنػّو كػاف بسػيطا للغايػة، كيرمػز  عليػو عنػدنا ابؼتعػارؼ ابغديّ ابؼسرحي آنذاؾ لد يكن كالشّكل
الشخصػػػيّات أمّػػػا  نفسػػػيّةكلا علاقػػػة بؽػػػا بػػػالطقّس الػػػدّرامي أك إلذ الإشػػػارة إلذ مكانيػّػػة الأحػػػداث فقػػػط 

 ابؼسرح الركماني قد عرؼ ،لا،ة أنواع الديكورات كانت ،ابتة الشّكل تقريبنا.

 منظر شارع بو منازؿ للمسرحيّات ابؼأساكيةّ. -أ 

 منظر شارع بو منازؿ خاصّة للملاىي. -ب 

 منظر ريفي للهزليّات. -ج 

 1ى كاف يتمثّل في جانب من الكنيسة''ور الوسطكابؼنظر ابؼسرحي في بسثيلات العص

 

                                                           

 .130، ص: 1985ابراىيم بضادة، معام ابؼصطلحات الدراميّة كابؼسرحيّة، دار ابؼعارؼ، القاىرة،   -1



 ‌‌توظيف التراث الشعبي في المسرحيت الجزائريت المعاصرة وتأثيراته الجماليت في عناصر الديكور           ‌‌‌نيالفصل الثا

 

 
42 

فقػد حػدث لأكّؿ مػرةّ في إيطاليػا في ''التطوّر ابغقيقي للديكور ابؼسػرحي كمػا نفهمػو ابف أما 
ن أكفّػػػاء عاىػػػد إلػػػيهم الأمػػػراء الإيطػػػاليوف يرسػػػم منػػػا ر خارجيػّػػة مػػػن ور مصػػػوري هػػػمػػػع عصػػػر النهضػػػة 

 1ابؼظوريةّالناحية 

أك التصػػػميم ىػػػو مػػػا يضػػػفي عناصػػػر بصاليػّػػة للمسػػػاحات كالأمػػػاكن الػػػدّيكور  أف كمنػػػو نقػػػوؿ
لأرضػػػيّات مػػػن بينهػػػا خشػػػبة بالاعتمػػػاد علػػػى تقنيػّػػات الإبػػػداع الػػػتي تقػػػوـ بتػػػزينٌ مػػػا ىػػػو موجػػػود علػػػى ا

لديكور يساعد ابؼشاىد في التعرّؼ على البيئػة الػتي كقعػت فيهػا الأحػداث مػن خػلاؿ ابؼسرح، كما أف ا
ا مسػػػرحينا  ،ابتػػػةيّة ابؼسػػػرح قػػػد تكػػػوف مػػػا يػػػراه مػػػن تصػػػاميم علػػػى أرضػػػ أك متحركّػػػة مكوّنػػػة بػػػذلا مشػػػهدن

 متكاملا كمتماشينا مع النّفس ابؼسرحي.

كمػػا عػػػرؼ فػػنّ الػػػدّيكور في عصػػر النّهضػػػة طريقػػػة البدايػػة الاحترافيػّػػة: "كاسػػتفاد مػػػن ابؼراحػػػل 
-1518" )السّػػػابقة فأصػػػبحت لػػػو قيمػػػة فنيػّػػة كتشػػػكيلة خاصّػػػة علػػػى يػػػدّ كػػػلّ مػػػن "أنػػػدرم بػػػالاديو

ـ، كمػع 1616-1552( الذم ساىم في بناية ابؼسرح الأكبؼبِّ في مدينة "فيسػترا" بػنٌ عػاميّ 1580
، أصػبح الػدّيكور ابؼسػرحي مػن الفنػوف ابؼسػرحيّة الػتي يتخصّػص فيهػا 18كبدايػة القػرف  17فاية القرف 

 2الفنّانوف كأصبح لكلّ مسرحيّة ديكورىا ابػاص".

يػّػة تتمثػّػل في أفّ لكػػلّ مسػػرحيّة ديكػػور خػػاص بهػػا كحرفيػػوف كبػػذلا أصػػبح للػػديكور قيمػػة فن
 متخصّصوف بهذا الغرض.

كركبيػّػة في العصػػر ابغػػديّ في الػػدّكؿ الأابغديثػػة بفضػػل التكنولوجيػػا  بعػػد ذلػػا تطػػوّر الػػدّيكور
بذػاكز كػلّ مػا شػهدناه علػى مػرّ العصػور، فلػػم يبػق بؿصػورا في مػا ىػو موجػود فػوؽ خشػبة ابؼسػػرح  تطػوّرنا

ات كأدكات الزيّنة فقط بل أصبح بومل بنٌ طيّاتو رموزنا كدلالات تعبنًيةّ فكريةّ يكمن دكرىػا من رسوم
 .من خلاؿ كسائل العرض السمعية البصرية في إبؽاـ ابؼتلقّي أك ابؼشاىد

                                                           

‌.130ابؼرجع السّابق، ص:  - 1

يعػة ابغكػة النقديػّة كدكرىػا في ابؼمارسػة ابؼسػرحيّة في ابعزائػر، رسػالة ماجسػتنً، جامعػة كىػراف قسػم الفنػوف سػوابؼي ابغبيػب، طب - 2
 .106، ص: 2011-2010الدراميّة، 
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 أنواع الدّيكور: .2

 ىناؾ عدّة أنواع، كىي:

 ،ارة دكرنا مهمنا.الرمزيةّ كتلعب فيو الإ يتكوّف من بعا الاشياءالديكور الإيحائي: أ. 

علػػى التقليػػد كمػػا أنػّػو غػػنّي بعناصػػره كتسػػتخدـ  "يقػػوـ ىػػذا النػّػوعالررديكور المبنرري )التقليرردي(: ب. 
ػػا في معظػػم العػػركض ابؼسػػرحيّة، كيسػػمّي كضػػع ىػػذه ابؼػػواد في مواضػػعها  كقبػػل كضػػع ىػػذه  بػػالغرسدائمن

 1".ابؼواد بهب أف يهيم ابؼيكانيكيوف الدّيكور كبهعلونو صابغنا للعمل

ىي تلػا الػديكورات ابؼوزّعػة في الػركّح ابؼسػرحي، حيػّ يقػوـ ابؼمثػّل الديكور الآني أو التحوّلي: ج. 
 ب داء أدكاره بطريقة آنيّة كتداكليّة.

ىو كسيلة مهمّة تكوف داخل ابؼشػهد أك خارجػو تعػبّر عػن حالػة كاقعيػّة، تكػوف الديكور السّمعي: د. 
 صّراخ كالفوضى.رات صوتيّة مسرحيّة، كالبواسطة مؤشّ 

لا يقػػػػػترح مػػػػػن خػػػػػلاؿ الوسػػػػػائل البصػػػػػريةّ، فهػػػػػو متعلػّػػػػق بابؼشػػػػػاىد كيتعلػّػػػػق الرررررديكور الكدمررررري: ه. 
 بالشخصيّة.

 عناصر الدّيكور .3

 :ىي يتكوّف الدّيكور من أربعة عناصر

 : يتمثّل في ابػلفيّة التشكيليّة التي عادة ما تكوف بناء ،ابتا أك منظرا مرسومنا.العنصر الأوّل''

يتشكّل من خلاؿ الكػواليس أك ابعوانػب، كىػي عبػارة عػن سلسػلة مػن الألػواح ابؼتغػنًّة  :نصر الثاّنيالع
 من أجل الإبواء بالعمق.

                                                           

 ، pdfكتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب   فيليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف نياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ، التكتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ابؼسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرحي، تربصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة يوسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكم، -1
https://www.dopdfwn.com/cacnretra/scgdfnya/pdf-books-org-KC737.pdf  ، :ص

75. 
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: يشػػمل العنصػػرين السّػػابقنٌ فهػػو يكمػػل الأجػػزاء الثاّبتػػة كابؼتحركّػػة كابؼتمثلّػػة في ابػلفيػّػة العنصررر الثاّلرر 
 الأ،اث أك الصّخور كغنًىا. كقطع

 1بيثّل مقدّمة منصّة ابؼسرح.بع: العنصر الرّا

 . عناصر الديكور ودورها في بناء المسرحية4

 المدبسأ.

ابغقيقيّة جاذبيّة انفعاليّة خاصّة بها، غنً أفّا أقلّ الأجزاء   بؽا فييقوؿ ارسطو عن ابؼلابس: "بأفّ 
ىػذه العناصػر ابؼرئيػّة مهمّػة  يعتػبر أرسػطو أفّ ، كمػا 2اتصالا بفػنّ الشّػعر" أكّبؽاكلّها من الناحية الفنيّة، ك 

 في العرض ابؼسرحي لأفّا ىي التي يبُنى عليها العرض.

ابؼلابػػػػػس مػػػػن الأجػػػػػزاء الأساسػػػػيّة في العػػػػرض ابؼسػػػػػرحي فمنػػػػذ القػػػػػديم كػػػػاف الإغريػػػػػق كمػػػػا تعػػػػد 
يستخدموفا مػع القنػاع ليوضّػحوا أبعػاد شخصػيّاتهم، فػابؼلابس في ابغيػاة الواقعيػّة تعطينػا صػورة كانطبػاع 

الإنساف كتوضّح لنا طبقات النّاس مػن خػلاؿ لباسػهم، ففػي القػديم اىػتمّ الإغريػق كثػنًنا بالقنػاع في عن 
معيّة فكػانوا مسرحيّاتهم كفي اختيار بفثلّيهم كأدكارىم كقد كػاف ذلػا نتياػة لاىتمػامهم بابػطابػات السػ

 لأشياء ابؼرئيّة.لا يعنًكف اىتماما ل

فانتقلػت ابؼسػرحيّات مػن العػرض في الأمػاكن كابغػدائق  في عصر النّهضػة بعد ذلا ازدىر ابؼسرح
العامّػػػة كالسّػػػاحات إلذ قاعػػػات بـصّصػػػة للمسػػػرح، كمػػػا تّم فصػػػل ابؼشػػػاىدين في الشخصػػػيّات الرئيسػػػيّة 

لاحتوائهػػػا علػػػى رمػػػوز  ة ابؼرئيػّػػة كالأزيػػػاء كابؼلابػػػس،فأصػػػبح صُػػػنّاع ابؼسػػػرح يهتمّػػػوف بدكوّنػػػات ابؼسػػػرحيّ 
 تلف الطبّقات الاجتماعيّة.كدلالات بذعلا بسيّز بنٌ بـ

                                                           

سوابؼي ابغبيػب، طبيعػة ابغركيػّة النقديػّة كدكرىػا في ابؼمارسػة ابؼسػرحيّة في ابعزائػر، رسػالة ماجسػتنً، جامعػة كىػراف، قسػم الفنػوف  -1
 .106، ص: 2011-2010الدراميّة، 

 .99أرسطو، فنّ الشّعر، تربصة: ابراىيم بضادة )ـ.س.(، ص:  - 2
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كترافػػػق كضػػػعيّات ابعسػػػد ''الػػػتي يرتػػػديها ابؼمثلػػػوف مناسػػػبة لأدكارىػػػم بهػػػب أف تكػػػوف الأزيػػػاء كػػػم 
ػػا، أم تسػػمح بؽػػم بالقػػدر الكػػافي مػػن ابغركػػة كابؼركنػػة،  يقػػوـ بتعريػػف الػػدّكر  فػػالزمّ مشػػينا ككقوفنػػا كجلوسن

فيسػػاىم في إعطػػاء مغػػزل  ابعػػنسمػػر أك ابؼهنػػة أك الػػذم يؤدّيػػو ابؼمثػّػل أمػػاـ ابعمػػاىنً، بحيػػّ يلهمنػػا الع
 ابؼسرحيّة.

كػػػذلا مػػػزاج الشخصػػػيّة لػػػو أبنيػّػػة مػػػن ناحيػػػة الأزيػػػاء، فػػػزمّ الشخصػػػيّة ابؼرحػػػة بىتلػػػف عػػػن زمّ 
كقػػد  الشخصػػيّة ابغزينػػة فهػػو عمرمنػػا يتغػػنًّ كػػل مػػا تطػػوّرت الأحػػداث في ابؼسػػرحيّة مػػن مشػػهد إلذ آخػػر.

 1''ابؼمثّل-ابغركة-لابس في ،لا،ة أنواع: الأسلوبحدّدىا "نبيل راغب" في ملامح ابؼ

 ب. الإضاءة

ة في كػلّ زكايػا الػػركّح تعػدّ الإضػاءة مػن مكوّنػات ابؼسػرح الأساسػيّة، حيػّ تكػوّف الأضػواء مسػلّط
لصّػورة ابؼسػرحيّة الػتي يراىػا لىي تسػاىم في بقػاح ابؼشػهد ابؼسػرحي، كتعطػي جاذبيػّة خاصّػة ابؼسرحي، ك 

نً تركيز ابؼشاىد كل مرة على بفثل أك مشهد معنٌ عػن طريػق تغيػنً بقعػة الضػوء من خلاؿ تغي ابؼشاىد
 .ابؼسلطة

ضػوء الشّػمس ب ؛ حيّ استعانواعلى الضّوء الطبّيعيالأكلذ للمسرح اعتمد ابؼسرحيوف في البداية 
لضػماف كصػوؿ أشػعّة الشّػمس إلذ منطقػة  بطػن ابعبػلب على ذلا تصػميم مسػارح مكشػوفة في ''كترت

ككاف بؽذه ابؼرحلة عيوبها، حيّ كانت العركض بزضع لتقلّبات ابعوّ كمرىونة بسػطوع الشّػمس  التمثيل
، ثم اسػػتغلوا ابؼصػػابيح الكهربائيػػة في عركضػػهم ابؼسػػرحية 2فائهػػا ككانػػت بصيػػع العػػركض صػػباحيّةأك اخت

 التي أصبحت تعرض في مسارح مغلقة عادة.

 

 

                                                           

 .230-220، مرجع سابق، ص: نبيل راغب، فنّ العرض ابؼسرحي - 1

 2- http://st.go.pk.get.forum.net :23: 17، 2022أفريل  24، تاريخ التصفّح: الأحد pm. 

http://st.go.pk.get.forum.net/
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 ج. الموسيقى

تلازمنػػػا تاربىينػػػا في الشػػػرؽ كالغػػػرب خاصّػػػة كأفّ ت معػػػو ''كتلازمػػػابؼسػػػرح ب ابؼوسػػػيقى ارتبطػػػت 
ابؼسػػػػرح منػػػػذ نشػػػػأتو ارتػػػػبط بابؼوسػػػػيقى كالغنػػػػاء كالضػػػػربات الإيقاعيػّػػػة كقػػػػد اختلػػػػف الػػػػدّكر الػػػػذم تلعبػػػػو 
ابؼوسػػػيقى في العػػػرض بػػػاختلاؼ ابعماليػّػػات السػػػائدة عػػػبر التػػػاريخ كبتطػػػوّر الذائقػػػة العامّػػػة فكانػػػت تػػػارة 

  1في تشكيل ابؼعنى" كتارة عنصرا درامينا يلعب دكرناعرض إيقاعو عنصُرنا عضوينا يعُطي ال

قبػػل بدايػػة أم فصػػل مػػن فصػػوؿ ابؼسػػرحيّة  '' في العػػرض ابؼسػػرحي ابؼوسػػيقىتسػػتخدـ عػػادة مػػا 
كػػي بزلػػق بالأصػػوات جػػوا لػػذلا الفصػػل، كيػػتمّ ىػػذا الاختبػػار بالاتفّػػاؽ مػػع ابؼخػػرج كحسػػب تعليماتػػو 

ابؼػؤ،رّات الصػوتيّة مػع ابداء لكػلّ بفثػّل أك في بعػا ابؼواقػف ابؼهمّػة حتّّ يستطيع أف يو ػّف ابؼوسػيقى ك 
كإعطائهػػػا طابعهػػػا في خلػػػق ابعػػػوّ العػػػاـ للمسػػػرحيّة بشػػػكل كبػػػنً ابؼوسػػػيقى ؛ إذ تسػػػاىم 2في ابؼسػػػرحيّة"

متناقضػػػة مػػػع ابغػػػوار ابؼوسػػػيقى ، كمػػػا بهػػػب أف لا تكػػػوف ابؼميػػػز، كإدخػػػاؿ ابؼشػػػاىد في ابعػػػو العػػػاـ بؽػػػا
منسػػيّة مػػع مشػػهد ح ابؼسػػرح مػػثلا كاعتمػػاد موسػػيقى ىادئػػة أك رك ر الشخصػػيّات علػػى ركػػابؼسػػرحي كأدكا

 ىادئ درامي كيرجع ذلا إلذ رؤية ابؼخرجنٌ مع التاانس ابؼوسيقي كسيناريو ابؼسرحيّة.

 الإاسسوار . د

مكوّنػػػات الػػػدّيكور مػػػن ''في عػػػالد ابؼسػػػرح للدّلالػػػة علػػػى تسػػػتخدـ عػػػادة  إف كلمػػػة إكسسػػػوار
سػػواءن أكانػػت مرسػػومة بطريقػػة خػػداع البصػػر علػػى اللّوحػػة ابػلفيػّػة أـ بؾػػرّدة فعلينػػا  أغػػراض كقطػػع كأ،ػػاث

 3على ابػشبة".

" كضع الإكسسوار في مرتبة كسطى L’univers du théâtreكفي كتاب "عالد ابؼسرح 
بػػػػنٌ الػػػػدّيكور كابؼلابػػػػس، نظػػػػرنا بؼركنتػػػػو كقابليّتػػػػة للتحػػػػوّؿ إلذ حػػػػدّ الالتبػػػػاس مػػػػن خػػػػلاؿ سػػػػياؽ اللّعػػػػب 

                                                           

 .490مارم إلياس، حناف قصّاب، ابؼعام ابؼسرحي، مفاىيم كمصطلحات ابؼسرح كفنوف العرض، مكتبة لبناف، ص:  - 1

 .188، ص: 1996عبد ابؼعطي عثماف، عناصر الرؤية عند ابؼخرج ابؼسرحي، ابؽيئة ابؼصريةّ العامّة للكتاب،  - 2

 .57إلياس مارم، حناف القصّاب، ابؼعام ابؼسرحي، مفاىيم كمصطلحات ابؼسرح كفنوف العرض، مكتبة لبناف، ص:  - 3
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إذف مػن العناصػر الػتي  ات، فالإكسسػوار 1لاندماج في كضعيّة مغػايرة لوضػعيّتو الأصػليّة الػتي كضػع بؽػا"كا
 كػأداة  كعنصػر مكمػل مػن عناصػر الػديكور، أك ا التعبنً كذلا من خػلاؿ اسػتخدامهتساعد ابؼمثّل في

عػػػن شخصػػػيّتو  فهػػػي تعػػػرؼ ثػّػػل؛مللم مػػػا بهعلهػػػا عنصػػرا داعمػػػابسػػػها ابؼمثػّػػل كالسّػػػاعة كابػػػػاتم لماديػّػة ي
 كتكشف عن الأحداث من خلاؿ ما برملو من دلالات.

جبػات التاليػػة: بذهيػػز منػػوط بهػػم الوا'' كالإكسسػوارعمّػػاؿ ابؼنػػا ر كحسػب "كمػػاؿ عيػػد" فػإف 
كسسػػػػوار في أماكنهػػػػا بسامنػػػػا علػػػػى ابؼسػػػػرح )حاػػػػرة، منػػػػزؿ، غابػػػػة، قصػػػػر، جبػػػػاؿ، حػػػػدائق، ابؼنػػػػا ر كالإ 

امػل الشخصػػيّات ابؼسػرحيّة بصػػلة، كيشػػرؼ علػى العمّػػاؿ رئػػيس أشػاار...( ككػػلّ مػا بيػػتّ بصػػلة إلذ تع
منػػوط بػػو برريػػا عُمالػػو كفػػق نظػػاـ دقيػػق مكتػػوب في كػػلّ عػػرض مسػػرحي كىػػو ابؼسػػؤكؿ عػػن الأخطػػاء 

 2الفنيّة التي بيكن أف تظهر أك ترُتكب على ابؼسرح"

ابؼواد بػ ـىػي الاىتمػا الإكسسػوارا ابؼسػؤكؿ عػن تصّ بهػضمن ابؼسؤكليّات التي بىػ كما أنو من
زىػػػور...الخ(، ككػػػذلا -صػػػور-سػػػياار-الػػػتي يسػػػتعملها ابؼمثلّػػػوف في كػػػلّ مشػػػهد مسػػػرحي )سػػػياارة''

شػػراب( ككػػلّ مػػا يسػػتهلا يومينػػا أ،نػػاء العػػرض كمػػا تقػػع -عصػػنً-ضػػركرة الإعػػداد اليػػومي للسػػوائل )مػػاء
كمكمّػلات الزينػة ضمن مسؤكليّتو إعداد ابغيوانات كالطيّور التي قد برتاج إليها بعا مشػاىد التمثيػل، 

 3في الأزياء )بركش، خاتم، عصا، قلادة("

 المااياج . ه

ابؼاكيػػػاج ابؼسػػػرحي ىػػػو أحػػػػد العناصػػػر ابؼكمّلػػػة للعػػػرض ابؼسػػػػرحي كيسػػػاىم في تأكيػػػد كإبػػػػراز 
ملامح كجوه ابؼمثلّنٌ حتّّ يتفاعل معها ابؼمثّل كابؼشاىد في آف كاحػد كيكػوف بؽػا التػأ،نً ابؼناسػب علػى 

الصّالة كاسعة أك بعيدة عن ابػشبة يساىم ابؼكيػاج في إ هػار ابؼلامػح كإبػراز ملامػح ابؼتلقّي كإذا كانت 

                                                           

بؼلتقة الدّكلر "كاقع ابعماليّات البصريةّ في ابعزائر" ابؼنعقد بكليّة الفنوف، صوريةّ غااتي، الصّورة في ابؼسرح، مداخلة قدّمت في ا - 1
 .2014نوفمبر  12-11مستغالز، 

 .20كماؿ عيد، سينوغرافيا ابؼسرح عبر العصور، منتدل سور الأزبكيّة، الدّار الثقافيّة للنّشر، القاىرة، ص:   - 2

 .20ابؼرجع نفسو، ص:  - 3
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الوجػػو التعبنًيػّػة، كالتأكيػػػد علػػى ىػػذه ابؼلامػػػح الػػتي تلائػػػم الشخصػػيّة أك إخفػػاء ملامػػػح الوجػػو بسامنػػػا إذا  
 1ثّل كسيمكانت لا تتلاءـ مع مفهوـ الشخصيّة إذا كاف ابؼثل يقوـ بدكر شريّر، شيطاف مثلان، أك ابؼم

                                                           

، 09:00pm، 2020نوفمبر  20السبت  https://theaterarts.yoo7.com اج ابؼسرحي، ابؼكيبؿسن النصّار،  -1
 .18:10pm، 2022أفريل  24تاريخ التصفّح: الأحد 

https://theaterarts.yoo7.com/
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توظيف التراث الشعبي في المسررحية الجزائريرة المعاصررة وتأثيراتره الجماليرة فري : ثالثاً
 افاح"مسيرة  مسرحيّة "من خدل  عناصر الديكور

 لتعريف بجمعيّة "الستار الذّهبي"ا . أ

. ىػػػػػي بصعيػّػػػػة ،قافيػّػػػػة 2016أكت  08بصعيػّػػػػة السػػػػػتار الػػػػػذّىبِّ للفنػػػػػوف كالثقافػػػػػة تأسّسػػػػػت 
"ناصرم سامي" قامت بعدّة نشػاطات ،قافيػّة مثػل: ابؼسػرح كالتلفزيػوف، كالعديػد مػن أسها اجتماعيّة يتر 

 الدّكرات في بؾاؿ التمثيل كابؼوسيقى كالتنشيط.

 من بنٌ ابؼسرحيّات الناجحة:

 مسرحيّة مسنًة كفاح. -

 بابؼسرح ابعهوم. 2017مسرحيّة أخي سنة  -

 بابؼسرح ابعهوم. 2019مسرحيّة ابؼؤلّف سنة  -

  من مسرحيّات الأطفاؿ، منها:كالكثنً

 مسرحيّة البئر ابؼلعوف. -

 مسرحيّة مكيدة الشيطاف. -

 مسرحيّة صراع الغدر. -

 مسرحيّة الغابة الساحرة. -

 1مسرحيّة أصدقاء العطلة. -

 عناصر التراث الشعبِّ كبصالياتها الفنية في مسرحية ''حكاية كفاح' . ب

 

                                                           

 .22:24am، 18/05/2022بصعيّة الستار الذىبِّ للفنوف كالثقّافة، التاريخ:  - 1
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 تحليل عنوان المسرحيّة "مسيرة افاح": .1

 
العتبػة الأكلذ الػتي يلػج مػن خلابؽػا ابؼتلقػي إلذ عػوالد العمػل الأدبي، أم  ىػو  مومػاعالعنواف  إف

تبػػنٌّ لنػػا أفّ ىػػذا يعنػػد قراءتنػػا عنػػواف ابؼسػػرحيّة "مسػػنًة كفػػاح" ، ك بنػػزة الوصػػل بػػنٌ ابؼتلقّػػي كالػػنصّ أنػػو 
ا عػػن  ذلا أتػػى عنػػواف ابؼسػػرحيّة معػػبرن لػػ لشّػػعب ابعزائػػرم مػػن أجػػل الاسػػتقلاؿ؛العنػػواف مػػرتبط بنضػػاؿ ا

فقػػد أتػػى عرضػػها في إطػػار احتفػػالات ن مػػن أجػػل نيػػل ابغريػّػة كالاسػػتقلاؿ؛ كفػػاح كصػػمود أبنػػاء الػػوط
 لاندلاع ،ورة الفاتح نوفمبر. 63الذكّرل 

التعػػذيب كالتنكيػػل ىػػي إذف مسػػنًة شػػعب أ  عيشػػة الػػذؿّ كابؽػػواف كأنكػػر علػػى نفسػػو سياسػػة 
ككػػابن كبضػػل علػػى عاتقػػو مسػػؤكليّتو كػػأب ككػػزكج ابؼمارسػػة مػػن قبػػل امتػػلّ، ىػػي مسػػنًة رجػػل بزلػّػى عػػن 

كانػػػت بػػػنٌ ابعرحػػػى تػػػداكم   ىػػػي مسػػػنًة امػػػرأة لد تكػػػن بػػػنٌ امػػػاربنٌ برمػػػل السػػػلاح إبّمػػػامشػػػركع ،ػػػورة، 
بعبػل مػع كالػده ليكػوف بؿاربنػا مقاعد الدّراسة كاختار الصّػعود إلذ ا كىي مسنًة طفل بزلّى عن كتطبّب،

كىػػػن جسػػػمو يثنػػػو كىػػػي مسػػػنًة شػػػيخ لد  ى العػػػدكّ بالضّػػػرب فيػػػو،ينهػػػاؿ علػػػ إمّػػػا بالسّػػػلاح، أك بػػػابغار
 شّهيد.ر على ابعهاد طمعنا في نيل لقب مو كإبّما سااكىشاشة عظ

، باختصػػار مسػػنًة شػػعب فضّػػل نػػزع شػػوؾ امتػػلّ مػػن أرضػػو لينبػػت في تربتػػو زىػػور ابغريػػةإفػػا 
اػاج كحػبّ الػوطن كالتضػحية بُخطى راسػخة كعزبيػة ،ابتػة انطلقػت "مسػنًة كفػاح" بأمػل يػدفعها بكػو النّ 

 ن ابعيل القادـ بكرامة كسعادة.من أجلو، مسنًة خلّفت آلاؼ اليتامى ككلّ ىذا لنحيا بك
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 1.ـ بالاستقلاؿ كابغريةّ..."1962سنة لتُكلَّلَ عاـ  32إفّا "مسنًة كفاح" دامت  -

 ملخّص المسرحيّة: .2

 الفصل الأوّل:

       

        

 
فتػػػل بذلػػػس الأّـ مػػػن أجػػػل "بحػػػوار الأّـ مػػػع ابنتهػػػا )زينػػػب(، عنػػػدما  ابؼسػػػرحيّةتبػػػدأ أحػػػداث 

الطعّاـ" فتنادم ابنتها لتعلّمها كيفيّة الفتل كتنصحها نصائحا حوؿ شؤكف البيت حتّّ إذا تزكّجت بذد 
بينمػػػا بنػػػا تتبػػػادلاف أطػػػراؼ ابغػػػديّ، تتنهّػػػد الأّـ متػػػذكّرة ابنهػػػا ها قػػػادرة علػػػى برمّػػػل ابؼسػػػؤكليّة، ك نفسػػػ

ابؼناضػػػل في صػػػفوؼ الثػػػورة الايػػػدة بأغنيػػػة شػػػعبيّة، ثمّ تعػػػبّر لابنتهػػػا عػػػن مػػػدل اشػػػتياقها لفلػػػذة   )بـتػػػار(
 كبدىا. 
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، يطُػػرَؽ البػػاب فاػػأة فتفػػتح الابنػػة )زينػػب( البػػاب لتاػػد أخاىػػا )بـتػػار(، تافسػػالج ابينمػػا بنػػ
، تعػػانق الأّـ ابنهػػا فتفػػرح بيػػو كثػػنًنا كتسػػتقبلو بفرحػػة كتهػػركؿ لتخػػبر أمّهػػا أفّ الػػذم اشػػتاقت إليػػو قػػد أتػػى

فرحػػة كالأرض لا تكػػاد تسػػعها، تسػػألو عػػن أخبػػاره كأحوالػػو فيايبهػػا بػػأف لا تقلػػق عليػػو كأف تػػدعو لػػو 
كلزملائو ابؼناضلنٌ بابػنً كالقوّة، ثمّ يترؾ بؽا رسالة لتقدّمها للمناضػلنٌ )ابػػاكة( إذا قػدموا بؽػا مػع كلمػة 

 بسرعة... السرّ )ابعزائر حرةّ(، ثمّ يذىب )بـتار( راحلا

 الفصل الثاّني:

   

 
و، ثمّ تبػػدأ في الػػدّعاء لػػػو يػػػلإتتحسّػػر الأّـ علػػى الػػػذّىاب السػػريع لابنهػػا كىػػػي لا تػػزاؿ مشػػتاقة 

ابنتها ىي ك  اتهديدى  الفرنسي مع ابغركي )القومي(، كبواكؿدخل الكابتنيكللخاكة ابؼناضلنٌ، ثمّ فاأة 
لكنّ الأّـ تأ  أف تقوؿ بؽم، كترفا كتطردىم مػن منزبؽػا، بدكاف )بـتار( كباقي ابؼناضلنٌ، حتّ بزبرانو 

فيأخػذكف ابنتهػا )زينػب(   يا كلاد فركنسا.. يا لعداكة... يا القػومي... يػا ابغركػي... يػا الكلػب...( -)
 تنهار الأّـ بالبكاء الشّديد.كرىينة، ك 



 توظيف التراث الشعبي في المسرحيت الجزائريت المعاصرة وتأثيراته الجماليت في عناصر الديكور             ‌الفصل الثاّني

 
53 

 الفصل الثاّل :

 
ّـ بـتػػػار فطلػػػب منهػػػا تغطيػػػة منػػػز رجػػػع ابؼناضػػػلوف إلذ القريػػػة )الدّشػػػرة( فػػػدخل أحػػػدىم إلذ  ؿ أ

نطػػق الأمانػػة الػػتي تركهػػا )بـتػػار( عنػػدىا )الرسػػالة(، فػػأنكرت كػػلّ شػػيء لعػػدـ تعرفّهػػا علػػيهم، كعنػػدما 
لترفػع  كّرت كصيّة ابنها )بـتار( فأعطتو الرّسػالة، كذىػب مسػرعا مػع رفاقػوتذ بكلمة السرّ )ابعزائر حرةّ( 
 القريب. بالنّصر كلأبنائويدىا للسماء كتدعوا للوطن 

 الفصل الرّابع:

    

   
إخبػػار العسػػكرم الفرنسػػي قائػػده بػػالقبا علػػى ابؼناضػػلنٌ ابعزائػػرينٌ )بـتػػار كابػػػاكة(، فحػػاكلوا 

أمػػػاـ  القػػػومي(، فصػػػمد بـتػػػار كابؼناضػػػلوف رالتحقيػػػق معهػػػم لإخبػػػارىم بدكػػػاف بػػػاقي ابؼناضػػػلنٌ )بحضػػػو 
الرّىينة )زينػب( لد يرضػخ بؽػم بـتػار فقػاـ الكولونػاؿ تعذيبهم، لكنّهم قتُلوا، كىدّدكا )بـتار( بقتل أختو 

 الفرنسي بقتلو أماـ أختو...
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 الفصل الخامس:

          

 

 
رجػػوع الابنػػة )زينػػب( للدّشػػرة كيػػديها ب قػػداف أبنائهػػا كبرسّػػرىا لعػػدـ معرفتهػػاحسػرة الأّـ علػػى ف

تو )كي بموت أمّا ما تبكػيت ملطّخة بدماء )بـتار( فدخلت كىي تبكي على ابنها، لكنّها تتذكّر كصيّ 
 تزغرد بدلا عن البكاء كالنواح. زغرتي أمّا... زغرتي...( كىي أف –

لؤبنا الدّموع كابغسرة على استشهاد بؾركحة كعيناف بسك زغردت الأّـ بكلّ شااعة كركح أليمة 
 فسو من أجل حريةّ كطنو ابعزائر.قطعة من ركحها كالتضحية بنالذم ىو ابنها 
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 سرحيّة:شخصيّات الم .3

 الشخصيّات الرئيسيّة: . أ

 دكر الأّـ: حليمة تواتي. 

 .دكر الإبن )بـتار(: سيف الدّين عتيق 

 .دكر الإبنة )زينب(: لبنة 

 .الكابتاف: جهيد 

 .ابؼؤلّف: سامي ناصرم 

  قسنطينة. –دار الثقافة: مالا حدّاد 

 الشخصيّات الثانويةّ:ب. 

  جهودم.01بؾاىد : 

  اسكندر: 02بؾاىد. 

  ّل  ة )أحد ابؼناضلنٌ(: سامي ناصرم.رئيس ابعمعي 

 .ابغركي )القومي(: رضواف حاجي 

 .الركاية: أبظاء 

 .إخراج: سيمود عمّار 

 عناصر الدّيكور الموجودة في مسرحيّة )مسيرة افاح(: .4

: كقػػوؼ العلػػم الػػوطن ابعزائػػرم علػػى خشػػبة ابؼسػػرح دليػػل علػػى عنػػواف العلررم الررواني الجزائررري( 1)
وـ عليهػا الثػػورة كسػيكافح مػػن أجلػو ذلػػا الشّػعب، العلػػم الػوطني ابعزائػػرم رمػػز القضػيّة كالبلػػد الػتي سػػتق

 العركبة كالإسلاـ، شرؼ الشهداء ابعزائرينٌ.
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ابؼعػػركؼ لػػدل جػػلّ ابؼسػػارح، أف تكػػوف الأرضػػيّة خشػػبيّة  خشرربة المسرررح )الأرضرريّة الخشرربيّة(:( 2)
ػػا لتظهػػر شػػكل الػػدّيكور، كتوضّػػح  ابؼسػػاحات كالفراغػػات خاصّػػة الأ،ػػاث لأفّ الأرضػػيّة تلعػػب دكرنا مهمن

كابؼفركشات ابؼوجودة فوقها )الزربيّة كقطع الأ،اث في مسرحية "مسنًة كفاح"(. فمػن ابؼعقػوؿ أف تكػوف 
الأرضػػػيّة خشػػػبيّة رخاميػّػػة مػػػثلان، فهػػػي مناسػػػبة لػػػزمن أحػػػداث ابؼسػػػرحيّة )انػػػدلاع الثػّػػورة( قػػػدبينا كمعانػػػاة 

 الشّعب ابعزائرم مع امتلّ الفرنسي.

: بؼا بؽا ىي أيضنا من أبنيّة، فهي بذذب انتباه ابؼتفرّجنٌ، خاصّػة كأفّػا برػوم الحيطان المستعارة( 3)
أبواب دخوؿ ابؼمثلّنٌ كخركجهم من كراء الكواليس، كبػاب بيػت "سػي ابؼختػار"، حيػّ كانػت مغطػّاة 

 قبػػل التطػػوّر ابغاصػػل ابف بػػرداء أسػػود، تعطػػي لنػػا صػػورة البيػػت ابعزائػػرم قػػدبينا إبػّػاف الثػػورة الايػػدة كحػػتّّ 
)عاكسػػة صػػورة السّػػكن ابؼػػدني آنػػذاؾ(، فػػلا ىػػي بدرتفعػػة كلا ىػػي مدىونػػة بػػألواف فػػاخرة، ىػػي حيطػػاف 

 قصنًة لبيوت ىشّة كحتّّ إف كانت لا بأس بها، مرآة عاكسة للتراث ابؼدني ابعزائرم آنذاؾ.

ت ابعزائريػّة كجػزء مػن ترا،هػا، ىي عادات كتقاليػد كػلّ العػائلا :( حبل لنشر الغسيل والمفروشات4)
بذد في كلّ بيت أك على سطح البيت حبل، تعلّق فيو النّسوة مفركشػاتهم في الشػمس أك الغسػيل لكػي 
بىػػفّ، حػػتّّ ىػػذا ابعػػزء مػػن الػػتراث كػػاف حاضػػرنا مػػع العناصػػر الديكوريػّػة ليكتمػػل بػػذلا صػػورة البيػػت 

 و.ابعزائرم إباّف فترة الاستعمار كإعطاء ابؼنظر الشامل ل

 :( قطع الأثاث5)

فهػػػم يسػػهل علينػػػا الػػدّيكور في مسػػػرحيّة "مسػػنًة كفػػػاح" ابعػػػوّ العػػاـ للأحػػػداث ك  يعكػػس لنػػػا 
عػػل العػػرض الػػدّرامي غنينػػا بالفرجػػة، كمػػن جهػػة أخػػرل بهالػػنصّ الأدبي مػػن خػػلاؿ الألػػواف كالصّػػور، كمػػا 

ابؼاديػّة الػتي ينبػُع منهػا ابغػدث تصػوير البيئػة كالفكرة التي تقدّمها ابؼسػرحيّة مػن خػلاؿ عكس لنا ابؼغزل ي
 الدّرامي كمنو نذكر كلّ تلا العناصر الديكوريةّ:

 .العلم الوطني ابعزائرم 

 .خشبة ابؼسرح 
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  ابغيطاف ابؼستعارة الواقفة على خشبة ابؼسرح كما حولو من أبواب كنوافػذ )بػاب دخػوؿ كخػركج
 ابؼمثلّنٌ، باب سي ابؼختار(.

 لّق على ابعدراف ابؼستعارة.حبل لنشر الغسيل كابؼفركشات ابؼع 

 :قطع الأ،اث 

 : لصناعات التقليديةّا*

 

 
تأخػػذ الصػػناعات التقليديػّػة العديػػد مػػن الأشػػكاؿ كالرّسػػومات أك الزخػػارؼ أك الأخشػػاب أك ابعلػػود أك 
الأحاػػار أك ابؼعػػادف كغنًىػػا الػػتي يػػتمّ ابغصػػوؿ عليهػػا طبيعػػة ابؼكػػاف كتاربىػػو كسػػلوكو ك،قافتػػو كابتكاراتػػو 

 بو ابؼميّزة.كمواى

كالعمػػل علػػى ابتكػػار كػػلّ الصػػناعات مػػن خػػلاؿ ابؼػػواد ابػػػاـ الػػتي توجػػد في طبيعػػة البلػػد الػػذم 
 ىذه الصّناعات متنوّعة كبـتلفة. يعيت فيها ابؼبتكر، كتكوف
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 المفروشات التقليديةّ: ( 6)

إلذ  تلاػػػػأ العديػػػػد مػػػػن العػػػػائلات كالأسػػػػر إلذ اسػػػػتعماؿ الأفرشػػػػة التقليديػّػػػة ابؼصػػػػنوعة يػػػػدكينا
 خدمات الناّاد لصنعها بالرّغم من توفّر الأفرشة العصريةّ من شتّّ الأشكاؿ كالأنواع...

حيػػػػّ تػػػػأتي الأفرشػػػػة الصػػػػوفيّة ضػػػػمن ابؼفركشػػػػات الرئيسػػػػيّة ابؼكوّنػػػػة بعهػػػػاز العػػػػركس في بصيػػػػع 
من كلا بوتػاج الولايات ابعزائريةّ، خاصّػة ابؼنػاطق الشػرقيّة الأمػر الػذم يفسّػر اسػتمرار ىػذه ابؼهنػة عػبر الػزّ 

الناّاد إلذ بؿل بؼمارسػتو فهػو بيارسػها في البيػت، إلاّ أفّػا كمػع مواكبػة العصػرنة آلػت للػزكاؿ كاسػتبدلت 
  1بابؼفارش الاصطناعيّة.

  :)الزربية الأما يغيّة ) رقاتي 

 

 
الزربيػّة الأمازيغيػّة، أك سػاّاد البربػر كمػا يسػمّيو العػرب ىػو نػوع مػن ابؼنسػوجات اشػتهرت بػػو  

نطقة ةاؿ إفريقيػا قػدبينا كحػديثنا، يسػمّى في ابؼغػرب "ابغنبػل" أمّػا في ابعزائػر فيطلػق عليػو زربيػّة القبائػل م
نسبة إلذ القبائل الأمازيغيّة، ككلّ منطقػة جزائريػّة متخصّصػة في صػناعة الػزرابي علػى سػبيل ابؼثػاؿ: زربيػّة 
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/زربيّة "جبػػل العمػػور" الػػتي تشػػتهر بهػػا مدينػػة القرقػػور مػػن مدينػػة سػػطيف/زربيّة بابػػار الأمازيغيػّػة ابػنشػػليّة
  1الأغواط/ زربيّة )ابغنبل( في الشّرؽ كمدينة سيدم بلعبّاس...

كىػػو مػػن ابؼفركشػػات التقليديػّػة الترا،يػّػة ابعزائريػّػة،   ربيرّرة مفروشررة علررى خشرربة المسرررح أو ) رقرراتي(:
عػػن إحيػػاء العػػادات كالتقاليػػد بعػػدـ كبالتػّػالر ليكتمػػل الواقػػع ابؼعػػاش آنػػذاؾ لد يتخػػلّ الكاتػػب ابؼسػػرحي 

التخلّي على أدؽّ التفاصيل، فالزربيّة أك )الزرقاتي( مادّة ترا،يّة تلعب دكرنا ىي الأخػرل في تعريػف تػراث 
 البيت ابعزائرم الأصيل.

 الأواني التقليديةّ: ( 7)

حاسػػيّة مثػػل: إفّ صػػناعة الأكاني التقليديػّػة تعتمػػد علػػى العديػػد مػػن ابؼػػواد مػػن بينهػػا الأكاني الن
الصّػػحوف كالأطبػػاؽ كالأكػػػواب كغنًىػػا مػػػن الأشػػياء الأخػػػرل. أيضنػػا الأطبػػػاؽ كالأكاني الفخاريػّػة، كىػػػي 
ا من الشوائب، كيػتمّ اسػتعمالو فيػو ماكينػة يدكيػّة تعتمػد علػى  عبارة عن نوع من أنواع الطّنٌ ينُقّى جيّدن

  2".حركة الأرجل كاليدين يشكّل بها الكثنً من الأكاني ابؼميّزة

 : القصعة - أ

 
 معنى "القصعة" في معام ابؼعاني ابعامع.
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 . ابعمع قِصاعُ، كقَصِعَ، كقَصَعَاتُ.القصعة )اسم(

القَصعَةُ: كِعاءه يؤكل فيو كيثُرد، ككاف يػُتَّخذُ من ابػشب غالبنا، كغالبنا من ابػزؼ.
1 

ىػي مػن تػراث كعػادات ابعزائػرينٌ بالنّسبة للمائدة تػأتي مسػتديرة لا تكػاد البيػوت ابعزائريػّة بزلػو منهػا، ك 
ابعلوس كراءىا كتناكؿ الوجبػات الغذائيػّة، حيػّ كانػت اللمّػة العائليػّة آنػذاؾ عكػس العصػرنة ابف الػتي 
تّم اسػػتبدابؽا بالطػّػاكلات ابؼرتفعػػة، توضػػع في منتصػػف غرفػػة الضػػيافة، أمّػػا )القصػػعة( تكػػوف مصػػنوعة مػػن 

ك الكسػػرة، )كمػػا رأينػػا في الفصػػل الأكّؿ، مشػػهد الأّـ ابػشػػب عػػادة، يؤكػػل فيهػػا أك يعاػػن بهػػا ابػبػػز أ
كىي تعلّم ابنتها فتل الطعّاـ، حيّ أخذت 'القصػعة' بهػا بظيػد...( كىػي أيضنػا جػزء مػن العػادات الػتي 
تتمسّػػا بهػػا العػػائلات ابعزائريػّػة، كأضػػفى حضػػورىا الإحسػػاس بابؽويػّػة نعػػم عنػػدما نشػػاىد كنتبػػع ىػػذه 

 ياع ترا،نا كإبّما نكتشفو كنعتزّ بو.العادات العائليّة لا نشعر بض

 أك السيار الغربال . ب

 
 التعريف في ابؼعام ابؼعاني ابعامع: 

 بِلُ، غَرْبػَلَةن، فهو مُغربِله.غَراَبيلُ. )سيّار( غَربَلَ، يغُر  :الجمع
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دُ أك بؿيطها جِلػ: أداة دائريةّ يغُربَل بها الطّحنٌ كما إلذ ذلا تُشبِوُ الدُؼّ، أم يشدُّ الغِرْباَل  
 1معدف بو ،قوب صغنًة تنفي ابؼادّة ابؼغربلة.

لو عدّة أنواع، منها: السيّار، الغرباؿ، الرفاّد، ابػراّد، كابؼرأة الريفيّة بسيّزىا كتعػرؼ اسػتخداـ كػلّ 
كاحػد منهػا، كلا تػزاؿ بعػا النسػوة ابعزائريػّات برػافل علػى ىػذا ابؼػوركث ابؼػادم، كحضػػوره في 

ليػػد كعػػادات العائلػػة ابعزائريػّػة كماضػػي الأمّػػة كطقوسػػها كتعبػػنًنا بؼعاناتهػػا ابؼسػػرحيّة معبػّػػرنا عػػن تقا
بتلا الإمكانيّات البسيطة، كتو يفها إلذ جانب العناصر الترا،يّة الأخرل بذعل الػتراث القػديم 

 مكوّننا رئيسينا لعقليّتنا ابؼعاصرة.

 اأس )بوقال الماء(: . ج

 
اللّغػػة: "كالبػَػاقُوؿ كُػػوزه لا عُػػركَة لػػو، كبصعُػػو بػَوَاقِيػػل، بصػػع بواقيػػل، يػػذكره ابػػن عبػّػاد في امػػيط في 

 كيذكره الزبـشرم بدعنى كوب.

أك غػنًه لػو أذف يشػرب فيػو أك يصُػبُّ منػو فيكػوف معػنى البػاقوؿ : إناء بعركة من فخّار والك و 
طػػرؼ ىػو معػنى بوقػػاؿ ابؼػاء ابعزائػػرم التقليػدم كىػي جػػرةّ صػغنًة بػػلا غطػاء، كقػد يشػػرب منهػا كمػػا بؽػا 

 يصبّ منو.
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كىي في اللّهاات ابؼغاربيّة ابؼعاصرة يقصد بها إناء كوعػاء ابؼػاء أك حػديثنا كعػاء تقػديم العصػنً 
  1كغنًه، كعادة ما يفرغ منو إلذ الكؤكس كقد يشرب منو مباشرة.

بوقػاؿ ابؼػاء ىػو كعػاء يفػرغ منػو الكػؤكس  الكأس )بوقال الماء( وقفّة الزعف )قفّة الخيشة(: -
و مباشرة كيسمّى أيضنا في كثػنً مػن ابؼنػاطق بالطػّاس، مػن الأكاني الترا،يػّة كتو يفػو أك يشرب من

يػػػوحي أيضنػػػا بػػػالتراث ابؼػػػادّم ابعزائػػػرم، فكػػػلّ تلػػػا العناصػػػر الترا،يػّػػة ابغاضػػػرة مكمّلػػػة لبعضػػػها 
الػػػػبعا لتظػػػػلّ بشػػػػهادة علػػػػى ذلػػػػا العصػػػػر كحاضػػػػرة في أذىػػػػاف ابعيػػػػل ابعديػػػػد كلا تطػػػػول في 

 صفحة النسياف.

  ة الزعف )قفّة الخيشة(:قفّ   -د 

 
سَػلَّة مػن كرؽ النّخػل أك بكػوه بغمػل ابػضػر كالقُفّػة: شػبو زبيػل صػغنً مػن قػُفّات، قػُفَػف، ىػي 

 فيو الرّطب كتضع فيو النّساء غزبؽنّ كيُشبو بو الشّيخ كالعاوز. بُهتنَى خوض 

نً القليل اللّحم، كيقُػاؿ : الرَّجُل القصنً القليل اللّحم، كقيل: القفّة الشيخ الكبنً القصوالق فّة
  2شيخ كالقفّة كعاوز كالقفّة.

أمّا قفّة الزعف أك )قفّة ابػيشة(: ىي قفّة تقليديةّ مصنوعة من سػعف النخيػل، تسػتخدـ إمّػا 
بغمل ابؼستلزمات الشرائيّة أك للمناسبات، الػبعا يقػوؿ أفّ أصػلها تونسػي، كىػي تػراث مػادّم لا تػزاؿ 
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افظػػػة عليهػػػا كتوضػػػع بهػػػا "الكسػػػرة أك ابػبػػػز" )كمػػػا في الفصػػػل الأكّؿ مػػػن بعػػػا العػػػائلات ابعزائريػّػػة بؿ
 ابؼسرحيّة( عندما أعطتها الأّـ لسي بـتار أخذ فيها الكسرة لو كلإخوتو ابؼناضلنٌ.

 الإاسسوارات الجماليّة: ( 8)

ا من العناصر الفعّالة في إنتاج سينوغرافيا العػرض ابؼسػرحي بؼػا برقّقػ و تعدّ الإكسسوارات كاحدن
من أىداؼ بصاليػّة كفلسػفيّة كفنيػّة مهمّػة في إسػناد عمػل ابؼمثػّل كتطػوير أدائػو كذلػا مػن خػلاؿ التعبػنً 
عػػن الزّمػػاف كابؼكػػاف كحػػتّّ البيئػػة الػػتي بهػػرم فيهػػا ابغػػدث ابؼسػػرحي، ككػػذلا العمػػل علػػى إيصػػاؿ ابؼعػػنى 

  1الفكرم كابعمالر للمشهد.

 الب ند قيّة : 

 
: قناة جوفػاء كػانوا يرمػوف بهػا البنُػدُؽ (، ابعمع بنُدُقيّات كبنادؽ البنُدُقيّةالبنُدُقيّة: بنُدُقيّة )اسم

 في صيد الطيّور.

 اسم منسوب إلذ بنُدُؽ: حرب: بنُدُقيّة، باستعماؿ: البنادؽ.
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باركدة: سلاح نارم للصّيد أك ابغرب كيرمي بو الرّصاص أك ابػردؽ قِوامو قناة حديديةّ مركّزة 
 1ؽ الصّيد(.على حاضن خشبِّ )بناد

: تػبرز أبنيّتهػا في الإاسسوارات الجماليرّة )البنرادق التري حملهرا المناضرلين والعسراار الفرنسريين(
التأ،نً ابعمالر الذم تتركو بتكاملها مع عناصر الدّيكور الأخػرل، فهػي تعػبّر عػن الزّمػاف كابؼكػاف كحػتّّ 

ثلّػػنٌ علػػى تطػػوير أدائهػػم كعملهػػم مػػع البيئػػة الػػتي بهػػرم فيهػػا ابغػػدث ابؼسػػرحي، كبالتػّػالر سػػاعدت ابؼم
 إيصاؿ ابؼعنى الفكرم كابعمالر للمشهد.

 العدقة بين الحوار المسرحي واللّباس التقليدي: .5

نرل أفّ ىناؾ علاقة بنٌ عناصر الدّيكور كابغوار الذم دار بنٌ الأّـ كالبنت في ابؼشهد الأكّؿ 
ّـ كابنتها على خشبة ابؼسرح ي قوماف بأشغاؿ البيت، فهمػا مػن الشخصػيّات من ابؼسرحيّة، حيّ نرل أ

الرئيسػػػػيّة الػػػػتي تلعػػػػب دكرنا جػػػػدينا في ىػػػػذه ابؼسػػػػرحيّة، حيػػػػّ نػػػػرل ابؼمثلّػػػػة الػػػػتي تػػػػؤدّم دكر الأّـ ترتػػػػدم 
)قنػػدكرة(، علػػى رأسػػها لفّػػة )تعصػػيبة( توضّػػح لنػػا صػػورة كػػلّ مػػرأة جزائريػّػة في بيتهػػا آنػػذاؾ، كفي ابعانػػب 

خػػرل مرتديػػة )قنػػدكرة( بؿترمػػة تبػػنٌّ لنػػا حيػػاء البنػػات ابعزائريػّػات مػػن ابخػػر نػػرل ابنتهػػا )زينػػب( ىػػي الأ
آبػػػاءىم كإخػػػوافم في تلػػػا الفػػػترة، فػػػابغوار الػػػذم دار بينهػػػا في ىػػػذا ابؼشػػػهد يوضّػػػح لنػػػا تػػػاريخ كىويػّػػة 
العائلات ابعزائريػّة )النسػوة( كمػا يقومػوف بػو مػن أشػغاؿ البيػت إبػّاف الثػورة التحريريػّة، فاػاء ابغػوار بلغػة 

 اميّة شعبيّة بسيطة يفهمها عامّة ابؼتفرّجنٌ )مثقّفنٌ كغنً مثقّفنٌ(.ع

كانػػت الإبنػػة )زينػػب( تقػػوـ بنشػر ابؼفركشػػات علػػى حبػػل الغسػػيل، كىػػي   الأوّلالمشررهد ففػي 
تبادؿ أطراؼ ابغديّ مع أمّها، فتقوـ الأّـ بوضع )القصعة( فوؽ )الزرقػاني( بهػا بظيػد، بفػّا يبػنٌّ لنػا نيػّة 

)الكسكسػػي( كالػػدّليل علػػى ذلػػا إحضػػار ابنتهػػا بػػاقي الأكاني اللازمػػة مػػن )سػػيّار، بوقػػاؿ  الأّـ في فتػػل
ماء...الخ(، فتقف الإبنة لتكملة باقي الأشغاؿ فتناديها الأّـ، تقوؿ بؽا تعالر شاىدم ما أقوـ بو )فتل 

ريةّ ثمّ يعلػػو الكسكسػػي بالسػػيّار( كبينمػػا ىػػي تقػػوـ بفتلػػة تقػػدّـ بؽػػا بعػػا النصػػائح حػػوؿ ابؼسػػؤكليّة الأسػػ

                                                           

 .18:53pm 13/05/2022 تاريخ التصفّح: )ابؼعاني لكلّ رسم معنى( www.almany.comالرابط:  -1

http://www.almany.com/


 توظيف التراث الشعبي في المسرحيت الجزائريت المعاصرة وتأثيراته الجماليت في عناصر الديكور             ‌الفصل الثاّني

 
65 

صوت الأّـ بالغناء كبيدىا )السيّار(، كنذكرىا لابنها )بـتار( ابؼناضل، كعند قػدكـ ابنهػا قػدّمت لػو قفّػة 
 بها كسرة )قفّة الزعف( لو كللمناضلنٌ الذم قاؿ بأفّ ابعوع يراكدىم أسبوع بأكملو.

ينػػػا ابؼمثلّػػػنٌ قػػػد بؾماليػّػػة أيضنػػػا حيػػػّ رأ كبػػذلا بقػػػد أفّ ىنػػػاؾ علاقػػػة حسػػػيّة في ىػػػذا ابؼشػػػهد
تفػػاعلوا مػػع الػػدّيكور كخلقػػوا أجػػواءن نفسػػيّة سػػاعدتهم علػػى بذسػػيد أدكارىػػم كإضػػفاء ابعػػوّ العػػاـ للعػػرض 

 ابؼسرحي.

، الػدخوؿ ابؼفػػاجم للعسػاكر الفرنسػينٌ بيػت )سػػي ابؼختػار( كىػم مرتػػدين المشرهد الثرّانيفي 
يرة برمػػل الػػبغا كالكػػػره بذػػاه الشّػػػعب البذلػػة العسػػكريةّ الفرنسػػػيّة كبوملػػوف البنػػادؽ بوجػػػوه جديػّػة كشػػػرّ 

ابعزائرم، كمعهم ابغركػي الػذم يرتػدم اللبػاس التقليػدم ابعزائػرم الػذم يرتديػو الفحػل ابعزائػرم يعكػس 
شخصيّتو ىو التي ترمػز إلذ ابػيانػة كالػذؿّ مػن قبػل كػلّ ابعزائػرينٌ، فػدخلوا غاصػبنٌ بأسػلحتهم يسػألوف 

تهم فرنسػػػيّة حػػػادّة، كابغركػػػي يػػػترجم بؽػػػا بلهاػػػة الشّػػػعب الأّـ عػػػن مكػػػاف ابنهػػػا ابؼناضػػػل فكانػػػت بؽاػػػ
 ابعزائرم.

ىنػػاؾ علاقػػة بػػنٌ عناصػػر ديكػػور ىػػذا ابؼشػػهد كابغػػوار، بسثلّػػت في بعثػػرة العسػػاكر لكػػلّ مػػا ىػػو 
ػا علػى عقػب،  موجود في البيت مػن )أ،ػاث، كزرابي، أكاني...( كأصػبح منػزؿ )سػي ابؼختػار( مقلوبنػا رأسن

شػػديد كأسػػئلتو الكثػػنًة لػػلأّـ عػػن مكػػاف ابنهػػا بفػّػا جعلػػو يكسػػر ديكػػور مػػع صػػراخ العسػػكرم كغضػػبو ال
 البيت البسيط.

في ابؼسػػػػرحيّة، لا توجػػػػد علاقػػػػة بػػػػنٌ الػػػػدّيكور ابغػػػػوار ابؼسػػػػرحي، لأفّ  المشررررهد الثالرررر كفي 
الدّيكور في حالة ىدكء، كالبيت موحت بغياب الأبناء كحزف الأّـ إضافة أفّ الدّيكور لد يلعب دكرنا في 

 ابؼشهد.ىذا 

، ىنػػاؾ علاقػػة بػػنٌ الػػدّيكور كنػػصّ ابغػػوار، حيػػّ تغػػنًّ الػػدّيكور مػػن منػػزؿ المشررهد الرّابررعفي 
)سي ابؼختار( إلذ مكتب الكابتاف الفرنسي على ابؼناضػلنٌ، فعػبّر علػى فرحتػو بضػرب يػده علػى طاكلػة 

 ابؼكتب بقوّة فتحركّت الطاكلة كالكرسي.
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يػػت )سػػي ابؼختػػار( كبقائػػو في حالتػػو، )الإبقػػاء في ابؼشػػهد ابػػػامس كالأخػػنً، رجػػوع ديكػػور ب
على حبل الغسيل كابؼائدة، الصحَن، البوقاؿ، الزرقاتي( كلكن لا توجد علاقػة بينػو كبػنٌ ابغػوار في ىػذا 

 ابؼشهد.

 دور الدّيكور في المشهد المسرحي:  .6

ّـ كابنتهػػا في منػػزؿ في منػػزؿ اللبػػاس  بسػػيط حيػػّ كانتػػا ترتػػدياف بػػدأ ابؼشػػهد الأكّؿ بحػػوار بػػنٌ أ
ابؼتمثلّػػة في )قنػػدكرة كتػّػاف مربوطػػة بحػػزاـ، كشػػاؿ فػػوؽ كتفيهػػا كتعصػػيبة(فتقوـ التقليػػدم للمػػرأة ابعزائريػّػة 

الإبنػػة بنشػػر ابؼلابػػس مػػن )قنػػادر كتػّػاف( علػػى )ابغبػػل( كعلػػى الأرض زرقػػاتي بوتػػوم علػػى الألػػواني ابتيػػة 
عة مػن ابػشػب فوقهػا أكاني مصػنوعة )الأبضر، البرتقػالر، الزىػرم، الأبػيا( ككػذلا توجػد مائػدة مصػنو 

، ككذلا في  من ابػشب كالفخّار كالفلّنٌ )سياير، طيس، قصعة...( ك)بوقاؿ ماء: طاس( من الأبؼنيوـ
ابعانػػػب ابخػػػر توجػػػد )قفّػػػة الزعػػػف( ابؼصػػػنوعة مػػػن زعػػػف النّخيػػػل توجػػػد فيهػػػا كسػػػرة إضػػػافة إلذ ذلػػػا 

يّة ذات لػػوف بػػنّي، شػػاش فػػوؽ رأسػػو، كحػػذاء اللّبػػاس التقليػػدم الػػذم يرتديػػو )السػػي بـتػػار( كىػػو )قشػػاب
 عسكرم(.

اعتمػػد ىػػذا الػػنصّ التمثيلػػي علػػى بؾموعػػة عناصػػر الػػديكور الترا،يػّػة الػػتي كػػاف بؽػػا دكر في تبيػػاف 
الػػتراث ابعزائػػرم مػػن خػػلاؿ ىػػذه ابؼشػػاىد ابؼقدّمػػة كأدكار ابؼمثلّػػنٌ فكػػلّ ىػػذه العناصػػر مرتبطػػة ببعضػػها 

 بعزائرم إباّف فترة الاستعمار الفرنسي.البعا مشكّلة لنا منظرنا للبيت ا

أمّػػػا مظهػػػر كػػػلّ ىػػػذه العناصػػػر الديكوريػّػػة الترا،يػّػػة )فكػػػرة بزريػػػب الػػػديكور( إضػػػافة إلذ بنػػػادؽ 
العساكر كبذلتهم التي توحي بالرّعػب، خاصّػة ابغركػي الػذم كػاف معهػم الػذم يرتػدم )سػركاؿ جزائػرم 

فػوس ابعزائػرينٌ مػن الػدّـ ابعزائػرم الػذم يسػرم في نكشاش فوؽ رأسو(، فشخصيّتو الػتي تػوحي بػابػزِم 
في خػػائن مثلػػو، فكػػاف مشػػهد حػػزين بؼػػا احتػػواه مػػن قلػػب ذلػػا الػػدّيكور البسػػيط ابؼرتػّػب إلذ ضوضػػاء 

 في ذلا البيت البسيط. عارمة
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ابؼناضػػلنٌ لبيػػت )سػػي ابؼختػػار( بػػزم مػػواطن بسػػيط لكػػي لا يلفػػت الانتبػػاه فكػػاف  دخػػل أحػػد
ة، كعمامة، حذاء عسكرم...(، فكاف الدّيكور من لباس...  بىدـ فكرة يرتدم لباس تقليدم )قشابيّ 

 ىذا ابؼشهد.

ففي ابؼشهد ابؼوالر احتول على ديكور )مكتب الكابتاف كىو طاكلة ككرسي، ككذلا اللباس 
العسكرم كالبنادؽ ككذلا لباس ابؼناضلنٌ التقليدم ابعزائرم الذم كضّػح لنػا بطريقػة مػا بؿتػول الػنصّ 

 .التمثيلي

أمّا في ابؼشهد الأخنً، رجع ديكور منزؿ )سي ابؼختػار( رجعػت ابغيطػاف ابؼسػتعارة الػتي تعلػّق 
فيهػػا حبػػل الغسػػيل، كالزرقػػاتي، كابؼائػػدة كالأكاني الفخاريػّػة الػػتي بهػػا(، حيػػّ سػػابنت كػػلّ ىػػذه العناصػػر 

قػػػاـ بهػػػا ابؼسػػػتعمر  الديكوريػّػػة الترا،يػّػػة في توضػػػيح الأمػػػر لنػػػا ككشػػػف كػػػلّ مظػػػاىر الإىانػػػة كالتنكيػػػل الػػػتي
الغاصػػب مػػن جهػػة كمػػن جهػػة أخػػرل كضّػػحت لنػػا صػػمود الشّػػعب ابعزائػػرم ابؼناضػػل أمػػاـ كجػػو العػػدكّ 

 للظفّر بابغريةّ كالاستقلاؿ.

كفي آخر ابؼسرحيّة تأتي الراكية كىي مرتدية العالد الوطني ابعزائػرم كالبرنػوس الأبػيا التقليػدم 
 ابؼعركؼ في ترا،نا ابعزائرم.

ا أفّ الػػدّيكور ىػػو أكّؿ مػػا يلفػػت انتبػػاه ابؼشػػاىد أك ابؼتلقّػػي أك ابؼتفػػرجّ كىػػو مػػن بكػن نعلػػم ج يػػدن
الأمػػػػور الػػػػتي بهػػػػب الاىتمػػػػاـ بهػػػػا، فهػػػػو يػػػػؤ،رّ سػػػػواء علػػػػى مػػػػزاج ابؼمثلّػػػػنٌ أك ابؼتفػػػػرّجنٌ، فيحتػػػػوم علػػػػى 

سػكينة كالفػرح )الأشكاؿ، الأحااـ، الألواف، الأ،اث...الخ(، إمّا يوفّر سبل الراّحػة النفسػيّة كابؽػدكء كال
 كإمّا يوحي بالتشاؤـ كعدـ الطمأنينة.

 مكانة الدّيكور بين الممثلّين والمشاهدين: .7

ا لأنػّػو خلػػق جػػونا مناسػػبنا بؽػػم مػػن أجػػل تقمّػػص الشخصػػيّة  مػػن ناحيػػة ابؼمثلّػػنٌ طبعنػػا كػػاف مفيػػدن
أف كعػػػػيت دكرىػػػػم علػػػػى أكمػػػػل كجػػػػو مػػػػثلا دكر الأّـ في ابؼشػػػػهد الأكّؿ عنػػػػدما كانػػػػت تقػػػػوؿ لابنتهػػػػا بػػػػ

تسػػاعدىا في فتػػل )الكسكسػػي( كجلػػب الأكاني ابؼناسػػبة )فكانػػت عناصػػر  الػػدّيكور الترا،يػّػة ابؼتمثلّػػة في 
)ابؼائػػدة، القصػػعة، السػػيّار، بوقػػاؿ ابؼػػاء...( بؽػػا دكر مفيػػد بؽػػا كمسػػاعدة لشخصػػيّتها، أيضنػػا في ابؼشػػهد 
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ا لشخصػػيّة العسػػكرم ابعديػّػة الشػػريرة ابغػػادّ  ة فالبنػػادؽ سػػاعدتو علػػى تقمّػػص الثػػاني كػػاف الػػدّيكور مفيػػدن
 دكره على أكمل كجو.

كما برز دكر ابغيطاف ابؼستعارة في إفادة ابؼسرحيّة كأدكار ابؼمثلّنٌ، فكانػت تغػنًّ مكافػا بتغػنًّ  
 كلّ مشهد، "كحبل الغسيل" الذم كاف معلّقا عليو في بيت )سي ابؼختار(.

رحيّة إفػادة سػطحيّة فقػط فهػي كانػت خافيػة الستائر )ابعانبيّة، النصفيّة، ابػلفيػّة( أفػادت ابؼسػ
 لبعا العناصر الديكوريةّ كالإضاءة كابؼيكركفونات بسنع ابؼشاىدين من رؤية ابؼمثلّنٌ خلف الكواليس.

ا مػػن ناحيػػة الفرجػػة، كالاسػػتمتاع بتلػػا ابؼشػػاىد كالترفيػػو،  أمّػػا بالنّسػػبة للمشػػاىدين كػػاف مفيػػدن
زائػػػرم كعيشػػػهم بتلػػػا الأكاني البسػػػيطة، كالتعػػػرّؼ علػػػى خاصّػػػة التعػػػرّؼ علػػػى مػػػثلا عػػػادات البيػػػت ابع

الاسػػػػػتعمار الفرنسػػػػػي في حػػػػػقّ الشّػػػػػعب ابعزائػػػػػرم ابؼضػػػػػطهد )كػػػػػأداة الوسػػػػػائل الػػػػػتي كػػػػػاف يسػػػػػتخدمها 
 التعذيب( التعرّؼ على لباس ابؼرأة ابعزائريةّ آنذاؾ كالرّجل ابعزائرم ابؼناضل.

ابؼاديػّػػة الػػػتي ينبػػػع منهػػػا ابغػػػدث  أخػػػذ فكػػػرة عامّػػػة عػػػن أحػػػداث ابؼسػػػرحيّة )أم تصػػػوّر البيئػػػة
 الدرامي، لتنشيط ذىنيّة كإشراكو في الفاعليّة ابؼسرحيّة(.

 نبذة عن الألوان: .8

تعتبر الألواف خادمة للنصّ التمثيلي فمن الألواف الأساسػيّة الػتي كانػت حاضػرة في مسػرحيّتنا، 
نويػّػػة نػػػذكر: الزىػػػرم، البػػػنّي، نػػػذكر: الأبضػػػر، الأسػػػود، الأبػػػيا، الأخضػػػر، البرتقػػػالر. كمػػػن الألػػػواف الثا

 الرمادم.

من الألواف ابغارةّ ابؼستمدّة من الدّـ كالنّار الػتي تػدؿّ علػى مشػاىد القتػل كالثػورة،  :اللّوف الأبضر -
كابعنوف، كابغبّ، حيّ كانت حاضرة في العَلَم الوطني ابعزائػرم الػذم كػاف كاقفنػا فػوؽ خشػبة 

مػػػػن الألػػػواف البػػػػاردة فهػػػو مسػػػػتمدّ مػػػن ابؽػػػػدكء ابؼسػػػرح، ككػػػذلا اللػّػػػوف الأخضػػػر الػػػػذم يعتػػػبر 
 كالسّكوف النبات كالسّماء، كالأبيا الذم يرمز إلذ الطمأنينة كالسّلاـ.
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كالتشاؤـ كأحياننا بالتهديد كالرّصانة  بابعديةّمن الألواف ابغارةّ القائمة التي توحي  :اللوف الأسود -
 كابػطر، كمثاؿ ذلا ابغيطاف ابؼستعارة في ابؼسرحيّة.

 للوف البنّي: من الألواف الباردة القائمة كاف حاضرنا في لباس ابؼمثلّنٌ )القشابيّة، الأكاني ابؼنزليّة(ا -

لواف الفابرة الزاىيػة كالبػاردة، تػوحي بالسػطحيّة كعػدـ ابعديػّة مثػاؿ ذلػا: من الأاللّوف الزىرم:  -
 لباس الأّـ كالإبنة )قندكرة كتّاف( باللّوف الزّىرم.

مػػػن الألػػػواف البػػػاردة الباىتػػػة أحياننػػػا تػػػوحي بابغػػػدّة كأحياننػػػا بابؽػػػدكء الػػػذم كراء  اللػػػوف الرّمػػػادم: -
 العاصفة ك لة التعذيب ابؼوجودة على خشبة مسرحيّة "مسنًة كفاح".
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بعػػد ابؼػػركر بعػػدة بؿطػػات بـتلفػػة برمػػل معلومػػات كأفكػػار شػػتّّ في ابؼسػػرح كالػػديكور كتو يػػف 
أك عربيػة أك جزائريػة... كبعػد كلوجنػا إلذ عػالد تو يػف الػتراث في  التراث في بعا ابؼسػارح سػواء عابؼيػة

تعتػػػز  ابؼسػػرح ابعزائػػػرم خاصػػػة، تبػػػنٌّ لنػػػا بضػػػل الكاتػػػب ابؼسػػرحي الػػػتراث ابؼخبػػػم في نفػػػوس الأمػػػة كالػػػتي
  .كتفتخر بو كنشره على خشبة ابؼسرح كتربصتو إلذ نص أدبي ليبقى راسخا في ذىن الشعب ابعزائرم

سػػتنتاجات مشػػقة التقصػػي بلغنػػا في بحثنػا ىػػذا إلذ بضلػػة مػػن النتػػائج ك الاكبعػد عنػػاء البحػػّ ك 
 ي:ى

"مسػػنًة كفػػاح" بعمعيػػة "السػػتار الػػذىبِّ للفنػػوف كالثقافػػة" علػػى ديكػػورات ترا،يػػة  حتػػوت مسػػرحيةا -
 .عكست لنا النص الأدبي كابغدث الدرامي كبينت حالة البيت ابعزائرم في تلا الفترة

 ..(ةإضػػػاء موسػػػيقى، رات،اكسسػػػو ا  قطػػػع الأ،ػػػاث، لبػػػاس، ديكػػػور،) كىػػػذه العناصػػػر الترا،يػػػة مػػػن -
 .مكملة لبعضها البعا كخادمة للمشاىد كأضفى حضورىا بسيزا للمسرح ابعزائرم

بػػػػنٌّ لنػػػػا الكاتػػػػب مػػػػن خػػػػلاؿ مشػػػػاىد مسػػػػرحيتو ديكػػػػورات بسػػػػيطة ترا،يػػػػة كابؼائػػػػدة ك القصػػػػعة  -
سػػػدت لنػػػا صػػػورة حيػػػة للمػػػرأة ج ار... في مشػػػهد جلػػػوس الأـ مػػػع الإبنػػػة في البيػػػت ،الػػػتيكالسػػػيّ 

 .ابعزائرية في بيتها
 كالشػػػاش، "مسػػػنًة كفػػػاح" )القشػػػبية، كػػػاف اللبػػػاس التقليػػػدم ابعزائػػػرم حاضػػػرا بقػػػوة في مسػػػرحية -

السػركاؿ ابعزائػرم( أيػن كػاف جػزءا مػن الػديكور، حيػّ كػاف يعػبر عػن شخصػية  القندكرة الكتاف،
سػابنت في إبػراز  ديكورات البسػيطة طبعػا الػتيالرجل ك ابؼرأة ابعزائرية آنذاؾ ، إضافة إلذ بعا ال

 د.اف ابؼستعارة التي تتغنً بتغنً ابؼشاىيطمعالد البيت ابعزائرم كحبل نشر الغسيل كابغ
إف الػػديكور جػػزء مػػن ابؼسػػرحية يسػػاعد ابؼمثلػػنٌ علػػى أداء أدكارىػػم ك تقمػػص الشخصػػيات علػػى  -

م اللباس التقليػدم الترا،ػي ألا أكمل كجو مثاؿ ذلا شخصية ابؼناضل )سي ابؼختار( الذم يرتد
 (.كىو )القشبية كالشاش
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بهذب الديكور ابؼتفرجنٌ كيعطيهم فكػرة مسػبقة حػوؿ ابؼسػرحية كأحػدا،ها كتصػوير ابؼكػاف الػذم  -
 .ستمتاع بدشاىدتهاينطلق منو ابغدث الدرامي كبالتالر التفاعل معها كالا

كػػل تفاصػيلو في أغلػػب مشػػاىد غلػب علػػى مسػرحية "مسػػنًة كفػاح" الطػػابع الترا،ػي حيػػّ بذلػى ب -
 .ابؼسرحية من ديكور كلباس كمفركشات ...الخ

ركػػز كاتػػب ابؼسػػرحية علػػى تو يػػف عناصػػر ديكوريػػة ترا،يػػة تعكػػس الػػتراث ابعزائػػرم كصػػورة البيػػت  -
تتمسػػػا بهػػػا الأمػػػة ابعزائريػػػة فهػػػي بذسػػػد ىويتهػػػا  ابعزائػػػرم الأصػػػيل كتػػػبرز العػػػادات كالتقاليػػػد الػػػتي

 .كامافظة عليو من الضياع كالتشتت عتزاز بالتراثكذلا للا
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  القرآف الكريم. -

   :المصادر 
مسػػرحيّة "مسػػػنًة كفػػػاح" بعمعيػّػػة السػػػتّار الػػػذىبِّ للفنػػوف كالثقافػػػة، رئيسػػػها سػػػامي ناصػػػرم، إخػػػراج:  -

 عمّار سيمور.

  :المعاجم والقواميس 

ي، إعػداد كتصػنيف: يوسػف خيػّاط، لساف العػرب امػيط، تقػديم: عبػد الله العلايلػ ،ابن منظور .1
 .1997لبناف، دط،  -لساف العرب، بنًكت -دار 

 .1993، 3مصر، ط-تر: ابراىيم بضادة، دار أبقلو ابؼصريةّ، القاىرة  فنّ الشّعر، ،أرسطو .2

-بضػػادة ابػػراىيم، معاػػم ابؼصػػطلحات ابؼسػػرحيّة كالدراميػّػة، منشػػورات الإبقلػػو ابؼصػػريةّ، القػػاىرة .3
 .1993، 3مصر، ط

 .1997، 1كحناف قصّاب حسن: ابؼعام ابؼسرحي، مكتبة لبناف، لبناف، ط رم إلياس،ما .4

، د.ط، 1لبنػػػاف، ج –، الشػػػنًاز الشػػػافعي، القػػػاموس امػػػيط، دار الكتػػػب العلميػّػػة، بػػػنًكت الفػػػنًكز أبػػػادم .5
1999. 

  المراجع: 

 :الكتب العربيّة 

الإعػػػداد كالتػػػأليف، مركػػػز ك  ، حػػػنًة الػػػنصّ ابؼسػػػرحي بػػػنٌ التربصػػػة كالاقتبػػػاسأبػػػو ابغسػػػن سػػػلاـ  .6
 .1993، 2الاسكندريةّ للكتاب، مصر، ط

، مكتبػػػػػة 1إدريػػػػس قرقػػػػورة، الػػػػتراث في ابؼسػػػػرح ابعزائػػػػػرم، دراسػػػػة في الأشػػػػكاؿ كابؼضػػػػامنٌ، ج .7
 ـ.2009، 1الرشاد، ابعزائر، ط
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، 1أبضػػػد ابػػػراىيم، الػػػدراما كالفرجػػػة كابؼسػػػرحيّة، دار الوفػػػاء لػػػدنيا الطبّاعػػػة كالنشػػػر، مصػػػر، ط  .8
2006. 

أبضػػػػػد بيػػػػػوض، ابؼسػػػػػرح ابعزائػػػػػرم: نشػػػػػأتو كتطػػػػػوّره، غرناطػػػػػة للنشػػػػػر كالتوزيػػػػػع، ابعزائػػػػػر، د.ط،   .9
2003. 

أبضػػػػد دكغػػػػار، الثػػػػورة ابعزائريػّػػػة في ابؼسػػػػرح العػػػػربي، بؿافظػػػػة ابؼهرجػػػػاف الػػػػوطني للمسػػػػرح  .10
 .2008امترؼ كزارة الثقافة، ابعزائر، د.ط، 

-ابؼكتبػػػة العصػػػريةّ، بػػػنًكتبـتػػػار الػػػرازم، دار الصػػػحاح، تػػػح: يوسػػػف الشػػػيخ بؿمػػػد،  .11
 .1996، 1لبناف، ط

، ابغمػػامنٌ، الطبعػػػة النموذجيػّػػة، توفيػػق ابغكػػػيم، فػػنّ الأدب، مكتبػػػة ابداب كمطبعتهػػػا .12
1966. 

بصيػػػل نصػػػيف التكػػػريتي، قػػػراءة كتػػػأمّلات في ابؼسػػػرح الإغريقػػػي، منشػػػورات كزارة الثقافػػػة  .13
 كالإعلاـ، العراؽ، دط، دت.

قفنػػػا مػػػن الػػػتراث القػػػديم، مكتبػػػة أبقلػػػو ابؼصػػػريةّ، حسػػػن حنفػػػي، الػػػتراث كالتاديػػػد: مو  .14
 .1987، 3مصر، ط

حسػػػن حنفػػػي، الػػػتراث كالتاديػػػد: موقفنػػػا مػػػن الػػػتراث القػػػديم، مكتبػػػة أبقلػػػو ابؼصػػػريةّ،  .15
 .1987، 3مصر، ط

ة ابعامعيػّػػػة ‌حسػػػػن حنفػػػػي، الػػػػتراث كالتاديػػػػد: موقفنػػػػا مػػػػن الػػػػتراث القػػػػديم، ابؼػػػػؤسّ  .16
 ، دت.4صر، طللدراسات كالنضر كالتوزيع، القاىرة، م

ابعزائػر، دط،  دار عػالد ابؼعرفػة للنشػر كالتوزيػع،ر، أبضد توفيق ابؼػدني، حليفي عبد القاد .17
2013. 

، مؤسسػػػػة ىنػػػػػداكم 19سػػػػيّد علػػػػي ابظاعيػػػػػل، تػػػػاريخ ابؼسػػػػرح في العػػػػػالد العػػػػربي في ؽ  .18
 مصر، د.ط، د.ت.للتعليم، 
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، 2يةّ، طشػػكرم عبػػد الوىػػاب، الػػنصّ ابؼسػػرحي، مؤسسػػة حػػورس الدكليػّػة، الاسػػكندر  .19
2001. 

، 2صػػػػالح بؼباركيػّػػػػة، ابؼسػػػػػرح في ابعزائػػػػر، دار بهػػػػػاء الػػػػػدّين للنسػػػػر كالتوزيػػػػػع، ابعزائػػػػػر، ط .20
2007. 

عبػػػػد ابؼعطػػػػػي عثمػػػػاف، عناصػػػػػر الرؤيػػػػة عنػػػػػد ابؼخػػػػرج ابؼسػػػػػرحي، ابؽيئػػػػة ابؼصػػػػػريةّ العامّػػػػػة  .21
 .1996للكتاب، مصر، د.ط، 

بعزائػػػر، طبوعػػػات ابعامعيػّػػة، اعبػػػد ابؼالػػػا مرتػػػاض، الألغػػػاز الشػػػعبيّة ابعزائريػّػػة، ديػػػواف ابؼ .22
 .2007د.ط، 

 .1987، 2فوزية العنتيل، ما ىو الفولكلور؟، مكتبة مدبولر، القاىرة، ط .23

، 2كمػػػاؿ عيػػػد، سػػػينوغرافيا ابؼسػػػرح عػػػبر العصػػػور، الػػػدّار الثقافيػّػػة للنشػػػر، القػػػاىرة، ط .24
2000. 

 ركفػػة،دار النشػػر غػػنً مع  في دراسػػة الػػتراث الشػػعبِّ ابؼصػػرم، بؿمػػد ابعػػوىرم، مقدّمػػة .25
 .2006، 1ط

، مكتبػػػػػػة 1بؿمػػػػػػد رجػػػػػػب الناػػػػػػار، مػػػػػػن فنػػػػػػوف الأدب الشػػػػػػعبِّ في الػػػػػػتراث العػػػػػػربي، ج .26
 .2003الدراسات الشعبيّة، القاىرة، دط، 

دار صادر، (، 1914-187بؿمد يوسف بقم، ابؼسرحيّة في الأدب العربي ابغديّ ) .27
 .1956، 1ط بنًكت

-الوحػػػػدة ابؼغاربيػّػػػة، الربػػػػاطبؿمػػػػد عابػػػػد ابعػػػػابرم، الػػػػتراث كابغدا،ػػػػة، مركػػػػز الدراسػػػػات  .28
 ، د.ت.1ابؼغرب، ط

 دار النهضػػػة، القػػػاىرة، مصػػػر،نبيلػػػة ابػػػراىيم، أشػػػكاؿ التعبػػػنً الشػػػعبِّ، مكتبػػػة غريػػػب،  .29
 ، د.ت.3ط
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 نبيل راغب، فنّ العرض ابؼسرحي، مكتبة لبناف ناشركف، لبناف، د.ط، د.ت. .30

د.ط،  يػػػػػع، دار ابؼػػػػػدل للطباعػػػػػة كالنشػػػػػر كالتوز نػػػػػديم مُعلػػػػػي، لغػػػػػة العػػػػػرض ابؼسػػػػػرحي،  .31
11/11/2004.. 

ابؼسػػرح ابعزائػػرم، مهرجػػاف القػػراءة للاميػػع، القػػاىرة، مػػام  فػػاد صػػليحة، أضػػواء علػػى .32
2005. 

(، ابؼركػز الثقػػافي 2006-1990دم، ابػطػاب ابؼسػرحي في العػالد العػربي )اكطفػاء بضػ .33
 .2007، 1ط ابؼغرب، -الدار البيضاءالعربي، 

 :الكتب المترجمة 

 .ط، د.ت.ابراىيم بضادة، دار أبقلو ابؼصريةّ، مصر، د أرسطو، فنّ الشّعر، تر: .34

دار النشػػر غػػنً معركفػػػة، فيليػػب فػػاف نياػػاـ، التكتيػػا ابؼسػػرحي، تػػر: يوسػػف بػػدكم،  .35
 د.ط، د.ت.

كزارة مارسػػػػيل فريػػػػدفوف، السػػػػينوغرافيا اليػػػػوـ معػػػػالد علػػػػى الطريػػػػق، تػػػػر: ابػػػػراىيم بضػػػػادة،  .36
 ، د.ت.الثقافة، مهرجاف القاىرة للمسرح التاريبِّ

يعقػػوب لانػػدكا، دراسػػػات في ابؼسػػرح كالسػػينما عنػػػد العػػرب، تػػر: أبضػػػد ابؼغػػازم، ابؽيئػػػة  .37
 .1972ابؼصريةّ العامّة للكتاب، مصر، د.ط، 

 :الكتب الأجنبيّة 

38. Patric Pavis, Dictionnaire du théâtre, Edition social, 
paris, 1978. 

 :الرسائل والأاروحات الجامعيّة 
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السػػػينوغرافيا في ابؼسػػػرح ابعزائػػػرم ابؼعاصػػػر مسػػػرحيّة )نػػػوف(  رابحػػػي بػػػن عليػّػػة، بصاليػّػػات .39
ػػػا، أطركحػػػة مقدّمػػػة لنيػػػل شػػػهادة الػػػدكّتوراه، الطػػػور الثالػػػّ،  للمخػػػرج عػػػزّ الػػػدّين عيػّػػار أبمودجن

 .2018-2017، أبضد بن بلّة، 1بزصص، الإخراج ابؼسرحي، جامعة كىراف

ة ابؼسػػرحيّة في ابعزائػػر، رسػػالة سػػوابؼي ابغبيػػب، طبيعػػة ابغركػػة النقديػّػة كدكرىػػا في ابؼمارسػػ .40
 .2011-2010ماجيستنً، قسم الفنوف الدراميّة، جامعة كىراف، 

العالػػػػػػة ىػػػػػػذيلي، تو يػػػػػػف الػػػػػػتراث الشػػػػػػعبِّ في ابؼسػػػػػػرح ابغلقػػػػػػوم في ابعزائػػػػػػر، رسػػػػػػالة  .41
 .2009ماجستنً، قسم اللغة العربيّة كآدابها، جامعة ابؼسيلة، 

ابعزائػػػرم ابؼعاصػػػر مسػػػرحيّة غنائيػّػػة عفػػػاؼ نتػػػارم، تو يػػػف الػػػتراث الشػػػعبِّ في ابؼسػػػرح  .42
ػػػػا، رسػػػػالة ماسػػػػتر بزصػػػػص أدب مسػػػػرحي كنقػػػػده،  )أكلاد عػػػػامر( لعػػػػزّ الػػػػدّين جلاكجػػػػي أبموذجن

 .2014-2013جامعة كرقلة، 

عػػػػػزّ الػػػػػدّين عطيػّػػػػة ابؼصػػػػػرم، الػػػػػدراما التلفزيونيػّػػػػة مقوّماتهػػػػػا كضػػػػػوابطها الفنيػّػػػػة، رسػػػػػالة  .43
 .2010لعربيّة، ماجستنً، جامعة غزةّ الإسلاميّة، قسم اللغة ا

 :المجدّت 

التلقّػػػي بػػػنٌ العػػػرض ابؼسػػػرحي كالوسػػػائط السػػػمعيّة البصػػػريةّ، جامعػػػة  ابظاعيػػػل ابػػػراىيم، .44
 2021، 1، العػدد 1جيلالر اليابس، سيدم بلعبّاس، ابعزائر، بؾلّة آفاؽ السينيمائيّة، الالػّد 

(1949.) 

نػػػاير، فبرايػػػر، خالػػػد سعسػػػع، ملخّػػػص بحػػػّ، بؾلػّػػة إشػػػكالات، معهػػػد الأدب كاللّغػػػة، ي .45
 .1980ابعزائر، 

ػػا، كليػّػػة  .46 علػػي عبػػد الله، كاقػػع الػػتراث الشػػعبِّ في ابؼسػػػرح العػػربي، ابؼسػػرح العراقػػي أبموذجن
العمػػارة كالتصػػميم، جامعػػة عمػػاف الأىليػػة، عمػػاف، الأردف، البلقػػاء للبحػػوث كالدراسػػات، بؾلػّػة 

 .2004، 1(، عدد 17)
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ابغػػديّ كابؼعاصػػر، بؾلػّػة كاحػػدة، عػػدد  بؿمّػػد عػػزاّـ، تو يػػف الػػتراث في ابؼسػػرح العػػربي .47
94-95 ،1992. 

بؿمػػػد أمػػػنٌ العػػػالد، الإخػػػراج يصػػػنع الػػػدراما، ملحػػػق مسػػػرحيّة )ياسػػػنٌ كبهيػّػػة( لنايػػػب  .48
 .1965سركر، سلسلة مسرحيّات عربيّة صادرة عن بؾلّة ابؼسرح القاىريةّ، يوليو 

، الكويػت بؾلػّة مصطفى رمضاني، تو يف الػتراث كإشػكاليّة التأصػيل في ابؼسػرح العػربي .49
 .1987، 17عالد الفكر، الالّد 

 :الملتقيات الندوات 

صوريةّ غااتي، الصورة في ابؼسرح، مداخلػة قػُدّمت في ابؼلتقػى الػدّكلر "كاقػع ابعماليػّات  .50
 البصريةّ في ابعزائر، ابؼنعقد بكليّة الفنوف بدستغالز.

بضايتػػػو كاسػػػتغلالو كثػػػركة عبػػػد الكػػػريم عػػػزّكؽ، الػػػتراث الأ،ػػػرم مفهومػػػو، أنواعػػػو، أبنيّتػػػو،  .51
 اقتصاديةّ، معهد اب،ار، جامعة ابعزائر.

، 2010كقػػػائع ابؼلتقػػػى العلمػػػي الػػػذم انعقػػػد في إيطػػػار ابؼهرجػػػاف الػػػوطني للمسػػػرح، ط .52
 بعنواف تو يف التراث في ابؼسرح ابؼغاربي.
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  2022مارس  26ابؼدرسة الوطنيّة للحفاظ على اب،ار كالتراث ابؼصرم،  .53

https// :m.facebook.Egyptian.schoolpreservetion/pests1454
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