
 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية
 وزارة التعميم العالي والبحث العممي

-الطارف–جامعة الشاذلي بن جديد   
 

  الأدب العربي والمغات كمية 
الادب العربيقسم   

  ..........................:الرقم التسمسمي
...............................:رقم التسجيل  

 

  الأدب العربي مذكرة مكممة لنيل شهادة الماستر في
:بعنوان  

 

 

 

 

 

 
 :                      إشراف الأستاذة         :                             تانإعداد الطالب

 حميد معيفي / جلالي سارة                                                                  د
 صغير بسمة 

 :لجنة المناقشة
 الصفة مؤسسة الانتساب الرتبة اسم ولقب الأستاذ

 رئيسا  جامعة الشاذلي بن جديد أستاذ محاضر ب 
 مشرفا ومقررا جامعة الشاذلي بن جديد أستاذ محاضر ب 
 ممتحنا جامعة الشاذلي بن جديد أستاذ محاضر ب 

 

 دراسة أسلوبية لقصيدة الفقير

 لإيليا أبو ماضي  

 

 .2019/2020: السنة الجامعية

 



 الشكر و العرفان
 " .من لا يشكر الناس لا يشكر الله: "قال الرسول صمى الله  عميه و سمم 

 أحمد الله عز و جل الذي أمدنا بالصحة و العافية 

 و العزيمة لإتمام هذا العمل ، في بادئ الأمر 

 أتقدم بخالص و أسمى عبارات الشكر و التقدير إلى المشرف 

 الدكتور حميد معيفي 

  الذي أفادني بنصائحه التي فادتني لإكمال هذا العمل

 .  فمه مني جزيل الشكر و العرفان

 و لا أستطيع نسيان من قدموا لي الدعم في

  أصعب مراحل دراستي فمهم مني جزيل الشكر

 كما لا أنسى كل من شجعني سواء بالكممة الطيبة

  أو الابتسامة و الدعاء

 و إلى كل من ساندني لإنجاز هذا العمل

 أقول لكم شكرا جزيلا

 



    

"                              و قل إعمموا فسيرى الله عممكم و رسوله و المؤمنون : " قال الله تعالى 

105سورة التوبة ، الآية     "   

إلهي لا يطيب النهار إلا بطاعتك و لا يطيب الميل إلا بشكرك ، و لا تطيب المحظات إلا بذكرك ، و لا 

.تطيب الآخرة إلا بعفوك ، و لا تطيب الجنة إلا برؤيتك جل جلالك   

إلا من كممه الله بالهيبة و الوقار إلى من عممنا العطاء دون انتظار ، و ستبقى كمماتك نجوم اهتدي بها 

".أبي الغالي" اليوم و غدا و إلى الأبد ، حبيب قمبي  

أمي " إلى من أرضعتني الحب و الحنان ، إلى رمز الحب و الحنان ، إلى صندوق المؤلؤ و المرجان 

سهام " و أخواتي الحنونات " رضا " و " عادل " غمى من كانوا سندي و قدوتي و محط افتخاري " الغالية 

،"ريان" و قرة عيني" آدم" و حبيب قمبي" بديعة " و "   

" ،"ليمى " و إلى الأخوات المواتي لم تمدهن أمي ، إلى من تحمو بلإيخاء و تميزو بالوقار و العطاء ،

"نور" ،" نادية  



  

أىدي ىذا العمل إلى من قال فييما سبحانو وتعالى 

" واخفض ليما جناح الذل من الرحمة وقل ربي ارحميما كما ربياني صغيرا"

إلى أعز وأغمى الناس عمى قمبي وسبب وجودي في ىذه الحياة إلى من تنير لي دربي بدعائيا 

لى أغمى " أمي حكيمة " وتضع لي الأمل بنظراتيا أمي الحبيبة والحنونة الى صاحبة القمب الطيب  وا 

لى أخواتي الغاليات المواتي لم  (بابا الطيب)شخص عمى قمبي حبيبي وأممي  أدامو الله فوق رؤوسنا وا 

سييمة ، شيماء ، نور وبسمة ولا أنسى أنفال الحبوبة وخولة الطيوبة وأىدي عممي إلى : تنجبين أمي 

لى كل من عرفتيم خلال مسيرتي  لى كل الأىل والأقارب صغيرا وكبيرا وا  بنات عمي نذيرة ونياد وا 

الدراسية وأسل الله أن يوفقنا وينير دربنا بالعمم  

 



 

 



 مقدمة 

 

 ‌أ
 

 مقدمة 

: الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام عمى رسولو الأمين وعمى آلو وصحبو أجمعين أما بعد

تعتبر المغة من أىم القضايا التي حضيت باىتمام المغويين قديما وحديثا ومن أىم ما يجب تناولو في 

بحوثنا كونيا الدافع لوجود الإبداع وغيابيا لا وجود لتطور ولا ازدىار حتى الأمة وقد تطورت مع مرور 

   الزمن عموم المغة والمسانيات مما أدى إلى تطور المناىج الأدبية تطورا كبيرا وعمى رأس ىذا التطور نجد

التي أصبحت جزءا لا يتجزأ من الدراسات النقدية من خلال سعييا إلى معاينة النصوص  (الأسموبية )

داليا أبو  (الفقير)دراسة أسموبية في قصيدة  ) ليذا العنوان اختيارناالأدبية وتحميميا أسموبيا وتعود أسباب 

. إليو ذلك  (مافي

 . (إيميا أبو ماضي )الكم المعرفي والثراء المغوي الذي يزخر بو شعر 

 . (إيميا أبو ماضي)الكشف عن الغموض الذي يمف شعرية 

. (الفقير) القيمة الجمالية الفنية التي تحمميا قصيدة اكتشاف

الفيم رغبتنا الشديدة في الدراسات الأسموبية كونيا تدرس النص من جميع مستوياتو مما يجعمو سيل 

والتناول وكذلك الكشف عن الغموض والحقائق التي تحتوييا القصيدة ، ولم يخمو بحثنا ىذا من مجموعة 

 وجو ، فكما ىو معروف فقد أكملبل زادتنا إصرار عمى إكمال بحثنا عمى تعقنا من الصعوبات التي لم 

واجيتنا ىذه الجائحة التي صعبت عمينا الوصول لممعمومات المطموبة وبالتالي واجينا نقص المصادر 

والمراجع والحصول عمى المعمومات المطموبة لإتمام بحثنا ، ولكن مما سيل عمينا العمل قميلا ىو 

 الأسموبية والأسموب وتاريخ النشأة ولتصور المنيج همن خلالالذي تتبعنا اعتمادنا لممنيج التاريخي 

الوصفي لوصف ىاتين الظاىرتين فيما يخص الجانب النظري أما التطبيقي فقد تطرقنا لمنيج التحميل 

. الذي ساعدنا عمى الفيم والإيضاح بصورة جيدة 

: وقد كانت خطة بحثنا تتكون من فصمين عمى الشكل التالي 



 مقدمة 

 

 ‌ب
 

مقدمة   : (النظري )الفصل الأول 

التعريف بالأسموبية والأسموب  : المبحث الأول 

. الأسموبية وعلاقتيا بالعموم الأخرى : المبحث الثاني 

تطبيقو   : الفصل الثاني

تطرقنا فيو إلى مستويات التحميل الأسموبي بدءا بالمستوى الصوتي الذي تحدثنا فيو عن الأصوات 

الميوسة والمجيورة و تواترىا في القصيدة ثم تجاوزناىا لمحديث عن الوزن والإيقاع المتواجد في القصيدة 

ومزجنا الحديث بينيما وبين النبر والتنغيم لما أيدينا وقيمتو والأىمية التي يمعبيا في القصيدة التي بين 

. ليذه العناصر من أىمية بالغة حفاظيا عمى اتساق وانسجام القصيدة ومنحيا جمالية في الإيقاع 

ثم إستيمينا الحديث لمتوغل أكثر في القصيدة بالحديث عن المستوى التركيبي الذي درسنا فيو الأساليب 

الإنشائية والخبرية والصور الشعرية من اجل الفيم وتوضح الأبيات أكثر كما قمنا بدراسة الجمل والضمائر 

أما في المستوى الأخير والمستوى الدلالي درسنا فيو الحقول الدلالية المتواجدة في القصيدة مع دلالة 

التكرار ، ومع كل ىذه العناصر مازال ىناك الكثير والكثير لدراستو في القصيدة فموضوعنا يعتبر بحر 

 .واسع شاسع لا يسعنا دراستو كمو وأعطاه حقو كما يجب 

فيذا العمل البحثي كان محببا إلى قمبنا وعقولنا كونو بحرا واسعا من المعمومات فبدراستنا 

لمستويات التحميل الأسموبي تعمقنا أكثر في القصيدة واستطعنا فيم مقصد الشاعر وىدفو من خلال ىذا 

التحميل البسيط اكتشفنا أن شاعرنا شخص مرىف الإحساس ورقيق المشاعر بث كل أحاسيس قمبو عن 

طريق قممو الحاد كالسيف وكمماتو كالسلاح عمى من يقرؤىا صحيح أن بحثنا احتوى عمى الكثير من 

المعمومات والمستويات إلا أنو لا عمل يكون كاملا يخموا من الأخطاء ولا يكتمل إلا وظير فيو نقص 

فالصعوبات لا بد منيا في أي بحث ولا يخموا عمل بحثي منيا ، وسبب إختيارنا لشعر إليميا أو ماضي 

ىو حبنا لشعره وأبياتو الذىبية ولو مكانة خاصة في الكشف عن الخبايا والغموض ، وفي الختام أشكر الله 



 مقدمة 

 

 ‌ج
 

الموفق لنا في إتمام عممنا عمى أكمل وجو والحمد لله فقد بذلنا جيدنا لإخراج ىذا البحث عمى أتم وجو 

 ىذا البحث وقدمنا فيو فائدة اختيارناونأمل أن نكون قد وفقنا في  رغم الأخطاء وىذا لا يخمو من أي بشر

لنا ولغيرنا وأن يكون جديرا بالقراءة ونقدم خالص شكرنا لكل من مد لنا يد العون بالكثير أو بالقميل ونشكر 

أستاذنا الدكتور عمى مجيوداتو ونصائحو لنا لإتمام ىذا البحث عمى أكمل وجو  
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 تعريف الأسموبية : 

تحميل لغوي "الأسموبية والأسموب كممتان مترادفتان فلا شك أن الأسموبية تعني الأسموب، فالأسموبية 

"  كما يمكننا أن نضيف أكثر من ىذا فنقول ىي 1"موضوعو الأسموب، وشرطو الموضوعية وركيزتو الألسنية

، 2"دراسة الخصائص المغوية التي يتحول بيا الخطاب عن سياقو الإخباري إلى وظيفتو التأثيرية والجمالية

فمن المعروف والمتعاىد عميو أن الأسموبية نشأت في كنف عموم المغة، مما جعل البعض من الباحثين 

.  يعدونيا فرعا من فروع عمن المغة

المكنونة من  Stylistiqueيقول أن الأسموبية آتية من المصطمح الفرنسي " عبد السلام المسدي"ونجد  -

التي ىي صفة  (ique( )ية)والذي ىو ذو مدلول إنساني واللاحقة  (style) (الأسموب)الجذر : وحدتين

 science de)لمعمم لأن تفكيك الوحدتين إلى مدلولييما الاصطلاحي يعطي عبارة عمى الأسموب 

style)3. 

عند الغربيين فتحرر معناىا وارتبط بعمم  (1900)ميلادي  (19)فمقوم الأسموبية لم يظير إلا في القرن  -

 .4المغة

فكما ذكرنا سابقا أن ىذه الكممة  (الأسموبية)يجدر بنا ذكر الأصل المغوي لكممة  ولا يحبب أن و -

المكونة  (ics)ولاحقتيا  (style)التي جذرىا  (stylistics)مصطمح نقمت ترجمتو من المفظ الأجنبي 

التي تفيد النسبة وتشير إلى البعد المنيجي والعممي ليذه  (ic) (يو)بدورىا من الوحدة المرفولوجية 

                                                           
 .       98-3، ص 1987، 2، مجد بيروت، طدليل الدراسات الأسموبية: جوزيف ميشال شريع.د-  1
.  93، ص (دمت)، دار ىومة، الجزائر الأسموبية وتحميل الخطاب: نور الدين السد. د-  2
. 41، ص 1977، 3ط (طرابمس، تونس)، الدار العربية لمكتاب الأسموب والأسموبية: عبد السلام المسدي-  3
.  172، ص 1994، 1، الشركة المصرية العالمية لمنشر، القاىرة، طالبلاغة والأسموبية: محمد عبد المطمب-  4
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وقد تنوعت تعريفات . 5الدالة عمى الجمع، كل ىذه الوحدات مجتمعة تشكل الأسموبية (s)المعرفة و 

 (الأسموبية)لتعدد اختلافات منطمقات النقاد، وبيذا نستطيع القول أن  (الأسموبية)الباحثين والعمماء لكممة 

العمم الذي يدرس المغة ضمن نظام الخطاب وىي عمم يدرس الخطاب موزعا عمى اليوية الأجنبية من 

 . 6الأدبية

في منطمق آخر يتحدث عن الأسموبية بمنطمقو الخاص تعرف أيضا  (شارل بالي)فالأسموبية مثلا نجد  -

العمم الذي يدرس التعبير المغوي من ناحية محتواىا أي التعبير من واقع الحساسية الشعورية من )بأنيا 

 .7(خلال المغة وواقع المغة عبر ىذه الحساسية

إذن فالأسموبية تردد صداىا في شتى المجالات  كالدراسات الأدبية والمغوية الحديثة وخاصة في عمم  -

فرع من المسانيات الحديثة مخصص لمتحميلات )المغة وعموم النقد الأدبية، فقد عرفت كذلك عمى أنيا 

التفصيمية للأساليب الأدبية أو للاختيارات المغوية التي يقوم بيا المتحدثون والكتاب في السياقات 

 .8(غير الأدبية (البيئات)

                                                           
. 53، منشورات جامعة باجي مختار، عنابة، دت، ص الأسموبيات وتحميل الخطاب: رابح بوحوش-  5
. 27، ص 2002، 1، مركز الإنماء الحضاري، دمشق، طالأسموبية وتحميل الخطاب: منذر عياشي-  6
جراءاته: صلاح فضل-  7 . 18، ص 1998، 1، دار الشروق، القاىرة، طعمى الأسموب ومبادئه وا 
.  161، ص 1، الأىمية لمنشر والتوزيع، عمان، طالبلاغة والأسموبية مقدمات عامة: (م1999)أبو العروس يوسف-  8
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 عند العرب : 

كما نجد أن مفيوم الأسموبية متعدد ومتنوع عند الغرب والعرب ومن بين التعاريف الواردة عند العرب  -

 : نذكر ما يمي

عمم لساني يعنى بدراسة مجال التصرف في حدود القواعد النبوية لانتظام جياز )عبد السلام المسدي  -

وبعد عبد السلام المسدي . 2، وىي أيضا البحث عن الأسس الموضوعية لإرساء عمم الأسموب1(المغة

عمم لغوي حديث يبحث في الوسائل المغوية )يتحدث عنيا معرفا إياىابأنيا  (عدنان بن دريل)نجد رأي 

وتعتبر ...التي تكسب الخطاب العادي، أو الأدبي خصائصو التعبيرية والشعرية، فتميزه عن غيره

 .3(ظاىرة ىي في الأساس لغوية تدرسيا في نصوصيا وسياقاتيا (الأسموب)

الوجو الجمالي للألسنية إنيا تبحث عن خصائصيا التعبيرية )أما نور الدين السر فيرى أن الأسموبية  -

والشعرية التي يتوسميا الخطاب الأدبي وترتدي طابعا عمميا تقريريا في وصفيا لموقائع وتصنيفيا بشكل 

 .4(موضوعي ومنيجي

كذلك يرى أن كممة الأسموبية قد وصمت إلى معنى محدد في أوائل القرن العشرين وىو ): أحمد درويش -

 .5(تحديد مرتبط بشكل وثيق بأبحاث عمم المغة

 

                                                           
.  56، دت، ص 3تونس، ط-، الدار العربية لمكتاب، ليبياالأسموبية والأسموب: عبد السلام المسدي-  1
. 34المصدر نفسو، ص -  2
. 184، ص إشكالية المصطمح في الخطاب النقدي العربي الجديد: يوسف وغميسي-  3
.  14، ص 2010، دار ىومة لمطباعة والنشر ، الجزائر، دط، 1، جالأسموبية وتحميل الخطاب: نور الدين السد-  4
، مدخل في المصطمح وحقول البحث ومناىجو، فصول المجمد الخامس، العدد الأسموب والأسموبية: أحمد درويش-  5

.  61، ص (1980)الأول، 
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 عند الغرب : 

كما سبق ذكره نفيم أن مصطمح الأسموبية ظير من خلال القرن التاسع عشر، حيث لم تتضح معالم  -

محاضرات عامة في المسانيات 'المعروف بـ  (فرديناند دي سوسير)ىذا المصطمح حتى ظير كتاب 

 مؤسس الأسموبية 1(شارل بالي)، الذي أسس من خلالو لقواعد الأسموبية، وأتى بعده تمميذه (العامة

التعبيرية، وقام بنشر كتاب نعممو بعد وفاتو بثلاث سنوات، فقد ظل مفيوم الأسموبية مبيما حتى مطمع 

( بحث في الأسموبية الفرنسية)عندما نشر كتابو " شارل بالي"مع المؤسس الفعمي  (م20)القرن العشرين 

 .2(الوجيز في الأسموبية)، وبعده كتاب 1920

: أدى إلى توليد عدة تعاريف متنوعة ومختمفة منيم (stylistique)فاىتمام الدارسين بالأسموبية  -

حيث يرى أنيا بحث عما تميز بو الكلام الفني عن بقية  مستويات الخطاب الأدبي أولا وعن  (جاكسون)

 .3(سائر أصناف الفنون الإنسانية ثانيا

الذي تحدث كذلك عن " سبيتزر"يعد الأسموبية حمقة وصمبين المغة والأدب ومثمو " ستيف أولمان" -

جسر بين المغة والتاريخ الأدبي فيي ليست عمم لغة وليست التاريخ الأدبي، بل ىي ما "الأسموبية وعدىا 

يصل ىذا بذاك فحسب، كما أنيا في رأي فريق ثلاث تصل بين عمم المغة والنقد أو ىي مرحمة 

 .4"وسطى

                                                           
برع في الألسنة ودراسة الأسموب فأرسى قواعد الأسموبية في  (سوسير)ألسني سويسري ولد بجنيف ومات فييا وتمميذ -  1

.  م1947-1865العصر الحديث، عاش بين 
.  13مرجع سابق، ص : بوحوش رابح-  2
. 37عبد السلام المسدي، مرجع سابق، ص -  3
.   وما بعدىا40ص  (ت.د)، مكتبة الآداب، مصر الأسموبية مدخل نظري، دراسة تطبيقية: فتح الله أحمد سميمان. د-  4
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    وصف لمنص الأدبي حسب طرائق مستقاة من المسانيات ويذىب "فيقول بأنيا  (ميشال أريفاي )أما  -

إلى أن الأسموبية ىي الدراسة التي ترتكز عمى الأشكال الأدبية لمنص كما نجد عدة من  :(ديفيدروبي  ) 

دراسات  )من دراساتو  (كارل فوسباير  )وتمميذه  (ليوسبترز  )كتب أسيمت في تطوير الأسموبية منيا 

 . والأسموبية والنقد الأدبي 1928عام  (في الأسموب 

فيرى أن الأسموبيات دراسة المتغيرات المسانية إزاء المعيار القاعدي ، فتحديد  (بيارجيرو)كما نجد بصمة 

الأسموب ىو : " المشيور:(بيفون  )، و لا بد من ذكر قول 1"نوعية الحريات داخل ىذا النظام نفسو 

 2".الرحل

 (شارلي بالي  ) نجد أخر لا ترتكز دراسة لشكل المفظة بل عمى عمق دلالتيا و من منطمق فالأسموبية -

العمم الذي يدرس وقائع التعبير المغوي من ناحية محتواىا أي التعبير عن واقع : " أنيايعرفيا  عمى 

". الحساسية الشعورية من خلال المغة و واقع المغة عبر ىذه الحساسية

تدرس فعل التواصل ليس كنتاج صرف لسمسمة في الكممات بل  " أنياكذلك يعرفيا عمى  (ريفاتير)و  -

 3". القارئأو السامع  لأشباهكحامل سمة شخصية المتطمع و كجاذب

 

 

 

 

                                                           
 .54، ص  (دت) ، تر ،منذر العياشي ، مركز الإنماء العربي ، حمب  الأسموبية والأسموب:بيارجيرو-  1
، ص 1998ط، .ترويض النص دراسة لمتحميل النصي في النقد المعاصر، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، د-  2

210. 
. دار الشروق- إجراءاتهعمم الأسموب مبادئه و - صلاح فضل- 3
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 :تعريف الأسموب/ 2

تعددت تعاريف الأسموب و تنوعت حسب مبادئ و منطمقات الدارسين الكثيرة ضد العرب او عند 

.  أولا بالعرب قديمانبدأ أنالعرب، و ىذه الظاىرة تطرق ليا العديد من الدارسين و لا بد 

:  مفهوم الأسموب عند العرب قديما/ أ

فمن المعروف عن الأسموب انو كممة عرفت منذ القديم في معاجمنا العربية و عجت بيا كتبنا العربية و 

و : " في معجمو لسان العرب يقول " ابن منظور " لم تغفل عنو و عن كل سياقاتو التي ورد فييا، فنجد 

و الأسموب الطريق و الوجو و : يقال لمسطر من النخيل أسموب، و كل طريق ممتد فيو أسموب، قال

بالضم أخذ فيو، و الأسموب تاتبع في أسموب سوء، و يجمع أساليب و الأسموب الطريق : المنيب، يقال

 1"نو م أفانيناخذ فلان في أساليب من القول أي في :  يقالالفن

ابن منظور،  )كما ذكره  (أسموب  )كذلك يذكر لفظة " تاج العروس " في معجمو " الزبيدي " نجد كذلك 

  يقول ىي عادة إن" أساس البلاغة " في معجمو المغوي" شري خالزم" لما ذكر مطابقا لو، و نجد كذلك 

 القتمى و ليست الثكمى أسلابو اخذ سمب القتيل و  سمو الشيء ثوبو و ىو تسميب،": " سل " 

التسميب و . ،و الاحداد عمى الزوجفي ىي مسمب عمى ميتيا ت و سمبتالسيلاب،و ىو الحداد و تسمب

و من المجاز سمبو فؤاده و عقمو اتسمب،و ىو ...سمكت أسموب فلان ،طريقتو و كلامو ةعمى أساليب 

سموب اخذ ولدىا،و نوق  : تسمب،و ناقة سموب اخذ ورقيا و ثمرىا،شجر:متسمب العقل و شجرة سميب

 2. لم يمتفت يمنو و لا يسرهإذاانفو في أسموب :سلائب، و يقال لممتكبر

يختمف معناىا باختلاف دارسييا و يختمف معناىا في المعاجم العربية عن " أسموب "  كممة أننجد 

 الشمع و ألواح عرق الشمع و ىي أداة كتابة عمى إلىتشير " style"معناىا في المغة الإنجميزية، فكممة 

                                                           
. 255، ص 2004، 3، ط7، دار صادر، بيروت ، لبنان، ج1، ج(لب س )مادة . العرب لسان: ابن منظور - 1
 452ص.بيروت، لبنان.دار المعرفة.(سمب)،مادةالبلاغة أساس:الزمخشري-2
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و اتخذت باللاتينية الكلاسيكية المعنى العام نفسو، و  (المفر ) الطبع إبرةلقد اشتقت من الشكل اللاتينية 

 1". في المغات الحديثة كمياالأمركذلك 

 الاحتذاء عند أندار عمم " فيقول " عبد القاىر الجرجاني " نجد كذلك من الدارسين العرب و الباحثين 

 يبتدئ الشعار بمعنى لو و غرض أسموبا، و أن العمم بالشعر و تقديره و تميز فيو، أىلالشعراء و 

 ذلك الأسموب فيجيء بو في المغات إلى آخرالأسموب الضرب من النظم و الطريقة فيو، فيعتمد شاعر 

 2."الحديثة كميا

 الاحتذاء عند الشعراء و أناعمم :"فيقول"عبد القاىر الجرجاني"نجد كذلك من الدارسين العرب و الباحثين

 الضرب الأسموبو -أسموب يبتدئ السعار بمعنى لو و غرض أن العمم بالشعر و تقديره و تمييزه،أىل

 بو في شعره،فيشبو بمن يقطع من فيجيء ذلك الأسموب إلى آخرفيعتمد شاعر .من النظم و الطريقة فيو

 و جسده الأسموبذكر مصطمح "الجرحاني "فنجد ىنا 3." نعلا عمى مثال نعل قد قطعيا صاحبياأديمو

 الذين اىتموا بالأسموب و التعرض لو في دراساتيم أولئككذلك من "ابن قتيبة."عرضا في حديثو فقط

 يعرف فضل القران الكريم مذكر نظره و اتسع عممو و فيم مذاىب العرب و افتتانيا في إنما:"حيث يقول

 4."الأساليب،و ما خص الله بو لغتيا دون جميع المغات

 
                                                           

 المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار ،( المطر لمسيابأنشودةدراسة في قصيدة  ) الأسموبيةالبنى : حسن الناظم- 1

. 15، ص 2008، 1ط- البيضاء
–الدار البيضاء .بيرو-المركز الثقافي العربي(المطر السياب دراسة في قصيدة انشودة)الأسموبيةالبنى :حسن الناظم- 2

 15 ص2002. 1ط
 .50 ص 2002 1ط.....،عالم الكتب الحديثة الأسموبيالتفكير سامي محمد عبابنة،- 3
 ص ص 1973مصر .2ط.مصر.أحمد صقر دار التراث القاىرة.شرحو و نشره.أويل مشكل القران الكريمت:ابن قتيبة_ 4

12 13 
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: الأسموب عند العرب حديثا-ب

 الحديث باختلاف رواد ىذا المصطمح و دارسيو و من الذين إلىانتقل مصطمح الأسموب من القديم 

 . ءالحد ثاتحدثوا عن مصطمح الأسموب منة العرب 

 الأسموب حديث يمكن ملاحظتو،و يستمزم نوعين إن":"الأسموبيةمقالات في " يقول في كتابة "العياشي"

فيو،و ذلك كما ىو في المؤلفات التأثير  و إليومن النشاط الأول يتعمق بالمرسل،و الثاني يتعمق بالمرسل 

انو :" تعريف الأسموب كونو احد رواد ىذا المجال،فيقولإلىتطرق "احمد شابي "كذلك نجد 1.الأدبية

 التي تجدىا بالألفاظ لممعاني و ترتيبيا و تفسيرىا،طوع فراجو تفسيرا فنيا ثم التعبير عنيا الأديباختيار 

 2..." الكاتب باختيار الفن فيجمع الأسموب بين وضوح التفكير و جمال التصويرفيأخذالمعاني 

و يذىب 3."الطريق و الفن من القول:في اقرب المراد الأسموب ىو"الشرتوني سعد" مفيوم الأسموب عندأما

 4". الأسموب ىو الأسموب نفسوأن إلى":مجدي وىيبة"

 و الألفاظ الشاعر الخاصة في اختيار أوانو طريقة الكاتب :"تحدث عن الأسموب قائلا"حسن الزيات "أما

 مصطمح الأسموب اختمف معناه باختلاف العصور فقد أنو يظير لنا من خلال ما سبق 5." الكلامتأليف

. اختمف معناه في القديم عن المعنى في ىذا العصر

                                                           
 37 ص1990_(ط.د)-دمشق-منشورات اتحاد الكتاب العرب.الأسموبيةمقالات في :منذر عياشي-1
 49مكتبة النيضة المصرية ص . القاىرة (9ط) ( الأساليب الأدبيةلأصولدراسة نقدية تحميمية )الأسموب :الشابي احمد-2
. 10 ص1990 2ط.دار و مكتبة اليلال.الأدبيالأسموب في :عمي أبو ممجم-3
 2008 1ط-لبنان-الدار العربية لمعموم بيروت.إشكالية المصطمح في الخطاب النقدي العربي الجديد:يوسف وغميسي-4

 189ص
. 26، ص 2007، 1، دار المسيرة لمنشر و التوزيع، عمان ، ط الرؤية و التطبيقالأسموبية :يوسف أبو العروس- 5
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الأسموبية و الأسموب الذي يقدم فيو تعريف "في كتابو" المسديعبد السلام "أما مفيوم الأسموب عند

انو قوام الكشف :"فيقول" المخاطب و الخطاب-المخاطب"الأسموب من خلال ثلاث دعائم التالية و ىي

لنمط التفكير عند صاحبو و تتطابق في ىذا المنظور ماىية الأسموب مع نوعية الرسالة إلى نسبة 

 1."المبمغة مادة و شكلا

الأسموب الأدبي ىو طريقة :"الذي ربط الأسموب بالنظم فقال فيو"احمد شايبي"و نعود مرة أخرى إلى 

الكتابة أو طريقة الإنشاء،أو طريقة اختيار الألفاظ و تأليفيا لمتعبير عن معاني قصد الإيضاح و التأثير 

ىو طريقة التفكير و :"و ضيف كذلك تعريفا أخر فيقول فيو2."أو الضرب من النظم و الطريق فيو

عن العمماء الذين مزجوا بين دراسات القدماء و الدراسات الغربية :"إذن فاحمد شابي3."التصوير و التعبير

و كتابو عمم "صلاح فضل"و لا ننسى.مما أدت بو دراساتو إلى الربط و المزج بين الأسموب و النظم

مفيوم الأسموب ليس بسيطا و "،يرى أن الأسموب ليس ذو مفيوم بسيط فيقول"أجراءتوالأسموب مبادئو و 

لا سطحيا يسمح لنا بان تتبينو بطريقة آلية بل يحتاج إلى جيد خلاق من مقاربة النصوص و محاولة 

 4."الإمساك بطوابعيا الخاصة

إذا فكما لاحظ من خلال التعريفات السابقة نجد أن الأسموب مفيوم تطرق لو الكثير من الدارسين و 

. نظروا فيو من جميع النواحي من القديم و حتى عصرنا ىذا

 

                                                           
 64ص.الأسموب و الأسموبية.المسديعبد السلام -1

 1991. 8ط.مصر.مكتبة النيضة المصرية .الأدبية الأساليب لأصول دراسة بلاغية تحميمية الأسموب:احمد الشابي- 2

 45ص
 44المرجع نفسو ص - 3
 90 ص2013(.3ط)المغرب.الدار البيضاء .مناهج النقد المعاصر:صلاح فضل- 4
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:  عند الغرب قديماالأسموبمفهوم -ا

و فسر كل دارس ىذا المصطمح حسب (الأسموب)تعددت الدراسات و تنوعت عند الغرب حول مصطمح 

. منطمقو و الاتجاه الذي ينتيجو في الدراسة 

فكممة اصطناع لغوي مستحدث نسبيا ، ومشتق من الكممة اللاتينية  التي كانت تطمق عمى مثقب 

 1 .(المدىونة  )معدني يستخدم في الكتابة عمى الألواح المشمعة 

استخدم الأسموب كاستعارة تشير (شيشرون  )كما أن الرومان تطرقوا للأسموب فنجد الشاعر الممقب ب 

 2."إلى صفحات المغة المستعممة من قبل الخطباء و البمغاء

 بقضية الأسموب كانت في محمميا مرتبطة 3"الأسموب شبيو باسمو الشخصية "وقال عنو أفلاطون 

 وضع لطبقات المجتمع ديوان شعري خاص ( فرجيل)، ونجد (stilis )الأسموب فكممة 4"بالدرس الأدبي 

 بالطبقة الوضعية ارتبط ىو أسموب بسط bucoliqueبكل طبقة وقاموس لغوي ليا ، فديوان الرعائيات 

الإلياذة "  بالطبقة المتوسطة أما ممحمتو الشييرة ارتبط ىو أسموب géorgique" قصائد زراعية:وديوان 

 "l’eneide » 5. فنجد نموذجا للأسموب الراقي  

 

 
                                                           

 93ص . 1998 – 1ط. الجزائر . دار جسور لنشر و التوزيع المحمدية  . الأدبيمناهج النقد  :يوسف وغسمي - 1
. 96م ، ص 2008( 1ط) ، دار الكتاب المصري والمبناني لمنشر والنظرية البنائيةالأسموبعمم : صلاح فضل -  2
 ، الأسموب والنحو دراسة تطبيقية في علاقة الخصائص الأسموبية ببعض الظاهرات النحوية: محمد عبد الله جبر -  3

. 09دت ، ص  (ط-د)مصر –الإسكندرية –دار الدعوة 
. 33ص ( دط( ، تر، محمد العمري منشورات دراسات سال ، المغرب والأسموبيةالبلاغة : ىنريش بميث - 4
 ، 2007 (دط) ، دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع القاىرة دراسة الأسموب بين المعاصرة والتراث: أحمد درويش -  5

. 17ص 
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: مفهوم الأسموب عند الغرب حديثا 

حيث عكف عمى دراسة الأسموب " شارل بالي "  لم يحدد إلا في الدراسات الحديثة مع الأسموبمفيوم 

"  والأسموب عنده يتمثل في 1.حتى أعتبر أول من أرسى القواعد الأولى للأسموبية في العصر الحديث 

مجموعة من عناصر المغة المؤثرة عاطفيا عمى المستمع والقارئ المغة بالنسبة لو مجموعة من الوسائل 

التعبيرية المعاصرة لمفكر وبوسع المتحدث أن يكشف عناصر تأثيرية تعكس ذاتو من ناحيتو والقوى 

" جوتة"ويقول. 3 ىو الإنسان نفسو الأسموب" بوفون " كما  قال 2"الاجتماعية بيا من ناحية أخرى 

الأسموب ىو مبدأ التركيب النشط والرفيع الذي يتمكن بو الكاتب النفاذ إلى الشكل الداخمي لمغتو والكشف 

  4عنو

شيء الكاتب ىو روعتو وسجنو ولأن الأسموب غير مبالي بالمجتمع " يقول " رولان بارت"ونجد كذلك 

ن كان شفافا اتجاىو ، ولأنو مسعى مغمق لمشخص فإنو لا يكون قط نتاج   أو تفكير في الأدب اختياروا 

وكما لاحظنا من خلال ىذه التعريفات نجد الدارسين الغربيين 5"، غنو الجانب الخصوصي في الطقوس 

ىو الآخر يعرف الأسموب بطريقتو الخاصة " بيار جيرو "  آرائيم ونقدىم من شخص لآخر فنجد اختمفت

                                                           
جراءاتو ، ص عمم الأسموب: صلاح فضل - 1 . 98 ، مبادئو وا 
 .97ص : المرجع نفسو -  2
، ص 1999، 1 ، ترجمة سبام بركة ، المؤسسة الجامعية لمدراسات ، بيروت ، لبنان ، طالأسموبية: جورج مولينيو -  3

67 .
. 44-43 بين النظرية والتطبيق ، ص والأسموبيةالنص : عدنان بن ذريل -  4
، ص 2002،  (دط) ، دار البشائر ، الجزائر ،  الألسونيةإلىالنقد الجزائري المعاصر من الأنسونية : يوسف غميس -  5

143 .
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 وسائل التعبير وىذه الوسائل التي تحددىا طبيعة اختيارمظير القول الذي ينجم عن : " فيقول عنو انو 

 1"أو الكاتب ومقاصد الشخص المتكمم 

 2."الأسموب طريقة لمتعبير عن بواسطة المغة:"تعريفا آخر للأسموب ربطو بالتعبير فقال "بيار جيرو"ذكر 

ىو وجو لمممفوظ ينتج عن اختيار أدوات لمتعبير و تحدده طبيعة :"و ذكر الأسموب في تعريف أخر قائلا

أن الأسموب ىو طريقة الكاتب :"ليتحدث عن الأسموب ىو الآخر قائلا"فموبير"و يأتي 3."المتكمم و مقاصده

الخاصة في التفكير أو الشعور،و الطريقة الخاصة في الشعور و الرؤية تفرض طريقة خاصة في استخدام 

 4."المغة

الأسموب ىو :"كذلك أورد تعريفا للأسموب حسب منظوره الخاص و منيجو الذي يتبعو فيقول" سيدلر"و 

طابع العمل المغوي و خاصيتو التي يؤدييا و ىو اثر عاطفي يحدث في نص ما بوسائل لغوية و عمم 

الأسموب يدرس و يحمل و ينظر مجموعة الخواص التي يمكن أن تعمل بالفعل في لغة الأثر الأدبي و 

 5."نوعيتو تأثيرىا و العلاقات التي تمارسيا التشكيلات في العمل الأدبي

العمم الذي يدرس وقائع التعبير المغوي منة :"مرة أخرى ليعرف عمم الأسموب عمى انو"شارل بالي"و يعود 

ناحية و محتواىا العاطفي  أي التعبير عن واقع الحساسية الشعورية من خلال المغة،وواقع المغة عبر ىذه 

 6."الحساسية

                                                           
. 2015، 2007( 1ط) ، عالم الكتب الحديثة ، الأسموبيالتفكير : سامي محمد عبانية -  1
 14ص.1994-2ط.حمب.دار الحاسوب لمطباعة.منذر عياشي:ترجمة .الأسموبية:بيير جيرو-  2
 139المرجع نفسو ص - 3
 26ص(ط.د)-مصر-القاىرة-دار الفكر العربي.الأدب و فنونه:عز الدين إسماعيل- 4
 98 ص 1998. 1ط_القاىرة-دار الشروق.عمم الأسموب مبادئه و إجراءاته:صلاح فضل- 5
 .18نفس المرجع السابق ص - 6
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إذن بالعودة إلى كل ما سبق الحديث عنو نجد أن الأسموب ارتبط منذ القديم بالدراسات المغوية و ىو 

،فعد القرن العشرين ثورة حقيقية "دوسير"بالاعتماد عمى دراسات معممو" شارل بالي"قواعدىا أرسى قضية 

وصمت لمذروة في مجال الحقول المعرفية خاصة في مجال النصوص الأدبية كالأسموبيات فأصبح 

موضوع الأسموبية والأسموب كالمغناطيس الذي يجذب الجميع حولو و الاىتمام بو و فك رموزه و محاولة 

إلى عصرنا ىذا لذا وجدنا إن معناىا يختمف باختلاف العصر الذي درست .فيمو فيما صحيحا منذ القديم

. فيو عمم الأسموب

: علاقة الأسموبية بالعموم الأخرى

: علاقة الأسموبية بالنقد الأدبي

كما سبق و تعرفنا من قبل عمى الأسموبية وجدنا أنيا عمى صمة بالكثير من العموم،و ىي فرع من فروع 

عمم المغة،فالأسموبية جسر نصل بو إلى منبع النقد الأدبي كونيا تعالج النص الأدبي فالصمة بينيا صمة 

و ىو يري بعض الدراسة أو الأسموبية متوغمة في أعماق النقد .وثيقة يتفقان في زوايا و يختمفان في أخرى

الأدبي،وملاصقة لو في أعماق النقد الأدبي و ملاصقة لو في اغمب الأحيان و الذي يؤكد الاتفاق بينيما 

عمم وصفي يعنى ببحث الخصائص و السمات التي "ىو اتصاليما بالنص الأدبي باعتبار إن الأسموبية 

 1."تتمحور حولو الدراسة الأسموبية

انو من النظر في النصوص الأدبية المفردة و إصدار الحكم "و ىناك العديد من التعريفات لمنقد نذكر منيا

و .نفيم من ىذا التعريف النقد ييتم بدراسة النص الأدبي و الحكم عميو سواء إن كان جيدا ام سيئا2."عمييا

ىنا نجد انو يتفق مع الأسموبية في كونيا يدرسان النص الأدبي و نفيم أن مجال دراستيا نفسو و ىو 

. الأدب أو النص

                                                           
. الآفات العولمة،دراسة تطبيقية دار،  الأسموبية مدخل نظري-35ص(مرجع سابق).احمد سميمان فتح الله 1
 06ص-1994-1ط.القاىرة.المينة دار الأمين لمطباعة و النشر و التوزيع.نظرية النقدية الحديث- نور يوسف عوض- 2



     فف اهي  ولل  ع الألأسلوهي                                                                   الفصل الأول  
 

16 
 

النقد في اختياره يعتمد عمى عنصري الصحة و الجمال،فالصحة مادة الكلام و الجمال جوىره "و نجد أن 

و تكون الأسموبية بمثابة القنطرة التي تربط نظام العلاقات بين عمم المغة و النقد الأدبية فيي مرحمة 

لعل التقارب بين الأسموبية و النقد يتم من خلال التعاون عمى محاولة .وسطى بين عمم المغة و النقد

كما نجد تعريف 1."الكشف عن المظاىر المتعددة لمنص الأدبي من حيث التراكيب و المغة و الموسيقى

تذوق وتمييز لو وحكم لديو أي في حقمو مجال الأدب نظرة تقميب في الأدب و:" لمنقد يعرفو عمى انوآخر

 2"وميمة الارتقاء بو في سمم الفن 

فالأسموبية و النقد موجودان في خطين متوازيين لا يندمجان و ان كان يتقطعان في بعض النقاط،ووجود ."

عناصر مشتركة بينيما و اتفاقيما في سمات بعينيا لا يعني نشوء التمازح الكامل بينيما،كما انو ليس 

 3."حتميا أن يكون بقاء احدىم مرتبط بزوال الآخر

: علاقة الأسموبية بالمسانيات 

" في كتابو " دي سويسر " كما ذكرنا سابقا في بحثنا ، فإن الدروس أو المحاضرات التي قدميا 

إلى كتاب ن دفعت بو إلى توليدىا " شارل بالي "التي حوليا تمميذه " محاضرات في المسانيات العامة 

 )و دفعت بالكثير و الكثير من النقاد و الدارسين إلى أن يستمدوا معرفتيم من  (الأسموبية  )بسمو 

الأسموبية ) الدراسة ( الأسموبية ىي جسر المسانيات ) يؤكدان عمى أن " باران " "ولاك "، فنجد (المسانيات 

فالأسموبية و المسانيات بينيما  " 4. المسانية ما أن تكرس نفسيا في خدمة الأدب حتى تشتمل أسموبية (

.  علاقة وثيقة قد ارتبط وجود الأسموبية بالدراسات المسانية منذ البداية 

                                                           
 345ص .لمبلاغة و الحاسوبية.محمد عبد المطمب- 1
. 35مرجع سابق ، ص : أحمد سميمان فتح الله -  2
 38ص ،(مدخل نظري دراسة تطبيقية)الأسموبية:فتح الله احمد سميمان- 3
 . 108 ، ص الأسموب و الأسموبيةعبد السلام المسدي ، -  4



     فف اهي  ولل  ع الألأسلوهي                                                                   الفصل الأول  
 

17 
 

فقد جرت العادة بين الدارسين عمى اعتبار الأسموبية فرعا من المسانيات و لكن بما انو يعتمد عمى وجية "

 1."نظر خاصة فقد يكون المنطق اعتباره عمما مساوما بعمم المغة

و لكن .فكما ىو معروف فان موضوع المسانيات ىو المغة،فيي تعني بدراسة المغة لذاتيا و لأجل ذاتيا

كثرت الدراسات و الآراء حول ىذين العممين فنجد اتجاىين مختمفين لكل منيما رأيو الخاص تذكر 

الاتجاه الذي يرى أن الأسموبية جزء لا يتجزأ من المسانيات و ىي فرع منيا و تنتمي ليا فنجد مثلا :أوليما

 2."يقول أن الأسموبية  فن من أفنان شجرة المسانيات".ردمان جاكسون"

اما عن 3".الأسموبية وصف لمنص حسب طرائق مستقاة من المسانيات:"أنىو الآخر يقول "كادوس"و نجد 

 4."أن الأسموبية تعرف بأنيا منيج لساني:"فيقول".ميثال أريفي"

فرع من المسانيات الحديثة،مخصص :"كما ورد تعريف الأسموبي  يتحدث عن كونيا عمى علاقة بينيما

 الاختبارات المغوية التي تقوم بيا المتحدثون و الكتاب في أو الأدبية للأساليبلمتحميلات التفصيمية 

 5."الأدبيةالسياقات غير 

 اليوم ىي الأسموبية أن:" عمما لسانيا نقديا فيقولالأسموبيةاستقرار (اولمان)الألماني يؤكد 1969و في عام 

 المسانيات صرامة عمى ما يعتبر غائبات ىذا العمم الوليد و مناىجو و مصطمحاتو من أفنان أكثرمن 

 6." و المسانيات معاالأدبي من فضل عمى النقد الأسموبية نتنبأ بما سيكون لمبحوث أن لنا ترددوا

                                                           
. 06ص-3.1989قاىرة ط.أصدقاء الكتاب لمنشر و التوزيع.اتجاهات البحث الأسموبي:شكري محمد عياد- 1
. 44 صالأسموبية و الأسموب.عبد السلام المسدي- 2
 44ص:المرجع السابق- 3
 44المرجع نفسو ص- 4
. 161 ص 1999. لمنشر و التوزيعالأىميةعمان .(1ط). مقدمات عامةالأسموبيةالبلاغة و :ابو العدوس يوسف- 5
. 14ص.1992-دط.الدار المصرية المسانية . و البيان العربيالأسموبية:آخرونمحمد عبد المنعم خفاجي و - 6
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 . تكون فرعا من المسانيات و تنتمي ليا أن يجب الأسموبيةان رواد ىذا الاتجاه يرون 

 ليست مجرد فرع من عمم الأسموبية إن ىذا الاتجاه أنصارفعمن : الاتجاه الثانيأنصار أما

 1."لكنيا نظام موازن يفحص نفس الظاىرة من وجية نظر خاصة(المسانيات)المغة

 تتخذ منظورا الأسموبية موازية لمسانيات و ليست فرعا منيا،ما دامت الأسموبيةيعد "ستيفن اولمان"فنجد 

 بالقوة الأسموبيةفالمسانيات تعنى بالعناصر المسانية نفسيا في حين تعنى .متميزا عن منظور المسانيات

 2."بالقوة التعبيرية لمعناصر المسانية

 تنطمق من الآوى أن و المسانيات كما ذكرنا سابقا تتفقان في مجال دراستيما و ىو المغة غير فالأسموبية

سنجده في الجدول التالي الذي يمخص فيو  النص كونو وحدة كمية و الثانية تنطمق من الجممة و ىذا ما

 الأسموبية الفرق فيو المسانيات و الأولفي الجزء "  و تحميل الخطابالأسموبية"في كتابو (نور الدين السد)

 3:"في الملاحظات التالية

الاسموبية المسانيات 

 . الكمي لمكلام بالإنتاجتعنى  بالجممة  أساساتعنى 

 . الحدث فعلاإلىتتجو  الحدوث المفروضة أشكالتعنى بالتنظير لمغة كشكل من 

 الذي تتركو في الأثر تعنى بالمغة من حيث  تعنى بالمغة من حيث ىي مدرك بمجرد قوانينيا  

  .كأداةنص المتمقي 

 

                                                           
. 1ط.مصر-القاىرة-ادارة الافاق العربية.نظري و دراسة تطبيقية  مدخلالأسموبية:فتح الله احمد سميمان- 1

. 50ص.2008
 26ص. المطر لمسيابأنشودةدراسة في  .الأسموبيةالبنى .حسن ناظم- 2
. 46ص، و تحميل الخطابالأسموبية:نور الدين السد- 3
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: علاقة الأسموبية بالبلاغة*/

تقيم البلاغة و الأسموبية منذ زمن علاقات "البلاغة و الأسموبية عممان يبحثان في النص الأدبي،حيث 

وطيدة،تتقمص الأسموبية أحيانا حتى تعدو أن تكون جزءا من نموذج التواصل البلاغي و تنفصل أحيانا 

و قد أكد معظم الدارسين 1."عن ىذا النموذج و تتسم حتى تكاد تمثل البلاغة كميا باعتبارىا بلاغة مختزلة

عد البلاغة و الأسموبية السمف الشرعي :"عمى العلاقة الوثيقة بين البلاغة و الأسموبية حيث قيل

الأسموبية ورتبة البلاغة و ىي بلاغة حديثة ذات شكل :"في قولو(بيار جيرو)و ىذا ما يؤكده2."للأسموبية

 3."مضاعف

فقد تجددت البلاغة منذ بداية القرن التاسع عشر فكانت عاملا في وجود الأسموبية أو عمم الأسموب و ىي 

 بالبلاغة الحديثة و من ىنا كانت المقولة الأسموبية واحد و ىناك من عد أن في الأدبعمم التعبير عمم 

 4."آنذاك الأسموب القدماء و ىي عمم أسموبيةالبلاغة ىي "المشيورة

 عمم التغيير و ىي نقد أنيا بلاغة حديثة ذات شكل مضاعف الأسموبيات:"يقول بان(بيار جيرو)فنجد

 نقدية أداة أيضا و قاعدة في الوقت نفسو و ىي الأدبيو من ثم فالبلاغة فن لمتعبير . الفرديةالأساليب

  5."تستخدم في تقويم فن كبار الكتاب

                                                           
 ص 1999المغرب العربي دط .الدار البيضاء.افريقيا الشرق-محمد العمري:ترجمة-الأسموبيةالبلاغة و .ىند ريش بميت- 1

19 .
. 94ص2003. 1ط.دمشق.توزيع دار الفكر-ة لسانيأسموبيةنحو نظرية .فيمي ساندريس- 2
. 94ص.2008. 1ط.الاردن.لمنشر و التوزيع و الطباعة...دار . الرؤية و التطبيقالأسموب.يوسف ابو الحدوس- 3
 25 ص2003. 1ط. في النقد الغربي دراسة في تحميل الخطابالأسموبية:الحربي فرحان بدري- 4
 56 55 ص ص المسانيات و تحميل النصوص.رابح بوحوش- 5
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I.  المستوى الصوتي :

الأصوات الميموسة المجيورة   -1

يعتبر المستوى الصوتي نقطة ىامة جدا في دراسة التحميمية لمنصوص كون الصوت يعبر بشكل رئيسي 

عن بنية الشعر ويعتبر المستوى الصوتي من أكثر المستويات شيوعا في الدراسة الشعرية ، فالصوت ميم 

بشكل كبير في توليد إيقاع موسيقى يتعمق بالمضمون المغوي للأديب ، فقد اختمفت الآراء وتنوعت حول 

إنو نموذج اليواء ودفعو بقوة و " يتحدث عنو قائلا  (إبن سينا )دراسة الصوت لما لو من أىمية فنجد 

 إذن فدفع اليواء بقوة نحو الخارج بشكل الصوت وىذا ما يشكل الإبداع والتمييز لدى الشاعر ، 1" سرعة

تغييرات في " فالصوت يعتبر كالوسيمة الفذة لمتعبير عن المشاعر وخمجات النفس ، إذن فالصوت ىو 

 ) فالصوت لقي اىتمام كبيرا من العمماء حيث قسم 2" ضغط اليواء ناتجة عن اىتزاز الأوتار الصوتية 

مخارج حروف العربية ستة عشر ، ىي " المخارج الصوتية إلى ستة أقسام حيث قال  (أحمد بن أبو مر 

عمى ستة أقسام حروف الحمق وحروف أقصى المسان وحروف حافة المسان وحروف طرف المسان 

فمخارج الحروف أثناء إنتاج الصوت كثيرة ومتعددة ولكل منيا أثره " وحروف وسط المسان وحروف الشفتين

الخاص وىدف معين في إيصال فكرة أو إحساس ، فالصوت يخرج لعدة أغراض وذلك إما لمفت الانتباه 

. أو إيصال فكرة معينة 

وعميو نجد الصوت ينقسم إلى مجيور أو ميموس أو رخوا أو شديدا وذلك حسب الغرض من الصوت ، 

ونحب الشاعر في المستوى الصوتي إستعمل اليمس والجير بصورة متكررة ليعبر عن حزنو إتجاه الفقير 

إما بالجير ليوقظ القموب الميتة أو باليمس ليجذب العواطف والأحاسيس ويوقظ العقول النائمة الغافمة عن 

                                                           
 ، 1983 ، 1403، (ط.د)، منشورات الجاحظ لمنشر ، بغداد في البحث الصوتي عند العرب: إبراىيم خميل العطية-  1

 .8ص 
. 113، ص 2008، 1 ، دار وائل لمنشر ، عمان ، طمدخل إلى الصوتيات: العناني محمد إسحاق -   2
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الحالة البائسة لمفقير فنجد القصيدة تحمل عددا لا بأس بو من الأصوات الميموسة والمجيورة وسنطرق 

: أولا إلى 

 الأصوات الميموسة  - أ

وظف الشاعر عددا كبيرا من الأصوات الميموسة التي لا تيتز عند  (الفقير  )ففي قصيدتنا قصيدة 

الذي لا ييتز معو الوتران الصوتيان ولا يسمع ليا " النطق بيا فكما ىو معروف أن الصوت الميموس ىو 

والشاعر أبو ماضي وظف الصوت الميموس لإخراج اليموم والأحزان التي يشعر " رنين حين النطق بو 

بيا تجاه الفقير والمعاناة التي يمر وىذا بسبب استخدامو لأصوات اليمسة عمو يوقظ الضمائر النائمة التي 

 ومن أجل يبعث العاطفة التي يحمميا تجاه الفقير ليبثيا إلى الغنى عمو 1لا ترى ما يدور من حوليا ،

يساعده ويغير عن حالو ولو بالقميل ، وىذا ما دفع بالدراسيين والمغويين سواء في القديم أو حديثا إلو 

الاىتمام بالصوت عامة كونو وسيمة تواصل بين بني البشر لإيصال الأفكار والمشاعر والتعبير عنيا حتى 

وقد " أصوات يعبر بيا كل قوم عن أغراضيم " (إبن جني  )يفيميا الطرف الثاني وىذا كمو نجده في قول 

أباد شاعر توزيع أصوات اليمس بين أبيات القصيدة حسب الغرض والفكرة التي يريد إيصاليا ، 

ت، ث، ح، ج، الياء، س ، ش، :) صوتا نذكرىا كالتالي   (12)والأصوات الميموسة في المغة العربية 

: ، والجدول التالي يوضح تواتر أصوات اليمس في القصيدة وىي كالآتي  (ص، ط، ف، ق، ك

 

 

 

 

                                                           
، 1427/2006 ، 2 ، مكتبة الننيضة المصرية ، القاىرة ، طفي أصوات عربية: إبراىيم مجدي إبراىيم محمد -  1

. 60ص



لللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللل المستول افتونلل الفصل الثانلل
 

23 
 

عدد المرات السكون الكسر الضم الفتح الصوت 

التاء 

الثاء 

الحاء 

الجيم 

السين  

الشين 

الصاد 

الطاء 

الفاء 

القاف 

الكاف 

الياء 

38 

01 

19 

9 

20 

11 

7 

10 

28 

23 

20 

11 

15 

 /

9 

4 

8 

2 

4 

5 

6 

5 

16 

27 

11 

1 

6 

2 

6 

2 

 /

5 

19 

6 

1 

17 

5 

1 

13 

6 

12 

1 

3 

 /

7 

5 

2 

9 

65 

3 

43 

21 

46 

16 

14 

20 

61 

39 

39 

64 

 435 64 76 97 198النتيجة  

 

والتي وصل  (الفقير  )وما نلاحظو من خلال الجدول أن الصوت الميموس كان حاضرا بقوة في قصيدة 

صوتا ، فاليمس عبر من خلالو عن حسرتو وحيرتو وعجزه عن تغيير واقع الفقر إلا  (435)عددىا إلى 

بقممو الذي يعتبر سلاحا في نظره ليوصل بو حزنو ورفضو لمحياة الظالمة والغير المنصفة لمفقراء ومن 

والذي تكرر خمس وستين  مرة فالتاء  (التاء)الأصوات الميموسة الأكثر حضورا في القصيدة نجد حرف 

( 64)تواتر  (الياء )صوت ميموس يرسم إيقاعا جميلا لافتا لانتباه وجاذبة للأنأر والعقول وبعده حرف 
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مرة محاولا من خلالو أن يبرز التحدي والأمل معا ، الحزن والحقد ، فالياء صوت ميموس يوصل 

المشاعر بطريقة مؤثرة تممس القموب قبل العقول ، فالشاعر كور حرفي التاء والياء في أكثر من بيت 

: فنجد حرف التاء في الأبيات التالية 

 1أتراك والأيام من أعدائي؟..... يا ليل مالك لا ترق لحالتي 

 2وارحمتا لمبائسين فإنيم موتى وتحسبيم من الأحياء

:  كما نجد حرف الياء في عدة أبيات تكرر بكثرة وىذه الأبيات التي وجد فييا 

  3ولو أجدى التعيس تميفي لسفكت دمعي عنده ودمائي! ليفي

ذات، وجنتيو ، يستمر، ضاقت ،الرحيبة : كما تكرر حرف التاء والياء في عدة كممات نذكر منيا 

. ،يستجدي 

الخ ....... ، السفياء ، الصيباء ، اليم الأىواء -

 : الأصوات المجيورة  - ب

تواترت الأصوات المجيورة في القصيدة في عدد لا بأس بو حيث استخدم الشاعر الجير في القصيدة في 

عدد لا بأس بو حيث إستخدم الشاعر الجير في قصيدتو لكي يسمع صوتو وكممتو إلى الغني الغافل عن 

 فاليمس وحده لا يفي بالغرض ليوصل حزنو وأسفو عمى الفقير فيو اتجاىوالفقير عمو يشفق ويرق قمبو 

في ىذه القصيدة يطالب بالوعي ونصرة الفقراء مكان لا بد من الصوت الجيوري لكي يصل بطريقة أكثر 

تأّثيرا وليرتفع صدى صوتو وندائو فاليمس رقيق لطيف يعبر عن الحزن واليم أما الجير فييز الأوصال 

اىتزاز الحبمين الصوتيين بقوة كافية ، الآن " ويحرك الكيان ويعطي تأثيرا أكبر من اليمس كون الجير 

                                                           
 .42 ، ص شاعر الحنين والاحزان: إيميا أبو ماضي -  1
. 42المصدر نفسو ، ص -  2
. 43المصدر نفسو ، ص -  3
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 الوتران الصوتيان بسبب قوة الدفع اىتزاز إذن فالجير يسبب 1"يتكيف اليواء المار من بينيما بالصوت 

أثناء النطق بالكلام بدفع اليواء نحو الخارج مما يحدث نغمة موسيقية مختمفة حسب الغرض المراد 

ب، ج، د، ذ، ر ، ز ، ض، ع، غ ،ل، م، ن، و، " إيصالو وعدد الأحرف المجيرة في المغة الفصحى 

فالجير يدل عمى مدى براعة الشاعر وقدراتو المغوية في جذب الانتباه نحو قضيتو المطروحة وبراعتو " ي

في جعل القارئ يصف معو ويوافقو الرأي في كلامو ، حتى يجذب العاطفة والأسى نحو الفقير حتى 

يجمع الرأي العام نحوه ويرفق القموب نحوه فقد أجار الشاعر استخدام الجير ليعاتب  الغني عمى جحوده 

وغفمتو ويؤنبو عمى تقصيره نحو الفقير رغم عممو بحالتو في مقابل ذلك ينعم ىو بالرفاىية والراحة يسرف 

ويبذر ولا ييمو غير مصمحتو فينا جاء الجير ليوضح ىذه الغفمة بطريقة مؤثرة لافتة لمنظر ، فنجد 

 .(عظم وزن قارئ ذي غض جد طمب  )حروف الجير جمعت في قول 

: والجدول التالي يوضح تواتر صوت الجير في قصيدة الفقير 

عدد المرات السكون الكسر الضم الفتح الصوت 

الباء 

الجيم  

الدال  

الذال  

الراء  

الزاي  

الضاد 

23 

9 

14 

5 

20 

 /

13 

9 

3 

11 

1 

15 

2 

3 

46 

2 

6 

1 

19 

1 

3 

3 

6 

7 

2 

5 

2 

1 

75 

20 

38 

9 

59 

5 

20 

                                                           
 58 ، ص في أصوات العربية:إبراىيم مجدي إبراىيم محمد -  1
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العين  

الغين  

اللام  

الميم  

النون  

الواو  

الياء  

26 

10 

61 

64 

49 

58 

31 

4 

1 

21 

12 

13 

 /

8 

9 

 /

23 

20 

11 

2 

1 

6 

4 

9 

30 

23 

34 

28 

49 

15 

114 

126 

96 

94 

128 

 844 200 138 103 443النتيجة  

فمن خلال الجدول السابق نجد الصوت المجيور مكررا بكثرة في القصيدة وحاضرا بقوة أكبر بكثير من 

صوت مجيورا ، حيث عبر من خلال الجير عن غضبو و  (844)الصوت الميموس بعدد يصل إلى 

انفعالاتو نحو قضية الطبيعية التي يعاني منيا الفقراء في مجتمع الأغنياء الذين لا يرون إلا المال نصب 

أعينيم ولا وجود إلا لحياتيم ومجتمعيم بين ذوييم ، فيذا ما دفع بالشاعر لاستعمال الجير والصوت 

العالي المرتفع حتى يوقظيم من سباتيم ويمفت انتباىيم لمفقراء المساكين عميم يساعدونيم ولو بالشيء 

 126حرف الميم  )القميل حتى يزيموا القميل من ىميم وغميم ، ومن أكثر الحروف استعمالا في المجير 

مرة ، فحرف الميم جاء في بارزا في عدة مواضيع كون  (128) و الياء  (119اللام ) وحرف  (مرة 

حرف الميم يعد من الأصوات الشديدة ليذا استخدمو الشاعر في الوعيد والتأنيب ليحرك مشاعر الغني 

: فنجده في 
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 1فَنَأى بِمُقمَتِوِ عَنِ الِإغفاءِ                                         ىَممٌّ أَلَممَّ بِوِ مَعَ الظَمماءِ 

 2أَتُراكَ وَالَأيّامُ مِن أَعدائي                                  يا لَيلُ ما لَكَ لا تَرِقُّ لِحالَتي

: كما نجد حرف الميم يتكرر في البيت التالي 

 3مَوتى وَتَحسَبُيُم مِنَ الَأحياءِ                                             وارَحمَتا لِمبائِسينَ فَإِنمَّيُم

فحرف الميم كما نلاحظ تجمى في معظم أبيات القصيدة مكررا في البيت الواحد أكثر من مرة ، كما أن 

أخذ نصيبيما من جل أبيات القصيدة وىذا ما نلاحظو من القصيدة في الأبيات  (الياء واللام  )حرفي 

: التالية 

 4بِالغانِياتِ وَطالِبٍ لِعَطاءِ                                        فَمِذاكَ ما لاقَيتُ غَيرَ مُشَببِّبٍ 

 5وَيَخالُوُ كَمِفاً بِيِنمَّ الرائي                                    يَرعى نُجومَ المَيلِ لَيسَ بِوِ ىَوى

مرة في  (96)تكرر ( النون)و  (94)الذي حضر بعدد يصل الى  (الواو)ولا ننسى الحديث عن حرف 

مواطن – واسطة – موتى – يشكر .نجوم الزمان – الحزن –نفس  ):أبيات القصيدة وغي الكممات التالية 

 الشاعر استخدمياوغيرىم من الكممات التي تحفل بحرفي النون والواو وغيرىم من حروف الجير التي (

  .الأغنياءلضخ مشاعره الجياشة المختمجة بتأنيبو ولومو وغضبو العرم عمى طبقة 

                                                           
 41 ، ص شاعر الحنين والأحزان: إيميا أبو ماضي -  1
. 42المصدر نفسو ، ص -  2
. 42 ، ص شاعر الحنين والأحزان: إليا أبو ماضي -  3
. 42المصدر نفسو ، ص -  4
. 41المصدر نفسو ، ص -  5
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 : النبر

تعددت الرؤية لمنبر عند العمماء العرب القدماء و المحدثين، فكانت لعل منيا رؤيتو الخاصة ليذه الظاىرة 

 مخرج اليمزة من إن"انيس ابراىيم " المغوية ن فجاء النبر عند المغويين القدماء بمعنى اليمزن و ذكر 

 المفخم و لا ىو أو المرفقالحبلا ن الصوتيان فيو حنجري و وصفو بأنو انفجاري لا ىو بالمجير 

 .1 المفخمأوبالميموس المرفق 

 أخرىأي لا تيمز ، و في رواية "لا تنبر بإسمي :" و قيل لمنبي صمى الله عميو و سمم يا نبي الله فقال 

 و النبر ىمز الحرف و ىنا و نمن خلال 2" معشر قريش لا تنبرأنا" قال الرسول صمى الله عميو وسمم 

 قريش و ىي من ابرز القبائل العربية فصاحة و بلاغة لا تنبر في كلاميا، و أنكلا الحادثتين ندرك 

 لغتيم فيم أعمى ظاىرة لغوية أيلا يغفمون عن   العربأن دل عمى شي فإنما يدل عمى أنكذلك ىذا 

 ظاىرة لغوية جديدة تكون ليم مادة لمدراسة و محط اىتمام أيشديدي الحرص عمى المغة العربية و 

كاليمز، العمو، الرفع، مطل : المغويين و قد عرفت العربية النبر و عبرت عنو بمسميات مختمفة 

 مستوى دلالي واحد بوظائف متباينة تبعا لمسياق و إلى، المد، و كميا تقضي الإشباعالحركات، الارتكاز، 

 بان العرب درسوا فرأى من ذلك ، أىم رأيوو منيم من كان . بروز القيم الاستدلالية في النص المغوي 

 الدكتور عبد الصبور شاىين و رأي أعراض الآراءالنبر تحت جمع من المصطمحات، ومن ابرز تمك 

 التصور الحديث لفكرة النبر عمى انو ضغط المتعمم عمى الحرف و نظم المحدثون ىذا باختلافالذي قال 

 .   3 المغوي لم يمارسو القدماءالأحداث حين خصوه بالمقطع، و المقطع تقسيم المعنى

 . العمماء المغويين حول النبر و يترك المجال مفتوح لمدراسة و التعمق فيوأراء تباين ىذاو يبقى 

                                                           
  . 140، ص 2014، 1، دار المعرفة الجامعية ، طالإسكندرية،  المغويةالأصوات :الخويسكي زين كامل-  1
  . 194، ص 1، المكتب العربي الحديث، طالإسكندرية، الدلالة الصوتية في المغة العربية :الفاخري صالح سميم-  2
  . 31خالد العبسي ، النبر في العربية، ص -  3
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": اختمف عمماء المغة العربية حول وجود النبر فييا و مكانو في الكممة، يقول ىنري فميش: مواضع النبر 

  .1نبر الكممة فكرة كانت   مجيولة تماما لدى النحاة العرب ، بل لم نجد لو اسما في سائر مصطمحاتيم

و تختمف المغات عادة في موضع النبر من الكممة، منيا ما يخضع لقانون خاص بمواضع النبر في 

 و إبراىيم أنيسكمماتو كالعربية و الفرنسية ، و منيا ما لا يكاد يخضع لقاعدة ما في ىذا ، يقول الدكتور 

 الإسلامية المغة العربية كما كان ينطق بيا في العصور ي موضع النبر فإلىليس لدينا من دليل ييدينا 

 .2 لم يتعرض لو احد من المؤلفين القدماءإذ ، الأولى

كما أكد الدكتور حسام البينساوي خمو الدراسات المغوية العربية القديمة من بحوث حول النبر و قواعده و 

وظائفو، فمم يستعمل العرب مصطمح النبر بيذا المعنى عمى الرغم من وروده في بحوثيم الصوتية لمدلالة 

 . عمى تحقيق نطق اليمزة عند بني تميم 

 الدكتور عبد السلام المسدي حول ىذا الموضوع، و الذي قال ان الكل مجموعون او فييم برأيو اختم 

  .3 النبر في دراستيمايعرفو العرب لم أنالمجموعين عمى 

 لم يدرسوه دراسة إن، و إليو أشاروا أو النبر اعرفويقول بان المغويين القدامى : و نجد المذىب الثاني 

 النبر بالمصطمح أن رأى عن ىذا المعنى فمنيم من الرأي ىذا أصحابمستقمة ، و قد تنوعت طرق تعبير 

 يجعل العرب ظاىرة أن انو لا يمكن رأىالمساني الحديث صمة بالنبر بالمصطمح القديم ، و منيم من 

 المغة لما يقارب المعنى الاصطلاحي المتداول عند المسانيين المحدثين، و منيم أصلالنبر مع تعريف 

 . ميمة لمنبر مصطمحا و مفيوما لدى بعض العمماءإشارات ىناك أن رأىمن 

 :  المقطع فالنبر يعد خاصة من خواص المقطع أشكال نعرف أنو لمعرفة مواضع النبر ينبغي 

                                                           
  . 127، ص 1998، 1، بيروت ، عالم الكتاب، ط المغويةالأصواتعمم :محمد مناف ميدى-  1
  . 161 ، ص 2007 ، القاىرة، مكتبة الانجمو المصرية،  المغويةالأصوات :أنيس إبراىيم-  2
  . 31 ، ص ، النبر في العربيةخالد العبسى-  3
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 -حركة + صائت قصير + صامت -المقطع القصير،  : الأولالنوع 

 -صائتان قصيران + صائت طويل + صامت -المقطع العمويل المفتوح،  : النوع الثاني

 -صامت + صائت قصير + صامت –المقطع العمويل المقفل  : النوع الثالث

 -صامت + صائت طويل + صامت –المقطع المديد المقفل بصامت  : النوع الرابع

 -صامت + صامت + صائت قصير + صامت –المقطع المديد المقفل بصامتتين  : النوع الخامس

 : و ذكر تمام حسان بعض من القواعد في تحديد مواضع النبر و ىي 

 . كان من النوعين الرابع و الخامسإذا ، الأخيرعمى المقطع  يقع النبر - أ
.   كان من النوعين الثاني و الثالث إذا ، الأخير النبر عمى المقطع قبل  -ب 

 يقع ما قبمو في الأخير كان المقطع إذا، الأخيريقع النبر عمى المقطع الذي يسبق المقطع قبل  -ت

 . الصورتين إحدى

 -صح ص + ص ح -

 1-صح ح + ص ح -

 مقطع أىمو يمكننا القول بأن عمماء المغة العربية المحدثون قد تنبيوا إلى أن النبر لا يقع بالضرورة عمى 

 عمى المواحق التي تمحق أي الأحوال في اغمب الأخيرفي الكممة، ففي الفرنسية مثلا يقع النبر عمى 

 النبر عادة كلامية خاصة أن من الكممة في منبور، و ىذا يعني الأصميالكممة، في حين يبقى الجزء 

 . بأصحاب تمك المغة 

 : أنواع النبر 

 يكون اختصاص كل إنمامعين و ميزان  لا يختص بأيو يختص بالميزان الصرفي  : نبر صرفي/- أ

 كل كممة جاءت أن يقع النبر فيو عمى الفاء، و معنى ( فاعل ) ذاك فوزن أومثال جاء عمى ىذا الوزن 
                                                           

  .  392، ص 2011،عمان، دار دجمة ، الصوت و المعنى في الدرس المغوي :تحسين عبد الرضا- 1
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، و يقع النبر في وزن (...... قاتل، كاتب ):عمى ىذا الوزن يقع عمييا النبر بالطريقة نفسيا مثل 

 عمى حركة العين فكل كممة جاءت عمى ىذا الوزن يكون النبر فييا عمى حركة عين الكممة (مفعول)

  .1و، فالنبر في لكممات السابقة وقع عمى الصائت الطويل الوا(مقتول ، مجزوم )

و يقع عمى الجمل و ليس عمى الكممات كما في النوع السابق، و  :  نبر السياق أو النبر الدلالي/-ب

 تقريريا و من الاختلاف أو يكون تأكيديا أن إماىو عند بعض المغويين ارتكاز الجممة ، و ىذا النبر 

 :نسبيما في نقطتين 

 مقطع من أي يقع ىذا النوع أنيكون الصوت في النبر التوكيدي أعمى منو في التقريري، و يمكن -

 و لشرح ىذا النوع آخرىا أو وسطيا أو المجموعة أول وقعت في أينماالمجموعة الكلامية كيفما كانت و 

فالنبر الواقع في كممة سافر يدل عمى الشك من المتكمم في - ىل سافر محمد ؟– نضرب المثال التالي 

.  نبر كممة محمد فيدل عمى الشك في قيام محمد بوأماوقوع السفر، 
 .  في النبر التأكيدي منيا في النبر التقريري أقوىتكون دفعة اليواء - 

  . 2 في ىذا المجالللإبحارو تبقى دائما ىذه الاختلافات مصدر دراسة و محط اىتمام المغويين 

 : دلالة النبر و أىميتو 

 العالمية في مدى استخداميا ليذه تالمغاتبرز أىمية النبر في دراسة بعض الظواىر المغوية، و تتفاوت 

الظاىرة فبعض المغات تستخدميا لمتفريق بين الكممات لذا يعد النبر حينئذ فونيما و تسمى تمك المغات 

 من المغات لا تستخدم النبر كمميز لمكممات فلا يعد حينئذ فونييا و تسمى الآخرلغات نبرية، و النوع 

مثل ىذه المغات غير نبرية و تتميز المغات غير النبرية بأنيا تثبت موضع النبر في مكان معين من 

  .الأخير و في المغة البولندية عمى المقطع الأولالكممة فمثلا يكون  في المغة التشيكية عمى المقطع 

                                                           
  . 194، ص 1 ، المكتب العربي الحديث، الاسكندرية، طالدلالة الصوتية في المغة العربية :الفاخري صالح سميم- 1 

  . 194المصدر نفسو، ص -  2
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 أنيس لا علاقة بين النبر و معاني الكممات و يرى ذلك الدكتور إن المغة العربية فيرى معظم الباحثين أما

 ، و تبقى المغة العربية منفردة عن باقي لغات العالم و ليا طابعيا 1 ميزة من مميزات المغة العربيةإبراىيم

 تحميميا لجوانبيا و الكشف عن خباياىا، أو ظاىرة لغوية و ذلك من حيث دراستيا أيالخاص في احتواء 

 . و ىذا ما جعل من ظاىرة النبر تختمف في المغة العربية عن باقي لغات العالم 

 : التنغيم 

جاء في لسان العرب لابن منظور، نغم النغمة جرس الكلام و حسن الصوت في  : تعريف التنغيم لغة

 ضحكت فتسمع نغميا أنياالقراءة و غيرىا، و ىو حسن النغمة و الجمع نغم، قال ساعدة بن جؤبة، و لو 

 .   النغم الموسيقى زاد المعنى روعة و جمالا أنرعش المفاصل صمب منتحى، و نلاحظ ىنا 

 فإن أخرى المصطمح قد نقل من لغة أن العرب بدلوىم في ىذا المصطمح، و بما أولىلقد : اصطلاحا

 بقي متارجحا عند المحدثين بين موسيقى الكلام و الموسيقى و النغمة إذاالاختلاف في ترجمتو متوقع 

 " إبراىيم أنيس" تعريف أبرزىاالموسيقية و ىي ترجمات مختمفة لمفيوم واحدة لذا سندرج بعض التعريفات 

، و ينعتو 2 من ادخل مصطمح التنغيم في الدراسات المغوية العربية و سماه موسيقى الكلاميتداولالذي 

المتغير ىو المصطمح الصوتي الدال عمى الارتفاع و الانخفاض في : بقولو " محمد السعران "الدكتور

 .3درجة الجير بالكلام

 بالترقيم في الكلام الأىمية الدكتور تمام حسان يقرن التنغيم في الكلام المنطوق و يماثمو من حيث أما

 : المكتوب قائلا 

                                                           
  . 1993، 1، بيروت، عالم الكتب، ط المغويةالأصواتعالم  :مناف ميدى محمد-  1
  . 176، ص 1961ط، .، دمعتية الانجمو مصرية، أنيس إبراىيم المغوية ، الأصوات-  2
  . 193 – 192ط، ص .عمم المغة، مقدمة لمقارى العربي ، محمود السعران، دار النيضة، بيروت، د-  3
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 من الترقيم في الدلالة عمى المعنى الوظيفي لمجممة، و يصف التنغيم بأنو ىياكل اتضح التنغيم أنغير 

من الأنساق النغمية ذات أشكال مجددة و من ثمة فيو يعني نتائج مجموعة من الأصوات التنغيمية 

.  1لمدلالة عمى معنى معين

الوزن والإيقاع  - 2

 إيميا أبو ماضي  " دراسة الوزن في قصيدة  - أ

إن الوزن من ركائز الشعر الأساسية ويعتري الكثير من الدارسين أىم عنصر يفصل الشعر عن النثر 

. (وغيرىم .....كالكامل ، والطويل ، والبسيط ، والوافر  )وخاصة إذا كان الوزن من بحور الشعر

ويقوم الشاعر بنسيج قصيدة عمى وزن بحر واحد من البيت الأول إلى البيت الأخير ، وىذا ما يعطي 

لمقصيدة بناءا محكما أو قالبا وزنيا تقوم عميو ، كما أن الوزن في كثير من الأحيان يكون رابطا متينا بين 

الشاعر والمتمقي ، فيو يحدث نغما موسيقيا بسبب الحروف المسمية لتفعيلات متساوية في العدد إلا التي 

لأن " .....طرأ عمييا زحاف ، ما دون ذلك فيذه المقاطع ترسم بينيا تناغما يحدث عذوبة في أذن المتمقي 

الكممات المكونة لمشعر تعد أجزاء موسيقية بسبب حروفيا الداخمية ، وعن طريق تحركات ىذه الحروف 

يقاعية مناسبة  . 2"تشكل الكممات في النياية نغمات موسيقية تغني البيت والقصيدة بأكمميا بانسيابية وا 

وىذا الأمر يعود لمشاعر فيو القادر عمى تنظيم عباراتو ، وتوظيفيا في الأماكن المناسبة ليا مما جعل 

كمو كتمة واحدة يسير في نغم واحد ، وىذا ما ستلاحظو في ىذه القصيدة اليمزية ، والتي جاءت عمى وزن 

:  بحر الكامل المتكون من ستة تفعيلات وىي 

متفاعمن متفاعمن  متفاعمن  

                                                           
  . 226، ص 1972، 2المغة العربية معناىا و مبناىا، تمام حسان، الييئة المصرية لمكتاب، ط-  1
. 165 ، د ت ، د س ، ص دراسة أسموبية" سامي شياب الدين أحمد الجبوري ، شعراني الجوزي -  2
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متفاعمن متفاعمن  متفاعمن 

وىذا البحر يعتبر من البحور الصافية نظرا لأنو يتكون من تفعيمة واحدة تتكرر ست مرات وىي تفعيمة 

. سباعية 

والشاعر الكبير ىو القادر عمى جمع أكبر عدد من الكممات المتناسقة ، والتي ترسم مع بعضيا نظاما 

محكما ، وىذا الأمر نجده عند شعرائنا القدامى ولا يسعنا المجال لذكرىم ، وكذلك في العصر الحديث ىم 

أيضا كثر ، ومنيم الشاعر إيميا أبو ماضي الذي يعتبر شعره من السيل الممتنع ، ونلاحظو في قصيدة 

 1:الفقير يقول 

 فنأى بمُقمتوِ عنِ الإغفاءِ                           ىمٌ ألمّ بوِ معَ الظّمماءِ 

ىمم ألمم بو مع ظظممائى                      فنأى بمقمتيي عن لاغفائي 

/0/0//0/// 0//0/ 00/0///                   0 //0//0//0/0/0/0 

متفاعمن متفاعمن متفاعل                      متفاعمن متفاعمن متفاعمن 

ونلاحظ أن ىذا البيت جاء في انسيابية رغم أن تفعيل لو لم تكن سميمة كميا ، فثلاث منيا أصابتيا 

( الثانية والرابعة والخامسة )وحافظة كل من التفعيمة  (التفعيمة الأولى والثالثة والسادسة ' الزحاف ، وىي 

عمى سلامتيا من الزحافات وبرغم ىذه الزحافات إلا أن البيت كان وزنو واضحا ومؤثرا عمى أذن المستمع 

ن الكممة تصبح شاعرية   (ولو كانت عامية  )، وىذا يعود لقدرة الشاعر في اختيار الألفاظ المناسبة وا 

. 2"حيث تلاؤم السياق وتتفاعل مع غيرىا وتتأجج حرارتيا بانفعال الشاعر 

                                                           
، موسوعة أعلام الشعر الغربي الحديث ، إعداد ىاني الخير ، دار فميس  (شاعر الحنين والأحزان)إيميا أبو ماضي  -  1

. 41لمنشر والتوزيع ، الجزائر ، ص 
 . 46 م ، ص 2008، 4 ، دار الفكر ، طمدخل إلى تحميل النص الأدبي: عبد القادر أبو شريفة وحسين لافي قزف -  2
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وىذا الانفعال بدأ في الظيور تدريجيا ، وىذا بعد مواصمة القراءة التي يجد القارئ في ىذه الأبيات الوزن 

 1يمعب دورا كبيرا في التأثير عميو ونجد في ىذا البيت حين يقول الشاعر 

ما حيمَةُ المَحزونِ غَيرُ بُكاءِ                       يَبكي بُكاءَ الطِفلِ فارَقَ أُمبِّوِ 

يبكي بكاء ططفل فارق أمميو  

/0/0//0/  0/0//0///  0//0 

متفاعمن   متفاعمن   متفاعمن 

ما حيمة لمخزون غير بكائي 

/0/0//0/  0/0//0///  0/0 

متفاعمن    متفاعمن   متفاعل  

والبيت الشعري بالرغم ما يحدث فيو من عمل ورخافات إلا أنو يبقى محافظا عمى فوائد وانسيابو ورنينو 

" وموسيقاه في الأذن ، كما أن الوزن يعطي أبعادا إضافية لمصور المبثوثة في البيت الشعري 

فالشعر بوصفو كظاىرة لغوية يتسم بعنصري الموسيقى والصورة المذين تشترك أشعار المغات ......

 2...."المختمفة فييما 

                                                           
. 41، ص موسوعة أعلام الشعر الغربي: إيميا أبو ماضي -  1
، جامعة السابع من أبريل بنغازي ، الجماىرية الميبية ، 1 ، ط(مفاىيم وتطبيقات  )عمم الأسموب : محمد كريم الكواز -  2

. 97ص 
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وىذه ميزة يتفرد بيا الشعر عن باقي الإبداعات الأخرى ليظل الشعر محافظا عمى كيانو الخاص بو ونجد 

بيتا آخرا فيو الوزن لعب دورا في التماسك المفظي والتناسق في السياق الخاص لمبيت وفي السياق العام 

 1.لمقصيدة ككل حين يقول الشاعر

ليفي عمى المحتاج بين ربوعكم 

/0/0//0/  0/0//0///  0//0 

متفاعمن   متفاعمن   متفاعمن  

يمسي و يصبح وىو قيد شقاء 

/0/0//0/  0/0//0///  0//0 

متفاعمن   متفاعمن   متفاعمن 

بالأحرى البحر وعمى غرار ىذا البيت فنجد كل القصيدة ماشية عمى ىذا الوزن ، أي البحر الكامل ، وىذا 

. الوزن جعل القصيدة تسير في نمط واحد وفي مسار موحد ، مما يجعل المتمقي يحس بالمتعة 

ورغم طول القصيدة إلا أن الشاعر بقي محافظا عمى قدرتو الإبداعية من البيت الأول لمقصيدة إلى البيت 

وىو البيت الأخير منيا ، وىذا يتم عن قدرة الشاعر المغوية في المحافظة عمى  (51)رقم واحد وخمسين 

العبارات التي تحمل نفس التفعيمة ، وىنا تظير وتبرز قيمة الشاعر في مدى التحكم في عباراتو وتمريرىا 

. في الوزن الذي يريد بناء قصيدتو عميو 

 دراسة الإيقاع  - ب

يحافظ الشعراء الكبار مما طالت قصائدىم، وكتبوا المطولات بأن يظموا عمى نفس الوتيرة، ونفس القوة 

لا  والنفس الأول المنطمقين منو، وىذا الأمر يتطمب زادا لغويا عظيما يجب عمى الشاعر أن يتمتع بو ، وا 

. تعثر وخاب أممو 
                                                           

. 43 ، ص موسوعة الشعر الغربي الحديث: إيميا ألو ماضي -  1
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فمو نتأمل ىذه القصيدة لوجدنا أن الشاعر بناىا عمى إيقاع متميز ليختار ليا وزنا واحدا وقافية واحدة 

 القصيدة في نظام شعري عالي المستوى تحكم الشاعر في لتسييرورويا واحدا من أول بيت إلى آخر بيت 

كل أجزاء القصيدة لتبني بناءا ىرميا متينا وقويا عناصره كميا مشدودة إلى بعضيا ومترابطة ومتماسكة 

ومن ىذا تصبح القصيدة كيان " ويغمب عمييا الالتحام الجزئي ليؤثر بعد ذلك ويكون الالتحام الكمي 

عضوي واحد يتكون من مجموعة من الخلايا الحية ، وكل خمية تحمل في داخميا من العناصر ما تحممو 

الخمية الأخرى ، فتنمو القصيدة من داخميا نموا متدرجا حتى تصل إلى نقطة تجميع أخيرة أو ما يسمى 

 لتصبح القصيدة عبارة عن شكل كمي وتكون عمى شاكمة خمية النحل متساوية 1..." بالأثر الكمي الموحد

الأجزاء ومترابطة وىذا ما تمثمو الخلايا الصغيرة والتي كل خمية صغيرة بمثابة بيت في القصيدة الذي 

تربطو علاقة متينة بالبيت الذي قبمو ، والبيت الذي بعده وبذلك تأتي القصيدة ككياني عضوي موحد 

" الانجاز ، أي متساوي من حيث الحجم والوزن والإيقاع والروي والقافية ، وأيضا انبعاث الموسيقى ليظل 

الإيقاع ىو وحدة النغمة الناتجة عن اتفاق الأصوات الني تتكرر عمى نحو ما في الكلام أو في بيت 

 2"الشعر

  (البيانية والبديعية  )الصورة الشعرية - 2

 من خلال رحمتو في أخذ العمم كونو عمم واسع شامل ، الإنسانيعتبر البيان من أىم العموم التي يكتسبيا 

 عممي البيان والبديع كونيما فن من فنون القول يعرف من خلاليما إلىفمطالما تطرق العمماء والدارسون 

حسن الكلام من سيئو فمن خلال عمم البديع يعرف الأديب ما حسن من الكلام ومزاياه زالبيان يكشف 

البيان  )في كتابو  (الجاحظ  )المعنى والغموض وييتك المستور خمف الكلام ويبين صحتو ليذا نجد 

                                                           
مصر  ) ، دار المعرفة الجامعية ، الإسكندرية ، بيروت دراسات في النقد الأدبي المعاصر: محمد زكي العشماوي -  1

. 153 ، ص 2000 (،لبنان 
. 76عبد القادر أبو شريفة وحسيني لأبي قزف، مدخل إلى تحميل النص الأدبي ، ص -  2
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، فعمم 1" واسع جامع لكل شيء كشف لك قناع المعنى وىتك الحجاب دون الضمير ) يقول  (والتبيين 

 العديد من الأدباء والدارسين لحمايتو الفنية وكونو استيوىالبديع أخذ مأخذه من دراسات العرب ، كونو 

وىدفيم واحد وىو معرفة وجوه الكلام وتحسينو من أىم مباحث البلاغة التي تتألف من عمم البيان والبديع 

ومعرفة وجوه الكلام وتحسينو ومعرفة غرضو وكميا عموم تساعد عمى فيم إعجاز القرآن وفيم الكلام 

 البميغ كما تحول بين في الأسموب والمعنى والمفظ وفيم براعة الأساليب الأدبية ومعرفية والأسموبالفصيح 

جماليا الفني وليذا نجد في عمم البديع العديد من الجماليات المعنوية والمفظية وسنتطرق من خلال ىذا 

فبدأ  (الفقير  )في قصيدتو  (إيميا أبو ماضي)العمم إلى عدة صور بيانية وبديعية تطرق ليا شاعرنا الكبير 

. أولا بالطباق 

 الطباق  -1

يعتبر الطباق فنا بديعيا ذو تأثير كبير متميز كزنو يخمق صورة متعاكسة في الأذىان وذلك لجمعو بين 

الألفاظ وضدىا ممن يولد رونقا وجمالا عمى الجمل والكلام ويعطي صورة بلاغية تممس القموب قبل 

الأذىان مما يشد الانتباه نحوه أكثر والتشويق في الكلام المويف صمو عن ضده مما يترك أثرا بميغا في 

نفس وعقل القارئ ، وبيذا يجد الأخير المتعة والتسمية وتترسخ لديو أجمل وأعذب الصور البينة والواضحة 

 إذن فيو المطابقة 2" الجمع بين المفظ وضده في جممة واحدة " في معانييا ، وليذا نقول أن الطباق ىو 

قد وجد أن الطباق لا يمكن الاستغناء عنو ليزيد من جمال القصيدة ويضفي  (إيميا أبو ماضي )والتضاد 

عمييا لمسة من التشويق والمتعة يستحوذ عمى ذىن القارئ ويجعل كل تركيزه في طيات القصيدة كونو 

يتحدث عن الفقير وحياتو البائسة وفي المقابل يسرد حياة الغني وحياتو المترفة المرفية وبيذا يجعل القارئ 

                                                           
عمان وزارو الثقافة ،  (ط.د ) ، تقديم عمى أبو ممحم البيان والتبيين: (م2009 )الجاحظ  أبو عثمان عمر بن بحر -  1

824 .
. 69،ص 2011 (ط.د) ، المكتب الجامعي لمحديث ، القاىرة ، مصر ، الوافي في تسيير البلاغة: حمدي الشيخ -  2
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يتحمس لمعرفة حياة ىذين الطرفين وحياتيما المتضادة والمتعاكسة وىذا ما نجده بين أبيات القصيدة في 

 1" .إبن يا ظلام عن العيون فربما طمع الصبح وكان فيو عزائي" قولو 

فحياة الفقير في وصف الشاعر ونظرة معتمة مظممة يغطييا المون الأسود لون الفقر والذل والميانة ولا 

أمل ولا شعاع فييا ينير دربو ويممع شتات نفسو المنكسرة والمنيزة ، وكما نلاحظ ففي ىذا جمع الشاعر 

وىنا قد جسد الشاعر الطباق بطريقة جميمة حسنة لوصف ما يشعر بو  ( الصبح ≠الظلام  )بين لفظتي 

: الفقير ، كما إسترسل في حديثو عن ذاك المعدم المسكين في قولو 

 2وارحمتا لمبائسين فإنيم                       موتى وتحسبيم من الأحياء 

ففي ىذا البيت جسد الشاعر حياة  (أحياء ≠موتى  )في لفظتي  (طباق الإيجاب )وفي ىذا البيت نجسد 

الحية التي تعيش بلا ىوادة ، جسد بلا روح إنطفئت روحو جثة البؤس والتعاسة التي يعيشيا الفقير فيو كال

وتصمب قمبو تراه حيا ولكنو في الحقيقة ميت لا يشعر ولا يفرح أصبح لا طعم لمحياة أمامو لا يفرق بين 

: النيار والميل كل الأحاسيس اختمطت عميو وتشابكت فنجد الشاعر يقول 

 3أمس سواء ليمو وصباحو                                    شتان بين الصبح والإمساء 

ففي ىذا البيت ورد طباق الإيجاب ليعبر الشاعر عمى إحساس الفقير الذي أصبح يرى الصبح والميل لا 

فرق بينيما فلا النيار يزيل ىمو وتعاستو ولا الميل يريحو ويبعد الأرق عنو فيو كالضال لا يجد راحة في 

. ليل ولا في نيار ، ولا شيء غير الممل ونفس القصة كل يوم لا جديد يفرح قمبو ولا جميل يبيج عينيو

وقد استعمل الشاعر الطباق كذلك في عدة أبيات أخرى يوضح فييا معاناة الفقير والذل الذي يعيشو فحتى 

: الأمل لم يبقى لو ليرفع بو سقف توقعاتو ولو بدرجة فنجد قول الشاعر يوضح ذلك بقولو

                                                           
. 42 ،ص شاعر الحنين والأحزان: إيميا أبو ماضي -  1
 42ص : المصدر نفسو -  2
. 43ص : المصدر نفسو -  3



لللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللل المستول افتونلل الفصل الثانلل
 

40 
 

  1قطع القنوط عميو خيط رجائو                        والمرء لا يحيا بغير رجاء

فينا جسد الشاعر لوحة حزينة بالمون الأسود المعتم  (القنوط والرجاء  )فقد ورد ىنا طباق الإيجاب بين 

لقمب الفقير وحياتو فاليأس يسيطر عميو وقطع أممو أذلو وحط من قدره وقيمتو ، بيذا الصدد نذكر قول 

فالفقر حتى أعتى النفوس لا تستطيع تحممو ولا  " لو كان الفقر رجلا لقتمتو " (عمي كرم الله وجيو)الإمام 

ذلال لمروح وفي مقابل ىذا  تحمل أعباءه ومصاعبو فيو كالموت البطيء يقتل ببطء وألم ، فالفقر قير وا 

الفقير نجد الشاعر تحدث في طباقاتو عن ذلك الفقير الآخر الذي لا يممك سوى المال الذي حتى الثروة 

لم تستطع أن ترفع من شئن نفسو الدنيئة إنو الغني البخيل ، الشحيح المغرور كما صوره الشاعر في 

: قصيدة فنجده جسد الطباق في قولو 

 2 أتضن بالدينار لا تجوز في إسعافو                         وتجود بالآلاف في الفحشاء

وىنا نجد طباق الإيجاب لدلالة الشاعر عمى أن الغني أعمت بصيرتو النقود التي يسرفيا في الفواحش 

 .والمكارة وأغشت عينو عن الفقير ، فقميو الأسود لم يحمل مكانا ولو صغير لمرحمة لذلك البائس المعدم 

 الجناس  -2

يعتبر الجناس عمما لفت الانتباه إليو وشد الأنظار ناحيتو كونو عمم من العموم البلاغية ينتمي لعمم البديع 

، حيث يعني بالكممة من حيث عدد الحروف واختلافيا واتساقيا وتطابقيا في الألفاظ ، فالجناس يحسن 

المفظ ويربط النص ويعطيو طابعا قويا وخاصا ويقوي المعنى و يعمقو فلا بد في الجناس أن يتفق المفظان 

وعمى الجممة فإنك لا )": أسرار البلاغة " في النطق والمفظ وان يختمف القارئ الأديب ، فنجدة يقول في 

ومن ......تجد تجنيسا ، ولا سجعا حسنا ، حتى يكون المعنى ىو الذي طمبو واستدعاه وساقو نحوه 

                                                           
  43، ص شاعر الحنين والأحزان : إيميا أبو ماضي -  1
. 44المصدر نفسو ، ص -  2
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ىنا كان أحمى تجنيس تسمعو وأعلاه وأحقو بالحسن وأولاه ما وقع من غير قصد من المتكمم فتأىب 

. 1 ( لطمبو

تساقا ذو أثر حسن و يولد موسيقى ونغمة  في ألفاظ النص وطياتو ،  فالجناس يخمق جمالية في النص وا 

يقاع موسيقى يزيد من قوة النص وبلاغتو ويعطيو قيمة أكبر ويحفز القارئ لفيم  والجناس وما يولده وا 

المعنى والقصد منو وما يدل يعطي قيمة أكبر لمجناس تجسيده بين آيات القرآن الكريم وفي أكثر من سورة 

خُذُوهُ  )وقولو تعالى " (29)وَطَمْحٍ مَّنضُودٍ  (28)فِي سِدْرٍ مَّخْضُودٍ " فنجده في قولو سبحانو وتعالى 

  ( فاعتموه إلى سَوَآءِ الجحيم ثُمَّ صُبُّواْ فَوْقَ رأَْسِوِ مِنْ عَذَابِ الحميم ذُقْ إِنَّكَ أَنتَ العزيز الكريم

فنلاحظ ىنا موسيقى جميمة  (الحميم– الجحيم  )وفي  (منضود – مخصود  )فنجد الجناس الناقص في 

تولدت فزادت من تأثير الآية وجماليا وىذا ما يفعمو الجناس في النصوص الأدبية يزيدىا رونقا وجمالا 

يقاعا ، وىذا ما دفع بشاعرنا ليضفي ىذا الجمال والرونق عمى قصيدتو بإستخداميو لمجناس في عدة  وا 

مواقع فنجده أثناء حديثو عن الفقير ووصفو لمتعاسة التي يعيشيا يجسد الجناس يطريقة جميمة ليذا نجده 

:  في قولو 

 2كمما نصر الحقيقة فاضل                                  قامت عميو قيامة السفياء  أو

، فقد وظف الشاعر الجناس ليعبر عن عدة أحاسيس (قيامة –قامت  )فوقع الجناس تام ىنا بين لفظتي 

ومشاعر تختمجو وصفات عبر عنيا عن طريق الجناس كالبؤس والذل والظمم الذي يتعرض لو الدون من 

:  الناس كما وظف الجناس ليعبر عن اليم المحيط بالفقير ذلك في قولو 

                                                           
:  ، عمق حواشيو أسرار البلاغة في عمم البيان :(م1988)الجرجاني ، أبو بكر عبد القادر عبد الرحمان بن محمد -  1

. بيروت الكتب العممية  (1ط)السيد محمد رشيد رضا 
 43 ، ص شاعر الحنين والأحزان: إيميا أبو ماضي -  2
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ليدل  (الإغفاء–الظمماء  )فنجد الجناس ىنا وقع بين لفظتي 1 "الإغفاءىم ألم مع الظمماء فنأى بمقمتو عن 

 عدد الحروف ، فالشاعر من خلال ىذا البيت يصف حالة الفقير اختلافعمى جناس ناقص في عدد 

 بيده حيمة لفعل شيء ما يغير بو وليسالتي يعيشيا تحت رحمة واقعة المر الذي يستيقظ وينام عميو ، 

 .قدره الذي لا مفر لو منو 

 :التشبيو 

يمعب التشبيو دورا بارزا في إثراء الدلالة و تقويميا من المتمقي، بحيث يجمع الشاعر بين صورتين 

بعيدتين عن بعضيما، راسما من خلال ذلك لوحة تشبيو راقية و كمما كان طرفا التشبيو بعيدين عن 

:                                             بعضيما كان ليما وقع كبير، و نجد ذلك قول أبي ماضي 

       2يبكي بكاء الطفل فارق أمو                                      ما حيمة المحزون غير البكاء

ىنا يشبو الفقير بالطفل الصغير الذي يفارق أمو مصدر الحنان و الوئام، أي مصدر الحياة بعد الله 

سبحانو و تعالى ، فالفقير من خلال ىذا التشبيو ىو فاقد كل ممذات الحياة، فاقد لمسعادة و الأمن و 

الاستقرار، فصار مثل الطفل الصغير يبكي و إن لم يكن بكاؤه ظاىرا فبكاء القمب أشد ألما و أكثر وقعا 

 .                                                               عمى النفس

فالأيام خانت ىذا الشخص فأصبح مجردا من متع الحياة و ممذاتيا، أصبح محروما مما يتمتع بو 

الآخرون، أصبح مثل الطفل الذي أتعبو فراق أمو و التي تمثل لو مصدر السعادة و الأمن و الاستقرار، 
 :فمم يجد إلا البكاء كي يعبر بو عن شدة حزنو و الأم قمبو، و ىناك صورة تشبيييو أخرى حين يقول 3

                                                           
، إعداد ىاني الحر، موسوعة إعلام الشعر العربي الحديث، دار ستيمتس، شاعر الحنين و الأحزان :إيميا أبو ماضي-  1

  .  2013الجزائر، 
 .41المصدر نفسو ، ص -  2
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 وا رحمتا لمبائسين فإنيم                                    موتى و تحسبيم من الأحياء

يبرز الشاعر حقيقة الفقير في ىذه الصورة التشبييية حينما يشبو البائس الفقير بالميت ، و غن الميت في 

ىذه الحالة أفضل من الفقير، لأن الميت لا نراه،أما الفقير نراه، أي انو يمشي و يتخبط و يعاني، و 

يتعذب و عذابو يزداد كل يوم أما الميت فلا يؤثر فيو شي و ىذا رحمة لو، عمى عكس الحي الفقير الذي 

يتبرع كل يوم من كأس الأحزان و الآلام و الآىات ، و ىذه القضية تكمم عنيا العديد من الكتاب و 

 :الشعراء و أوليم الشاعر معروف الرصافي في وصفو للأرممة حينما يقول 

 لقيتيا بشتى ما كنت ألقاىا                                            يمشي و قد أثقل الإملاق ممشاىا 

 أثوابيا رثة و الرجل حافية                                           و الدمع تذرفو في الحد عيناىا 

 بكت من الفقر فإحمرت مدامعيا                                      و اصفر كالورس من جوع محياىا 

 مات الذي كان يحمييا و يسعدىا                                       فالدىر من بعده بالفقر أشقاىا 

 الموت أوجعيا و الفقر أوجعيا                                         و اليم أنحميا و الغم أضناىا 

 فمنظر الحزن مشيود بمنظرىا                                         و البؤس مراه مرون بمراىا

 كالجديدين قد أبمى عبادتيا                                            فإنشق أسفميا و انشق أعلاىا 

 و مزق الدىر ويل الدىر مئزرىا                                      حتى بدى من شقوق الثوب حينيا

 تمشي بأطمارىا و البرد                                              كأنو عقرب شالت زباناىا

 حتى غدا جسميا بالبرد مرتجفا                                      كالغصن في الريح و أممكت ثناياىا

 تمشي و تحمل باليسرى وليتيا                                      حملا عمى الصدر مدعوما بيمناىا

 قد قمطتيا بأىدام ممزقة                                            في العين من شرىا سمح و مطواىا

 ما أنس لا أنس أني كنت أسمعيا                                   تشكو إلى ربيا أوصب دنياىا 

 تقول يا رب لا تبرك بلا لين                                       ىذي الرضيعة و ارحمني و إياىا 
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 ما تصنع الأم في تربيت طفمتيا                                   إن مسيا الضر حتى جف ثدياىا 

 يا رب ما حيمتي فييا و قد ذبمت                                   كزىرة الروض فقد الغني أضماىا

 ما باليا و ىي طول الميل باكية                                   و الأم ساىرة تبكي لمبكاىا

 بكاء ينقذ قمبي حين أنطرىا                                        تبكي و تفتح لي من جوعيا فاىا 

  أرعاىا لو يمميا طفمة باتت مروعة                                         و بت من حوليا في المي

  اتبكي لتشكو من داء ألم بيا                                       و لست افيم منيا كنو شعوا ه

 قد فا     النطق كالعجماء ارحميا                                 و لست اعمم أي السقم أذاىا 

 و بح إبنتى إن ريب الدىر روعيا                                  بالفقر و اليتم إما منيما أىا 

 كانت مصيبتيا بالفقر واحدة                                     و موت والدىا باليتم ثناىا 

 ىذا الذي في طريقي كنت اسمعو                             منيا فأثر في نفسي و أشجاىا 

 حتى دنون إلييا و ىي ماشية                                و ادمعي أوسعت في الخد مجراىا 

 و قمت يا أخت ميلا أنني رجل                               أشارك الناس طرا في بلاياىا 

 سمعت يا أخت شكوى تيميش بيا                            في قالو أوجعت قمبي بفحواىا 

 ىل تسمح الأخت لي أن أشطرىا                            ما في يدي الآن استرضى بو الله

 ثم اجتذبت ليا من جيب ممحقتي                              درآىما كنت استبقي بقاياىا 

 و قمت يا أخت أرجو منك تكرمني                            بأخذىا دون ما من تغشاىا 

فأرسمت نظرة رعشاء راجفة                                   ترمي السيام و قمبي من رامياىا          

و أخرجت زفرات من جواجوىا                               كالنار تصعد من أعماق أحشائيا           

 و أجيشت ثم قالت و ىي بالحية                             و ما لمثمك من ذي رقة واىا  

 لوعم في الناس حس مثل حسك لي                           ما تاه في فموات الفقر من تاىا 
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 أو كان في الناس إنصاف و مرحمة                          لم تشك أرممة ضنكا بدنياىا  

 ىذي حكاية حال جئت اذكرىا                                و ليس يخفى عمى الأحرار فحواىا

 أولى الأنام بعطف الناس الأراممة                             و اشرف الناس من بالمال واساىا

الذي يؤكد من خلاليا ما جاء بو أبو ماضي إن الفقر سكين حاد مغروس في قمب الفقراء، و لا يمكن 

انتزاعو دفعة واحدة، بل باليين كي لا ينزف الجرح و ىنا نقصد انو لا يحق لمغني أن يزيد من جراح قمب 

الفقير بمعايير بفقرة أو حرمانو فالفقير ليس لو ذنب أو يد في فقرة ، و لم يعد المجتمع يبالي بمثل ىذه 

الحالات، و كأنيا طبقة غير موجودة أصلا ، و نرى بان ىذه الصورة قد كشفت عن حقيقة ىذا المجتمع ، 

و أن ىناك أمور تظير لنا عادية لأننا مثل كل الناس نيتم بالمظاىر فقط، أما الشاعر فيو إنسان حساس 

ينظر بالعين الباصرة أي بالقمب لذلك يرى مالا نراه و يحس بما لا نحسو نحن و نجد ذلك في بيت آخر 

:                                                                  حينما يتكمم عمى لسان الفقير قائلا 

 و رميتني بالميل باليم الذي                                         يغري الحشا و اليم أعصر داء

 :الاستعارة

إن الاستعارة من الصور البلاغية التي تثير المتمقي و تجعمو يتابع و ييتم بالنص سواء كان شعريا أو 

نثريا و ىي تعتبر رابطا مبنيا بين صاحب العمل و المتمقي و خاصة إذا ترك صاحب العمل المجال 

واسعا أمام المتمقي ليبث نفسو و مقدراتو،فيكون في ىذه الحالة للاستعارة دور كبير في إثراء المعنى و 

أي أن ىذا النص يضم صورا .الدلالة و يعيب عمى الشاعر أو الكاتب إذا قدم نصو لممتمقي بطريقة مباشرة

 .إستعارية بسيطة و مباشرة أي أن طرفييا قريب من بعضيما

 .أمام المتمقي-كما قمنا-أما الشعراء الكبار فيم يقدمونو الصور الكبيرة التي تترك المجال واسعا
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حينما نعود إلى أبي ماضي الذي يمتاز بدقة لتصوير و وضع الأبعاد و الرموز المثيرة للانتباه، و خاصة 

 1:في ىذه القصيدة التي نجد فييا بعضا من الصور الاستعارية حينما يقول

في نفسو و الجوع  في الأحشاء                                      قد عضو اليأس الشديد بنابو 

، و قام بإسنادىا (العض)باستعارة احد صفات الحيوان و ىي. نرى الشاعر جعل من اليأس حيوانا مفترسا

و بذلك رسم صورة .في غير محميا و جعميا ملازمة لميأس أصبح اليأس يتصف بصفات الحيوان المفترس

 استعارية أي عن أصل الكلام و أتى بصورة فييا شيء من الخيال

و يدل الشاعر من خلال ىذه الصورة أن الفقير وصل إلى درجة اليأس، يأس من المجتمع لا يبالي بيذه 

 .الطريقة الفقيرة، ميمشا، وكأنيا لا تعنيو

 :المستوى النحوي / 2

  (الاسمية والفعمية): الجمل / - ا

في قصيدة الفقير مزج الشاعر بين الجمل الاسمية و الفعمية و تطرق لكمييما حتى يصف من كل منيا 

عمى الحوادث ومدى استمراريتيا و عدم تغييرىا و حتى يكشف عدة حقائق فتكون مبيمة في نظر 

الكثيرين و ىذا ما نجده في آليات القصيدة التي امتزجت بالجمل الاسمية و الفعمية والتي تيدف كل منيا 

 إلى إيصال فكرة معينة 

وظف الشاعر الجمل الاسمية بوفرة في القصيدة كونيا تدل عمى الثبوت و عدم  : الجمل الاسمية/ 1

ففي قصيدة  (مسند ومسند إليو  )التغيير في الحوادث و تبدليا فالجممة الاسمية مكونة من مبتدأ و خبر 

 :الفقير تعمد الشاعر البدء بجممة اسمية وىي  

 

                                                           
 . 41إيميا أبو ماضي ، ص -- 1
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   1   فنأى بمقمتو عن الإغفاء                                ىم ألم بو مع الظمماء     

وىذا لمدلالة عمى ثبوت حالة اليم و الفقر الذي يرأف الفقير و يسمبو النوم من عينو كما أن الشاعر 

 استخدم الجمل الاسمية وذلك لتكون وسيمة لنقل مشاعر الأحزان المتراكمة عمى كاىل الفقير فيقول 

  2 و الحزن نار غير ذات ضياء                     نفس أقام الحزن بين ضموعو      

 3  في وجنتيو ادمع الخنساء                       في قمبو نار الخميل و إنما        

كما توالت الجمل الاسمية في الأبيات الأخيرة من القصيدة معاتبا فييا الغني عمى جحوده اتجاه الفقراء و 

مطالبا إياىم بنصرة الطبقة الفقيرة و الالتفات إلييم و ترك الفواحش و الإسراف في ما لا ينفع ، و في 

مقابميم الفقير يتموى بنار اليم و الفقر و البؤس فنجد الشاعر يتألم لتألم الفقير و تزداد ليفتو عمى حالتو 

 : فيقول 

  4ليفي عمى المحتاج بين ربوعكم                            يمسي و يصبح و ىو قيد شقاء 

 :                                                                      و نجده مؤنبا لا معاتبا لمغني عمى تقصيره ، فنجده يقول 
  5فمن القسوة أن تكون منعما                                         و يكون رىن مصائب و بلاء 

 6إن الضعيف بحاجة لناضركم                                       لا تقعدوا عن نصرة الضعفاء

                                                           
  . 41إيميا أبو ماضي ، ص -  1
  . 41المصدر نفسو ، ص -  2
  . 41المصدر نفسو ، ص -  3
  . 43المصدر نفسو ، ص -  4
 .  43المصدر نفسو ، ص -  5
  .43المصدر نفسو، ص -  6
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و غيرىا من الأبيات التي تحمل حفناء من الجمل الاسمية الحاممة لشحنة من الغضب و الأسى و الحزن 

الدالة عمى حالة الاستقرار و الثبوت لحال الفقير التي تأبى أن تتغير و لو بالقميل الجيد و ىذا ما دفع 

بالشاعر لممطالبة بالوعي و محاولة ايقاض العقول النائمة لنصرة الفقراء و عدم التياون في مساعدتيم، 

 .فلا حال دائم 

 : الجمل الفعمية /- 2

تطرق الشاعر لمجمل الفعمية كما ىو الحال مع الأجمل الاسمية في قصيدتو ليواصل بث أفكاره و مشاعره 

للأغنياء، لنصرة الفقراء و ىذا ما دفعو لاستخدام كم كبير من الجمل الفعمية بين طيات القصيدة و دسيا 

فالجممة الفعمية " في أبياتيا ليدل عمى التجدد و استمرار الحوادث المعيودة بين طبقة الأغنياء و الفقراء 

  1"موضوعة لإفادة التجديد و الحدوث في زمن معين 

 : وليذا نجدىا شغرت حيزا كبيرا في القصيدة تقريبا في كل جزء، فنجد الجممة الفعمية في 

يرعى نجوم الميل ليس بو ىوى                               و يخالو كمفا بين الرائي                    

 يبكي بكاء الطفل فارق أمو                                              ما حيمة المحزون غير بكاء       

الشاعر في استخدامو لمجممة الفعمية ىنا ، أراد إيصال فكرة و ىي استمرار حالة الحزن و الكآبة التي 

يعيشيا الفقير ، من بكاء و أرق و ىم فيذه الحالة مستمرة متجددة لا تنقطع و لا تنتيي و لا تدعو يرتاح 

، حتى في ليمو فيو يمضي نياره باليم و الغم و يمضي ليمو بالشكوى و البكاء عمى حالو وليذا يقول 

 :الشاعر

  2طرد الكرى و أقام يشكو ليمو                                 يا ليل طمت و طال فيك عنائي

                                                           
 . (د ط  )، (د ت  ) جواىر البلاغة في المعاني و البيان و البديع: الياشمي أحمد -  1
  . 41إيميا أبو ماضي ،ص -  2
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 فيذا اليم لا يتحممو اعتي الرجال و لا يصبر عميو أقواىم ، فيو ىم يثقل الكاىل و يفضي الروح و يذل 

 : و يدعس الكرامة ، و ليذا يقول الشاعر 

  1ضاقت بو الدنيا الرحيبة فانثنى                                     بالشعر يستجدي بني حواء

 2شقي القريض بيم وما سعد وأبو                               لولاىم أضحى من السعداء

فالشاعر في القصيدة تعمد الإكثار من الجمل الفعمية ليدل عمى استمرار الحالة المريرة و الميانة التي 

يعيشيا الفقير في ظل الغني و أمام ناظريو ، و لا يحرك ساكنا ليغير من حالة أخيو الذي يكتوي بنار 

الفقر و الذل ، و في المقابل ينعم الغني بمالو و يرفل في النعيم بل و يسرف و يبذر في الفواحش و في 

ما لا ينفع ، فالتجديد و الاستمرارية دفع بالشاعر لاستعمال الجمل الفعمية في كل جزء من أجزاء القصيدة 

ليثبت فكرتو و يوصميا لممتمقي الذي ىو الغني عمو يغير من طباعو السيئة و جحوده الكبير و البخل 

 . الذي تغمغل بين أوصالو و في كل كيانو 

  (المستوى التركيبي  ): الأساليب الإنشائية و الخبرية 

إن الأساليب الإنشائية من أىم و ابرز العوامل المساىمة في تقوية المعنى ة إثرائو، فيي تمعب دور كبير 

و ميم في فيم النص اليدف أو الغاية منو، كما تعتبر المرأة العاكسة التي من خلاليا نستطيع أن نرى 

 الحالة النفيسة  الشعورية لمشاعر أو الكاتب من، تعجب ، نداء ، استفيام ،و غيرىا من الحالات الأخرى 

 ىو الكلام الذي ينقل خبرا و لا يحتمل الصدق أو عدم التصديق و إنما يريد بو قائمو :الأسموب الإنشائي 

و من الإنشاء ما ىو / شيئا كان يأمر بأمرىا، أو ينيي عن شي ما، و كان يستفيم أو يتعجب أو ينادي 

                                                           
  .42 ،ص شاعر الحنين والأحزان:إيميا أبو ماضي-  1
  .43إيميا أبو ماضي، ص -  2
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و من .1عادي لا يحمل أكثر من معناه المغوي و منو ما يقصد وراء ىذا المعنى من إيحاءات و دلالات 

خلال ىذا التعريف يمكن القول أن الأسموب الإنشائي قد يحمل في طياتو أكثر من دلالة و أكثر من 

ايحاءة و ذلك باختلاف نوعو، و سنحاول ذكر الأساليب الإنشائية التي وردت في قصيدة الفقير ل إيميا 

 :أبو ماضي بأنواعيا و نبدأ كالتالي 

 ىو الأساليب الإنشائية و الغرض الأصمي منو طمب الفعل عمى وجو الاستعلاء و للأمر أربعة :الأمر 

  . 2فعل و اسم فعل ، الأمر و المصدر النائب عن فعل الأمر:صيغ 

 أسموب الأمر غرضو

 الالتماس

 الالتماس

 التحذير

 النصح و الإرشاد

 النصح و الإرشاد

 رحماك

 بن يا ظلام

 قل لمغني

 أنصر

 لا تقعدوا

 إلا قوة و إبداع و ذلك هو من ىنا نلاحظ أن و جود أسموب الأمر سواء في نص شعري أو نثري لا سأزيد

ما لمسناه في قصيدة أبو ماضي و يبقى أسموب الأمر من ابرز أساليب العرب و من أكثرىا تداولا في 

 .  الكلام لما لو من أىمية في إيصال المعنى بطريقة مختمفة تثير اىتمام القارئ 

 

 

                                                           
، دار الصدى ، الجزائر، د ط، د ت، ص ، الدروس التطبيقية في القواعد و البلاغة و العروضنعمان شيراوي-  1

186 . 
  . 29 / 28،ص 2007، 1، دار الفكر ، طعموم البلاغة العربية :محمد ربيع-  2
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 : النداء /- ب

فإذا دعى المتعمم آخر  (نادى  )أسموب النداء من الأساليب الإنشائية و ىو في المغة مصدر الفعل 

للإقبال فيو منادى ، و النداء ىو طمب إقبال المدعو إلى الداعي بأحد الحروف المخصوصة فيي تنوب 

 . 1عن كل حرف منيا مناب الفعل أدعو

و نذكر في ما الجدول التالي أىم أساليب النداء التي وردت في قصيدة الفقير لإيميا أبو ماضي فقد وظف 

 2:أسموب الأمر بإغراض مختمفة ىي كالآتي

 رقم البيت غرضو أسموب النداء

 11 التأنيب و العتاب يا ليل قد أغريت جسمي

 12 التأنيب و العتاب و رميتني يا ليل

 13 التوسل و الترجي يا ليل حسبي

 46 التيديد و التحذير اذوي اليسار

 14 الترجي بن يا ظلام

 10 الحيرة و التعجب يا ليل طمت

نلاحظ أن الشاعر قد استعمل أسموب النداء بأكثر من موقع في القصيدة و بطريقة متسمسمة و اقتصر في 

و ذلك يجمب الانتباه و توجيو الأنظار إليو و إقبال الأذىان عمى ما سيمقي من "يا"أغمبيا عمى حرف النداء

لمدلالة عمى "يا"و نفسر اختيار الشاعر لأداة النداء.الكلام و ذلك لمتنويو بأىمية عند لشاعر أو المنادي

                                                           
 1989 ، 1 ، دار النيضة لمطباعة و النشر ، بيروت ، لبنان ، طعمم المعاني و البيان و البديع :عبد العزيز عتيق -  1

  . 111، ص 
،إعداد ىاني الخير،موسوعة أعلام الشعر العربي الحديث،دار ارستيمتس شاعر الحنين و الأحزان :إيميا أبو ماضي- 2

 .2013لمنشر و التوزيع الجزائر 
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كون ألمناد البعد و ىذا كون الشاعر يرى بأنو مينوف و بعيد كل البعد عن الحياة السعيدة و يراىا بعيدة 

 .بعد السماء عن الأرض

من أكثر الأساليب العلامية استخداما في النصوص الشعرية و النثرية و نجدىا كذلك حتى في : النيي

 .نصوص الشرع من الكتاب و السنة و لمنيي اثر بلاغي كبير في الأداء المغوي

و لو عدة معاني " لا الناىية:" و ىو طمب الكف عن فعل الشيء و صيغتو في المضارع ب:النيي_ج

 الخ..التمني-التأنيب و التوبيخ-الدعاء-الالتماس-النصح و الإرشاد، الحث:مختمفة نذكر منيا

 :و نكر في ىذا الجدول نماذج عن أسموب النيي التي وردت في قصيدة أبو ماضي

 غرضو أسموب النيي

 إظيار الضعف و التحسر حيران لا يدري

 التأنيب مالك لا ترق لحالتي

 التمني لا تسألوني

 النصح و الإرشاد لا تتعجبوا

 إظيار لا يحيى

 التأنيب و التوبيخ لا اذكر

و في أكثر من موضع و  ،نلاحظ أن الشاعر قد استعمل أسموب النيي أكثر من مرة و لأغراض متعددة 

ذلك ليوصل لنا مشاعره و يغير حالتو النفسية فتارة نجده يؤنب و تارة نجده يتمنى و تارة يوبخ و تارة ييدد 

 ..و تارة أخرى يتحسر

و ىنا يمكنا أن نقول أن الشاعر قد أحسن و أتقن اختياره للأسموب إلا و ىو أسموب النيي فقد عرف 

 .الشاعر ما يجب أن يصور بو كلامو في كل حالتو فيجعل لكل مقام مقال
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 :أسموب الاستفيام- 6

كما تعمم أن الاستفيام ىو السؤال عن شيء غير معموم و لابد من استخدام أداة لكي يتم السؤال بيا، 

فالمغة العربية غنية بأساليب الاستفيام و الذي يعد ثروة من ثرواتيا و الذي بدوره يساعد عمى تقوية 

المعنى و إيصال الفكرة بطريقة مميزة و مشوقة و عنصر ميم و ضروري سواء كان في النص الشعري 

 .أو النثري

 :أسموب الاستفيام

أساسو طمب الفيم و الفيم ىو صورة ذىنية تتعمق أحيانا "أسموب لغوي"يعرف أسموب الاستفيام عمى انو

بمفرد شخص أو شيء أو غيرىما و تتعمق أحيانا بنسبة أوجييم من الأحكام سواء كانت النسبة قائمة 

 عمى يقين أم عمى ظن ، أم عمى شك                                                                                 

 .إذا فالاستفيام ىو طمب الفيم و العمم بالشيء و ذلك بإتباع أسموب معين

 :حروف و أسماء و ىي كالآتي:و تنقسم أدوات الاستفيام إلى قسمين

 :الأسماء-ا

 إن 

 أين 

 أيان 

 أي 

 كم 

 كيف 

 متى 

 من 
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 ماذا 

 ما 

 من ماذا. 

 :و لعل اسمك من ىذه الأسماء لو وظيفة محددة سنتطرق ليا باختصار و سنبدأ 

 .حيث انو يتم السؤال بو عن العاقل: من

 يستخدم ىذا الاسم للاستفيام عن المكان: أين

 و ىنا لا نجد أن ىذا الاسم يمكن أن يستخدم لمعاقل و غير العاقل : أي

 كلاىما يشتركان في كونيما لغير العاقل: ما و ماذا

 .يستخدم ىذا الاسم لمسؤال عن الحال: كيف

 .يستخدم لمسؤال عن الزمان: متى

 .يستخدم لمسؤال عن العدد و الكمية: كم

 :الحروف-ب

و ىما حرفان لمسؤال عن شيء مجيول و ليس ليما محل " اليمزة"و " ىل"نجد أن حروف الاستفيام و ىما

 .من الإعراب

مستخدما أدوات مختمفة و الجدول "الفقير"بأسموب الاستفيام في قصيدتو "أبو ماضي"و قد استعان الشاعر

 :التالي يوضح لنا ذلك

 الغرض منو  أسموب الاستفيام

 التقرير ما حيمة المحزون غير بكاء

 الحيرة و إظيار الضعف حيران يقتل نفسو

 الحيرة و التحسر أم يستمر عمى الفضاضة و القذى
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 التعجب أتراك الأيامك من أعدائي

 النفي  ما لي و التشييب بالصيباء 

 التعجب و الاستفيام أو كمما نصر الحقيقة فاضل 

 انصبت بالدينار إسعافو

 كم ذا الجحود

 مالكم رىن البلاء و بو الغرور

 التعجب

نلاحظ من خلال الجدول السابق أن الشاعر أكثر نوعا ما من استعمال أسموب الاستفيام، و ذلك 

 ":ما"باستعمالو لعدة أدوات من أدوات الاستفيام نحو 

 1".ما حيمة المخزون غير بيا"

 ىي حرف استفيام مبني عمى السكون يستفيم بيو عن غير العاقل"ما"و كما ذكرنا في السابق 

استعمل اليمزة للاستفيام  و ورد ذلك في القصيدة عمى النحو " أبو ماضي "كما نجد الشاعر: اليمزة

 :التالي

 2."حيران يقتل نفسو-"

 3."أتراك و الأيام حتى أعدائي: و قال كذلك في بيت آخر

فالشاعر ىنا يستفيم عن بقاء الخط معو و بطريقة غير مباشرة فيو يسال و الأيام لماذا انقمبوا ضد الفقير 

 و لم ينل منيم غير الألم و الجراح حتى أصبح يراىم من أعدائو

                                                           
،إعداد ىاني الخير موسوعة أعلام الشعر العربي الحديث،دار ستيمتس لمنشر شاعر الحنين و الأحزان :إيميا أبو ماضي- 1

 41 ص2013و التوزيع،الجزائر ،
. 41 ، ص المصدر نفسو- 2
. 42 ، ص  المصدر نفسو- 3
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 :في قول الشاعر"باليمزة "كما نجد الاستفيام 

 1."قامت عميو قيامة السفياء...أو كمما نصر الحقيقة فاضل"

 :و أيضا

 2."احزن بالدينار في إسعافو    و تجود بالا ألف في الفحشاء

 حيث قال الشاعر: كم

 3."كم ذا الجحود و ما العم و ىذا البلاء" 

 .فالشاعر ىنا يستفيم إلى أي درجة يمكن أن تصل بالغني بجحوده و غروره

 : الضمائر

 أبو ماضي مجموعة من الضمائر ، و لكن أىميا و أكثرىا استعمالا الإيمي" الفقير " تواتر في قصيدة 

 .الضميران ىو لمغائب و أنت لممخاطب 

فنأى ، بو ، بمقمتو ،عضو ، كأنو ، : لمدلالة عمى الفقير و مثال ذلك " ىو " حيث نجد ضمير الغائب 

و " ىو " نفسو ، عميو ، رجائو ، يكون ، ضموعو ، يخالو ، و قد استعمل الشاعر ضمير الغائب عنو ، 

كأن ىذا الفقير نكرة لا أحد يعرفو أو يضم لحالو فحياتو و موتو لا يشكلان فارقا عند أحد فيو طرف 

 . منبوذ و ميمش و لا أحد ييتم لحالو 

أخوك ، أتضن ، و تجود ، أسرفت ، و : لمدلالة عمى الغني مثال " أنت " كما ورد ضمير المخاطب  -

 .تظمل ، ترفل ، أنصر ، تكون ، أغريت 

                                                           
. 43المرجع نفسو،  ص - 1
 44المرجع نفسو ، ص - 2
. 44المرجع نفسو ، ص - 3
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و بغروره و ىنا يريد الشاعر أن يقول بأن الغني عكس الفقير ، فالغني محط اىتمام  الجميع  و ذلك 

غروره بمالو ، فأراد أن يوصل لنا أن الغني حاضر دائما و ماثل أمام أعين الجميع و بأنو شخص 

.  مشيور و معروف 

ألغو ، : مثلا " ىم " و نلاحظ وجود ضمائر أخرى تطرق ليا الشاعر ، و لكن ليس بكثرة كالضمير 

 .يغضبوا ، يذكروا ، بيم ، سعدوا ، صدورىم ، لولاىم 

 .قموبيم ، فيكم ، تتعجبوا ، ماليم ،كمكم " : أنتم " و الضمير 

  :(توظيف الأزمنة  )الزمن النحوي 

الفعل ىو عبارة عن حجر الأساس الذي تبنى عميو الجممة ، و لا بد من وجوده فيو من أىم عناصر 

 . أجزاء الكلام 

و في بداية حديثنا عن أنواع الفعل في المغة العربية لا بد لنا من معرفة أن الفعل كممة تدل عمى حدث لا 

الفعل الماضي ، الفعل : يمكن فصمو عن الزمن ابدأ ، و ليذا فإن أنواع الفعل من حيث الزمن ىي 

 " :فعل الماضي " المضارع ، فعل الأمر ، و نستيل حديثنا عن 

 1الفعل الماضي ىو ما دل عمى حدوث شي قمب الزمن المتكمم  : الفعل الماضي

في قصيدتو " أبو ماضي " و ىو ما دل عمى حدوث فعل في زمن الماضي  ، و قد وظف الشاعر 

 :مجموعة من الأفعال الماضية نذكر منيا ما يمي 

 

 

 

                                                           
 . 55 ، دار العيان ،د ت ، ص شن العرف في فن الصرف :احمد بن محمد الحملاوي -  1
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 البيت الفعل الماضي

نأى ، طرد ،أقام ،ظمت ، لقيت ، وجدت ،طمع ، وقفت ، بات ، ضاقت ، سعدوا ، نادوا ، ألفوا 

 .، صار ، نصر ، قامت ، وقفت ، أسرفت ، فعمت ، كفيتو 

 

 

نلاحظ توظيف الشاعر لمفعل الماضي بكثرة في القصيدة ، و ذلك لإيصال فكرة معينة تدل عمى وقوع 

بعض الأحداث في القصيدة في الزمن الماضي و كان ليا الأثر الكبير عمى حاضر و مستقبل الشاعر و 

 . الخ ..... عن حالتو النفسية ، أيضا مثل القمق  ، الخوف ، اليأس 

الحركة ، الإنتقال ، الحيوية ، : كما لمسنا عدة وظائف أخرى لمفعل الماضي في قصيدة أبو ماضي منيا 

 . الوصف ، التغيير 

أما الفعل المضارع فقد وظفو الشاعر في قصيدتو ليدل عمى الاستمرار وتواصل :  الفعل المضارع /-ب

 1."الأحداث بين الفقير و الغني ، و الفعل المضارع ىو ما دل عمى حدوث فعل في الزمن الحاضر

 الفعل المضارع

يرعى ، يخالو ، يبكي ، لا يثدري ، يقتل ، يدنوا ، تجزيكم ، يحمو ، يؤلم 

، ترق ، تدنو ،اشبب ، تجود ، أصون ، يحيا ، تضن ، تحسبيم ، 

 .يستمر ، احزن ، لا تقعدوا ، اندب ، لا ترق 

 

نلاحظ أن الشاعر إيميا أبو ماضي ركز في قصيدتو عمى الفعل المضارع و ذلك لإكساب الحياة لأحداث 

القصيدة ، كذلك لما اقتضتو بعض الأحداث لمشرح و التوضيح و الوصف و ىذا كمو لا يكون إلا من 

 .خلال استخدام الفعل المضارع 
                                                           

 .   18 ، ص 2002 ، 1 ، دار الصفاء لمنشر و التوزيع ، الأردن، طالرشيد في النحو العربي :الحموز محمد عواد -  1
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 سواء من حيث الزمن ، باختلافياالمغة العربية غنية بالظواىر المغوية المختمفة ، و منيا ظاىرة الأفعال 

النوع ، الحال ، و كما نعرف الأفعال ليا أىمية بالغة و كبيرة في المغة العربية ، فيي بمثابة العمود 

ري ليا إذا لم نقل القمب النابض، و ذلك لمدور الكبير الذي تمعبو في حيوية المغة العربية و قالف

 .استمراريتيا

و ىو طمب شي من شخص بصيغة أو طريقة معينة في " فعل الأمر " و ىنا نأخذ عمى سبيل المثال 

 :المستقبل ، و مثال عن ذلك نذكر الأمثمة التالية 

 اقرأ الجريدة 

 إحفظ درسك 

 اسقي الورد 

و من خلال ىذه الأمثمة الثلاث ن نلاحظ أن فعل الأمر طمب من شخص إلى شخص آخر و لكنو في 

 .المستقبل أي أن ىذا الطمب لا يتحقق إلا في المستقبل و ليس الماضي أو الحاضر 

 :و لكنيا مجازية و نذكر منيا ما يمي " لفعل الأمر " و نرى كذلك أن ىناك معاني عديدة 

 النصح و الإرشاد 

 الإكرام 

 التسوية 

 الإمتنان 

 الدعاء

 التيديد 

 الاحتقار 

 الإىانة 
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و التي ىي منطمق " الفقير " قد وصف فعل الأمر في قصيدتو المعنونة ب " أبو ماضي " و نجد أن 

لدراستنا و بحثنا ، حيث نجد فعل الأمر بنسبة قميمة يطالب فييا الشاعر الغني بمساعدة الفقير و النظر 

 :في حالتو المزرية فيقول 

 1.ميلا لقد أسرفت في الخيلاء....قل لمغني المستعر بمالو 

و ىنا نجد الشاعر يحذر الغني من إسراف و تبذير مالو فيما لا ينفع و أن إنفاقو عمى الفقير و المحتاج 

 .لمعون أحق من أن تبذر في مالا ينفع 

 :و قال أيضا 

 2ذل السؤال و منو البخلاء..................... انصر أخاك فإن فعمت كفيتو 

و ىذا البيت يؤيد بو الشاعر البيت السابق أن الغني لا بد عميو من مديد العون و نصرة أخيو الفقير 

 . ليجنبو ذل السؤال و تكبر البخلاء

 :و وظف فعل الأمر كذلك في قولو 

 .3طمع الصباح و كان فيو عزائي ................... بن يا ظلام عن العيون فربما 

 

 

 

 

                                                           

، إعداد ىاني الخير ، موسوعة أعلام الشعر العربي الحديث ، دار ستيمنس شاعر الحنين و الأحزان :ايميا أبو ماضي-1

 . 2013لمنشر و التوزيع ، الجزائر، 
  .41 ،ص المرجع نفسو-  2
  .  42المرجع نفسو ، ص -  3
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 :المستوى الدلالي 

 :الحقول الدلالية / 1

 ."ىي كون الشي بحالو يمزم من العمم بشي آخر و الشيء الأول ىو الدال و الثاني ىو المدلول: الدلالة 

  sémantique fielsالحقل الدلالي : " نجد محمد مختار يقول  : مفيوم نظرية الحقول الدلالية/- 2

 ىو مجموعة من الكممات ترتبط دلالتيا ، و توضح عادة تحت لفظ عام lexical filأو الحقل المعجمي 

و تضم " لون " يجمعيا ، مثال ذلك كممات الألوان في المغة العربية ، فيي تقع تحت المصطمح العام 

 . الخ ....احمر ، ازرق ، اصفر ، اخضر ، ابيض : ألفاظيا مثل 

 :إيميا أبو ماضي "الفقير " الحقول الدلالية في قصيدة /- 3

تعتبر الحقول الدلالية ذات أىمية كبيرة ، حيث أنيا تساعد عمى كشف الغموض و التشابو و الاختلاف 

في الحقل الواحد، و الخلاف بين المغات و الكشف عن التطورات و التغييرات داخل الحقل المعجمي ، و 

 :وصف عدة حقول دلالية في قصيدتو فيي كالتالي " إيميا أبو ماضي " في القصيدة التي بين أيدينا نجد 

 : حقل الألفاظ الدالة عمى الطبيعة /- 1

في مواضع مختمفة مع تكرار " الفقير " يشغر حقلا الألفاظ الدالة عمى الطبيعة حيزا لا بأس بو في قصيدة 

 :بعض الكممات أكثر من مرة فيذا ما سيعرضو الجدول التالي 
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 التكرار رفع البيت حقول الطبيعة

 الظمماء

 الضياء

 النجوم

 الميل

 النار

 البيداء

 صخرة

 الصبح

 جبل

 طين

 ماء

1 -15-7 

2 

3 

3-10-11-12-13-14-37 

4-2 

7 

14 

15-37-38-38 

42 

42-42 

42-42 

 ثلاث مرات

 مرة واحدة

 مرة واحدة 

 سبع مرات

 مرتان

 مرة واحدة

 مرة واحدة

 مرة واحدة

 أربع مرات

 مرة واحدة

 مرتان

 مرتان

نلاحظ من خلال الجدول السابق أن أكثر الألفاظ التي كررىا الشاعر في القصيدة و التي تدل عمى 

حاول الشاعر من خلاليا إيصال مشاعر الفقير و ما يشعر بو من " الظلام ، الميل ، الصبح " الطبيعة 

خوف و ىم في حياتو التي كساىا الظلام و المون الأسود الذي عم حياتو البائسة ، حيث عان الكثير من 

 :الأحزان و الآلام و يندرج ىذا في قولو 

 ىم الم بو مع الظمماء                                             فنأى بمقمتو عند الإغفاء

 يرعى نجوم الميل ليس بو ىوى                                    و يخالو كمفا بين الرائي

 بالميل قد أغربت جسمي باغضا                                    حتى ليؤلم فقده أعضان 
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 و رمنسي بالميل باليم الذي                                       يغرى الحما و الصم أعسر داء 

 بالميل مالك لا ترق حالتي                                         أتراك و الأيام من أحداثي 

 بن يا ظلام عن العيون فربما                                      طمع الصبح و كان فيو عزائي 
 أمس سواء ليمو و صباحو                                         شتان بين الصبح و الإمساء 

في أكثر مواضع ليعبر عن اليموم و ألم الشاعر اتجاه الفقير " الميل " إذن نلاحظ أن الشاعر كرر لفظة 

حوالي سبع مرات في أكثر من بيت ليوصل رسالة " الميل " البائس و شدة حزنو فأكثر من توظيف كممة 

لمغني عن حال الفقير المسكين الذي أرىقو  الأرق و السير لما أصاب حالين ىم و بؤس و حيرة و 

ضياع و يظير مدى سوء الحالة التي يعيشيا فالفقر يسمب النوم من عيني الإنسان في كونو يفكر ليل 

   1نيار بدون توقف ، كيف يمكنو الخروج من ىذا المأزق الذي يعيشو

 الجحيم الذي يعيشو فيذقيم المرارة نفسيا و ىذا ما يزيد من بؤسو،خاصة عندما إلى أىمو و أولادهو يجر 

 عدم تقبل ىذا الواقع إلى بو أدى ناظريو و يبرز و يسرف فيو و ىذا ما أماميرى الفقير الغني ينعم بالمال 

ستطع لا جسده و لا عقمو تحممو و قد عكس الشاعر ىذه المشاعر المختمطة و جسدىا تالمؤلم الذي لم 

حولو و تشتت  يسديو  لتعكس حقيقة الظمم الذي يعيشو ذلك الفقير المعدم الذي لم يجد ماأبياتوفي 

 دىس كرامتو وما زاد إلى أدى عينيو و ما يتعرض لو من احتقار و تقميل من شانو مما أمام أحلامو

ىو ما يجمع كل ىذه  (الميل )الطين بمة تفكيره الرائع في ماضيو وحاضره و مستقبمو الذي يجيمو ، و 

 و المواجع فتأرق الأفكار فراشو حتى  تداىمو إلى يؤوي إن ما فالإنسان معا في لحظة واحدة الأفكار

عدة مرات  (الميل و الظلام  ) تكرار كممة إلىتسمب النوم من عينو وىذا ما دفع بالشاعر  مضجعو و

                                                           
، إعداد ىاني خير موسوعة أعلام الشعر العربي الحديث ، دار ستمتس شاعر الحنين و الأحزان :إيميا أبو ماضي - 1

 .  41، ص2013لمنشر ة التوزيع، الجزائر، 
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– الطين – الماء :  دالة عمى الطبيعة أخرى ألفاظ أخرى الشاعر وظف في مواضيع أنكما . متتالية 

:   التالية الأبياتسبق ذكرىا في الجدول السابق وجاءت في  (الخ ... الجبل – النار 

 1.ضياء .....      و الحزن نار            الحزن بين ضموعـــو   أقامنفس  -

 2.                 رحماك لست بصخرة صماءيا ليل حسبي ما لقيت من شقا  -

 3.جبل الفقير أخوك من طين ومن              ماء ومن طين جبمت و ماء  -

  :حقل الألفاظ الدالة عمى الحزن و الألم - / ه 

في حقل الألفاظ الدالة عمى الحزن و الألم نجد الشاعر وظف في قصيدة ألفاظ الحزن بكثرة وفي أكثر 

من موضع في القصيدة وىذا راجع إلى المعاناة التي يمر بيا الفقير في حياتو فاستعمل حوالي ستة 

 :لمدلالة عمى اليم و الحزن و البكاء و غيرىا وىذا ما يلاحظو في الجدول التالي ( 60 )مواضع 

 تكرار الكممة وتر البيت حقل الحزن

 ثلاث مرات 12 - 12 – 12 -1 دمع

 أربع مرات 22 - 6 – 2 – 2  المحزون–حزن 

 مرتان 40 - 4 دمع

  5 اليأس

 بكاء

 فراق

 ثلاث مرات 6

 مرة واحدة 6

 مرة واحدة 9 الضراء

                                                           
 . 41 إيميا أبو ماضي ، شاعر الحنين و الأحزان،  ص  1
 . 42 المصدر نفسو، ص  2
 . 43 المصدر نفسو ،ص  3
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 مرة واحدة 10 يشكو

 مرة واحدة 14 يؤلم

 مرات3 37 - 29 – 14 الشفاء

 مرة واحدة 15 عزائي

 مرة واحدة 28 ضاقت

 مرتان 40 – 35 التعساء

 مرة واحدة 46 ذل

 مرتان 49 - 49 الضعف

 

حسب الجدول السابق نجد الشاعر أكثر من استخدام ألفاظ الحزن و الألم ليعبر عن انفعالاتو تجاه الفقير 

و ليعكس حالة البؤس التي يعيشيا وما يصيبو من ىم و غم و مشاكل في حياتو و نجده يتعاطف معو 

 )الطبقة التي يعاني منيا المجتمع بين الغني و الفقير  )في معظم أبيات القصيدة فنجده يتطرق لقضية 

 .(إيميا أبو ماضي 

ىنا يحاول أن يصور حالة الفقير وما يمر بو من حالة نفسية وما يصيبو من حزن الم و ارق في لياليو 

فوظف الشاعر شعور و أحاسيس الفقير و حالتو النفسية المضطربة و قد أجاد الشاعر رسم صورة  حالة 

الألم الذي يعيشيا الفقير و كونو نكرة لا أحد ييتم بحالو ولا يأبو بو فأظير الشاعر ما يعانيو الفقير من 

ىم و ارق وما يلاقيو في حياتو من صعاب من جوع ومرض وبرد وغيرىا من الآلام التي لا يستطيع أي 

إنسان أن يتحمميا فالفقير مجرد حتى في كرامتو كونو يتعرض لكل أنواع الذل و إىانة لنفسو و الأذية 

التي تسبب لو اليأس في نفسو وقد ذكر الشاعر عدة ألفاظ دالة عمى الحزن و الألم و كررىا عدة مرات 

وىذه الأخيرة تكررت أكثر من مرتان في  ( الشفاء – بكاء – الحزن –اليم  ): في عدة أبيات نذكر منيا 
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 (اليم)فذكر كممة : آبيات القصيدة و ذلك ليرسخ الشاعر حالة الشفاء التي يعيشيا الفقير فنجده يقول 

 : عمى النحو التالي 

 1   فنأى بمقمتو عن الإغفاء                  ىم ألم بو مع الظمماء       

 2   يفري الحشا و اليم أعسر داء                  ورمتني بالميل باليم الذي   

فالشاعر ىنا صور حالة الألم الشديد الذي يعيشو الفقير و أنو يولد اليم الذي وصفو أنو أعسر داء يولد 

 الأرق في ليالي طوال طير النوم من عينو وسود لياليو 

 : في عدة مواضيع في القصيدة فنجده يقول  (الحزن  )وكرر لفظة 

 3  والحزن نار غير ذات ضياء               نفس أقام الحزن بين ضموعو    

 4  غرض الخطوب وعرضو الأرزاء                إني لا أحزن أن تكون نفوسيم   

 :في عدة مواضع في القصيدة فنجده يقول (الحزن )ذكر لفظة 

 5.نفس أقام الحزن بين ضموعو                      و الحزن نار غير ذات ضياء

 6.إني لا حزن إن تكون نفوسيم                      غرض الخطوب و عرضو الأرزاء

                                                           
 . 41، ص  شاعر الحنين و الأحزان : إيميا أبو ماضي 1
 .41 المصدر نفسو ، ص  2
. 41، ص المصدر نفسو   3
 .42 المصدر نفسو ،ص  4
 .41، ص المصدرنفسو- 5
. 48المصدر نفسو ، ص - 6
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فالحزن في ىذه القصيدة يعتبر جزءا لا يتجزأ من حياة الفقير فنجد الشاعر وصف الحزن عمى انو النار 

التي تحرق قمب الفقير تجعل عينيو تذرف الدموع ليل نيار سبب لا يستطيع تغييره و المعاناة الطاغية 

 : عمى اغمب أيامو فيو لا يستطيع غير البكاء و النحيب في حظو العاثر فقد اظير الشاعر ذلك في قولو

 1  ما حيمة المحزون غير بكاء يبكي بكاء الطفل فارق أمو                                     

كما ذكر الشاعر المحالة الضعف و التعاسة التي يمر بيا الفقير و ما يصيبو من ذل و الم جراء ما 

التي يمر فييا الفقير فقال  (الضيق و الألم و الضراء  )يصيبو من فقر و عذاب فتجده يصور حال 

 :الشاعر

 2حيران لا يدي القتيل نفسو                                        عمدا فيخمص من أذى الدنيا

 3أم يستمر عمى الغضاضة و القذى                                 و العيش لا يحمو مع الضراء

 4.ضاقت بو الدنيا الرحيبة فانثنى                                         بالشعر يستجدي بني حواء

 :حقل الألفاظ الدالة عمى الفقر و اليأس

تتمحور قصيدتنا حول عنصرين أساسيين ىما الفقير البائس و الغني المغرور البخيل و في حقل الألفاظ 

الدالة عمى الفقر و اليأس سنتحدث عن حالة الفقير و الحالة المزرية التي يعيشيا من ذل و معاناة و قد 

ذكر الشاعر في القصيدة و في عدة مواضع منيا حالة الفقير و صورىا و أجاد إيصال الفكرة التي 

 :تتمحور حول بؤس الفقير بطريقة قريبة و من الألفاظ الدالة عمى الفقر و اليأس في القصيدة نجد

 

                                                           
. 41المصدر نفسو ،ص ، - 1
. 471المصدر نفسو، ص - 2
 .41المصدر نفسو، ص - 3
. 41المصدر نفسو، ص - 4
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 1.ىم الم بو مع العمماء                                فنا من بمقمتيو عن الإغفاء

 2.نفس أقام الحزن بين ضموعو                       و الحزن نار غير ذات ضياء

كونيا مرافقة لمفقير كضمو فحياتو كميا ىم و غم و ظلام دامس لا أمل  (ىم  )بدا الشاعر قصيدة بكممة 

و لا شعاع فيو و الحزن أصبح صديقا لو في ليمو و نياره حتى النفس الذي يأخذه أصبح لا قيمة لو في 

 :نظرتو و يقول الشاعر أيضا

 3قد عضو اليأس الشديد ببابو                      في نفسو و الجوع في الأحشاء

 4يبكي بكاء الطفل فارق أمو                          ما سبة المحزون غير بكاء

 5حيران اقبل نفسو                                   عمدا فيخمص من ذي الدنيا

 6أم يستمر عمى الفضاضة و القذف                  و العيش لا يحمو مع الضراء

يصور الشاعر في ىذه الأبيات الحالة المزرية التي يعيشيا الفقير من جوع و ألم وىم كمما داىمت عقمو و 

قد  )قمبو معا فيو حتى الطعام لم يجد ما يسد بو رمقو ويسكت بو أحشائو الجائعة و ليذا قال الشاعر أنو 

وىذا يدل عمى الألم الكبير و الميانة التي يسببيا  (عضو اليأس بنابو  في نفسو و الجوع في الأحشاء 

اليأس في نفسو كما أن البكاء أخذ ما أخذه منو فيو لا سبيل لو يعبر بو عندما يخالجو غير البكاء عمو 

يخفف ولو قميلا من ىمو الذي أثقل كاىمو وىدم ثقتو بنفسو مما أدى بو إلى التفكير في أن يذىب حياتو 

                                                           
. 41، الأحزان، ص شاعر الحنينإيميا أبو ماضي، - 1
. 41المصدر نفسو، ص - 2
. 41المصدر نفسو، ص - 3
. 41المصدر نفسو، ص ،- 4
 .41المصدر نفسو، ص ،- 5
. 41ص ،: المصدر نفسو- 6
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البائسة و حتى الموت لم يستطيع أن يريحو مما ىو فيو فالفقير المسكين بسبب ما حل بو جعمو يفكر في 

أن يقتل نفسو فيتخمص من ىذا الذي يمغص عميو حياتو أم يصبر ويتحمل الألم و القير فلا مفر لو مما 

ىو فيو حتى الخيار سمب منو فيو لا يستطيع العيش ولا يستطيع الانتحار فوقف في المنتصف لم 

لا الخلاص من ىذا الوضع . يستطيع الانتحار فوقف في المنتصف لم يستطع الصبر عمى بلاء الدنيا 

ليفي عمى : المزري ، كما تحدث  الشاعر عن الشفاء الذي يعيشو سواء في ليمو أو صباحو فقال 

 1المحتاج بين ربوعكم    يمسي ويصبح وىو قيد شفاء 

 2     شتان بين الصبح و المساء                         أمسى سواء ليمو و صباحو   

" كما نجد الشاعر تحدث عن اليأس و حالة القنوط التي دخميا الفقير ولم يستطع الخروج منيا فكما يقال  

وىذا القول لا ينطبق عمى ىذا المسكين فمم يبقى ىناك مكان " لا يأس مع الحياة ولا حياة مع اليأس 

للأصل في حياة السوداء المظممة فقط اليأس و القنوط ىو العنوان الرئيسي في حياتو و نجد الشاعر 

 :  يقول

 3   و المرء لا يحيا بغير رجاء                     قطع القنوط عميو خيط رجائو     

فيذه الحالة المزرية التي يعيشيا الفقير جعمت قمب الشاعر يرق اتجاىو و دفعو لمدفاع عن حالتو التعيسة 

 : عمو يستجده عطف الغير حتى ينظر لحالتو و يرف قمبو ، تجاىو فقال 

 4ليفي ولو أجرى التعيس تميفي                       لسفكت دمعي عنده و رعائي 

                                                           
. 43 ، ص شاعر الحنين و الأحزان :إيميا أبو ماضي  -1
. 43المصدر نفسو ، ص  -2
. 43نفس المرجع ، ص  -3
. 43،ص : المصدر نفسو 4
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إذن فأغمب أبيات القصيدة تتحدث عن بؤس الفقير و تعاطف الشاعر معو و شفقتو عميو و عبر عن 

 .  رفضو القاطع لتصرفات الغني معو و عدم مواساتو لمفقير و لا الالتفاف إليو حتى بالقميل

 :حقل الألفاظ الدالة عمى الغني 

نجد في حقل الألفاظ الدالة عمى الغني ن الشاعر يتحدث عن بخل و غرور الغني ، فبعد أن تحدث عن 

الفقير و ىمو الكبير اخذ موقعا كبيرا من أبيات القصيدة ، نجده يسترسل في رسم صورة لمغني و لكن 

بطريقة أخرى ، فنجد الغني في ىذه القصيدة متباىيا بحالو متفاخرا بما يممكو من مال و غرور فقال 

الشاعر في بضعة أبيات يموم الغني و يصف حالة السبات التي وقع فييا جعمتو لا يرى أمامو فنجد 

  :  الشاعر يقول 

1قل لمغني المستعر بمالو                                   ميلا لقد أسرفت في الخيلاء  
               

فالشاعر في ىذا البيت يتحدث عن الغني الذي أسرف في كبريائو و لا في حياتو غير المال ، الذي لا 

يرى سواء و انو أىم ضروريات الحياة المرفية المريحة ليذا طمب منيا الشاعر التميل و الترءي ، فيو 

 يرى أنو من غير العادل و من القسوة أن يعيش منيا مرفيا لأىم يثقل كاىمو و يترك الفقير يعيش في ىم 

 : و مصائب لا يعرف ليا حل ليذا قال الشاعر 

  2فمن القساوة أن تكون منيما                                 و يكون رىن مصائب و بلاء" 

فالشاعر ىنا لم يعجبو حال الغني المتكبر المغرور الذي يأبو الفقير المغموم ، فمن غير المنصف أن 

يعيش الغني في النعيم و يستمتع بالحرير أمام عيني الفقير و يسرف في الشرب و المباس ، و ذلك الفقير 

أضحى بغير لبس يستر بو جسمو و يرد بو قسوة البرد عنو ، كما لامو عمى بخمو اتجاه الفقير و شحو 

                                                           
  .43، ص شاعر الحنين و الأحزان  :إيميا أبو ماضي -  1

 .  43المصدر نفسو ، ص -  2
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في إخراج المال في إسعافو من حيث يسرف و بكفر و ينحش بالآلاف ليسرف عن نفسو ، فنجد الشاعر 

 : في ىذا الصدد يقول 

 و تضل ترفل بالحرير أمامو                                   في عينو قد أمسى بغير كساء

 أتضن بالدنيا رقي إسعافو                                      و تجود بالآلاف في الفحشاء

كما أن الشاعر يدعو الغني ليساعد الفقير، و أن ينصر أخاه عمو يغنيو عند مد يده لمتسول و يكفيو ذل 

 : السؤال فيحفظ ماء وجيو، ليذا قال الشاعر 

 1انصر أخاك فإن فعمت كفيتو                                    ذل السؤال و منو البخلاء

و نجده ينادي عمى أىل المال و الجاه و الثروة عميم يمتفتون لمفقراء المساكين ، فالثروة لا تنفع صاحبيا 

 : ما دام قاسي القمب لا يرق قمبو عمى الفقراء و لا يستجديو عمميم، فنجد الشاعر يقول 

 أذوي اليسار و ما اليسار بنافع                                   إن لم يكن أىموه أىل سخاء

كما أنيى الشاعر قصيدتو بنصحو لمغني ، بأن ىذه الدنيا فانية و أن المال لا ينفع صاحبو و لا الغرور 

، و طمب من الغني أن ينصر الفقير الضعيف الذي لا حول و لا قوة لو، آخرتوالذي يمتمكو سينفعو في 

فيذا الضعيف لا يقوى عمى شي و لا عمى ىم الدنيا فيو بحاجة لنصرة من ىو أقوى منو بعد الله، و لا 

 الغني عمى جحوده اتجاه الفقير  و لا بد لو أن يعرف أن دوام الحال من  يتعاقببد أن يأتي يوم و

المحال ، و أنو سيأتيو يوم تنقمب الموازين و لا يجد يد تسانده كما فعل مع الفقير المعدم، و كل ىذا 

 : لخصو الشاعر في عدة أبيات فمجده يقول 
                            و بم الغرور و كمكم لغناء؟ءكم ذا الجحود و ما لكم رىن البلا 

 إن الضعيف بحاجة لنا ضركم                               لا تقعدوا عند نصرة الضعفاء

 أنا لا ذكر منيم أىل الندى                                   ليس الصحيح بحاجة الدواء
                                                           

 .  44إيميا أبو ماضي ، شاعر الحنين و الأحزان ، ص -  1
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 1إن كانت الفقراء لا تجزيكم                                    فالله يجزيكم عن الفقراء

إذن فالشاعر في ىذا الحقل صور الغني صورة الشخص البخيل القاسي، و الخطايا و الفواحش التي 

يرتكبيا بذاك المال الذب أوصمو لمتحجر لا ييتم إلا لمصمحتو الخاصة فلا ينظر ورائو، و ىي بيذا 

الصدد نلاحظ أن حقل الألفاظ الدالة عمى الفقير و الغني حقلان متضادان يتحدثان عن الطبقية في 

المجتمع بين الغني و الفقير فالأول رفعو المال و علا من شأنو و مكانتو ، و الثاني عانى من الذل و 

 . حط الفقر من قدره و قيمتو و أوصمو لمميانة

 : دلالة التكرار

 : دلالة التكرار /- 1

يمعب التكرار دورا ىاما و بالغا في المغة العربية ، و جذبت اىتمام العديد من المغويين و المفسرين، 

فالشاعر لا يكرر شيئا إلا إذا جذبو و أثار اىتمامو، و يحاول من خلالو توصيل فكرة معينة ذات غرض 

ىام ، و لكي يوصل من خلال ما يريده ليصل بو إلى عقول و أذىان المخاطبين، و ذلك من خلال تكرار 

كممة أو حرف أو حتى بيت من الشعر، فالشاعر في العادة يستخدم التكرار ليثبت ما يدور في ذىنو، و 

يفصح من خلالو عن مشاعره و أحاسيسو و لغرض تجسيد المعنى و خدمتو، و يرتد الشاعر لصوت أو 

 (أبو ماضي  )كممة ييدف من خلالو إلى دلالة معينة حسب الغرض الذي يريد إيصالو، و نحبذ 

استعمال التكرار سواء كرر الحرف أو الكممات أو الأفعال من أجل أن يثبت قضيتو اتجاه الفقير محاولا 

مساندتو و توجيو الأنظار ناحيتو و يوجو الموم من خلال تكرار عدة ألفاظ أو كممات ليوصل تأنيبو و 

 .  عتابو اتجاه الغني 
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 :تكرار حروف العطف  - أ

تحتل حروف الجر مكانة ىامة في المغة العربية لما تمعبو من دور ىام في تفسير معاني آيات القران 

الكريم ، فالشعراء أعطوا أىمية بالغة لحروف الجر لما تتركو من اثر جمالي، و إسياميا في ترابط و 

انسجام الشعر و ما تتركو من إيقاع موسيقي متبين و تثبيتو و العمل عمى إعطاء لمنص الشعر قيمة 

جمالية اكبر تؤثر و تتأثر بالغير، و قد استعمل الشاعر حروف الجر بكثرة في القصيدة و التي نذكر 

و غيرىا من الحروف التي تعتبر من الأكثر الحروف . الخ .....في، من، عن، عمى، اللام، الباء، : منيا

 : تداولا بين الشعراء و الأدباء و من الأمثمة التي استخدميا الشاعر عن حروف الجر

 : في 

 في قمبو نار الخميل و إنما                                      في وجنتيو أدمع الخنساء

 قد عضو اليأس الشديد بنابو                                    في نفسو و الجوع في الأحشاء

 1أتضن بالدنيا في إسعافو                                         و تجود بالآلاف في الفحشاء

الحرفة و الألم الذي يحممو الفقير في قمبو و روحو و كمية الدموع التي  (في)عكس تكرار حرف الجر

 . يبكييا قمبو ، قيل عينيو مما أعطى قوة و صورة فنية قوية و متينة زادت من جمالية السياق

 :حرف الجر من حاضر في القصيدة في عدة أبيات من القصيدة نجده في  من

 جيل الفقير أحوك من طيف و من                                ماء و من طين جبمت و ماء

 فمن القساوة أن تكون منيما                                       و يكون رىن مصائب و بلاء
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فالشاعر استعمل حرف الجر من، ىنا ليحرك مشاعر الغني اتجاه الفقير من خلال وصفو حالة البؤس و 

 . 1التعاسة التي يعيشيا و المصائب التي تنيال عميو كالمطر، و لا يجد ما يحميو أو يساعده عمييا

 : الباء

استعمل الشاعر حرف الجر الباء في القصيدة أكثر من غيره من الحروف، فقد كان ىذا الحرف حاضرا 

بقوة بين سطور القصيدة، حاول الشاعر من خلالو بث قضية الفقر و شرح الغني عمو يغير الواقع أو 

 :يمفت الانتباه لحياة الفقير و ىذا أضعف الإيمان، و نجد مثال عميو في 

ىم ألم بو ىم الظمماء                                              فنأى بمقمتو عن الإعفاء تبقي 

 2القريض بيم و ما سعدوا بو                                         لولا ىم أضحى من السعداء

و غيرىم من .....45-44-36-20-3كما تكرر حرف الجر الباء بكثرة في أبيات غيرىما كالبيت 

 .الأبيات الشعرية تكرر في كل واحد منيم أكثر من مرتين 

، سبع مرات -اللام- كما أخذت بقية حروف الجر نصيبيا من أبيات القصيدة، حيث تكرر حرف الجر

  ثلاث مرات في القصيدة ، - عن- مرة واحدة فيما تكرر حرف الجر- عمى- في القصيدة و حرف

فالقصيدة زخرت بالكثير من حروف الجر ليثبت الذنب عمى الغني و يجمب التعاطف و يحيطو بحياة 

 : الفقراء محاولا مساعدتيم و لو بكمماتيم أمثمة حروف الجر نجد 

 إن كانت الفقراء لا تجزيكم                       فالله يجزيكم عن الفقراء: عن 

 إن الضعيف بحاجة لنصاركم                   لا تقعدوا عن نصرة الضعفاء: اللام 

 3ليفي عمى المحتاج بين ربوعكم                 يمس و يصبح و ىو قيد شقاء: عمى 
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 :تكرار الوحدات الدنيوية /- ب

 يستعمل الشاعر عادة الوحدات الدنيوية من أجل تحقيق المشاعر و يزيد من قوتيا و تحمل :الواو -1

القصيدة التي من أيدينا جممة من الوحدات و التي كاتساق و الانسجام بين أبيات القصيدة و الربط بين 

الأفكار و المشاعر، فتكرار الوحدات الدنيوية يساعد عمى لفت الانتباه و شرح و شرح المشاعر و يزيد من 

النصيب الأكبر -  الواو–قوتيا و تحمل القصيدة إلي بين أيدينا جممة من الوحدات و التي كان لحرف 

 :منيا و الأكثر حضور من غيره من الحروف، و نجده يتجسد في قول الشاعر 

 1طرد الكرى و أقام يشكو ليمو                           يا ليل طمت و طال فيك عنائي

 :و قولو أيضا 
 كم ذا الجحود و ما لكم رىن البلاء                      و بم الغرور و كمكم لفناء؟ 

 أكثر من غيره لزيادة الدلالات الإيحائية و ليربط بين أفكار – الواو –فالشاعر استعمل حرف العطف 

القصيدة و المشاعر الموضوعة فييا اتجاه حياة الفقير و جحود الغني ، و كان ىذا مساعدا عمى تحقيق 

الاتساق بقوة اكبر بين أبيات القصيدة، كأنما ساعدت الوحدات الدنيوية عمى بعث الحركة فييا و توليد 

شحنة صوتية عبرت عن إحساس الشاعر بالظمم الذي يعيشو الفقير، فالشاعر ذو إحساس مرىف وظفيا 

 . 2في التكرار

 :الفاء - ج

بين سطور القصيدة بطريقة منظمة، - الفاء–زرع حرف - واو–كما وجدنا الشاعر استعمل حرف العطف 

أعممت قوة موسيقية لمقصيدة كان ىدف الشاعر من خلاليا إيصال رأيو الخاص اتجاه قضية الطبقية في 

المجتمع، معمنا رفضو عمنا عن كمماتو الحاممة لكل أنواع التأنيب و العتاب اتجاه الغني و ألمو الشديد 
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عمى الفقر المحدق بالفقراء، فنجده كرر عددا من الوحدات الدنيوية في كل سطر من سطور القصيدة، 

 :نجد مثال ذلك في قولو 

 حيران أيقتل نفسو                                           عمدا فيخمص من أذى الدنيا

     طمع الصبح و كان فيو عزائي  بن يا ظلام عن العيون فربما                          

  : أيضاو في قولو 

 1 الظمماء تيداقدفكأنما  وجدت حظيم مسودة                                     إني

 الموسيقي كما فعل إيقاعيا من قوة كلاميم و افالكثير من الشعراء يستعممون، التكرار في قصائدىم ليزيدو

استعمل التكرار بكثرة قي قصائده ليثبت   –نوويات الأحمديكموسى –، و غيره -  ماضي أبو–شاعرنا 

 :  و الغرض منيا مثلا نجده يقول أفكاره

 2الأباة السنا الحماة السنا   ماة                                 ح السنا الاليدىالسنا 
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 :خاتمة 

بعد ىذا الجيد المتواضع الذي من الله عمينا بو في ما يتعمق بموضوع الفقير لإليا أبو ماضي مقاربة 

أن الأسموب يمثل تمك الطريقة التعبيرية التي ينتيجيا الأديب : أسموبية توصمنا إلى النتائج التالية و أىميا

 . تعبيرا عن ذاتو فيو وسيمة و أداة ملازمة يستخدميا لإظيار و نقل ما في نفسو من تعابير و معاني 

 . الأسموبية عمم جاءت بديمة عن البلاغة 

 .البلاغة لا يمكن أن تتعارض مع الأسموبية بل يتكامل بعضيا مع بعض 

 .  الأسموبية تعنى بدراسة الأسموب

 .تنوع الصور البيانية في القصيدة من تشبيو و استعارة و كناية باعتبارىا وسيمة للإقناع و تقوية المعنى 

 .المغة المستعممة في القصيدة لغة سيمة و بسيطة 

 .طغيان الحروف المجيورة عمى القصيدة ذلك كون أن الشاعر أراد الإشيار بحزنو 

و في الأخير ، و بالرغم من كل الصعاب التي واجيتنا كنقص المراجع ، لكن بفضل الله تعالى استطعنا 

إتمام ىذا العمل و نرجو من الله أن يكون بذرة خير ، و نسأل الله تعالى أن يوفق كل ساعي إلى كشف 

 .أسرار ىذه المغة الجميمة 



 

 



 الملاحق

 

تحميل سورة الرحمان تحميلا أسموبيا  

فالله تعالى أعطى قيمة كبيرة " اقرأ باسم ربك الذي خمق" وقال عز وجل  (القمم )أول ما خمقو الله تعالى 

لمعمم ورفع من شأنو ومنزلتو ومن عمى الإنسان أن رزقو العقل وفضمو عمى سائر المخموقات وأعطاه 

الكثير من النعم والمعجزات منيا القرآن الكريم الذي يعتبر آية بيانية تحدى بيا الكون وأعجزىم عمى 

. الإتيان مثمو ولو بآية 

أية تحدث فييا عز وجل عن خمقو الإنسان وتعميمو البيان تمييزا لو  (78)وقد وردت في سورة الرحمان 

عن غيره ، وقد وردت في ىذه السورة الكريمة العديد من الصور الشعرية البيانية والبديعية وسنحاول 

: دراستيا في المستوى التركيبي عمى النحو التالي 

I.  المستوى التركيبي 

أن يشارك شيء أو أشياء غيرىا  )وقد ورد التشبيو في السورة الكريمة في عدة مواضع ، فيو:التشبيه  -1

خَمَقَ "فنجد التشبيو في الآية التالية  (في صفة أو أكثر بأداة ىي الكاف أو مثميا ممفوظة أو ممحوظة 

ارِ  نلْإِسَانَ مِنلْإِ صَملْإِصَاللٍ كَاللْإِفَخخَّ أي خمق الإنسان من طين يابس كالفخار وقد ورد تشبيو ىن حيث شبو 1"الإلْإِِ

رِ "  الإنسان وخمقو بالفخار أي الطين اليابس ، كما نجد عز وجل يقول وَلَوُ اللْإِجَوَارِ اللْإِمُنلْإِشَآَتُ فِي اللْإِبَحلْإِ

َ مِ  َعلْإِ  أي أن سبحانو وتعالى لو السفن الضخمى التي تجري في البحر رافعة ق عيا وأشرعتيا 2" كَاالْإِ

َ مِ "كالجبال ، وقد ورد التشبيو في ىذه الآية  َعلْإِ رِ كَاالْإِ  أي انشقت السماء 3"وَلَوُ اللْإِجَوَارِ اللْإِمُنلْإِشَآَتُ فِي اللْإِبَحلْإِ

 .فكانت حمراء كمون الورد وىنا قد وقع تشبيو حيث شبو انشقاق السماء وانفطارىا بمون الورد ااحمر 

 :الجناس -2
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 فالجناس أن يتفق المفظان في النطق ويختمفان في المعنى وقد ورد الجناس في سورة الرحمان في عدة 

بَانلٍ  "آيات من السورة وقد ورد الجناسفي  سُ وَاللْإِقَمَرُ بِحُسلْإِ جُدَانِ  (5)الشخَّملْإِ مُ وَالشخَّجَرُ يَسلْإِ وقع " (6)وَالنخَّجلْإِ

حيث ورد جناس ناقص بين الكممتين ، فالله تعالى خمق الشمس والقمر  (بحسبان ويسجدان)الجناس  بين 

 .بحسبان متقن والنجم والقمر تعرف ربيا وتسجد لو 

مَنُ "كما ورد الجناس في الآية  -3 نلْإِسَانَ  (2)عَمخَّمَ اللْإِقُرلْإِآَنَ  (1)الرخَّحلْإِ حيث وقع جناس ناقص "  (3)خَمَقَ الإلْإِِ

فالجناس في سورة الرحمان وقع في عدة مواضيع تاركا أجمل سورة  (القرآن والإنسان–الرحمان  )بين 

تركت تأثيرا بالغا في نفس القارئ فالجناس في صورة الرحمان جاء متسمس  في أكثر من آية مبرزا جمالية 

 .السياق وقوة الكممات في الآيات وترك إيقاعا صوتيا في النفس

الأساليب الخبرية والإنشائية في سورة الرحمان  

تحمل سورة الرحمان جممة من ااساليب الخبرية والإنشائية وسنحاول من خ ل ىذه السورة الكريمة إلى 

ستفيام وأمر وغيرىا من ااساليب الإنشائية ، سنبدأ أولا بتعريف ااسموب  ااساليب الإنشائية من نداء وا 

 1 (الذي ىو الك م الذي ينقل خبرا ولا يحتمل الصدق أو عدم الصق )الإنشائي 

وسنتطرق أولا إلى أسموب اامر الوارد في الآية والذي نجده في السورة  

ورد اامر في ىذه الآية  حيث 2"أقيموا الوزن بالقسط ولا تخسروا الميزان " ورد اامر في : الأمر -1

 .حيث يأمر الله بإقامة الوزن بالعدل وعدم الإنقاص في الميزان (أقيموا )إبتدأت بفعل اامر 

سِرُوا اللْإِمِيزَانَ ".كما نجد اامر في الآية  طِ وَلَا تُخلْإِ نَ بِاللْإِقِسلْإِ ورد أسموب اامر في ىذه الآية 1"(9)وَأَقِيمُوا اللْإِوَزلْإِ

حيث أمر الله الجن والإنس أن ينفقوا من أقطار السموات واارض إن استطاعوا  (أنفقوا)في الفعل 

 .فميفعموا
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  الاستفهام  -2

فالاستفيام أسموب إنساني يراد بو طمب معرفة شيء ما ومن أجل العمم بشيء غامض ومجيول ونجد 

تُملْإِ أَنلْإِ تَنلْإِفُذُوا :"الاستفيام وارد في سورة الرحمان في بعض الآيات منيا  تَطَعلْإِ نلْإِسِ إِنِ اسلْإِ  يَا مَعلْإِشَرَ اللْإِجِنِّ وَالإلْإِِ

ضِ فَانلْإِفُذُوا لَا تَنلْإِفُذُونَ إِلاخَّ بِسُملْإِطَانلٍ  َرلْإِ فالله  تعالى يسأل الجن والإنس بأي 2" (33)مِنلْإِ أَقلْإِطَارِ السخَّمَوَاتِ وَاالْإِ

مرة ،كما ورد إستفيام في سورة (31)نعمو الدينية والدنيوية تكذبان ، فيذه الآية مكررة في سورة الرحمان 

حيث يقصد  (ىل) فورد الإستفيام في ىذه بأداة ىي 3(ىل جزاء الإحسان إلا الإحسان)الرحمان في الآية 

بيا ىل جزاء من أحسن بعممو في الدنيا إلا الإحسان إليو بالجنة في الآخرة ؟ فيكون الاستفيام ىنا أحسن 

صورة جمالية ، فااسموب الإنشائي يؤثر تأثيرا بالغا في النص أو الشعراء والقرآن الكريم فالإنشاء ثري 

بأدواتو فيو أسموب يثير في النفس الييبة واالرىيبة في كل آية من آيات السورة الكريمة ويدعوا السائل أو 

. القارئ لك م الله إلى توظيف حواسو لفيم كل كممة من السورة والإحساس بيا 

المستوى الدلالي  

ترتبط الحقول الدلالية بالمجال الدلالي وىي التي تعنى بدراسة مفردات المغة ، حيث يقوم الحقل الدلالي 

عمى تصنيف وتركيب االفاظ والكممات تحت حقل واحد فيو ألفاظ ذات صمة ببعضيا البعض بشكل أو 

: بآخر وسنقوم بدراسة مبسطة لمحقول الدلالية الموجودة في سورة الرحمان ،، فقد وردت عدة حقول منيا 

 حقل الألفاظ الدالة عمى الطبيعة  -1

وردت في سورة الرحمان وبين آياتو جممة من االفاظ الدالة عمى الطبيعة والتي تركزت بكثرة في القرآن 

حيث قال : الكريم ، وسنحاول بإذن الله ذكر االفاظ الدالة عمة الطبيعة في سورة الرحمان وىي كالآتي 

                                                                                                                                                                                     
. 25،ص2004(1ط)والجممة الخبرية ،عالم الكتب الحديث ، ااردن .......الجممة :حفيظة آرسان شابسوغ -  1
2
 .532، ص 33الآية : سورة الرحمان-  

 .533، ص 60الآية : سورة الرحمان-  3



 الملاحق

 

بَانلٍ " تعالى  سُ وَاللْإِقَمَرُ بِحُسلْإِ  فالله تعالى ىنا في ىذه الآية الكريمة تحدث عن الشمس والقمر وكيف 1"  الشخَّملْإِ

يجريان بتعاقب وبحساب متقن لا يختمف ولا يضطرب بأمره ىو وحده وبقدرتو الكبيرة ، كما أن الله عز 

وجل تحدث عن  نجوم السماء وأشجار اارض وكيف أنيا تعرف خالقيا وتسجد لو لما سخرىا لو من 

جُدَانِ " مصالح عباده ومنافعيم لذلك قال الله تعالى  مُ وَالشخَّجَرُ يَسلْإِ  ، كما ذكر عز وجل السماء 2" وَالنخَّجلْإِ

وارتفاعيا فوق اارض يوضع في اارض العدل الذي أمر بو وشرعو لعباده وتحدث كذلك عن اارض 

" وَالسخَّمَاءَ رَفَعَيَا وَوَضَعَ اللْإِمِيزَانَ " وكيف وضعيا وميدىا ليستقر عمييا الخمق فقال في الآيتين الكريمتين 

َنَامِ " وقولو أيضا  ضَ وَضَعَيَا لِ لْإِ َرلْإِ " .  وَاالْإِ

كما أن عز وجل ذكر في السورة الكريمة الكثير من الكممات الدالة عمى الطبيعة في عدة آيات ومن ىذه 

العصف والريحان ، صمصال كالفخار ، نار مربع البحرين ، البحر وردة كالدىان ، عينان " الكممات 

فكما ن حظ ذكر الله تعالى الكثير من االفاظ الدالة عمى الطبيعة ولكل كممة ذكرىا  (.......تجريان 

معنى وىدف خاص إما ترىيب أو ترغيب في الجنة ، فالقرآن معجزة حيرت العقول وجذبن القموب لما فيو 

. إعجاز

                                                           
 .531، ص 5الآية : سورة الرحمان-  1
 .531، ص 6الآية :  سورة الرحمان- 2
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