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 ما والمسلسلاتنيلسا في                          الذاكرة والهوي ة الشعبية
 -دراســـــة فــــــــي نمــــاذج -

 

ّّ ّّّ ّّالجمهوريةّّالجزائريةّّالدّيمقراطيةّّالشّعبيةّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ  ّ ّّ ّ  ّّ ّّ ّّ ّّ ّ  ّّّّ ّ ّ ّّ  

ّّوزارةّالتعّليمّالعاليّوالبحثّالعلميّ                ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّّ
ّجامعةّالشّاذليّبنّجديدّالطارفّ                  ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ  ّّ ّّّّّّ ّّ

ّ
ّّّّّّّّّكليةّّالآدابّواللغّاتّّّّّّّّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّقسمّاللغّةّالعربيةّّوآدابهاّّّّّ          ّّّّّّّ        ّ ّّ ّّّّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّّ ّ ّ ّّّ
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ّ

ّ
ّمـــــــذكّــــــــــــــــرةّتخــــــــــرجّ  ّّّّّّّّّّّّ ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ  ّ ّّّّّّّّ ّّّّّقدّمةّلنيلّشهادةّالماسترّفيّاللغّةّوالأدبّالعربّمّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ  ّ ّّ

ّّّّالشّعبة:ّ ّ ّّ ّدراساتّأدبيــــــــةّ
ّّتخصّص:ّ ّ ّ ّأدبّشعـــــــــــبـــــــــيّّ

ّ
ّإشرافّالأستاذةّ:ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ:ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّةـــــــإعدادّالطالبّ

ّتحريّليلىد/ّأ.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّفليجانّّّسارةّ-ّّّ
ّلجـــــنـــةّالـــمناقــشـــةّ

ّالص فةّّالجامعةّّالر تبةّّالاسمّوالل قب
ّرئيـــــــســـــــــــــــاّّالطارف-الش اذليّبنّجديدّّّ-أّ–أستاذّمحاضرّّد.فتيحةّعاشوريّ

ّمشرفاًّومقرراًّّالطارف-الش اذليّبنّجديدّّّ-ب–أستاذّمحاضرّّتحريّليلىّأ/د.
ّممتحنـــــــــــــــاّالطارف-الش اذليّبنّجديدّّّ-أّ–أستاذّمساعدّّد.ّمباركةّمسعودي

ّ

2026ّّ-2025ّّالسنةّالجامعية:ّ
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                                                                 لحمد لله الذي بنعمته تتم الص الحات، الحمد لله الذي نورنا بنور العقل، ا

ل لنا الصعوبات وفقنا لإتمام هذا العمل  
 
                                      وهدانا إلى طريق المعرفة، وذل
 
                           

المتواضع، فله الحمد حتى يرض ى وله الحمد والشكر بعد الرض ى، والصلاة  

م-والسلام على خير الورى محمد رسول الله  
 
ى الله عليه وسل

 
  صل

 
            

 
  - 

التي لم تبخل     -ليلى تحري  –  الدكتورة  نتقدم بالشكر الجزيل للأستاذة 

مين رغم انشغالاتها  
 
                   علينا بتوجيهاتها ونصائحها ومعلوماتها القيمة، ووقتها الث
 
                                                       

 فكانت تشجعنا عند الصواب ويصحح لنا عند الخطأ.

كما نتقدم بالشكر لكل من ساعدنا في الحصول على المصادر والمراجع من  

 أساتذة وأصدقاء،  

 قسم اللغة العربية   كما نتقدم بالشكر الجزيل إلى كل أساتذة  

 الذين رافقونا في المسار التعليمي طيلة هذه السنوات 

 وكل من ساعدنا من قريب أو بعيد ولو بكلمة أو دعا لنا في ظهر الغيب

فنسأل العالي القدير أن يتقبل منهم ويجعل في ميزان حسناتهم والحمد لله 

 رب العالمين والصلاة والسلام 

حبيب المصطفى سيدنا محمد صلى الله عليه و سلمالعلى      
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 بسم الله الرحمان الرحيم 

 قل اعملوا فسيرى الله عملكم ورسوله والمؤمنين﴾﴿

 الحمد لله عند البدء وعند الختام ومن قال أنا لها نالها. 

 لقد كانت طريقا طويلة مليئة بالإخفاقات 

 والنجاحات فخورة بكفاحي لتحقيق أحلامي. 

 ا                                                                        معنى الحب وقرة عيني وأعز ما أملك إلى بسمة الحياة وسر  الوجود إلى من كان إلى 

 ا بلسم جراحي  ما سر نجاحي وحنانهمدعائه 

 ا الله محفظه والدي إلى 

 كل باسمه  إلى من جمعنا معهم بيت واحد وكانوا خير سند

                                             إلى الأصدقاء الذين تحم لوا صعاب ومشقة دراستي 

 فلكم مني جزيل الشكر والامتنان

 وإلى أستاذتنا الحبيبة التي قدمت لنا يد العون في إتمام هذا العمل: 

 إلى نفس ي التي راهنت على النجاح، اصبري وصابري فلا يزال الطريق طويل

 إلى كل هؤلاء أهدي هذا العمل المتواضع عرفان لكم بالجميل  

                           وفقني الله وإي اكم إلى الخير 

سارةّفليجان    

ّ
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 مقدمة 
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 ة: ــــــــــمقدم
ّّ تعدّّ الذاكرةّوالهويةّمنّالقضاياّوالموضوعاتّالمركزيةّالتيّاستقطبتّدوائرّالاهتمامّّّّّّ

فيّالدراساتّالنقديةّوالثقافيةّوامتدتّلتكونّمحورّالاهتمامّفيّالسينماّوالأعمالّالتلفزيونيةّّ
إنتاجهاّّ وتعيدّ الأممّ منّ لأمةّ الجماعيةّ الذاكرةّ تحفظّ ثقافيةّ وسائطّ بوصفهاّ تعملّ التيّ

ّبصرياّوسردياّفيّظلّهيمنةّمجتمعّالصورة.
يحفظّّ فضاءّ لتغدوّ الترفيهيّ دورهاّ تجاوزتّ ثقافيةّ حمولةّ ذوّ بصريّ فنّ فالسينماّ

مجرّّ ليستّ إنهاّ الهوية،ّ صياغةّ ويعيدّ ّّ الذاكرةّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ تختزنّّّ بصريةّ ثقافةّ هيّ بلّ فنيةّ صناعةّ دّ
ّأحلامّالناسّوأسئلتهمّالوجوديةّ.

ّّ الذاكرة شكلتّ السينماّّ/لقدّ فيّ لاسيماّ أمةّ بوجودّ يرتبطّ حيوياّ موضوعاّ الهويةّ
منّّ تبقىّ ماّ يختزنّ موروثّ وهيّ التاريخّ منّ وقعاّ أكثرّ فهيّ الثوريةّ والأفلامّ الجزائريةّ

عمل منّ انطلاقاّ الماضيّ لذلكّ بناءّ إنهاّ والتفكيكّالماضي،ّ بالنقدّ تشتغلّ فكريةّ فهيّّيةّ ّ،
المنهجيّعنّالا االبديلّ النسقيّ التيّتعملّعلىّتشويهّّّّذينغلاقّ القوىّالامبرياليةّ أفرزتهّ

ّالهويةّ.ّتسويدّصفحةّّالذاكرةّوّ
جاءّّفيّهذاّالمحورّالثقافيّوالاشتباكّالابستيميّالذيّتؤطرهّالسينماّوالذاكرةّوالهويةّّ

معنونا بحثناّ ّّّّموضوعّ في  ب: دراسة  والمسلسلات  السينما  في  الشعبية  والهوية  الذاكرة 
خلالّّّّفيهّّتوجهت  نماذج منّ المسلسلاتّ فيّ والهويةّ الذاكرةّ تمثيلاتّ عنّ للبحثّ دراستناّ

خّ منّ فكانّ الأفلامّ فيّ وأماّ الجسد"ّ "ذاكرةّ وّ "فاطمة"ّ "مسلسليّ الجمر"ّّلالّ سنينّ وقائعّ
ّو"ريحّالأوراس"ّ.

ّالتيّتتمحورّفي:ّّإشكاليةّبحثناّصغناّوتحقيقاّلهذاّالمسعىّ
ّ؟ّالوطنيةّّكيفّتسهمّالمسلسلاتّوالأفلامّفيّتمثيلّالذاكرةّوبناءّالهويةّ-
ّ؟ّالجزائريةّماّهوّرهانّالاشتغالّعنّالتاريخّفيّالمسلسلاتّوالأفلامّ-

ّ
ّ

-أ-  



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ةـــــــــــــــــمقدم
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ّّّ الإشكاليّّكاليةّالمحوريةّّمجموعةّمنّهذاّوقدّانبثقتّعنّالاش ّّ ّ ّتّالفرعيةّتمثلتّفي:ّّاّّ
ّّالتيّتجمعّالذاكرةّوالهويةّ؟ّّماّالعلاقةّ- ّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ
ّّفيّترسيخّالوعيّبالهويةّ؟ّذاكرةّلكيفّتسهمّاّ- ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّّ
ّّماّالدّورّالذّيّيؤدّيهّالإعلامّفيّالترّويجّلموضوعاتّالذاكرةّوالهويةّ؟ّ- ّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ  ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ  ّّ ّّّ ّّ
ّّمتىّأثّيرتّأسئلةّالهويةّّ-  ّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ؟ّّ

ّ:ّّأماّعنّدواعيّاختيارناّلهذاّالموضوعّفيعودّلعدةّأسبابّنوردهاّفيّ
ّفيّظلّهيمنةّمجتمعّالصورةّالبصريّتسليطّالضوءّعلىّالفنّ-
الذاكرةّفيّالحفاظّعلىّالهويةّوقضاياهاّفيّظلّالغيبوبةّالثقافيةّالتيّّالدورّالذيّتؤديهّّ-

ّتحياهاّالمجتمعاتّالعربيةّ
الخروجّمنّّالحركةّالحواريةّالناجمةّعنّتداخلّالحقولّالمعرفيةّفكانّحوارّالادبّوالسينماّوّ

الأ الدراساتّ تحياهاّ التيّ المغلقةّ الآالبوتقةّ ّّدبيةّ هيمنة ظلّ فيّ للزوالّ التخصصاتّّيلةّ
ّّ.التكنولوجيةّّالعلميةّوّ

ّجاءتّخطةّبحثناّوفقّتصورّمصاغّعنّالنحوّالآتي:ّّّوبناءّعلىّماّتقدمّمنّطرح
ّويتضمنّ:ّاشتغالّالذاكرّوسؤالّالهويةّ:ّـــــــالفصلّالأولّالمعنونّبّّ-

ّمفهومّالذاكرةّوالهويةّمنّالمنظورّالفلسفيّوالنفسيّوالاجتماعيّ.ّ-
ّالتراثّّ:دورهّفيّالحفاظّعلىّالذاكرةّوالهويةّمنّخلالّضبطّلمصطلحاتالتراثّوّّ-

ّوالثقافةّوالتراثّالثقافي.
ّالإعلامّودورهّفيّالترويجّلموضوعاتّالذاكرةّوالهويةّ.ّ-

ّّتمثلات:ّّـــفجاءّمعنوناّبّّّأماّالفصلّالثانيوّ ّ ّ ّّّ الذاكرةّوالهويّّّّّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّالجزائريةّّّنمايّالمسلسلاتّوالسّّفيّّةّ
ّيلي:ّّّّتضمنّماوقدّ

و"- "فاطمة"ّ مسلسليّ فيّ الذاكرةّ الجسد"ذتمثلاتّ و"ريحّّّّاكرةّ الجمر"ّ سنينّ "وقائعّ وفيلميّ
ّالأوراس".

ّ
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ّكيةّفيّالفيلمّ.رّالبطريّيةّوّوالهّتجلياتّالهويةّالنسويةّفيّالمسلسلّّ-
ّّ.غترابّفيّالمسلسلّتجلياتّالا-

ّكانتّرصداّلأهمّالنتائجّالمتوصلّإليهاّ.فّّّوأماّالخاتمة
دونّالتعمقّفيّالميكانيزماتّالتيّّّّفيّدراستناّعلىّاليتيّالوصفّوالتحليلّّّّوّقدّاعتمدنا

ّتعتمدهاّالسينماّفيّتناولّمثلّهذهّالموضوعاتّالتيّتتكئّعلىّالتحليلّالثقافيّ
ّعلىّكتبّومراجعّمنّبينهاّ:وككلّبحثّلاّينطلقّمنّالعدمّفقدّاعتمدناّ

ّالروايةّالجزائريةّومعالمّالهويةّالوطنية،ّمقاربةّنقديةّثقافية،ّّّليلىّتحري:ّ-
ّبولّريكور:ّالذاكرةّ،ّالتاريخّ،ّالنسيانّّ-
ّعدنانّالعتوم:ّعلمّالنفسّالمعرفيّالنظريةّوالتطبيقّّ-
ّزهيرّسوكاح:ّمراجعةّكتابّالذاكرةّالجمعيةّلموريسّهالبفاكسّّ-
ّحسنّحنفيّ:ّالتراثّوالتجديدّموقفناّمنّالتراثّالقديمّ-

الطريقّّوقدّواجهتناّمجموعةّمنّالصعوباتّّ بدايةّ استطعناّّّّإلّاككلّباحثّفيّ انناّ
ّّ تعالى بعونهّ ّّّّوبإرشاداتتجاوزهاّ علينا تبخلّ لمّ التيّ ّّاستاذتناّ تتم الذيّ للهّ بنعمتهّّفالحمدّ

ّالصالحات،
ن الختامّ لاّّوفيّ كماّ البحثّ هذاّ لإتمامّ وفقناّ الذيّ فهوّ كثيراّ حمداّ تعالىّ اللهّ حمدّ

ّّ العلمي المقامّ هذاّ فيّ الدكتورةّّّإلايسعناّ للأستاذةّ الامتنانّ ووافرّ الشكرّ بجزيلّ نتقدمّ انّ
البحثّمذّكانّبذرةّالىّأنّوصلّالىّهذاّالمستوىّّ التيّرافقتّهذاّ ليلىّتحريّ المحترمةّ

بملا توجيهناّ ستتولىّ التيّ القراءةّ للجنةّ موصولّ جزبلّّوالشكرّ هؤلاءّ لكلّ القيمةّ حظاتهمّ
ّّّكرّوّالامتنانّالش

 الحمد لله في البدء وفي الختام ّ
 
 

-ب-  
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 مفهوم الذاكرة:  أولا: 

تعتبرّالذاكرةّمنّأهمّالعواملّالتيّتؤثرّفيّسلوكّالأفراد،ّفلكلّواحدّتجاربهّالخاصةّ

وخبراتهّالتيّمرّبهاّخلالّمراحلّحياته،ّاذّتعتبرّمستودعّالمعلوماتّلدىّالانسانّحيثّّ

تمكنهّمنّترميزهاّومعالجتهاّوالاحتفاظّبهاّواسترجاعهاّوقتّالحاجة،ّفماّالمقصودّبالذاكرة؟ّ

 وماّهيّأنواعها؟ّ

وهلّيمكنّقياسهاّأوّملاحظتهاّلدىّالأفراد؟ّوكيفّيمكنّأنّيكونّلهاّتأثيراتّايجابيةّأوّّ

ّسلبيةّلدىّالفردّوالمجتمع؟ّ

 المفهوم الفلسفي:  -1
وصفها حيثّ فيهاّ وبحثواّ الذاكرةّ بموضوعّ القديمّ منذّ الفلاسفةّ اهتمّ platonّّّلقدّ

أفلاطون(ّبأنهاّمعرفةّمكتسبةّمنّعالمّالمثلّوالذاكرةّفيّأصلهاّتذكرّومحاولةّلاسترجاعّّ)

ّماّنسيناهّلماّهوّموجودّبالفعلّفيّأعماقّالنفسّ.

وّّّّّّ إنّّ الحاضرّ بكلّماّفارقّ وّالذاكرةّفيّمضمونهاّتوحيّ الماضيّّارتحلّ أصبحّمنّ

)أرسطو(ّإليهاّعلىّأنهاّانطلاقّمنّالمادةّالمحسوسةّإذّلاّيمكنّالحديثAristoteّّّّفينظرّّ

تصوراتّّ لأنهاّ للزمنّ تحليلّ معّ تتقاطعّ تذكرّ عمليةّ فكلّ الزمنّ عنّ بمعزلّ الذاكرةّ عنّ

إذّّّأي"الزمنّّمستقرةّلاّتتعلقّفقطّبالأشخاصّوالأشياءّوالأماكنّبلّهيّترتيبّمنظمّوفقّّ

فيّهذهّالنقطةّيتقاطعّتحليلّالزمانّّّسابقةّوالثانيةّكلاحقةكتمييزّلحظتينّالأولىّّّّاستطعنا

ّ(1)."معّتحليلّالذاكرة

 
ّ .48،ّص1ّ،2009ّّبولّريكور:ّالذاكرةّ،ّالتاريخّ،ّالنسيانّ،ّت:ّجورجّزيناتي،ّدارّالكتابّالجديدّالمتحدة،طّ-1
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إنّالذاكرةّتمثلّجانباّأصيلاّمنّشخصيةّالإنسانّفهيّلاّتعنيّمجردّذكرياتّمخزنةّفقطّّ

نتاجّخبراتّالإنسانّوّوعيهّلهاّوالقدرةّعلىّتحديّ التعاملّمعّالحاضرّّّّدّفهيّ قدرتهّعلىّ

ّ( 2).الراهنّوفقّشروطّمعينةّفالإنسانّحينّيفقدّذاكرتهّفإنهّيفقدّالشروطّالموضوعيةّ

 المفهوم النفسي:  -2

ثمّّ ومعالجتهاّ وتميزهاّ للمعلوماتّ تخزينّ عمليةّ الىّ عامّ بشكلّ الذاكرةّ مفهومّ يشيرّ

نهاّتستحضرّتلكّالتجاربّوالخبراتّالسابقةّمنّخلالّألياتّأيّّأالحاجةّّّّاسترجاعهاّوقت

 ّ.التذكر

علمّالنفسّّ"فيّكتابهّّّّالعتومعدنان  ّّهناكّعدةّتعريفاتّللذاكرةّومنّذلكّكماّيعرفهاّّ

والتطبيق النظريةّ لّّ:"المعرفيّ العلميةّ الدراسةّ وتميزهاّعّالذاكرةّهيّ المعلوماتّ استقبالّ مليةّ

 (1) .وخزنهاّواستعادتهاّوقتّالحاجة

بالديناميكيةّوتركزّعلىّّ أيّأنّعمليةّالذاكرةّعمليةّحيويةّونشطةّلاّتتوقفّتتميزّ

أساس مراحلّ ّّأربعّ الحقيقيّّة الاختبارّ ويكونّ التعلم،ّ بناءّ فيّ هامةّ محطةّ منهاّ كلّ تشكلّ

 للذاكرةّفيّوقتّالحاجةّوقدرتهاّعلىّاستدعاءّالمعلومةّالمناسبةّفيّالسياقّالمناسبّ.

ّّ

ّ

ّ

 
ّّ.1،ّج4ّنصرّأبوّزيد:ّالذاكرةّالمفقودةّوّالبحثّعنّالنص،ّفصول،ّمجلةّالنقدّالأدبيّ،ّمّ-ّ 1
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ّّّّ ّّعبد الله محمد قاسمويعرفها التمثيلّالانتقائيّفيّواحدةّأوّأكثرّمنّّّّبأنها": القدرةّعلىّ

الذاكرة التيّتميزّبشكلّفريدّخبرةّمعينة،ّّمنظوماتّ المعلوماتّّوّّّللمعلوماتّ الاحتفاظّبتلكّ

وّ الذاكرةّالحاليةّ بيئةّ ّّإّبطريقةّمنظمةّفيّ المعلوماتّفيّزمنّّإعادة أوّكلّهذهّ نتاجّبعضّ

 (1)  ...."معينّمنّالمستقبلّ

نّالذاكرةّمنّخلالّهذاّالطرحّتمثلّنظاماّمنّالمعلوماتّفالعقلّالبشريّلهّالقدرةّّإ

الانتقاء وّّّعلىّ وأرشفتهاّ المعلوماتّ ّّإّوتخزينّ حيةّّإعادة عمليةّ الذاكرةّ يجعلّ مماّ نتاجهاّ

 ومستمرةّالتجدد.ّّ

ّّ الأّّالزياتويرى معنيينّ علىّ يدلّ النفسّ علمّ فيّ الذاكرةّ مصطلحّ أنّّأنّ هوّ ولّ

تمثل وهيّ كعمليةّ الديناميّّالذاكرةّ الذاكرة،ّّكيّالميكانيزماتّ فيّ محمولّ هوّ بماّ المرتبطةّ ةّ

ّّ المفهوم هذاّ يستخدمّ كنتاجّ والذاكرةّ أداة،ّ شكلّ فيّ بهّ المرتبطةّ المعلوماتّ لىّإواسترجاعّ

 لىّناتجّعمليتيّالتعلمّوالاحتفاظّ.إّلإشارةّا

حتىّّإ المبعثرةّ المعلوماتّ وهيكلةّ والتنظيمّ الانتقاءّ أهميةّ علىّ يشددّ القولّ هذاّ نّ

المعلوماتّالجديدةّمعّالمعلوماتّالقديمةّمماّيحولهاّالىّمعرفةّتظهرّفيّّّّيتسنىّلناّربطّ

ّّ.شكلّأداءّوهيّدليلّملموسّعلىّالتطورّالعقلي

 
ّّ.129،ّص2ّ،2010ّعدنانّالعتوم:ّعلمّالنفسّالمعرفيّالنظريةّوالتطبيق،ّدارّالمسيرةّللنشرّوالتوزيع،ّعمان،ّطّّ-ّ 1
ّ
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وبهذاّفإنّمعظمّالتعاريفّوالرؤىّالسابقةّاتفقتّفيّأنّالوظيفةّالرئيسةّللذاكرةّهيّ

تمرّّ الذاكرةّ أنّ أيّ معينةّ زمنيةّ لحظةّ فيّ الحاجةّ عندّ واسترجاعهاّ بالمعلوماتّ الاحتفاظّ

ّبمراحلّأساسيةّثلاثةّوهيّ:ّالاكتسابّوّالترميزّثمّالاحتفاظّبهاّوّأخيراّالتذكرّ.

 أنواع الذاكرة في علم النفس: -1.2
أنظمةّّ ثلاثةّ الىّ النفسّ علماءّ قسمهاّ وقدّ معقدّ تركيبيّ نظامّ فيّ الذاكرةّ تعملّ

التقسيمّيمكنّّّّأساسية،ّلكلّنظامّوظائفه وخصائصهّومميزاتهّالخاصةّبه،ّفمنّخلالّهذاّ

 تحديدّالخللّالوظيفيّفيّكلّنظامّإنّوجدّ.

 الذاكرة الحسية:   -أ
هائلّّ استقبالّكمّ خلالهاّ منّ يتمّ الخارجية،ّ للمعلوماتّ الأولّ المستقبلّ ذاكرةّ تعتبرّ

واستقبالهاّمنّطرفّالحواس:)البصر،ّالسمع،ّالتذوق،ّالشم،ّاللمس(ّّّّمنّالمثيراتّالخارجية

ّ(1) .وتختصّكلّحاسةّبنوعّمعينّمنّالمعلومات

 الذاكرة قصيرة المدى: -ب
المعلوماتّّ تتمّمعالجةّ المدىّ والذاكرةّطويلةّ الحسيةّ الذاكرةّ تتوسطّ آليةّ ذاكرةّ وهيّ

فيهاّفيّمدةّزمنيةّقصيرة،ّكماّتعتبرّمركزاّللنشاطاتّالعقليةّالمعرفيةّمثل:ّالمنطق،ّاللغة،ّّ

القرار أوّّّّواتخاذّ الطويلةّ الذاكرةّ فيّ بتخزينهاّ يسمحّ قالبّ فيّ المعلوماتّ بمعالجةّ تقومّ

 (2) .الاستجابةّالفوريةّفيّضوئها

ّ
 

52ّ،ص2014ّّّرافعّالنصيرّالزغلول،ّعمادّعبدّالرحيمّالزغلولّ،ّعلمّالنفسّالمعرفيّ،ّدارّالشروق،ّالقاهرة،ّ-ّ  1
138ّ،ّص2ّ،2010عدنانّيوسفّالعتوم:ّعلمّالنفسّالمعرفيّالنظريةّوالتطبيق،ّدارّالمسيرةّللنشرّوالتوزيع،ّعمان،ّط-2



                              اشتغال الذاكرة وسؤال الهوي ة ــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــ                                                                                         الفصل الأو ل ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 

 9 

 الذاكرة طويلة المدى:  -ج
الفردّ اكتسبهاّ التيّ والخبراتّ المعلوماتّ منّ كبيراّ عددّ تضمّ خزانّ عنّ عبارةّ وهيّ

القصيرة الذاكرةّ منّ معلوماتهاّ وتستمدّ حياتهّ يمك(1)طيلةّ التذكرّّ،ّ لهاّعندّعمليةّ الرجوعّ نّ
ّمعالجةّعملياتّالترميز.ّّوّ
 الذاكرة من منظور اجتماعي :   -3

 الذاكرة الفردية:  -أ

الواعيّّ الإنسانّ ذهنّ فيّ تخلدّ بسيكولوجيّ أساسّ علىّ تقومّ نفسيةّ خاصيةّ هيّ

بالأوضاعّوالأحاسيسّالتيّشعرّبها،ّفهيّقدرةّذاتيةّللفردّعلىّتخزينّواسترجاعّالخبرات،ّّ

ذاكرتهّّوّ عنّ فكرةّ لنفسهّ يضعّ مناّ كلّ أنّ ذلكّ بهّ الخاصةّ الشخصيةّ والمعارفّ التجاربّ

 (2) .الخاصةّويكونّقادراّعلىّأنّيتكلمّعليهاّليؤكدّخصوصيتها

أنّالفردّلاّيتذكرّماضيهّبمعزلّعنّالآخرينّفلاPaul Ricœurّّّّبولّريكورّّيرىّّوّ

ّّ(3) .وجودّلذكرياتّفرديةّخالصةّبدونّتدخلّالآخرّفيها

منّهناّيصبحّالآخرّجزءّلاّيتجزأّمنّعمليةّالتذكرّحتىّوإنّكانّذلكّالآخرّهوّّ

ّالجحيمّكماّيذهبّإلىّذلكّسارترّ.

ّ

ّ

 
143ّالمرجعّالسابق،ّصّ-ّ 1

 -ّجويلّكاندوّ:ّالذاكرةّوّالهوية،ّت:وجيهّأسعدّ،ّمنشوراتّالهيئةّالعامةّالسوريةّللكتابّ،2009ّ،ّص22ّّو2ّّّ23 
إبراهيم كراش و سلوى تيشات : مشكلة الذاكرة و النسيان في الأنثروبولوجيا الفلسفية عند بول ريكور ،ألف اللغة و   -  3

 .  639، ص 2023يناير 1، ع 10، م  Alephالإعلام و المجتمع 
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 الذاكرة الجماعية:   -ب

هالبفاكسّّيعتبرّ السوسيولوجيMaurice Halbwachsّّّّّّموريسّ المنظورّ رائدّ

داخّ تتكونّ أنهاّ إذّ الفرديةّ الذاكرةّ فيّ شككّ فقدّ الجماعية،ّ علىّّّّلّللذاكرةّ اجتماعيةّ أطرّ

وظيفةّّ بوصفهاّ الفرديةّ التذكرّ وعمليةّ الذاكرةّ إلىّ تنظرّ التيّ السابقةّ التصوراتّ عكسّ

الفرديةّ الذكرياتّ أنّ الجماعيةّ الذاكرةّ حولّ دراساتهّ هالبفاكسّ ربطّ لقدّ محضةّ بيولوجيةّ

ّللشخصّتعودّبالأساسّللمجتمعّالذيّيعيشّفيهّ.

يؤكدّهالبفاكسّأنّالذكرياتّرغمّالظاهرةّالفرديةّالتيّتتميزّبهاّإلاّأنهاّمشتركةّوّّ

بالتاليّفهيّجمعيةّيذكرناّبهاّالمجتمعّوّالمحيطّوّمنّهذهّالنظرةّيرىّأنّالنسيانّلاّيمكنّّ

فيزيولوجيةّفهوّمرتبطّبالأطرّالاجتماعيةّالتيّتؤثرّفيّعمليةّالتذكرّّأنّنصفهّبأنهّعمليةّّ

ّّّ(1).الفردية،ّحيثّيرىّأنّكلّذاكرةّفرديةّوجهةّنظرّتطلّعلىّالذاكرةّالجمعية

يتشاركّّّّاإذ التيّ والمشاعرّ والتجاربّ الأفكارّ تلكّ أنهاّ علىّ الجمعيةّ الذاكرةّ تعرفّ

ّّ ، واحدةّ لبيئةّ ينتمونّ الأفرادّ منّ مجموعةّ ّّفيهاّ والاتجاهاتّتجمعهم والتقاليدّ العاداتّ نفسّ

الحاضرّّ إلىّ الماضيّ ينتقلّ يظهرّفيّأشكالّمختلفةّّوّالدينيةّوالاقتصاديةّوالثقافية،ّحيثّ

ّقيمّتؤمنّبهاّالجماعةّالبشريةّ.وّ

الذاكرةّمعقدةّومتداخلةّفلاّيمكنّإهمالّجانبّمنّالجوانب،ّّ القولّإنّطبيعةّ يمكنّ

تكاملاّّ تجسدّ والجسديّ النفسيّ بجانبيهاّ والفرديةّ الاجتماعيةّ والتأثيراتّ التفاعلّ وجودّ وإنّ

ّلربطّالإنسانّبماضيهّالخاصّوماضيّالجماعةّوالأفرادّالذينّيعيشّمعهمّويعتبرّجزءّمنهمّ.

 
ّ  177، ص 2020، 33/9زهير سوكاح: مراجعة كتاب الذاكرة الجمعية لموريس هالبفاكس ، تبين، ع –1 
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 مفهوم الهوية:  -ثانيا

عّ يسمعّ الأخيرةّ الآونةّ فيّ العالمّ ّّباتّ بينهاّّّّن منّ كثيرةّ ومصطلحاتّ مفاهيمّ

ّّّّالذيّأثيرمصطلحّالهويةّوّ فقدّّّّفيّضوءّمعطياتّإديولوجيةّتؤمنهاّالعولمةّوميكانيزماتها

الحربّعلىّأرضّالهوية(ّّالعسكريةّإلىّالحروبّالهوياتيةّ)انتقلتّتلكّالحروبّالسياسيةّوّ

الأمريكيّّ بهّ تنبأّ ماّ نستحضرّ فإنناّ الحروبّ هذهّ تؤطرهّ الذيّ الثقافيّ المنعطفّ هذاّ فيّ

فيّضوءّهذاّالانتقالّإلىّهذاّالنوعّمنّالحروبّعلىّالخصوصياتّالثقافية،ّفقدّّّّ"هنتغتن"

ّّ منظورّّّّمنظوراتتنوعت إلىّ نفسيّ آخرّ إلىّ فلسفيّ منظورّ منّ الهويةّ خطابّ تناولّ

ّاجتماعيّأنثروبولوجيّ،ّلذلكّارتأيناّأنّنقفّعند:ّّ

 الهوية من المنظور الفلسفي:   -1
ّّ الفلسفة عالجتّ وّلقدّ الهويةّ موضوعّ بداياتهاّ الوجودّّمنذّ ماهيةّ عنّ بالتساؤلّ ذلكّ

ّالمنطقّوالبحثّفيّماهيةّالشيءّالثابتةّوالمنسجمةّمعّذاتهاّ.وّ

لقدّاستخدمّمصطلحّالهويةّعندّفلاسفةّاليونانّالقدامىّماّقبلّسقراطّوبالتحديدّمعّّ

Parmenidesّّّّ الهوية الفكرّلنّيقطعّماّّ)بارمنيدس(ّفقدّاعتبرّ وحدةّالوجودّوالفكرّ"فإنّ

هوّعنّالتحامهّبماّهوّإنّكانّذلكّبإخلادهّإلىّالتمزقّفيّتبددّكليّشاملّبالنسبةّلنظامهّّ

ّّ(1) .هو"ّفقدّردّالوجودّإلىّالتجانسّوعدمّالتناقض

ّ

 
122ّّّّيوسفّالصديقّ:ّقصيدةّبارمنيدسّعنّالإغريقيةّالقديمةّ،ّدارّالجنوبّللنشرّ،ّتونسّ،ّد.طّ،ّصّّّ-1ّ
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لاّيزالّالتفكيرّالفلسفيّيستحضرّالهويةّحتىّيظهرّالاختلافّفالهويةّهيّالمسافةّ

بهاّالهويةّهيّالمساواةّبينّالذاتّوذاتهاّوبينهاّوبينّالآخر،ّورغمّهذهّالميزةّالتيّتنهضّّ

النفس معّ للمغا(1) والتماثلّ وتخضعّ الآخرّ وجودّ تنفيّ لاّ أنهاّ إلاّ رأيّّيّ،ّ فيّ جاءّ كماّ رةّ

أفلاطونّفهوّيؤكدّعلىّمختلفّالعلاقاتّالتيّتربطّبينّالواحدّوالواحدّالآخرّوّيقرّبفكرّّ

ّالازدواجيةّ.

الجوهر أنهاّ علىّ فتحددّ الأرسطيّ الفكرّ فيّ الهويةّ القابلّّّّ(2) أماّ غيرّ الثابتّ وهيّ

ّ(3) ّ:للتغييرّتقومّعلىّالمماثلةّوّالثباتّمعّالذاتّأيّبقاءّالذاتّهي

أماّفيّالعصرّالحديثّفقدّتغيرّمفهومّالهويةّفالطرحّالديكارتيّللهويةّ"ّأناّأفكرّأناّّ

موجودّ"ّقائمّعلىّالذاتيةّالواعيةّففيّاللحظةّالتيّندركّفيهاّفكرناّفإنناّندركّأناناّ)ّأناّهوّّ

ّّ.(4)أنا(

ّّّ الى ديكارتّ كانطّومنّ Immanuel Kantّّّّّّّّإمانويلّ عندهّّّأخذّالذي ّّالمفهومّ

منطلقاّآخرّوّذلكّبالعودةّللذاتّباعتبارهاّموضوعاّللذاتّنفسهاّ)منّالذاتّوإلىّالذات(ّّ

ّ(5) .فهويةّالأناّتتأسسّانطلاقاّمنّالوحدةّالتواصليةّبينّالذاتّوّذاتهاّفيّعلاقةّالتماهي

 
1ّّ-ّّ، الوطنيىةّ الهويةّ ومعالمّ الجزائريةّ الروايةّ تحري:ّ ثقافية، ليلىّ نقديةّ مختارّ مقاربةّ باجيّ بجامعةّ دكتوراهّ أطروحةّ

ّ 16،ّص2017ّّ،عنابة
16ّّّالمرجعّنفسهّ:ّصّّ-ّ 2
ّ 17ّ.المرجعّنفسه:ّصّّ-3
ّ.المرجعّنفسهّ-4ّ
ّ. المرجعّنفسهّ-5ّ
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موضوعاّّ باعتبارهاّ بذاتهاّ الذاتّ تجمعّ التيّ بالوحدةّ يقرّ الكانطيّ الطرحّ هذاّ إنّ

ّوحيداّ.

سعىّ تماثلّ وّ تطابقّ منّ للهويةّ الفلسفيةّ المفاهيمّ هذهّ ظلّ هايدغرّّّوفيّ ّّمارتنّ

Martin Heideggerّّالبحثّّّبحثلل الهويةّمنّخلالّ الذيّّّّعنّمفهومّ الوجودّ فيّمعنىّ

ماّيفسرّحركيةّالإنسانّوتجددّأوضاعه،ّوهذاّماّّّّيتحددّبوجودّالآخرّداخلّالكينونةّوّهوّ

أنّالذاتّلاّتظهرّإلاّفيّالفعلّالتأمليّوأنّالأناّوّالذاتJean Paul Sarterّّّأكدّعليهّّ

ّّّهماّليسّإلاّوجهينّيكوّنّالوحدةّالمثاليةّولكنّالتمايزّفهوّتمايزّوظيفيّإنّلمّيكنّتمايزاّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّّ ّّ ّ  ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ

ّ(1) .لغويا

الفلاسفة قدمّ ّّّّالمحدثونّّّّلقدّ الأنا يستحضرّ قالبّ فيّ الآخرّّفيّّالهويةّ علاقتهّمعّ

ّالمتمايزّالذيّيثبتّالوجودّوّالذيّيمكنّمنّخلالهّأنّنرىّأنفسناّوّنضعّتصوراّللذات.

 

 من المنظور النفسي:   -2

الهويةّّ فإنّ للهويةّ دقيقّ مفهومّ وتحديدّ الوجودّ جوهرّ علىّ الفلسفةّ تركيزّ كانّ إذاّ

فروعهّفتعددتّالمفاهيمّلتعددّّبّكمفهومّتمّتناولهّفيّالدراساتّالإنسانيةّالأخرىّكعلمّالنفسّّ

ّّ.الميادين

 

1ّّ،2005ّّّجونّبولّسارتر:ّتعاليّالأناّموجود،ّت:ّحسنّحنفيّ،ّدارّالتنويرّللطباعةّوالنشرّوالتوزيع،ّبيروت،ّطّّ-1ّ
72ّّّص
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إيريكسونّّّكان علمErik Eriksonّّّّّّإيريكّ فيّ الهويةّ لمصطلحّ تعرضّ منّ أولّ

النفسّوينظرّإليهاّعلىّأنهاّ"شعورفريدّمضاعفّأيّأنّالإنسانّيشعرّبأنهّمتحدّمعّذاتهّّ

تصالحةّوّالمنسجمةّمعّمستقبلهاّّبالجماعةّالمّّبالشكلّالذيّينموّوّيتطورّفيهّمعّشعورّ

ّ(1) .تاريخهاوّ

متصالحّّفالإ حياتهّ طوالّ الدائمّ النموّ منّ حالةّ فيّ وهوّ الجماعةّ معّ يعيشّ نسانّ

ّومتفاعلّمعّأفرادّمحيطهّمعّاستمراريةّفيّالبحثّمنّأنا؟ّّ

إنّبناءّالهويةّمنّمنظورّنفسيّتبدأّفيّحياةّالإنسانّمنّالشهورّالأولىّفيّحياةّ

ّّ يبدأ الطفلّ أنّ أيّ فيّّالفردّ يتماهىّ معهاّ عاشّ لطالماّ التيّ الأمّ عنّ بالانفصالّ الشعورّ

جمعية إنّّ(2) علاقةّ ّ، ّّّ بدايةّّّّّّ تكونّ الانفصالّ بهذاّ وّ الفردّ وجودّ يثبتّ ماّ هيّ العلاقةّ هذهّ

"ّبمرحلةJacques Lacanّّّّّّجاكّلاكانّّتكوينّللذاتّوالأناّّوهيّالمرحلةّالتيّعبرّعنها

المرآةّحيثّيميزّبينّالأناّوالذاتّّباعتبارّالأناّحزمةّخاملةّوثابتةّمنّالإحداثياتّالمعينةّّ

موضوعياّأماّالذاتّفهيّعبارةّعنّالسلبيةّالحركيةّاللاواعيةّالتيّتقاومّالأسرّداخلّالبنىّّ

 ( 3) .الهوياتيةّعلىّمستوىّالأنا

 

ّ

 
:ّالبحثّعنّالهوية:ّالهويةّوّتشتتهاّفيّحياةّإيريكّإيريكسونّوّأعماله،ّت:ّسامرّجميلّرضوانّ،ّّّبيترّكونسنّ-ّ 1

ّّ.97دارّالكتابّالجامعي،ّص
26ّّّليلىّتحريّ:ّّالروايةّالجزائريةّومعالمّالهويةّالوطنيةّمقاريةّنقديةّثقافيةّ،ّصّّ-ّ 2
16ّّّّ،ّص2020ّّأدريانّجونستونّ:جاكّلاكانّ،ّت:ّسليمانّالسلطانّ،ّموسوعةّستانفوردّللفلسفةّ،ّحكمة،ّّّّّ-ّ 3
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 الهوية من المنظور الاجتماعي:  -3

يعتبرّمفهومّالهويةّمنّأكثرّالمفاهيمّتعقيداّفيّالعلومّالإنسانيةّفلمّتعدّتفهمّبوصفهاّّ

ّّ أصبحت بلّ للفردّ جامداّ ميراثاّ أوّ بيولوجياّ والقيمّّّّتعبرّقدراّ والمعتقداتّ الأفكارّ كلّ عنّ

وّ الاجتماعيةّ التنشئةّ خلالّ الفردّ بهاّ يطبعّ التيّ المجتمعّّبذوالمعاييرّ داخلّ التماهيّ لكّ

ّوالنسقّالذيّيعيشّفيهّمماّيمنحّالاندماجّوالوعيّبالذاتّالجماعيةّ.

معهّّّّّ إنّّ والتفاعلّ الآخرّ وجودّ تقتضيّ الاجتماعيّ منظورهاّ منّ لتعكسّّّّ(1)الهويةّ

فاعليةّالوجودّالإنسانيّوذلكّمنّخلالّالثقافةّالجماعيةّوالانتماءّوالمرجعيةّالتيّيحققّمنّّ

ّخلالهاّالفردّذاتهّوتشبعهّبضوابطّتلزمهّالامتثالّنحوّمجتمعهّ.

منظور منّ الهويةّ دوركايمّّّإنّ كائنEmile Durkheimّّّّّّإيميلّ وجودّ عنّ تعبرّ

شكلةّللثقافةّوالهويةّالجماعيةّأماّالكائنّّآخرّفردي،ّفالاجتماعيّيكونّالنواةّالماجتماعيّوّ

ّ(2) .الفرديّفهوّالذاتّالمسؤولةّالتيّتبنيّنفسهاّداخلّتلكّالنواةّالمجتمعية

ّ

ّ

ّ

 
ليلىّتحريّ:ّالروايةّالجزائريةّومعالمّالهويةّالوطنيىةّ،مقاربةّنقديةّثقافية،أطروحةّدكتوراهّبجامعةّباجيّمختارّعنابةّّ-ّ 1

24ّ،ّص2017ّّ
مسعودةّسعود،ّجمالّتاليّ:ّالهويةّالاجتماعيةّوّالامتثالّالاجتماعيّ،ّقراءةّسوسيولوجيةّفيّالمفهومّ،ّمجلةّّّ-ّ 2

210ّّّ،ّص2024ّّّ،ّجوان2ّ،ّع7ّالمجتمعّوّالرياضةّ،ّم
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مجتمعّّ داخلّ المتفاعلّ الفردّ ذاتّ منّ تبنىّ الاجتماعيةّ فالهويةّ المنطلقّ هذاّ ومنّ

وبالتاليّفإنّالهويةّتعبرّعنّانصهارّالذاتيةّالفرديةّّّّّ،يخضعّلمستجداتّمتغيرةّعبرّالتاريخ

والسكونّوالتفاعلّمعّهوياتّأخرىّمعّهويةّالآخرّّ الجمودّ الجماعةّوكسرّذلكّ فيّذاتّ

ّ(1) .المفارقّلهّوالمختلفّعنهّثقافيا

وبهذاّتكونّالهويةّليستّمعطىّثابتاّبلّبناءّمستمراّومتغيراّتتشكلّعنّتقاطعّالفردّ

علىّّ منفتحةّ مرنةّ هوياتّ تشكيلّ فيّ يساعدّ ماّ وهذاّ إليهاّ ينتميّ التيّ الجماعةّ أفرادّ معّ

ّالآخرّقادرةّعلىّالتعايشّفيّعالمّيؤمنّبالتعددّالثقافيّوالتجديدّ.

ّّ التفاعلّّّّالهويةإن عملياتّ إثرّ وتأتيّ للنقاشّ قابلّ شيءّ الاجتماعيّ المنظورّ منّ

أيّأنّالفردّكونهّيعيشّداخلّالمجتمعّفإنهّيتميزّبمجموعةّمنّالصفاتّالتيّّّّ(2ّ)الإنساني

ّتحددّانتماءاتهّداخلّنسقّاجتماعي.ّّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

 
باجيّمختارّّليلىّتحريّّّ-ّّ 1 دكتوراهّبجامعةّ ثقافية،أطروحةّ نقديةّ ،مقاربةّ الوطنيىةّ الهويةّ الجزائريةّومعالمّ الروايةّ ّ ّ:

25ّ،ّص2017ّّّعنابةّ،
هارلميسّوّهولبورنّ:ّسوشيولوجياّالثقافةّوّالهويةّ،ّت:ّحاتمّحميدّمحسن،ّدارّكيوانّللطباعةوالنشرّوّّّ-ّ 2

93ّّّ،ص1ّ2010ّالتوزيع،ط
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 التراث ودوره في الحفاظ على الذاكرة و الهوية:   -ثالثا

ّّ فيّظلّّ ّّ هذاّالطرحّالمفاهيميّلمصطلحاتّظلتّوماّتزالّموضوعّنقاشّوجدالّفيّّّّّّ

ّّ عند يعتبرّ الذاكرةّ عنّ فالبحثّ الدولية،ّ كاندوالساحةّ أصابهاّّّّجويل  هوياتّ عنّ جواباّ

الضررّوّفقدتّتوازنهاّفيّضوءّكلّهذاّتبرزّالمصطلحاتّجزءّمنّمنظومةّأنثروبولوجيةّّ

عالمّّ فيّ الشائكةّ وقضاياهماّ والثقافةّ بالتراثّ علىّّتعنىّ للحفاظّ الأممّ فيهّ تسعىّ

الآخرّ علىّ الثقافيّ أنموذجهّ لفرضّ الغربّ فيهّ ويسعىّ الثقافيةّ محلّّّّالخصوصياتّ فبتناّ

ّفرضّلقيمّالآخر)ّالثقافةّالغالبة(ّ.

ّسنحاولّأنّنقفّعند:ّّفيّهذاّالمنعطفّفإنناّّ

 مفهوم التراث:  -1

ّّ عدّّّ يّّّ ّّّّّ الثقافية الهويةّ مكوناتّ أهمّ منّ كلّّالتراثّ يمثلّ ّّ إذّ ّ ّ ّّ ّّ السابقةّّّماّّّّّ الأجيالّ خلفتهّ

ّللأجيالّالحاليةّيعكسّتاريخّأمةّوإبداعاتهاّعبرّالعصورّ.

للتراثّمعانّمتعددةّومتنوعةّفهيّفيّالغالبّتتجهّنحوّكلّموروثّوصلّإليناّعبرّّ

للإنسا إبداعّ وكلّ والتقاليدّ الآدابّ والأخلاق،ّ العاداتّ منّ كلّ يشملّ الماضيّأجيالّ فيّ نّ

راءةّالجديدةّالتيّّ،ّفهوّماضّيعيشّمعناّالحاضرّقابلّللتشكيلّوفقّالقمادياّكانّأوّمعنويا

القارئّ عصورّّّّيريدهاّ عبرّ الإنسانّ جمعهاّ التيّ المعرفةّ منّ كبيراّ جزءّ يشكلّ فهوّ وبهذاّ

موزعةّعبرّبيئاتّومجتمعاتّمتنوعةّبلغتّدرجةّمنّالتشابكّلاّيمكنّالفصلّبينّأجزائهاّّ

ّجماعيّ.باعتبارهّجوهراّلمنظومةّفكريةّترسختّتحتّشعورّ
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يرىّّّّّّّ إنّّ إذّ والتوجهات،ّ الثقافاتّ باختلافّ لآخرّ باحثّ منّ يختلفّ التراثّ مفهومّ

أنّالتراثّهوّ"ّكلّماّوصلّإليناّمنّالماضيّداخلّالحضارةّالسائدةّحسن حنفي  الباحثّّ

حاضر معطىّ قضيةّ الوقتّ نفسّ وفيّ موروثّ قضيةّ إذنّ منّّّّفهوّ عديدّ علىّ

،ّأيّأنّالتراثّنتاجّالإنسانّفيّالزمنّالماضيّوالذيّيشكلّموروثاّمتنوعاّّ(1)المستويات"

يعبرّعنّهويتناّيمتدّللحاضرّويساهمّفيّبناءّالمستقبل،ّفهوّينظرّللتراثّعلىّأنهّليسّّ

ّمجردّذكرىّسابقةّبلّيجبّالاستفادةّمنّهذاّالتراثّوإحداثّالتغييرّفيّمستوياتّعدةّ.

والفكريّوالأدبيّّيعرفّالتراثّ"ّبأنهّالموروثّالثقافيّوالدينيّّّّرمضان الصباغونجدّّ

والفنيّوكلّماّيتصلّبالحضارةّأوّالثقافةّوتراثناّهوّالموروثّعنّالسلفّسواءّكانواّممنّّ

ّ(2).يقطنونّنفسّالمنطقةّأوّغيرها"

ّّ بل الماديةّ المظاهرّ فيّ اختزالهّ يمكنّ فالتراثّلاّ يشكلّّإذنّ ماّ كلّ ليشملّ يتداخلّ

التراثّّ يصبحّ وبهذاّ وأدبيةّ وفنيةّ وفكريةّ ودينيةّ ثقافيةّ أبعادّ منّ الإنسانيةّ الجماعةّ تاريخّ

القيودّّ يكسرّ بذلكّ فهوّ بموقعّجغرافيّمحددّ تتحددّ الجماعيّعبرّعصورّلاّ للوعيّ خزاناّ

ّالجغرافيةّلامتدادّالتراثّ.

ّ

ّ

 

4ّّّالمؤسسةّالجامعيةّللدراساتّوّالنشرّوّالتوزيع،ّطّحسنّحنفيّ:ّالتراثّوّالتجديدّموقفناّمنّالتراثّالقديمّ،ّ-ّ 1
13ّ،ّص1992ّّ

،1ّرمضانّالصباغ:ّفيّنقدّالشعرّالعربيّالمعاصرّدراسةّجماليةّ،ّدارّالوفاءّلدنياّالطباعةّوّالنشرّالاسكندريةّ،ّطّ-2
368ّّّ،ص2003ّّ
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تقاليدّوعاداتّوتجاربّوخبراتّوفنونّّ لذاّفالتراثّ"ّهوّماّتراكمّخلالّالأزمنةّمنّ

والسياسيّّ قوامهّالاجتماعيّوالإنسانيّ أساسيّمنّ جزءّ الشعوبّوهوّ وعلومّفيّشعبّمنّ

ّّ علائقه ويوثقّ والخلقي،ّ اوالتاريخيّ الغابرةّ التراثّبالأجيالّ هذاّ تكوينّ علىّ عملتّ لتيّ

ّ(1) .إغنائه"وّ

نّتبرزّعبرّّوبهذاّالمفهومّيصبحّالتراثّمكوناّمنّمكوناتّالهويةّالثقافيةّعبرّالزم

تتناقله التيّ وّّّالأجيالّ يورثهاّالإنسانّوالمجتمعاتّمنّجيلّلآخرّّّّ،ّ التيّ الممارساتّ تلكّ

لمّ المميزّ والطابعّ الهويةّ يعكسّ وّوهوّماّ ذلكّمنّعاداتّ بماّفيّ تقاليدّوأدبّجتمعّمعينّ

ّوفنونّوكلّشكلّمنّأشكالّالتعبيرّالإنسانيّ.

ّ

ّ  مفهوم الثقافة:  -2

ّّ عدّّّ تّّّ يربطّّّّّ متكاملّ نسيجّ فهيّ الباحثينّ اهتمامّ نالتّ التيّ المفاهيمّ أكثرّ منّ الثقافةّ

ّّ مجمع فلكلّ البعضّ ببعضهاّ الحياتيةّ والمظاهرّ الإنسانيةّ بهّالأنشطةّ خاصّ ثقافيّ ّّنسقّ

ّّ تايلورّّحيثّيعبرّعنها بأنهاّكلّمركبّوهيّرؤيةّأنثروبولوجيةّّّّ Edward Tylorإدواردّ

العقائديّكذلكّالجانبّالتنظيميّّالروحيّوّّترىّأنّالثقافةّتشملّكلّمنّالجانبّالمعرفيّّ

ّّوّ والأعراف والقانونّ الفنّ منّ كلّ الذيّالفنيّ المجتمعّ داخلّ للفردّ مكتسبّ سلوكّ أنهاّ كماّ

ّيعيشّفيهّوهيّتمثلّمختلفّالعاداتّوالتقاليدّوالقدراتّالمكتسبةّلاّبالفطرةّ.

 
63ّّّّ،ّص2ّّ،1979ّّجبورّعبدّالنور:المعجمّالأدبيّ،ّدارّالعلمّللملايينّ،ّبيروتّ،ّطّ-ّ 1
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أرنولد ماثيوّ Matthew Arnoldّّّّأماّ تعرّّ وضعّ "الثقافةّفقدّ كتابهّ فيّ للثقافةّ يفاّ

"وّ culture and anarchyّّالفوضى"ّ التتبعّّ" خلالّ منّ الكمالّ نحوّ دائمّ سعيّ أنهاّ علىّ

الخروجّّفضلّماّتوصلّإليهّالفكرّالبشريّوّالدائمّوالمتواصلّللحصولّعلىّمعرفةّأحسنّوأ

ّمنّفكرةّالآليةّللعاداتّوالممارساتّالقديمةّنحوّتطويرّالفكرّوعدمّالجمودّ.

ّوبماّأنّالتراثّجزءّمنّالثقافةّومعبرّعنهاّلذلكّسنقفّعند:ّّ

ّّ:ّمفهوم التراث الثقافي -3

إنّالتراثّالثقافيّباتّعلماّمنّالعلومّالتيّتدرسّفيّالجامعاتّويعنىّبأولويةّكبيرةّ

طريقّّ عنّ والثقافةّ بالتراثّ اهتمتّ التيّ الأنثروبولوجياّ غرارّ علىّ الإنسانيةّ الدراساتّ فيّ

ّ(1) .الوصفّ)الإثنوجرافيا(ّوعنّطريقّالتحليلّوّالمقارنةّ)ّالإثنولوجيا(

إنّالتراثّالثقافيّيتقاطعّمعّعنصرّالهويةّالتيّلاّيمكنّالفصلّبينهماّ،ّذلكّأنّّ

ّ(2) .كلّمنّالتراثّوّالهويةّمكونانّمتكاملانّمنّمكوناتّالشخصيةّالفرديةّوّالجماعيةّ

اقتصادي،ّّ علمي،ّ حضاري،ّ ثقافيّ تاريخّ عنّ حديثّ هوّ التراثّ عنّ الحديثّ إنّ

سياسيّواجتماعيّلشعبّمنّالشعوبّوهذاّالتراثّيرتبطّمباشرةّبذاكرةّالفردّداخلّالمجتمعّّ

الذيّ الوعاءّ فهوّ تراثهاّ عنّ الحديثّ يمكنّ فلاّ لذلكّ الأممّ منّ أمةّ داخلّ ماّ لمجتمعّ أوّ

تتميزّعنّّتتشكلّفيهّإبداعاتّالفردّالماديةّكانتّأوّالمعنويةّ)ّاللامادية(ّذلكّأنّالشعوبّّ

 
2ّّّ،ّع11ّّّ،ّم2023:ّالتراثّالثقافيّودورهّفيّالحفاظّعلىّالهوية،ّمجلةّآفاقّفكرية،ّديسمبرّطرشاويّرقيةّ- 1
4ّّّحسنّحنفيّ:ّالتراثّوّالتجديدّموقفناّمنّالتراثّالقديمّ،ّالمؤسسةّالجامعيةّللدراساتّوّالنشرّوّالتوزيع،ّطّ-2

20ّ،ّص1992ّّ
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ّّ الذيّيعدّقيمةّثابتةّفيّتاريخّالشعوبّوّرصيدّإبداعّإنسانيّيمتدّّغيرهاّمنّخلالّتراثها

عبرّالزمنّيخلدهّالأجيالّولاّيمكنّالتفريطّبهّأوّالإنسلاخّعنهّلأنّذلكّيعتبرّإنسلاخاّعنّّ

تنصلّا وّ شعبيةّ مّّّهويةّ ثقافةّ تحملّ التيّ الأمةّ تحدياتّّجلذاكرةّ تواجهّ أمةّ وحضارةّ تمعّ

صعبةّفيّزمنّعولمةّثقافيةّتهددّبتلاشيّالثقافةّالمحليةّوالانفتاحّالثقافيّعلىّالآخرّالذيّ

قدّيخلقّفجوةّبينّالأجيالّوّتناميّالتحديثّوالإنغلاقّعلىّثقافةّاستهلاكيةّتؤثرّسلباّعلىّّ

ّالقيمّالثقافيةّوّالتراثّالهوياتيّللمجتمعّ.

الخبرا تراكمّ التراثّإنّ وفقدانّ الذاكرةّ يكوّنّ المعلوماتّ وتراكمّ الحضارةّ يكوّنّ ّتّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ  ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ  ّ ّّ ّ ّ

الثقافيّيعنيّفقدانّالذاكرةّونعلمّجميعاّأنّالفاقدّلذاكرتهّلاّيستدلّعلىّشيءّكذلكّالفاقدّ

مد تعكسّ عميقةّ العلاقةّ هذهّ إنّ وحضارتهّ لهويتهّ فاقدّ الثقافيّ الترابطّّلتراثهّ وّ التكاملّ ىّ

ّالصمودّوالاستمرارّوالتقدمّبينّالأممّ.وّ

يشهدّعولمةّّّّالذيّّالعصرّالحديثوالمعايشّللتطوراتّالتيّيحياهاّالإنسانّيقفّعندّّ

ثقافيةّتتجاوزّالثقافاتّالحضاريةّللشعوبّفهيّقائمةّعلىّإحداثّثورةّفيّالنظامّالمعلوماتيّّ

وّوّ والحدودّّالإبداعيّ والقيمّ والثقافاتّ الحضاراتّ لأنظمةّ اعتبارّ دونّ المحدودّ غيّ التقنيّ

عقليةّّ لتكوينّ وذلكّ الحديثةّ الاتصالّ وسائلّ بحكمّ العالمّ فيّ القائمةّ والسياسيةّ الجغرافيةّ

ّ(1)ّ.عامةّوّثقافةّمتلقيةّوّإلغاءّالخصوصيةّالثقافية

ّ

 

2ّّعبدّالحسينّشعبانّ:ّالهويةّوّالمواطنةّوالبدائلّالمناسبةّوّالحداثةّالمتعثرة،ّمركزّدراساتّالوحدةالمربية،ّطّّ-ّ 1ّ
135ّّّ،ص
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إلىّ البشريّ الفكرّ تكوينّوتحويلّ العولمةّبصددّ أنّ يجدّ القولّ المتأملّفيّهذاّ إنّ
قالبّواحدّيحملّتوجهاتّموحدةّسهلةّالاستهلاكّترضيّالجميعّعلىّحسابّالعمقّالفكريّّ

الفرد )لغة،ّعادات،ّّّّلدىّ لكلّشعبّ المحليةّ الهويةّ تذويبّ الخصوصيةّوبذلكّ تلغيّ كذلكّ
ّدين....(ّفيماّيسمىّبالثقافةّالعالميةّالتيّغالباّماّتفرضهاّالقوىّالمهيمنةّتكنولوجياّ.

للتطويعّّ نتعرضّ كناّ فإذاّ بأسرهّ العالمّ يشهدهاّ متغيراتّ مواجهةّ بصددّ الآنّ نحنّ

بالانفتاحّّ والفاعليةّ التحدياتّ مستوىّ رفعّ فعليناّ هويتناّ لطمسّ ومحاولةّ العولمةّ بسببّ

،ّذلكّأنّالمخرجّالوحيدّهوّّ(1)العزلةلحرياتّوليسّبالإنغلاقّوّوالتفاعلّوّاحترامّالحقوقّوا

تداعياتّّ لمواجهةّ الإنسانيةّ والقيمّ والفاعليةّ بالهويةّ والتمسكّ العالمّ فيّ الواعيّ الانخراطّ

ّالعولمةّوالنجاةّمنّتأثيراتهاّالسلبيةّعلىّالفردّوّالمجتمعّ.

إنّالماضيّبماّيحملهّلناّمنّتراثّيمكنّأنّيكونّحاضراّمعناّوّيمكنّلهّالاندثارّّ

والزوالّوّذلكّعلىّقدرّوعيّالمجتمعّالذيّيحياّفيهّّعلىّرأيّيوسفّمحمدّعبدّاللهّبأنّّ

إنقاذه يمكنّ لماّ إنقاذّ أمامّمسألةّ ترسيخّهويتناّمنّّّّ(2)التراثّأصبحّ بتجديدّوعيناّوّ وذلكّ

ضاراتّورسوخهاّفيّالتاريخّيلجأّلتراثهاّالذيّصنعّأمجادّخلالّتراثناّ،ّفالناظرّلأقدمّالحّ

ولاّّ الحديثةّ الفكريةّ التياراتّ أمامّ للصمودّ تسعىّ إنسانيةّ حضارةّ صناعةّ فيّ وساهمّ الأمةّ

الفرديةّوالجماعيةّوبذلكّترسيخّذاكرةّفرديةّّ الهويةّ يكونّهذاّالأخيرّإلاّمنّخلالّترسيخّ

علىّّ بالتعديّ يسمحّ لاّ الثابتةّ الوطنيةّ هويتهّ ومقوماتّ بتراثهّ يؤمنّ جماعيّ نسقّ داخلّ

ّخصوصياتهّوهذاّماّيعززّالشعورّبالانتماءّ.
 

135ّالمرجعّالسابقّ،ّصّّّ-ّ 1
 :ّالحفاظّعلىّالموروثّالثقافيّوّالحضاريّوّسبلّتنميتهّ،ّمقالّمنشورّّيوسفّمحمدّعبدّاّللهّ- 2

www.yemen-nic.info/files/turism/studiesّ8ّ،ّص

http://www.yemen-nic.info/files/turism/studies
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إنّالتراثّكائنّصامتّوالإنسانّهوّمنّيحررّهذاّالكائنّمنّصمتهّوالخروجّفيّ

وعيّّ منّ جزءّ وأنهّ حياّ يزالّ لاّ وثقافيةّ وطنيةّ وهويةّ جماعيةّ ذاكرةّ تحملّ إبداعيةّ صورةّ

وّ ّ ويوثقهّ مستمراّ تطويراّ تطويرهّ يعادّ جيل،ّ بعدّ جيلاّ يتوارثونهّ ويبرزهّالجماعةّ يحميهّ

ّماّيعززّالحوارّوالترابطّالاجتماعيّ.ّّ(1)يساعدهّعلىّالحوارّوالتفاهمّمعّثقافاتّأخرىّوّ

فيّهذاّالمنعطفّالذيّتبرزّفيهّالذاكرةّوّالهويةّكرهانّمنّرهاناتّالمجتمعّالحديثّّ

عليهاّ تراهنّ التيّ الكبرىّ التحدياتّ منّ كسلطةّّّّوكتحدّ الإعلامّ يبرزّ والمجتمعاتّ الدولّ

وصياغةّ إنتاجّ إعادةّ سنحاولّ استراتيجيةّ وكركيزةّ ماّ مجتمعيّ سباقّ ضمنّ مفروضةّ

ّالهوياتيةّعبرّطرقّوّآلياتّ.ّالمنظومة
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26ّ،ص2020ّّالثقافيّفيّالوطنّالعربيّ،ّإيكرومّالشارقةّّ،
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في الترويج لموضوعات الذاكرة السلطة الاعلامية الناعمة ودورها  -رابعا

   والهوية: 

الوطنيةّّ الهوياتّ تواجهّ الإنسانيةّ المجتمعاتّ تشهدهاّ التيّ الراهنةّ التحولاتّ فيّظلّ

الثقافيةّّ خصوصياتهاّ طمسّ بهدفّ ركائزهاّ تستهدفّ التيّ والمخاطرّ التحدياتّ منّ جملةّ

الأمةّّ لتشويهّمقوماتّ التيّتسعىّ المتسارعةّ التحدياتّ وأمامّهذهّ والسياسيةّوالاقتصاديةّ،ّ

الضروريّ ضدّّّّأضحىّمنّ وتحصينهاّ الوطنيةّ الهويةّ لحمايةّرموزّ المواجهةّ آلياتّ تفعيلّ

ّّ ويأتي الممنهجة،ّ الدعائيةّ الموروثّّالحملاتّ علىّ للحفاظّ الراميةّ الجهودّ سياقّ فيّ ذلكّ

،ّوبناءّعلىّذلكّيتجلىّالدورّّالذاكرةّالجمعيةّلدىّالأفرادالوطنيّوّتعزيزّالوعيّبالهويةّوّ

المحوريّللإعلامّكركيزةّاستراتيجيةّفيّحمايةّالتراثّونشرّالوعيّالقوميّوترسيخّالانتماءّّ

   فيّذهنيةّالفردّوّالمجتمعّلماّلهّمنّسلطةّالتأثيرّعلىّاختلافّأشكالهّوأنماطه.

 ائفه: مفهوم الإعلام ووظ-1

تتقاطعّفيّمعناهاّمعّّ "أعلمّ"ّوّهيّ الفعلّ الغةّمنّ "ّإعلامّ"ّمشتقةّفيّ إنّكلمةّ

مفهوميّالإخبارّوّالإنباءّوّالهدفّمنهّهوّنقلّالأخبارّوّالمعلومةّأوّالمعرفةّمنّطرفّّ

ّماّإلىّطرفّآخرّبهدفّالتنويرّوّالإحاطةّبالواقعّّ.

ا بالأخبارّ الناسّ تزويدّ أنهّ علىّ الإعلامّ يعرفّ السليمةّإذّ المعلوماتّ وّ لصحيحةّ

ّ( 1) .الحقائقّالثابتةّالتيّتساعدهمّعلىّتكوينّرأيّصائبوّ

 
محمدّفوزيّكنازةّ،ّوفاءّضيفّاللهّ:ّالإعلامّالتنمويّوّالتخطيطّالإعلاميّآلياتّضروريةّلتحديثّالمجتمعّ،ّمجلةّّ-ّ 1

180ّّّ،ّص2018ّّ،ّديسمير2ّّ،ع5ّّالعلومّالإنسانيةّلجامعةّأمّالبواقيّ،ّم
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أيّأنّالإعلامّيعملّعلىّنقلّالأحداثّدونّتزييفّوتحريّالدقةّوالنزاهةّفيّالعرضّّ

منّّ المجتمعّ وحمايةّ المتلقيّ توجيهّ قصدّ التأويلّ تقبلّ لاّ والأخبارّ الحقائقّ تلكّ أنّ ذلكّ

ّالانقيادّوراءّالتضليلّوالإشاعاتّّ.

رّفيّكتابهّ"ّالمعجمّالإعلامي"ّأنّكلمةّإعلامّ"ّليسّّيرىّالدكتورّمحمدّجمالّالفا

محدّّ تعريفّ ّّ لديهاّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ النشاطّّّّ(1) دّّ فيّ استخدامهاّ مجالّ وتنوعّ مفهومهاّ اتساعّ بسببّ وذلكّ

ّالإنسانيّ.

قدرّّ بأكبرّ الجماهيرّ وتزويدّ الدقيقةّ والمعلوماتّ الأخبارّ لنشرّ عمليةّ هوّ فالإعلامّ

الناسّوتنويرهمّومخاطبةّّ تثقيفّ إلىّ الشرحّوالتفسيراتّحولّموضوعّماّيهدفّ ممكنّمنّ

الرأي بمستوىّ الارتقاءّ قصدّ الجماهيرّ أي(2)عقولّ مرسلّّّّ،ّ بينّ اتصالّ هوّ الإعلامّ أنّ

مرسلّإليهّأوّمستقبلّقصدّنقلّمعلوماتّتهدفّإلىّالتأثيرّفيّالمرسلّإليهّوإحداثّتغييرّّوّ

بمثابةّردةّفعلّأوّاستجابةّفوريةّحسبّتوقعاتّالمرسلّوبهذاّيكونّالإعلامّقدّحققّأهدافهّ

ّالمسطرةّوّالمهيكلةّ.

 

 

 

 
 

26ّ،ّص2014ّّمحمدّجمالّالفار:ّمعجمّّالمصطلحاتّالإعلاميةّ،ّدارّأسامةّللنشرّوّالتوزيعّ،ّالأردنّ،ّّّ-ّ 1
27ّّّالمرجعّنفسهّ:ّصّّ-ّ 2
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 الإعلام والصناعة الثقافية:  -2

 مفهوم الصناعة الثقافية:  -

الحديثّعنّالصناعةّالثقافيةّيحيلناّإلىّالأعمالّوالمنتجاتّالثقافيةّللإنسانّمنّّّّّّّ إنّّ

المنتجةّوفقّّ الثقافيةّتشملّكلّالأنشطةّ إبداعاتّشفويةّأوّكتابيةّكانت،ّأيّأنّالصناعةّ

مبادئّالإنتاجّالصناعيّمنّأعمالّفنيةّتوجهّنحوّالاستهلاكّوتعرضّفيّالسوقّمثلهاّمثلّّ

لقواعدّّ يخضعّ شعبيةّ جماهيرّ إلىّ موجهّ الاستهلاكّ وهذاّ الأخرىّ الصناعيةّ النتجاتّ

ّ(1).تجاريةّ

منّخلالّهذاّالطرحّيتضحّلناّأنّالثقافةّفقدتّوظيفتهاّالأصليةّالتيّتعبرّعنّفكرّّ

الفنيّّ الإبداعّ يعدّ فلمّ الماديّ والربحّ للضبطّالاجتماعيّ أداةّ بلّأصبحتّ المتحررّ الإنسانّ

غايةّفيّحدّذاتهّبلّأصبحّوسيلةّلتحقيقّمبيعاتّوأرباحّرقميةّيتحكمّفيهاّالسوقّالتجاريّّ

ّحسبّالعرضّوالطلبّ.

لامّمدرسةّّـــــــــــــرّمنّطرفّأعّـــــــــّــــلثقافةّظهّينّالإعلامّواـــــّــــونّأنّالعلاقةّبّــــّــــيرىّالباحثّ

تــــــــــــــفورت"ّلدىّكـــــّــــفرانك" ّّسّهوركهايمرّـــــــــوماكTheodor Adornoّّوّّـــــــــيودورّأدورنّـــــّــــلّمنّ

Max Horkheimerّّّّيكمن بلّ كفنّ الراديوّ أوّ السينماّ إلىّ حاجةّ لاّ أنهّ إلىّ ينظرانّ حيثّ

فالثقافة ربحاّ يقتضيّ عمليّ كنشاطّ تّّّعملهمّ التنميطّّأصبحتّ منطقّ وفقّ وتستهلكّ نتجّ

ّّ.التكرارّحيثّأفرغتّمضامينهاّالتربويةّوالنقديةّوّ

 
،ّديسمبر17ّّّمساهمةّصياغةّمفهومّالصناعاتّالثقافيةّ،ّمجلةّالدراساتّوّالبحوثّالاجتماعيةّ،ّعّّّّ:ّعلاوةّفوزيّّ-ّ 1

209ّص2016ّّّ
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جمهورّّ عنهّ نجمّ ماّ هذاّ وّ الرأسماليةّ تكرسّ طريقةّ وفقّ تصاغّ أصبحتّ حيثّ

النقدي وّ الأدبيّ التمييزّ علىّ القدرةّ فاقدّ أصبحتّّ(1)مستهلكّ الثقافيةّ الصناعةّ أنّ أيّ ّ،

موجهةّلخلقّجمهورّموحدّلاّيحملّتبايناّفيّالأفكاروّالأذواقّبلّيستهلكّثقافةّواحدةّقائمةّّ

ّعلىّالتأثيرّالممنهجّبطريقةّيفقدّفيهاّالقدرةّعلىّالتساؤلّعنّواقعهّالاجتماعيّأوّالنقدّ.

 دور الإعلام في تعزيز الهوية و الذاكرة الوطنية:  -3

كالأسرةّ التقليديةّ المؤسساتّ أصبحتّ والحديثةّ المعصرةّ التكنولوجيةّ الثورةّ ظلّ فيّ

والمدرسةّغيرّقادرةّعلىّتلبيةّالمتطلباتّالاجتماعيةّالجديدةّإذّتراجعّدورّالأسرةّفيّتنشئةّّ

الفردّالواعيّبالمعاييرّالأخلاقيةّللجماعةّالتيّينتميّإليها،ّلقدّفرضّالإعلامّسيطرتهّفيّّ

كانّّ إذّ الأفراد،ّ لسلوكّ والموجهةّ المهيمنةّ القوةّ التكنولوجيةّ الوسائلّ فيهّ أصبحتّ زمنّ

للإعلامّدورّفيّبناءّالهويةّوهذاّمنّخلالّتعددّوسائلهّوأشكالهّنظراّلقدرتهّعلىّالانتشارّّ

تعلقّّ فيماّ خاصةّ كبيرةّ تحدياتّ أمامّ وهوّ الإنسانّ حواسّ جميعّ ومخاطبةّ والجاذبيةّ

بالمضمونّوالقدرةّعلىّالاحتفاظّّبالجمهورّوتعزيزّالخصوصيةّالثقافيةّللمجتمعاتّفيّظلّّ

ّالعولمةّالثقافيةّالعالميةّ.

تعزيزّالهويةّوالذاكرةّالوطنيةّمنّخلالّوسائلّالإعلامّلاّيكونّإلاّبتقديمّبرامجّّّّّّّ إنّّ

بلّبرامجّتعكسّالتنوعّالثقافيّالثريّوالمتميزّتبرزّالإبداعّالوطنيّّبعيدةّعنّالتقليدّالأجنبيّّ

ّمجتمعّيعيّالمسؤوليةّّأبنائهّالمتجذرّفيّّّالخالصّللأفراد،ّذلكّالإبداعّالذيّيكشفّأصالة

 
بوعلامّمعطر:ّمدرسةّفرانكفورتّوّنقدّالعقلّالأدبيّمقارنةّفيّفكرّأدورنوّوّهوركهايمرّوّماركوزّ،ّمجلةّّّ-ّ 1

1279ّّّ،ّص2025ّّّ،ّديسمبر9ّّللدراساتّالإنسانيةّوّالاجتماعيةّ،ّم
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وطنه خططّّّّبحمايةّ وضعّ يجبّ بلّ بعينهاّ وطنيةّ بمناسبةّ يرتبطّ لاّ الهويةّ فتعزيزّ

المنتظرّمنّّ والواجبّ بالمسؤوليةّ والشعورّ الوطنيّ الانتماءّ إحياءّ تعملّعلىّ واستراتيجياتّ

كلّفرد،ّكذلكّالعملّعلىّتحفيزّالأفرادّونقلّالتاريخّعبرّالبرامجّالمختلفةّوالأنشطةّالثقافيةّّ

ّوّتعريفّالأجيالّبماضيّوطنهّوتاريخهّ.
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              الفصل الث ان 
 لات الذاكرة والهوية      تمث  

 في المسلسلات والسينما الجزائرية 
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 د:ـــــــــــتمهي

لقدّكانتّللذاكرةّوالهويةّمنّضمنّالدراساتّالتيّاستقطبتّاهتمامّالدرسّالنقديّالثقافيّ

هذهّ وجدتّ وقدّ الصورّ منّ العديدّ علىّ تقفّ بناءّ هيّ بلّ استرجاعّ مجردّ ليستّ فالذاكرةّ

ّوّمسلسلّذاكرةّالجسد.2026ّّالموضوعاتّحضوراّفيّالأعمالّالدرامية:ّمسلسلّفاطمةّ

 تمثلات الذاكرة في مسلسلي "فاطمة" و " ذاكرة الجسد": -أولا 

 الذاكرة الأسريـــة:  -1

ّّ إنّالذاكرةّالأسريةّالمتمثلةّفيّالشخصياتّتعدّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ أحدّأعمدةّبناءّالعملّالدراميّوتبدوّجليةّّّّّّ

الشاعريّّ المسلسلّ أوّ التاريخيّ الواقعيّ "فاطمة"ّ خلالّمسلسلّ ذاكرةّمنّ ّ" مسلسلّ فيّ النخبويّ

بينّالجسد" صراعّ هيّ الجسدّ ذاكرةّ حينّ فيّ المستقبلّ نحوّ النضالّ تمثلّ فاطمةّ فشخصياتّ ّ،

ّالماضيّوالحنينّإليهّمعّضرورةّمواكبةّالتغيراتّالمعاصرة.

 :"فاطمة" شخصيات المسلسل  -أ 

تشكلّشخصيةّفاطمةّنموذجاّللمرأةّالمقاومةّمنّأجلّحريتهاّوثقافتهاّالمحليةّورمزاّ  فاطمة:-1

بهاّ يتميزّ التيّ بلهجتهاّالمحليةّالعاصميةّ الدفاعّعنّوطنهاّويظهرّذلكّمنّخلالّتمسكهاّ فيّ

تحكمهّ نطاقّ فيّ للحريةّ محبةّ شخصيةّ عليها،ّ الفرنسيةّ اللغةّ دخولّ قبلّ الأصليونّ السكانّ

العاداتّوالتقاليد،ّمتمردةّبأفكارهاّتسعىّلإبرازّشخصيتهاّوتحريرّالمرأةّمنّوطأةّالإنغلاقّوالعزلةّ

ّ،ّوالرافضةّللاستعمارّوالمقاومةّلهّ.والمحافظةّعلىّالروحّالثقافية
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لقدّتميزّالمسلسلّبالتركيزّعلىّمرحلةّالطفولةّالتيّتعتبرّفترةّهامةّفيّبناءّّ  علي بن عمار:-2

قاسمّ جعفرّ المخرجّ حاولّ حيثّ الأسريةّ الذاكرةّ تشكيلّ فيّ الأولىّ الانطلاقةّ وهيّ الشخصيةّ

إظهارّالطفولةّكمرحلةّهامةّفيّحياةّالإنسانّواعتبارهاّفضاءّلزرعّالقيمّالإنسانيةّوالاجتماعيةّلاّّ

الاسترجاعّالفنيّّفضاءّللهوّواللعبّوتبرزّمشاهدّالطفولةّعبرّتقنيةّ"ّالفلاشّباكّ"ّأوّماّيسمىّّ

المكانيّللقصةّأوّالمسرحيةّأوّالفيلمّلاستحضارّمشهدّأوّمشاهدّهوّانقطاعّالتسلسلّالزمنيّوّوّ

عليه تعلقّ أوّ المواقفّ منّ موقفّ علىّ الضوءّ تلقيّ شخصيةّّ(1) ماضيةّ غرارّ بن  علىّ علي   "

الرافضةّّّ"عمار الشخصيةّ خلالّ منّ يبرزّ حيثّ والحاضر،ّ الماضيّ بينّ الرابطّ يمثلّ فهوّ

علىّّمنذّالطفولةّفكانّشاهداّعلىّاستشهادّوالدهّّّّللاستعمارّوالمقاومةّلهّفترسختّلديهّهذهّالأفكار

ّيدّالجنودّالفرنسيينّبطريقةّوحشية،ّفهوّيعكسّالوعيّالمبكرّبطبيعةّالصراعّمعّالاستعمارّالمحتل.ّ

صيةّعليّبنّعمارّمعّشخصيةّفاطمةّفيّلتكاملّالنضالّالثقافيّمعّالنضالّّتتقاطعّشخّ

الحربيّالسياسيّوالعسكريّوذلكّلإنتاجّمقاومةّشاملةّتهدفّللحفاظّعلىّالهويةّالثقافيةّوالوطنيةّ

ّوالاجتماعيةّ.

أرضّ  الزهراء:-3 إلىّ العائدةّ المطربةّ الزهراء"ّ ّ" شخصيةّ تعتبرّ الشخصياتّ تلكّ جانبّ إلىّ

"ّّ(2)الوطن ذلكّ قبلّ تسمىّ كماّ فاطمةّّأوّ وعيّ تحريكّ فيّ كبيرّ دورّ لهاّ كانّ والتيّ مسامعية"ّ

ّوتشكيلّمسارها.

ّ

 
gov.eg/ar-arabic academyّّمجمعّاللغةّالعربيةّبالقاهرةّ:ّّ-ّ 1
 1،ّالحلقة2026ّّ،ّإخراجّ:ّجعفرّقاسمّ،ّ،ّصلاحّالدينّشيحانيّ،ّميرةّقاسمّباباسيمسلسلّفاطمة:ّسيناريوّ:ّجعفرّقاسمّّ-ّ 2
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الزهراء شخصيةّ كلّّّّ)1(إنّ رغمّ تنكسرّ لمّ التيّ الجريحةّ التجربةّ ألمّ منّ العودةّ تمثلّ

الظروف،ّحيثّكانّلديهاّنظرةّالأمّالمتفهمةّوالعارفةّبعمقّالمعاناةّالتيّكانتّتمرّبهاّفاطمة،ّّ

لقدّشكلتّالزهراءّامتداداّتاريخياّللمقاومةّالثقافيةّوبذلكّتكونّمقاومةّفاطمةّماّهيّإلاّاستمرارّ

ّلنضالّنسويّثقافيّبدأهّجيلّالزهراء.

"ّعنصراّهاماّفيّبناءّالمسلسل،ّفقدّكانّرعمشكلتّالطفولةّالمتمثلةّفيّشخصيةّ"  ر:ـــــعم-4

المحافظةّعلىّشرفّ بينّ وصراعّمستمرّ نفسيّ تحتّضغطّ العائليّ الولاءّوالانتماءّ ثقلّ يحملّ

ابنّالبيئةّالعائلةّوّإرثهاّالثقافيّوالاجتماعيّوّدورهّفيّتحملّالمسؤوليةّ،ّكانتّشخصيةّعمرّّ

ّّ الممثل الخارجيّ الفضاءّ وّ الصارمّ الدويرة"ّ ّ" الداخليّ الفضاءّ بينّ يتأرجحّ أزقةّالعاصميةّ فيّ

القصبةّالتيّيتحكمّفيهاّالاستعمارّالفرنسيّ،ّفقدّكانتّشخصيةّعمرّمحلّمساءلةّمستمرةّكانّ

النضالّالسياسيّوّالثقافيّوّّاطمةّفقدّكانّشاهداّعلىّالصراعّوّحارساّللقيمّوالشرفّرغمّتمردّف

هذاّماّلاحظناهّوّلمسناهّعبرّتطورّشخصيتهّطيلةّحلقاتّالمسلسلّحيثّكانّمجبراّعلىّاتخاذّ

ّ(2) .القرارّفيّالمواقفّالحاسمة

ومنّالشخصياتّالتيّشكلتّثقلاّفيّبناءّالذاكرةّوالمحافظةّعلىّالهويةّّمحمد بن عاشور:  -5

بنّعاشور الذاكرة3ّّّّشخصيةّمحمدّ أعمدةّ أحدّ ومنّ العائليةّوالاجتماعيةّ الأبوةّ يمثلّسلطةّ فهوّ

ّّّالشعبيةّالتيّسعتّضدّمحاولاتّالاستعمارّالفرنسيّفيّسحقّالهويةّالوطنية.

 
 2026مسلسلّفاطمة:ّسيناريوّ:ّجعفرّقاسمّ،ّصلاحّالدينّشيحانيّ،ّميرةّقاسمّباباسيّ،ّإخراجّ:ّجعفرّقاسمّ،ّ -  1

2026ّمسلسلّفاطمة:ّسيناريوّ:ّجعفرّقاسمّ،ّصلاحّالدينّشيحانيّ،ّميرةّقاسمّباباسيّ،ّإخراجّ:ّجعفرّقاسمّ،ّّ-ّ 2
ّخيرةّ...ّالحلقةّالأ1ّّالحلقةّّ

2026ّمسلسلّفاطمة:ّسيناريوّ:ّجعفرّقاسمّ،ّصلاحّالدينّشيحانيّ،ّميرةّقاسمّباباسيّ،ّإخراجّ:ّجعفرّقاسمّ،ّّ-ّ 3
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تميزتّشخصيةّمحمدّبنّعاشورّبالهدوءّوالحنكةّفيّإدارةّالأسرةّ"الدويرةّفقدّكانّمطالباّّ

العاداتّوالتقاليدّخاصةّفاطمةّتحتّماّيسمىّبالعرفّوّبالحفاظّعلىّأفرادّعائلتهّوضبطّسلوكهاّّ

بنّ محمدّ كانّ الفرنسية،ّ ثقافتهّ ونشرّ الهويةّ بطمسّ يهددّ كانّ الذيّ الاستعمارّ مجابهةّ كذلكّ

إرثهّ بفضلّ وذلكّ اللباسّ فيّ الممثلةّ التقاليدّ علىّ المحافظةّ خلالّ منّ مقاومتهّ يظهرّ عاشورّ

إلىّ الفرنسيونّ يسعىّ كانّ القصبةّوهوّماّ أزقةّ والخياطةّفيّ التطريزّ المتمثلّفيّمحلّ العائليّ

ّالاستيلاءّعليهّ.

إنّشخصيةّمحمدّبنّعاشورّمثلتّالذاكرةّالتاريخيةّالثابتةّالمحافظةّعلىّالهويةّالوطنيةّّ

الثقافيةّّ حريتهاّ أجلّ منّ المقاومةّ فاطمةّ فيّ تمثلتّ جديدةّ لذاكرةّ المواجهةّ التقليديةّ والأصالةّ

ّوميولاتهاّكإنسانّيسعىّللتعبيرّعنّذاتهّمنّخلالّالفنّوالغناءّ.

ّ

 شخصيات مسلسل ذاكرة الجسد : –ب 

ففيّّ شخصياتهّ خلالّ منّ فاطمةّ مسلسلّ فيّ الأسريةّ الذاكرةّ تمثلاتّ هذهّ كانتّ إذاّ

المسلسلّّ يقلّأهميةّعنّ الذيّلاّ الجسدّ الذاكرةّالأسريةّفيّمسلسلّذاكرةّ تتمثلّ نفسهّ المنعطفّ

ّالمتطرقّإليهّسابقاّ.

فضاءّ مستغانميّ أحلامّ الجزائريةّ الأديبةّ روايةّ عنّ المقتبسّ الجسد"ّ "ذاكرةّ مسلسلّ إنّ

الأسرّ داخلّ العائليةّ العلاقاتّ خلالّ منّ والتاريخيةّ الإنسانيةّ الذاكرةّ يجسدّ تاريخيّ ملحميّ

ّالجزائريةّالتيّعكستّتاريخّالثورةّوعاشتهاّفيّفترةّماّبعدّالاستقلالّ.
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الذاكرة رصدّ المسلسلّّويمكنّ المسلسلّّفيّ فيّ بارزةّ شخصياتّ خلالّ الوعاءّّّمنّ مثلتّ

ّالامتدادّالتاريخيّللماضيّأبرزها:ّّالزمنيّوّ

،ّّفقدّذراعهّإبانّالثورةّالتحريريةّهيّذلكّالفنانّالرسامّالذي1ّّّّشخصيةّخالد  خالد بن طوبال:-1

الوفاءّلذكرياتهّمعّقائدهّ للذاكرةّالأسريةّحيثّيعيشّحالةّمنّ المعنويّوالماديّ كانتّالمستودعّ

ّتهّلحاضرّماّبعدّالاستقلالّ.التواصلّللذاكرةّالمعنويةّلعائلالعسكريّ"سيّالطاهر"،ّفكانّجسرّ

إنّالذاكرةّالماديةّلخالدّبنّطوبالّتجسدتّفيّاليدّالمبتورةّذلكّالألمّالذيّيستحضرهّفيّّ

رسوماتهّمعبراّخاصةّعنّمدينةّقسنطينةّظهرّجلياّفيّلوحاتهّالفنيةّالتيّأعطتّصورةّجماليةّّ

العائلاتّّ لدىّ المناضلةّ الذاكرةّ نقلّ حاولّ أنهّ كماّ المعلقة،ّ جسورهاّ فيّ المتمثلةّ المدينةّ عنّ

ّالقسنطينيةّإبانّالثورةّّ.

إنّاعتمادّتقنيةّ"الفلاشّباك"ّفيّالمسلسلّأتاحتّللمشاهدّمعايشةّالأحداثّوّربطّعلاقةّّ

"سيّالطاهر"ّّّماّكانّخالدّيعودّبذاكرتهّلاستحضارّشخصيةّالقائدبينّالماضيّوالحاضرّفكثيراّّ

سيّالطاهر"ّترىّفيّّوّبذلكّكانتّشخصيةّ"حياة"ّابنةّ"أثناءّالمعاركّوالاشتباكّمعّالفرنسيينّّ

ّخالدّبنّطوبالّالملجأّالوحيدّالذيّتعودّإليهّللبحثّعنّوالدها.

سيّّبينّإرثّوالدهاّالقائدّالثوريّ"ّّتناقضاتّالذاكرةّفهي2ّّمثلتّشخصيةّ"ّحياة"ّّ:حــــيـــــــــاة-2

الطاهر"ّالذيّكانتّتسمعّعنهّرواياتّجدتهاّمنّقصصّومآثرّومنّخلالّماّيستذكرهّخالدّمنّ

الواقعّحاضرّماّ به،ّوبينّ أينّكانتّتعيشّحياةّالاّّذكرياتّجمعتهّ غترابّلأنهاّبعدّالاستقلالّ

ّتحتّوطأةّالإرثّالأسريّوالبحثّعنّذاتهاّفيّالماضي.
 

2010ّ،ّّ:ّسيناريوّ:ّريمّحناّ،ّإخراجّ:ّنجدةّإسماعيلّأنزوردمسلسلّذاكرةّالجسّ-1ّ
ّسهّ.فنالمصدرّّ-ّ 2
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المتمثلةّفيّشخصياتّالمسلسلّ"فاطمة"ّوّ"ذاكرةّالجسد"ّّّّّّ إنّّ الذاكرةّالأسريةّ المتأملّفيّ

يلاحظّالفرقّبينّكليهماّفالأولّ)فاطمة(ّتسعىّإلىّالحريةّوالتقدمّنحوّالأمامّمنّخلالّالمقاومةّ

الفن،ّأماّمسلسلّّ التغييرّوالتعبيرّعنّذلكّمنّخلالّ بالعاداتّوالتقاليدّومحاولةّ الآنيةّوالتمسكّ

بالماضيّ بأجسادّمتعلقةّ الحاضرّ الذاكرةّالأسريةّفيّ تعيشّ الشخصياتّ فقدّكانتّ الجسدّ ذاكرةّ

ّعقولهمّوّقلوبهمّرهنّالغائبّالذيّيسيطرّعلىّتوجهاتهمّوأصبحّمنطلقاّمتجذراّفيّالأذهانّ.

 الذاكرة الاجتماعية:  -2

يجسدّكلّمنّمسلسليّ"فاطمة"ّوّ"ذاكرةّالجسد"ّفضاءّاجتماعياّخرجّمنّنطاقّالعلاقاتّ

الذيّتتشكلّفيهّذاكرةّاجتماعيةّواحدةّوّهيّالممثلةّفيّالعاداتّوّالتقاليدّالعائليةّإلىّالمجتمعّّ

وّالمواقفّالمشتركةّالتيّتشكلّوعيّالجماعةّوّتحددّمساراتهاّأمامّالتحولاتّوّالتحدياتّالتيّّ

ّتواجههاّّ.

ّّ المسلسلين بينّ الواضحّ الاختلافّ الذاكرةّرغمّ وظفّ منهماّ كلاّ أنّ إلاّ بيئياّ أوّ زمنياّ

ّالاجتماعيةّالتيّتجسدتّفيّمظاهرّشعبيةّوممارساتّيوميةّ.

ففيّمسلسلّفاطمةّتظهرّالذاكرةّالاجتماعيةّمنّخلالّالممارساتّاليوميةّالتيّيتقاسمهاّّ

ّسكانّالقصبةّعامةّوّذلكّمنّخلال:ّّ

ّاللغة والتواصل الشفوي:   -1
منّّ تحملهّ ماّ بكلّ القصبةّ لسكانّ القديمةّ العاصميةّ اللغةّ قاسمّ جعفرّ المخرجّ استعملّ

تعابيرّيوميةّمثلّالأمثالّالشعبيةّالتيّتمثلّاختصاراّأوّاختزالاّلموقفّمعيشّيعكسّالاحترامّوّّ

ّيجسدّالحشمةّميّمجتمعّيؤمنّبالعاداتّوّالتقاليدّ.
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ّّسيديّ،ّلالّاّّّّ:ّ)ّّاستعمالّالعباراتّالتراتبيةّفيّالعائلاتّمثل  ّ ّّّّ ّّّ وّهوّماّيعكس1ّّّّ،ّميمةّّ(ّّّ

ّالاحترامّوّالتقديرّللأكبرّسناّّ.

كانتّاللهجةّالعاصميةّكفعلّمقاومّفيّوجهّالاستعمارّالذيّلاّتنفكّمحاولاتهّمنّطمسّّ

الهويةّالوطنيةّوّذلكّبالفرنسةّوّمحاربةّالتعليمّعنّطريقّمحاولاتهّلتحويلّمسجدّالقصبةّإلىّّ

ّكنيسةّ.

كذلكّماّيلفتّانتباهناّالألفاظّالمتداولةّوّأدبّالحوارّالمستعملّفيّنقلّالحياةّالاجتماعيةّّ

لسكانّالقصبةّوّالقيمّالتربويةّالتيّتعكسّالمعاملاتّمثلّالنداءاتّ:ّ)ّأياّالعذارىّالعازباتّ(ّ

ّموجهّللفتياتّالعازباتّّ.

لجأّالمخرجّاستعمالّالأشياءّبمسمياتهاّخاصةّالعمرانيةّلتبيانّمكانهاّوّوضوحّأوصافهاّ

ّ(2).مثلّ:ّالدويرةّوهيّتصغيرّدارةّوّمنّمعانيهاّالمنزلّوّالدارّالذيّيسكنهّ

اللغةّّ نجدّ فاطمةّ مسلسلّ فيّ تجسدتّ التيّ العاصميةّ العاميةّ للهجةّ المقابلّ الطرفّ فيّ

لأحلامّ الأصليةّ الروايةّ منّ المستوحىّ الجسدّ ذاكرةّ مسلسلّ فيّ المعنىّ بأتمّ الشاعريةّ الفصحىّ

ّمستغانميّ.

تاريخّّ عالجتّ اجتماعيةّ كذاكرةّ أنزور"ّ نجدةّ ّ" المخرجّ أخرجهّ الذيّ العملّ هذاّ عرضّ

الجزائرّوتحولاتهاّفيّزمنينّمختلفينّزمنّالثورةّوالاستعمارّفيّقسنطينةّوزمنّماّبعدّالاستقلالّ

ّوالإغترابّفيّباريسّ.

 
2026ّمسلسلّفاطمة:ّسيناريوّ:ّجعفرّقاسمّ،ّصلاحّالدينّشيحانيّ،ّميرةّقاسمّباباسيّ،ّإخراجّ:ّجعفرّقاسمّ،ّّ-ّ 1
 ar-almaany.com/ar/dict/arعربيّ-معجمّالمعانيّالجامعّ:ّمعجمّعربيّ-ّ 2
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الفصحىّ العربيةّ وهيّ الروايةّ فيّ الأصليةّ اللغةّ علىّ المحافظةّ المخرجّ حاولّ التي1ّّّّلقدّ

الذوبانّفيّسلاحّضدّالانصهارّوّتمثلّالرابطّالوحيدّلخالدّبعدّإغترابهّعنّوطنهّالأمّالجزائرّوّ

ّمجتمعّلاّيعترفّبهاّوّيسعىّجاهداّلفرنستهاّ.

بعضّّ فيّ خاصةّ حياةّ شخصيةّ خلالّ منّ والفرنسيةّ للفصحىّ صراعاّ نرصدّ حينّ فيّ

نجدّأنّالعربيةّكانتّاللغةّالتواصليةّبينّالسياقّالباريسيّكرمزّللطبقةّالاجتماعية،ّوفيّالمقابلّّ

ّبالثورةّوالذكرياتّالقديمةّ.خالدّوحياةّفيّلحظاتّالصدقّخاصةّفيماّتعلقّ

وماّنلاحظهّكذلكّفيّالمسلسلّهوّاستعمالّاللهجةّالقسنطينيةّالعاميةّوالقصائدّالشعبيةّّ

ّلوفّوهذاّترسيخاّلذاكرةّشفويةّاجتماعيةّ.أمثلّالزجلّوّالم

   العادات والتقاليد والتمسك بالقديم : -2

جسدّّ العملينّ فكلاّ الاجتماعيةّ الذاكرةّ تشكيلّ فيّ أساسيةّ ركيزةّ والتقاليدّ العاداتّ تمثلّ

ّالعاداتّوّالتقاليدّانطلاقاّمنّالفضاءّالذيّتمارسّفيهّوهوّماّخلقّالتباينّبينّكليهماّ.

" منّ كلّ "الدويرةمثلتّ أوّ خصباّّ"ّ فضاءّ فاطمةّ مسلسلّ فيّ المفتوحةّ السطوحّ السقيفة"،ّ

التويزة التعاونّّمثل:ّ بالجماعيةّوكفعلّيوميّخاصةّفيماّيخصّ التيّتميزتّ العاداتّ ّلممارسةّ

فيّ الحلوياتّ وتحضيرّ الغسيلّ أوّ الطبخّ وّّّوفيّ كالزواجّ الاجتماعيةّ كذلكّالمناسباتّ الجنائز،ّ

جلساتّالغناءّفيّالمناسباتّمثل:ّليلةّالحناءّللعروسّوهيّليلةّتسبقّيومّالزفاف،ّفيهاّطقوسّّ

شمعتينّ فتاتينّ وتحملّ الحناءّ بطبقّ العريسّ أهلّ يأتيّ حيثّ مراحل،ّ وفقّ تتمّ قديمةّ وعاداتّ

وتلبسّالعروسّوالحاضرونّألبسةّّّوتقفانّبجانبّالعروسّواحدةّعلىّاليمينّوأخرىّعلىّاليسار

 
2010ّ،ّّ:ّسيناريوّ:ّريمّحناّ،ّإخراجّ:ّنجدةّإسماعيلّأنزوردمسلسلّذاكرةّالجسّ-ّ 1
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مثل التلّّتقليديةّ وّالشدةّ القسنطينيةّ القندورةّ أوّ علىّّمسانيةّ والضربّ بالغناءّ النساءّ وتبدأّ غيرهاّ

البنديرّوفيّذلكّالوقتّتقومّأمّالعريسّبوضعّالحناءّفيّيدّالعروسّمعّوضعّشيءّمنّالذهبّ

فوقّالحناء،ّوتشيرّالتقاليدّالقديمةّفيّالجزائرّأنّالحناءّوربطّمعجونهاّفيّاليدّاليمنىّللعريسّ

،ّومنّبينّالأغانيّالتيّوردتّفيّمسلسلّفاطمةّّ(1) والعروسّيعنيّاستمرارّالحنانّبينّالزوجين

ّ:2فيّليلةّالحناءّ

ّبسمّاللهّبسمّاّلله
ّبيهاّيبداّالبادي

ّبيهاّيبداّالباديّ
ّوصلاةّعلىّرسولّاللهّّ

ّمحمدّسيدّالعبادّ
ّمحمدّمحمدّّ

ّوصلواّياّلماّعليه
ّوصلواّياّلماّعليه

ّسيدناّوّحبيبناّّ
ّيربحّمنّصلىّعليهّ

كذلكّيصاحبّالغناءّالزغاريدّوّهيّلإعلانّالفرحّوّالقبول،ّمعّالرقصّالخفيفّللفتياتّّ

ّوّالتمايلّبحركاتّمنسقةّتتماشىّمعّالإيقاعّ.

 
www.alquds.co.ukّّالحناءّفيّالجزائر...لاّأعراسّبدونهاّوّلاّأحزانّبها:ّالقدسّالعربيّ،ّ-ّ 1
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يوما40ّّّومنّبينّالعاداتّالتيّبرزتّفيّمسلسلّفاطمةّفيّمناسباتّالجنائز،ّفبعدّمرورّ

وفاة باللحمّّّّعلىّ الكسكسّ فيّ والمتمثلّ العشاءّ بإعدادّ أهلهّ يقومّ عاشور(ّ بنّ )محمدّ الشخصّ

ّواستقبالّالضيوفّوتقديمّالطعامّلهمّولبسّأهلهّاللونّالأسودّإعلاناّللحزنّوالحداد.

الفضاءّهوّماّيعكسّالمحيطّوّماّنلاحظهّمنّالعاداتّالقديمةّالتيّتميزّالقصبةّاللباسّوّوّ

العامّحسبّتواجدّالأشخاص،ّفلكلّمكانّلباسهّالخاصّفعندّالخروجّإلىّشوارعّالقصبةّترتديّ

يكونّّّّ(1)النساءّبماّيعرفّ"ّالحايكّالمرمة"ّوهوّعبارةّعنّغطاءّمنّالقماشّللسترةّمربعةّالشكل

منسوجاّمنّالصوفّأوّالحريرّيغطيّالمرأةّمنّرأسهاّإلىّأسفلّقدميهاّيشدّحولّالخصرّبحزامّ

"العجارّ" هوّ الحايكّ ارتداءّ يميزّ ماّ مثلثة2ّّّوّ أوّ مربعةّ قماشّ قطعةّ وهوّ ّ لهّ المكملةّ القطعةّ

المرأةّ علىّ دلالةّ يحملّ الباسّ وهذاّ ّ العينينّ إلاّ يظهرّ وماّ السفليّ الوجهّ نصفّ يغطيّ الشكلّ

المحافظةّ وّ الوعيّ درجةّ يعكسّ ماّ وهذاّ فقط،ّ بالحايكّ فتكتفيّ العازباتّ الفتياتّ أماّ المتزوجة،ّ

ّالحشمةّ.سلوكّاجتماعيّيدلّعلىّالحياءّوّعلىّالشرفّوّ

ّّ عدّّّ يّّّ "الحايك"ّمنّأبرزّالألبسةّالتيّتعكسّالواقعّالاجتماعيّفيّفترةّالاستعمارّوقدّكانّّّّّ

لتيّّعلىّبطولاتّالنساءّآنذاكّخاصةّفيّحربّالعصاباتّداخلّالمدنّوللمهماتّالخطيرةّاشاهداّ

ّّ(3) .التخفيّوتمويهّالمستعمرّللتنقلّّاستعملّفيهاّمنّنقلّللذخيرةّو

الحدثّّ تعكسّ خاصةّ ألبسةّ فهناكّ الزواجّ مثلّ والأفراحّ المناسباتّ يخصّ فيماّ أماّ

الطرزّعلىّّ فيّ المستعملةّ الألوانّ بينّ والتلاحمّ التمازجّ ذلكّ هوّ جماليتهاّ يبرزّ وماّ الاجتماعيّ

 
201ّّّ،ّص8ّّ،2018ّّ،ّع4ّّدريسيّسلافّ:ّاللباسّالتقليديّ"ّالحايكّأنموذجا"ّ،ّمجلةّأنثروبولوجياّ:ّمّ-ّ 1
2026ّمسلسلّفاطمة:ّسيناريوّ:ّجعفرّقاسمّ،ّصلاحّالدينّشيحانيّ،ّميرةّقاسمّباباسيّ،ّإخراجّ:ّجعفرّقاسمّ،ّّ-ّ 2
211ّ:ّص201ّّ،ّص8ّّ،2018ّّ،ّع4ّّدريسيّسلافّ:ّاللباسّالتقليديّ"ّالحايكّأنموذجا"ّ،ّمجلةّأنثروبولوجياّ:ّمّ-ّ 3
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الفساتينّوالفضاءّأوّالمكانّمنّجدرانّوّعمارةّوالتيّصنعتّزخرفةّفنيةّولوحةّدراميةّمميزة،ّّ

ّومنّبينّالألبسةّالتيّتجسدّعاداتّالاحتفالّوتعكسّالهويةّالاجتماعيةّنذكر:ّّ

 : ) الغليلة( الكاراكو العاصمي-

أماّّ المجبودّ أوّ ّ، بالفتلةّ تعرفّ بخيوطّذهبيةّ المطرزةّ القطيفةّ ّمنّ عبارةّعنّسترةّ وهوّ

ّ" أوّ "بالشلقة"ّ ويسمىّ الساتانّ منّ مايكونّ غالباّ خفيفّ قماشّ ّ منّ سروالّ فهوّ الثانيةّ القطعةّ

محرمةّالفتول"ّتوضعّفوقّّتضافّإليهّقطعةّقماشّأخرىّتسمىّ"،ّّ (1)المدور"ّوالقصيرّالعصريّ

للمرأةّ الأصيلةّ والهويةّ الجذورّ اللباسّ هذاّ يعكسّ ّ، الفضيّ أوّ الذهبيّ باللونّ تكونّ وّ الرأسّ

،ّومنّأبرزّالحليّوالجواهرّالتيّتصاحبّهذاّالجزائريةّفيّفترةّاستعماريةّتسعىّنحوّالتحديثّّ

ّاللباسّماّيعرفّ'بخيطّالروح"ّ.

،ّفعلىّّفيّالألبسةّبينّالنساءّوالرجالّّإنّتنوعّالفضاءاتّفيّالمسلسلّخلقّوّصنعّتباينا

الدويرةّأوّفيّأزقةّ بالرجالّداخلّفضاءّ لباسّخاصّ للنساءّ،ّكانّهناكّ التقليديّ اللباسّ غرارّ

ّالقصبةّأوّفيّالمناسباتّومنّأبرزهاّماّيليّ:ّّ

 البرنوس الأبيض أو الأسود: -

ّّ الكتفين علىّ توضعّ قماشّ رأسّّقطعةّ بغطاءّ مزودّ أكمامّ بدونّ ولكنّ المعطفّ يشبهّ

للشخص،ّّ(2) مدبب الاجتماعيةّ المكانةّ يدلّعلىّ وّّّوهوّ للمقاومةّ رمزاّ طياتهّ بينّ الصلابةّيحملّ

ّوحنكةّفيّمعالجةّالأمورّكماّيدلّعلىّالنفوذّالاقتصاديّوالقدرةّعلىّتحملّالشدائدّومواجهتهاّ.

 
 

 كاراكوّ:ّّالموسوعةّالحرةّّّ-ّ 1
ّبرنوسّ:ّالموسوعةّالحرةّّ-ّ 2
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ّ:ّّالقشابية -

،ّفهيّّ(1) لباسّتقليديّأمازيغيّالأصلّيعودّإلىّصناعةّالنسيجّفيّالحضاراتّالإسلامية

تعكسّارتباطّالشعبّالبسيطّبالأرضّوتبرزّمظاهرّالتلاحمّوالعملّوالعلاقةّبينّالشخصياتّوّ

ّ،ّكماّأنهاّلباسّخاصّبعامةّالشعبّأوّالمجاهدينّالثوارّّ.وّالفضاءالبيئةّأ

 السروال العربي:  -

الكاحلين عندّ ويضيقّ الفخذينّ حولّ واسعّ فضفاضّ سروالّ مماّّ(2)وهوّ بالمرونةّ يتميزّ ّ،

يمنحّالشخصيةّالدراميةّحريةّالتنقلّفيّالمكانّخاصةّالفضاءاتّالمفتوحةّمثلّالأسواقّوأماكنّ

ّالعمل،ّكماّأنهّيعطيّمفهومّالرجولةّوالمحافظةّعلىّالذاكرةّالجمعيةّ.

 أغطية الرأس:  -

الرأسّ فوقّ غطاءّ دونّ الشخصياتّ تظهرّ فلاّ العامّ للباسّ المكملّ اللباسّ منّ نوعّ وهيّ

تعطيّذلكّالوقارّالاجتماعيّوّتبرزّالمكانةّالطبقيةّوّهوّماّجسدّذاكرةّاجتماعيةّتتمايزّعبرّ

شخصياتّالمسلسلّوّيمكنّذكرهاّفيماّيليّالشاشّأوّالعمامةّالبيضاءّدلالةّعلىّالعلمّوّالدينّ

ّّ الطربوش كذلكّ ّ، المحليةّ الهويةّ وّ للمجاهدينّ ترمزّ البرجوازيةّوّ أوّ الإدرايةّ الطبقةّ يعكسّ إذّ

تتمتعّ حرفةّ يمارسّ الذيّ الشعبّ منّ البسيطةّ الطبقةّ وّ المنزليّ الفضاءّ تعكسّ التيّ والعراقيةّ

ّبالحركةّاليوميةّّ.

 
ّالموسوعةّالحرةّقشابيةّ:ّّ-ّ 1
ّالسروالّالعربيّ:ّالموسوعةّالحرةّّ-ّ 2
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إلّّإن أدىّ المسلسلّ فيّ اللباسّ ّّتباينّ نوعّى الفضاءّّّخلقّ بينّ البصريّ التواصلّ منّ

الذاكرةّوّ نقلّ وّ الاجتماعيةّ الروابطّ صياغةّ إعادةّ استطاعّ إذّ الاجتماعيةّ المناسبةّ وّ المحيطّ

ّالاجتماعيةّللمشاهدّبطريقةّعفويةّّ.

1ّّفضاءباسّوّإذاّكانّمسلسلّ"ّفاطمة"ّقدّاعتمدّعلىّتفاصيلّالحياةّاليوميةّمنّلغةّوّل

بالقديمّفإنّ"ّذاكرةّالجسدّ"ّكانّمحاولةّلإنقاذّالروحّّ التمسكّ العاداتّوالتقاليدّوّ الوطنيةّيجسدّ

ّالتيّتحملّالعاداتّوّالتقاليدّوّإحياءّكلّماّهوّقديمّوّبثهّفيّالروحّ.

تجسيداّّ عتيقةّ منازلّ وّ جسورّ وّ معمارّ منّ تحملهّ ماّ بكلّ ّ" قسنطينة"ّ ّ" مدينةّ تظهرّ

باكّ الفلاشّ فيّ واضحاّ ماّكانّ هذاّ وّ التقاليدّ وّ بالعاداتّ وتمسكاّ اجتماعيةّ وّروابطّ لعلاقاتّ

لخالدّبنّطوبالّخاصةّفيّإحياءّالمناسباتّمثلّالعيدّفهوّيستذكرّعادةّجزائريةّتتمثلّفيّتبادلّ

ّالروابطّالأسريةّفيّأوساطّالمجتمعّالجزائريّ.الأكلّبينّالعائلاتّالجزائريةّوّتبيانّ

طفولية ذاكرةّ حياةّ شخصيةّ هيّّّّرسمتّ وّ ّ، للأمّ بالنسبةّ الفقدانّ آلامّ وّ مآسيّ نقلّ فيّ

تصفّحالةّاجتماعيةّوّهيّالموتّوّيتمظهرّفيّاللباسّالأسودّالذيّترتديهّالنسوةّبماّيعرفّّ

"سيّّ ابنهاّ استشهادّ خبرّ سماعهاّ عندّ الزهرة"ّ أماّ ّ" شخصيةّ أطلقتهّ الذيّ النياحّ وّ "الملاية"ّ

ّّ.2الطاهر"ّ:ّ"ّياّوخيذتيّعليكّياّوليديّياّالطاهرّ،ّياّيماّعلىّوليدي"

الزغاريد"ّعندّّبّالجزائريّإلىّيومناّهذاّوهيّ"كماّيمكنّإبرازّعادةّقديمةّيتمسكّبهاّالشع

ّخروجّالميتّمنّالمنزلّأوّعندّسماعّخبرّاستشهادهّلمنّيمثلّرتبةّعسكريةّ.

 
2026ّمسلسلّفاطمة:ّسيناريوّ:ّجعفرّقاسمّ،ّصلاحّالدينّشيحانيّ،ّميرةّقاسمّباباسيّ،ّإخراجّ:ّجعفرّقاسمّ،ّّ-ّ 1
2010ّ،ّّ:ّسيناريوّ:ّريمّحناّ،ّإخراجّ:ّنجدةّإسماعيلّأنزوردمسلسلّذاكرةّالجسّ-ّ 2
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الذاكرةّ تحملهّ ماّ وهذاّ وأصالتناّ وتقاليدناّ عاداتناّ يعكسّ سابقاّ أشرناّ كماّ اللباسّ إنّ

والملايةّالسوداءّفهيّتعكسّرغبةّالمجتمعّالاجتماعيةّلخالدّفدائماّماّكانّيستذكرّنساءّقسنطينةّ

ّالسياسية.ولتّإلىّرمزّللمقاومةّالثقافيةّوّفيّالمحافظةّعلىّالشرفّوصونهّثمّتحّ

لباسّآخرّيعكسّالذاكرةّالاجتماعيةّو"القندورةّالفرقانيّالقسنطينية"ّفحنينّخالدّلوطنهّالأمّّ

وهو1ّّّخاصةّقسنطينةّوّأجوائهاّجعلّ"حياة"ّفيّفضاءّمغتربّ"باريس"ّترتديّالقندورةّالقسنطينيةّ

ارتباطهاّبزمنّأبيهاّالشهيدّوّأصالةّفيّحدودّثقافيةّمعلناّانتمائهاّوّبمثابةّاستدعاءّللهويةّوالذاكرةّ

ّمدينةّقسنطينةّ.

"حياة" زواجّ مناسبةّ فيّ التقليديّ خاصةّ وتنوعهّ اللباسّ يظهرّ الكاراكوّّّّ(2)كماّ مثلّ

العاصميّواللباسّالشاويّ..إلخّولاّننسىّتنوعّالحليّوّالمجوهراتّوهوّمايعكسّالتمسكّبالإرثّ

ّالجزائريّوعدمّالإنصهارّوالذوبانّفيّالهويةّالغربيةّانصهاراّتاماّ.

الروابطّالأسريةّوالذاكرةّالاجتماعيةّبرزتّفيّعاداتّيوميةّكخطّدفاعيّاستعملتّضدّّّّّّ إنّّ

الاغترابّفيّتفاصيلّبسيطةّكإعدادّالقهوةّوالشايّوالجلساتّفيّفناءّالمنزلّالمفتوحّوّاستعمالّ

حتىّّ أوّ القديمّ منذّ متجذرةّ مكانيةّ هويةّ عنّ وتعبرّ العائلةّ دفءّ تحملّ التيّ النحاسيةّ الأوانيّ

السامعّفيّالموسيقىّالأندلسيةّ)ّالمالوفّالقسنطيني(ّخاصةّفيّالمقاهيّوّالشوارعّوهوّماّيربطّّ

ّلحظاتّمنّالانكسارّإلىّالتمسكّبهويتهّوّخلقّمساحةّمنّالأمنّالداخليّوّالنفسيّ.

ّ

 
ّالسابق.المصدرّّّ-ّ 1
13ّّّ،ّّالحلقةّّنفسهالمصدرّّ-ّ 2
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منهماّوظيفةّ،ّحيثّكانتّفيّمسلسلّ"فاطمة"ّّّّلّرغمّتنوعّالذاكرةّفيّالمسلسلينّإلاّأنّلك

أسلوبّحياةّيوميةّنحوّالمحافظةّعلىّالهويةّبينماّفيّمسلسلّ"ّذاكرةّالجسد"ّهيّصراعّوجوديّ

اغترابّ للمقاومةّفيّوجهّ القديمّ التحديثّوتبحثّفيّ تقاومّ ذاكرةّحيةّ يمثلّ الذيّ ّ الماضيّ بينّ

ّيحاربّتاريخّشعبّوّتزييفّماضيهّ.

   الذاكرة المكانية:  -3

إنّالمكانّأوّالفضاءّيعتبرّمنّركائزّالعملّالدراميّوّالسوسيولوجيّلنجاحهّفهوّاللوحةّّ

تزخرّ بيئةّ فيّ فاعلاّ اللباسّ منّ يجعلّ وّ مكانتهاّ للشخصياتّ يعطيّ الذيّ السرديةّ البصريةّ

بخلفياتّتتماشىّوّالمشهدّالتمثيليّ،ّتتماهىّفيهاّالشخصيةّوّاللباسّوّالمكانّأوّالفضاءّفيّ

المشاهدّوّإثارةّدافعّالاكتشافّ،ّومنّأبرزّالأمكنةّالتيّجسدتّّّأبهىّصورةّتخلقّتشويقاّلدى

ّذاكرةّمكانيةّراسخةّفيّالأذهانّنذكرّ:

ّ:ّّالقصبة-

تمّتصويرّمسلسلّفاطمةّفيّحيّالقصبةّالعتيقّفيّالجزائرّالعاصمةّ،ّحيثّكانتّتمثلّّ

الأبيضّ البحرّ علىّ المطلةّ الجبالّ أعلىّ فيّ القصبةّ بناءّ تمّ ّ، قديماّ العثمانيّ السلطانّ مقرّ

ّ(1) .المتوسطّلتكونّقاعدةّعسكريةّمهمتهاّالدفاعّعنّالقطرّالجزائريّ

القصبة المخرجّجعفرّقاسمّ لدى2ّّّّاعتمدّ كفضاءّدراميّيعكسّالأصالةّوالهويةّوالمقاومةّ

ّشعبّعرفّبالمحافظةّوالصمودّفيّوجهّالعدوّ.

 
Madioalgerie.dz/neusّّّبالصورّ...ّدويراتّقصبةّالجزائرّإرثّيقاومّالاندثارّ:ّّالإذاعةّالجزائريةّ،ّّ-1ّ
2026ّمسلسلّفاطمة:ّسيناريوّ:ّجعفرّقاسمّ،ّصلاحّالدينّشيحانيّ،ّميرةّقاسمّباباسيّ،ّإخراجّ:ّجعفرّقاسمّ،ّّ-ّ 2
ّ
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مسرحاّحياّّلفضاءّالدراميّلشخصياتّالمسلسلّوّتتكونّالقصبةّمنّدويراتّصغيرةّكانتّا

مفّ بيوتّ عنّ عبارةّ فالدويرةّ وّللأحداث،ّ بالرخامّ محاطةّ السماءّ علىّ فيهاّتوحةّ تمزجّ الأقواس،ّ

،ّفالدويرةّتمثلّذاكرةّنسويةّمطلقةّشاهدةّالألوانّبطريقةّساحرةّيعكسّالثقافةّالعربيةّوالإسلامية

علىّالعاداتّوالتقاليدّاليوميةّالتيّتمارسّفيّفضاءهاّوالتيّتحفظّالنسيجّالأسريّوّالاجتماعيّّ

ّمنّالتفككّ.

مارسةّالطقوسّوالاحتفالاتّوارتداءّاللباسّالمناسبّلها،ّهناّّمّتمثلّالدويرةّالمكانّالحرّل

حيثّ القصبة،ّ شوارعّ وّ أزقةّ فيّ خارجهاّ نفسهّ يفرضّ الذيّ الحايك"ّ ّ" الجسدّعنّ يتخلىّ حيثّ

تشكلّالألبسةّالمطرزةّوّالملونةّتناغماّبصرياّبينّالجدرانّوّالشخصياتّوّتمدّالمكانّقيمةّفنيةّّ

ّتنعكسّعلىّالعملّالدراميّّ.

تتميزّدويراتّالقصبةّمنّقربهاّالشديدّلبعضهاّالبعضّوهذاّماّيمنحّحريةّنسويةّلتبادلّّ

وا المتصلة،ّ السطوحّ خلالّ منّ والأسرارّ مثلّالحكاياتّ للتويزةّ فضاءّ كذلكّ تعتبرّ الغسيلّّلتيّ ّ:

ّّ.فظةّالداخليةّوّالانفتاحّالخارجيّوهذاّالفضاءّالمفتوحّيعطيّتوازناّبينّالمحا

ّأزقة القصبة:  -
أزقةّّ فهيّ الأمنّ،ّ بالمحافظةّعلىّ الوعيّ تعكسّ بطريقةّهندسيةّ القصبةّ صممتّشوارعّ

يتحدّفيهاّلونّالجدرانّالأبيضّمعّلونّ"ّالحايك"ّفيتحولّالمكانّّّضيقةّوّملتويةّتشبهّالمتاهةّ

بهذاّ ترتبطّ انسانيةّ ذاكرةّ أنّيرسخّ الحياءّمنّشأنهّ يعكسّ بالحشمةّوّ ينبعّ اجتماعيّ إلىّوقارّ

ّالمكانّ.
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   المساجد:-
تتجاوزّّ التيّ الكبرىّ القراراتّ فيهّ تحسمّ الذيّ المكانّ وهوّ التعليمّ وّ للعبادةّ فضاءّ تعتبرّ

حدودّالدويرة)ّالأسرة(ّ،ّالمكانّالذيّتعززّفيهّالذاكرةّالاجتماعيةّوّيعيدّتنظيمّالعلاقاتّتحتّ

ّغطاءّشرعيّوّذلكّلقداسةّالمكانّّ.

ّّ هندسية بعمارةّ المساجدّ الرخاميةّّتحظىّ والأعمدةّ الأقواسّ مثلّ الإسلاميةّ الثقافةّ تعكسّ

والألوانّالتيّتبعثّالراحةّوالطمأنينةّفيّالنفوسّوالتيّتتناغمّمعّالثيابّالتيّتبرزّجماليةّالصورةّ

ّالإسلاميةّ.وّّىّحمايةّمقوماتّالهويةّالعربيةفيّمكانّمقدسّيحرصّعل

فيّبيئةّمكانيةّمعينةّتحملّّّّبخلافّماّجاءّبهّمسلسلّفاطمةّالذيّيجسدّالحياةّاليوميةّّ

التقاليدّ،ّّ العاداتّوّ ّّنفسّ " بيئتينّمختلفتينّإلاّأنّالجسدّحملّّكانّمسلسلّ"ّذاكرةّالجسدّ فيّ

للذاكرةّالجمعيةّوّتاريخاّلاّيمحىّعبرّالزمنّّ،ّّ عبءّذاكرةّتاريخيةّيرصدّمكاناّيعتبرّمركزاّ

ّيمكنّذكرهاّوّحصرهاّفيّ:ّّ

ّ:ّّقسنطينة-
للبّ الشرقيّ الشمالّ فيّ تقعّ الجزائريةّ وّالمدينةّ الأحداثّ مسرحّ تعتبرّ والتيّ امتداداّلادّ

،ّإنها1ّللشخصياتّعبرّسنوات،ّفهيّالفضاءّالذيّيشكلّماضيّخالدّبنّطوبالّأوّعائلةّحياةّ

المكانّالذيّيظهرّجلياّمنّخلالّرسوماتّولوحاتّخالدّالفنيةّفهوّمتمسكّبزمنّالثورةّوكلّرمزّ

المقاومةّوالنضالّوالذيّيجسدّالعلاقاتّالأسريةّوالاجتماعيةّفيهّ منّرموزها،ّمكانّيذكرهّبروحّ

ّتحسمّالقراراتّويكونّللرجالّوعدّّوإذاّعاهدواّأوفوا،ّإنهاّالأرضّالمقاومةّالتيّتحكيّأمجادّالأبطالّ.
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التيّّ المدينةّ إنّشخصيةّخالدّكانتّالرابطّبينّحياةّوّمدينةّقسنطينةّفيّالغربةّ،ّهذهّ

تحملّجذورهاّوّترويّحكاياتّبيوتهاّالتيّتبعثّالطمأنينةّفيّالنفوسّلأنهاّتذكرهاّبأبيهاّالشهيدّّ

ّالذيّلمّتراهّيوماّ.

 الجسور: -

فيّّ نلاحظهّ ماّ وهذاّ والمقاومةّ والفراقّ الحبّ حكاياتّ علىّ ماديةّ ذاكرةّ الجسورّ تحملّ

، عنهاّ المعبرةّ خالدّ الجسرّّّلوحاتّ فوقّ منّ قفزّ حينّ جدهّ أمجادّ يستذكرّ المشاهدّ إحدىّ ففيّ

ّ.1مستعملاّعباءتهّللهروبّمنّجنودّالاستعمار،ّفقدّكانتّملاذاّللفرارّوّالمقاومةّ

 باريــس:   -

فضاءاتهاّانهاّالحديثّوّشوارعهاّالواسعةّوّالمدينةّالفرنسية)ّالعاصمة(ّوّالتيّتظهرّببنيّ

خالدّكانتّ أنّشخصيةّ إلاّ ّ، الأمّ الوطنّ الابتعادّعنّ وّ التحديثّ وّ بالانفتاحّ ّ توحيّ المتنوعةّ

ّّ.2اجهةّهذاّالانفتاحّدائماّماّتستحضرّقسنطينةّلموّ
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 تجليات الهوية في المسلسل :   -ثانيا

 : الهوية النسوية والصراع من أجل تحقيق الذات - 1

فيّ الأساسيةّ العناصرّ تتداخلّ حيثّ ّ، التاريخيةّ الدراماّ توجيهّ فيّ حيةّ نواةّ الهويةّ تعدّ

العملّالسرديّمنّفضاءّوّشخصياتّلإنتاجّعملّيحملّذاكرةّوّهويةّشعبيةّوّيقدمّلناّمسلسلّ

محافظةّ بيئةّ فيّ ذاتهاّ لإثباتّ صراعاّ تخوضّ هيّ وّ النسويةّ للهويةّ خصباّ فضاءّ ّ "فاطمة"ّ ّ"

ّتتطلعّنحوّالاستقلالّوّالحريةّ.

وّّ بالعاداتّ يؤمنّ مجتمعّ فيّ حريتهاّ تحقيقّ وّ ذاتهاّ إثباتّ نحوّ المرأةّ صراعّ جلياّ يظهرّ

أوّ البيتّ داخلّ منّ يبدأّ فالصراعّ ّ، عنهاّ الخروجّ يمكنّ لاّ وّ ّ تحكمهّ التيّ الأعرافّ وّ التقاليدّ

ّّ يحفظ الذيّ المكانّ ذلكّ قوانينّّالدويرةّ تحتّ العائلةّ شؤونّ إدارةّ سلطةّ يعطيهاّ وّ كرامتهاّ للمرأةّ

"ّ لّالّاّ ّ" باسمّ تعرفّ التيّ وّ المحنكةّ الكبيرةّ للمرأةّ الشرعيةّ تمنحّ حيثّ متوارثةّ ّّّعرفيةّ  ّ  ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ذلك1ّّّّّ وّ

ّلقدرتهاّعلىّالمحافظةّعلىّالتوازنّوّالانضباطّالأسريّ.

يعتبرّاللباسّمنّمظاهرّالهويةّالنسويةّحيثّيأخذّمنحنيينّاثنينّفالأولّيستعملّكوسيلةّّ

والثاني2ّّّّ(رللدفاعّعنّذاتهاّفيّالمحيطّالخارجيّوّدلالةّعلىّالحشمةّوّالحياءّ)الحايك،ّالعجا

وسيلةّلإثباتّوسيلةّللتحررّفيّفضاءّمحددّالمعالمّ)الدويرةّ،ّالسقيفة...(ّوّبذلكّيصبحّاللباسّّ

الهويةّالنسويةّفيّالفضاءّالعامّالخارجيّالذيّينفتحّعلىّالآخر،ّوالفضاءّالخاصّالذيّيعطيهاّ

أينّ ّ النسويةّ الجلساتّ ننسىّ الخارجي،ّكماّلاّ العالمّ يفرضهاّ التيّ القيودّ منّ التحررّ نوعاّمنّ
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تمارسّالغناءّبحريةّتعبيراّعنّالذات،ّوهذاّماّلاحظناهّفيّشخصيةّ"ّفاطمةّ"ّالفتاةّالذكيةّالتيّّ

تمتلكّموهبةّالغناءّّحاولتّفرضّذاتهاّوشخصيتهاّوّالتمردّعلىّالقيودّالعائليةّوّبذلكّاتجهتّ

مسار نظرةّّّفيّ منّ عانتّ التيّ ّ" الزهراءّ ّ" شخصيةّ ذلكّ فيّ سبقتهاّ كانتّ ّ، استقلالهاّ لتحقيقّ

ّخارجّحدودّعاداتهّوّتقاليدهّ.ّّالمجتمعّالمحافظّالرافضّلكلّجديد

التغيراتّ منّ الذاتّ لحمايةّ دفاعياّ درعاّ للأحداثّ البصريّ الفضاءّ أوّ العائلةّ شكلتّ

القراراتّ اتخاذّ الشخصيةّفيّ إليهاّ تعودّ الذاتّ التحكمّفيّ وسيلةّ المنبهّوّ فالعائلةّهيّ الخارجيةّ

الحاسمةّوّالمصيريةّ،ّأماّالفضاءّأوّالمكانّفإنهّيفرضّكماّقلناّسابقاّلباساّخاصاّفإنهّبذلكّّ

ّّ.أداةّماديةّلتحصينّالذاتّوّيمنحهاّطاقةّترممّبهاّنفسهاّبعيداّعنّضغوطاتّالمجتمعّ

فيّّ فعالةّ شخصياتّ خلالّ منّ فتتجسدّ الجسد"ّ ذاكرةّ ّ" مسلسلّ فيّ النسويةّ الهويةّ أماّ

ّّ شخصية منّ بدايةّ ذاكرة1ّّّ"حياة"المسلسلّ بينّ عاشتّ حيثّ هوياتيّ صراعّ بينّ تتأرجحّ التيّ

الماضيّ"ّسيّالطاهر"ّالأبّوالحاضرّالذيّيفرضّنفسهّفيّبلدّمتحررةّمنّالقيودّالتيّتفرضهاّ

جليا ذلكّ ويظهرّ والتقاليدّ اللغةّّّالعاداتّ أحياناّ استعمالهاّ عندّ بالأشخاصّ تواصلهاّ خلالّ منّ

الفرنسيةّلأنهاّتحتّتأثيرّسلطةّالمكانّ،ّكذلكّمنّخلالّاللباسّفهوّبعيدّعنّاللباسّالجزائريّ

ّفترةّماّبعدّالاستقلالّ.المحافظّخاصةّفيّ

ّ

ّ
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كانتّهويةّحياةّتحتّوطأةّالذاكرةّالجماعيةّلوالدهاّ"ّسيّالطاهر"ّفهيّابنةّالشهيدّالرمزّّ

تمّ اجتماعية،ّ طبقاتّ وخلقّ سياسيةّ أغراضّ لتنفيذّ الأنظارّ محطّ وكانتّ مكانتهّ استغلتّ والتيّ

طمسّهويتهاّبإجبارهاّعلىّالزواجّمنّ"ّسيّمصطفى"ّبحجةّكانّمناضلاّفيّالثورةّمعّّوالدهاّ

ّ.1حيثّقدمتّكجائزةّأوّاستحقاقّبطوليّ

تفرضّّ التيّ الاجتماعيةّ القيودّ منّ للتحررّ الكتابةّ فيّ هويتهاّ حياةّ شخصيةّ وجدتّ لقدّ

عليهاّتمارسّذاتهاّوّحريتهاّفيّنطاقّأدبيّروائيّرافضةّبذلكّالعاداتّوّالتقاليدّإلاّأنهاّتفتقدّ

حريةّالتعبيرّأمامّالعرفّالعائليّوّسلطةّالأمّ،ّكماّأنّهويتهاّالنسويةّالعاطفيةّكانتّمتصلةّ

ّبذاكرةّوالدهاّالشهيدّفهيّلمّتمارسّرغباتهاّالعاطفيةّكامرأةّبلّظلتّعاجزةّأمامّذاكرةّالماضي.

ّّ التي الشخصياتّ وّّومنّ الاجتماعيةّ الطبقيةّ عنّ يبحثّ مجتمعّ فيّ نسويةّ هويةّ مثلتّ

التيّمثلتّزوجةّالشهيدّوّلاّترىّنفسهاّإلاّمنّخلال2ّّّّالسياسيةّزوجةّ"ّسيّالطاهرّ"ّوالدةّحياة

الداعمينّلزواجّحياةّلأنهاّترىّفيّذلكّالامتدادّالسياسيّوّ للقيودّوّمنّّ ذلكّ،ّكانتّحارسةّ

عنّ البحثّ وّ الاجتماعيّ بالتغييرّ تقرّ التيّ الأمّ هويةّ بذلكّ هيّ وّ الشهيدّ لزوجهاّ الاجتماعيّ

ّالأمانّلابنتهاّفيّظلّالطبقاتّالبرجوازيةّّ.

ّ

ّ

ّ

ّ
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ّجراحات الهوية وتمثلاتها في المسلسلين: -2
   ياتي: و الاغتراب وبوادر الاستلاب اله

 مفهوم الاغتراب: -1
منّالمفاهيمّالأساسيةّفيّعلمّالاجتماعّوالفلسفة،ّويشيرّفيّمضمونهّإلىّّّّالاغترابيعتبرّّ

المرادفةّلهّالاستلابّ،ّومنّالمصطلحاتّالقريبةّمنهّوّالابتعادّعنّالذاتّأوّالمجتمعّأوّعنّالواقع

ّّ ،ّّّالانسلاخّأو جذورهّ عنّ بعدهّ وّ الفردّ حالةّ عنّ عامّ بشكلّ تعبرّ المصطلحاتّ هذهّ إنّ ّ،

يعلوHeggelّّّحسبّرأيّهيجلّّّّفالاغتراب الذيّهوّمنّخلقّالإنسانّأخذّ "ّأنّعالمّالأشياءّ

يبتعدّعنه يسقلّوّ وّّّعليهّوّ السيطرةّعليهاّ قادراّعلىّّفأصبحّعاجزاّعنّ يعدّ لمّ وّ فيهاّ التحكمّ

ّ(1) .تحقيقّوجودهّأوّالتعرفّعلىّذاتهّمنّخلالها"

الذاتّوالبنيةّالاجتماعيةّوّذلكّأنّّ إنّالاغترابّفيّنظرّهيجلّهوّاغترابّعنّ

ّاغترابّالذاتّمنّأجلّتحقيقّفرديةّذاتيةّبعيداّعنّالبنيةّالاجتماعيةّ.

مارّ ّّّّتنّّأماّ أوMartin Heideggerّّّّهايدغر الزائفّ بالوجودّ الاغترابّمرتبطّ أنّ فيرىّ

وذلكّأنّالإنسانّعندّالتفكيرّبالموتّأوّالشعورّبهّفيّأقصىّدرجاتّالوعيّبالفرديةّّّ(2)السقوط

ّالذاتية.

الآخرّإذّبّوّيكمنّفيّالعلاقةّبينّالأناّوّكذلكّقدمّجونّبولّسارترّطرحاّآخرّللاغترا

ّأنّالطرحّيميزّبينّذاتيتينّاثنينّ،ّفالآخرّبالنسبةّلهّيشكلّتهديداّدائماّعلىّذاتهّ.

ّ
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ّمنّخلالّالمظاهرّالآتية:ّّّفاطمةّيظهرّالاغترابّفيّمسلسلوّّ

 مسلسل فاطمة   غلاف الصورة ) شارة البداية(:العتبة /  أ/ 

الذيّيحيلناّإلىّالعهدّالعثمانيّوّانفتاحّالجزائر1ّّّيتجلىّالاغترابّمنّخلالّأسطولّالسفن

آنذاكّعلىّالعالمّالإسلاميّوّالغربيّ،ّتمثلّالسفنّالعالمّالآخرّأوّذلكّالمجهولّالذيّيلتقيّمعّّ

،ّفمنظرّالسفنّّّّ(2) القصبةّوّالتيّكانتّمقرّالسلطانّوّالحصنّالمنيعّأمامّالهجوماتّالخارجية

تهديداّ وّ الغرباءّ دخولّ منّ الأمنّ اغترابّ كذلكّ أرضهّ وّ موطنهّ عنّ الإنسانّ باغترابّ يوحيّ

ّبالخطرّوّانعدامّالاستقرارّ.

 ب/ اللباس:  

التوظيفّالمناسبّللباسّّّّشكلّمسلسلّفاطمةّمنعطفاّفيّإبرازّالهويةّالجزائريةّمنّخلالّ

الأزياء يعكسّعمقّّّّوّ هذاّ وّ العثمانيّ العهدّ المستوحاةّمنّ الألبسةّ فيّ الاغترابّ جلياّ يبدوّ إذّ

ّالجذورّفيّالثقافةّالجزائريةّّ.

ّّيظهرّّ النسويةّالاستلابّجليا الجلساتّ النساءّفيّ إذّتتحررّ الفضاءاتّ منّالألبسة3ّّّّفيّ

فيّالفضاءّالنسويّفيّكاملّأنوثتهاّوّأناقتهاّمنّالمحتشمةّمثلّ:ّالحايكّوّالعجارّلتبديّزينتهاّّ

ّخلالّالألبسةّالمشدودةّعلىّالخصرّوّالمكياجاتّوّالحليّوّالمجوهراتّ.

 
2026ّمسلسلّفاطمة:ّسيناريوّ:ّجعفرّقاسمّ،ّصلاحّالدينّشيحانيّ،ّميرةّقاسمّباباسيّ،ّإخراجّ:ّجعفرّقاسمّ،ّّ-ّ 1
 الموسوعةّّالحرةّّّالقصبة:ّّّ-ّ 2
2026ّ،ّالمصدرّالسابقمسلسلّفاطمة:ّسيناريوّ:ّّ-ّ 3
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ومنّمظاهرّالاغترابّماّنلاحظهّفيّالألبسةّالرجاليةّمثلّالصدريةّالمطرزةّبخيوطّذهبيةّّ

أوّالطربوشّالأحمرّفهيّتعودّللعهدّالعثمانيّتحملّدلالةّاجتماعيةّخاصةّبالطبقةّالإداريةّمثلّّ

ّ(1) .الباشواتّوّالآغوات

   ةكانت هذه بوادر الاستلاب في مسلسل فاطم وإذا
 :  مسلسل الذاكرة تجلت فيالاغتراب في  فإن مظاهر

 أ / اغتراب المكان:  
المستعمرّّيظهرّاغترابّالمكانّمنّخلالّالشخصياتّخالدّالذيّيصارعّالاشتياقّفيّبلدّّ

باريسّّ بقسنطينةّ،يعيشّفيّ يعبرّعنّذلكّمنّخلالّلوحاتهّّّجسدياّإلاّأنّروحهّوعقلهّمتعلقةّ

الفنيةّوّ شخصيةرسوماتهّ وّّّ،ّكذلكّ الباريسيّ المجتمعّ فيّ انصهرّ الذيّ الشريف"ّ منّ"سيّ أصبحّ

ّ(2).البحثّعنّالسلطةدعاةّالطبقيةّالاجتماعيةّوّ

ّ: ب / اللباس

الذاكرةّّّعمقّيظهرّجلياّمنّخلالّلباسّحياةّفتارةّتظهرّفيّأزياءّتعكسّالهويةّالوطنيةّوّ

الغربية الثقافةّ بينّالاجتماعيةّوالمكانية،ّوتارةّأخرىّفيّأزياءّباريسيةّتحملّ لقدّكانتّتتأرجحّ ّ،

ّالجذورّوعالمّالحداثةّ.

ّ

ّ

ّ
 

ّّّ.الحرةالموسوعةّالطربوش:ّّ-ّ 1
2010ّّّ،ّ،ّإخراجّ:ّنجدةّإسماعيلّأنزور:ّسيناريوّ:ّريمّحنادمسلسلّذاكرةّالجسّ- 2
ّ
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 ما يقوله التاريخ وما تطرحه الأفلام  الأفلام الجزائرية وحفظ الذاكرة الوطنية -ثالثا

تعتبرّالسينماّمنّأهمّالمؤسساتّالثقافيةّالتيّتعكسّالواقعّالإنسانيّوّإحدىّالركائزّفيّّ

صناعةّالذاكرةّالشعبيةّوّحمايتهاّمنّالضياعّ،ّكماّأنهاّتعمدّإلىّتقديمّالهويةّالشعبيةّفيّقوالبّ

ّسينمائيةّتحملّبينّطياتهاّحياةّالشعوبّّ.

الذاكرةّوّالهويةّمنّخلالّعملينّسينمائيينّوهماّ وفيّهذاّالصددّأردناّأنّنبرزّملامحّ

ّكلّمنّفيلمّ"ّوقائعّسنينّالجمر"ّوّفيلمّ"ّريحّالأوراس"ّ.

 " وقائع سنين الجمر": الذاكرة الأسرية  /1

تدورّأحداثّفيلمّ"ّوقائعّسنينّالجمر"ّحولّتاريخّالجزائرّالنضاليّفيّحقبةّزمنيةّتبدأّّ

ّّ سنة 1939ّّّّمنّ في تنتهيّ 11ّّّّوّ 1954ّّّّنوفمبر حمينةّ، الأخضرّ محمدّ المخرجّ إخراجّ منّ

ّ(1) .1975وّتحصلّعلىّجائزةّالسعفةّالذهبيةّبمهرجانّكان1974ّّّصدرّعامّ

لقدّركزّالمخرجّمحمدّالأخضرّحمينةّعلىّالذاكرةّالجماعيةّداخلّمجتمعّجزائريّيعانيّّ

الهويةّّ تجسدّ تاريخيةّ ملحمةّ فيّ الأحداثّ صورّ حيثّ ّ، الاستعمارّ مرارةّ وّ الاضطهادّ منّ

ّالجزائريةّوّالذاكرةّالأسريةّقبلّاندلاعّالثورةّالتحريريةّ.

لقدّكانتّالأسرةّهيّالنواةّالأولىّالحاضنةّلذاكرةّالوطنّمنّخلالّشخصياتّتحملّرموزاّ

ّثوريةّترفضّالاغترابّالهوياتيّ.

 

 

 
ّالموسوعةّّالحرةّّّ":فيلمّ"ّوقائعّسنينّالجمرّ-ّ 1
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 شخصية أحمـد : -

تمثلّشخصيةّأحمدّامتداداّلذاكرةّالآباءّالتيّعاشتّالاستعمارّفيّقريةّتعانيّالجفافّوّّ

الاستقرارّّّيحملّعبءّمثلّالصراعّبينّالبقاءّوّالموتّوّالموتّوّالبحثّعنّلقمةّالعيشّ،ّفهوّيّ

ّوّالتضحيةّفيّسبيلّالعائلة.

للمحافظةّعلىّالأسرةّمثلّقرارّالهجرةّإلىّّتتجسدّمواقفّ"ّأحمد"ّفيّالقراراتّالمصيريةّّ

،ّوّهذاّماّيعززّالذاكرةّالأسريةّلدىّابنهّمنّخلالّالمواقفّوّالأماكنّالتيّتواجد1ّّّّمكانّآخرّ

ّفيهاّرفقةّوالدهّفهوّبذلكّفيّصددّإعدادّذاكرةّمستقبليةّتمتدّللأجيالّالأخرىّ.

 الجد/ الشيوخ: -

التيّّ التقاليدّ وّ للعاداتّ الحاملةّ للأجدادّ السالفةّ الأسريةّ الذاكرةّ الشخصياتّ هذهّ تمثلّ

تتشبثّبأرضهاّوّرمزاّللمقاومةّوّالوقوفّفيّوجهّالاستعمارّ،ّيعودّالأبناءّإلىّالشيوخّللمشورةّ

ّ( 2) .الموافقةّمثل"ّدعوتيّوّدعوةّالخيرّتعّالجدودّفراشكّوّغطاك"وّّوّأخذّالمباركة

 : الابن ) ابن أحمد()

فهوّّ ّ، المقاومّ الأبّ لذاكرةّ بيولوجيّ امتدادّ فهوّ للمستقبلّ الحاضنةّ الأسريةّ الذاكرةّ هوّ

ّالشاهدّعلىّانكسارّوالدهّأمامّالجوعّوّالعطشّ،ّوّالمضطهدّمنّقبلّالاستعمارّّ.

بالمقاومةّفيّّ والتحاقهّ الفيلمّ نهايةّ نشاهدهّفيّ ماّ المقاومةّوّهذاّ الابنّروحّ ذاكرةّ تحملّ

ّ"ّ.ياّشيخّعندكمّبلوط....ّوالقسطلالجبالّواستعمالهّللألفاظّالمشفرةّالخاصةّبالثوار"ّ

 
 

1975ّفيلمّ"وقائعّسنينّالجمر":سيناريوّ:ّرشيدّبوجدرةّ،ّتوفيقّفارس،ّمحمدّالأخضرّحمينة،ّّ-ّ 1
ّدقيقة30ّالمصدرّنفسه،ّّّ-ّ 2
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 ة: ــــــــالزوج-

منّّ الأسرةّ يحميّ الذيّ الرابطّ وهيّ والتقاليدّ للعاداتّ الحاضنّ والوعاءّ الأسرةّ ذاكرةّ تمثلّ

ذاكرةّ تحملّ فهيّ الصمودّ عمقّ صورّ المرأةّ فصمتّ ّ، الضياعّ منّ عليهاّ والمحافظةّ التشتتّ

ّالمعاناةّللمرأةّإبانّالثورةّ.

 شخصية ميلود: -

الجميعّقولها،ّّ التيّيصعبّعلىّ التاريخّ الناطقةّبحقائقّ الشاهدةّوّ الشخصيةّ تعتبرّهذهّ

ا وّ العائلةّ انعدامّ وّ الأسريّ الشتاتّ تصورّ أنهاّ الاستعمارإلاّ وجهّ فيّ المقاومةّ إنهاّلحياةّ ّ،

روحّ بثّ محاولةّ وّ الأجدادّ بماضيّ تذكرّ التيّ الحيةّ الذاكرةّ وّ القيودّ علىّ المتمردةّ الشخصيةّ

ّّ(1) .المقاومةّوّالجهادّفيّالأبناءّوّالجيلّالقادم

ّّ " الجمرّ سنينّ وقائعّ ّ" فيلمّ شخصياتّ شكلتّ رحمّّلقدّ منّ نشأّ الذيّ الجماعيّ الوعيّ

يدّ منّ تحريرهاّ سبيلّ فيّ استشهدواّ أبطالاّ ولدتّ التيّ الأمّ بمثابةّ الأرضّ كانتّ حيثّ المعاناةّ

ّالمستعمرّالغاشم.

 :  "ريح الأوراس"فيلم في  الذاكرة الأسرية  -ب

ّّوّلّعرضّلهّكانّسنةّّأفيلمّجزائريّللمخرجّمحمدّالأخضرّحمينةّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّم،ّيعد1966ّّّّ   ّ ّّ الفيلمّمنّّّّّ
ّّكلاسيكياتّالسينماّالجزائريةّ  ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ.  (2)ّ

وّ التضحيةّ معانيّ خلالّ منّ الفيلمّ فيّ الأسريةّ الذاكرةّ أرضّّتجسدتّ منّ للصراعّ امتداداّ
ّوتجلتّفي:ّّ

ّ

 
1975ّفيلمّ"وقائعّسنينّالجمر":سيناريوّ:ّرشيدّبوجدرةّ،ّتوفيقّفارس،ّمحمدّالأخضرّحمينة،ّّ-ّ 1
ّّ.1966سيناريوّوّإخراجّ:ّمحمدّالأخضرّحمينةّ،ّّريحّالأوراس":ّفيلمّ"ّ-ّ 2
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 شخصية الأم:  -

لقدّشكلتّالأمّمحوراّهاماّفيّالذاكرةّالأسريةّإذّتجسدتّالتضحيةّوّالوفاءّ،ّفهيّتحملّّ

بناءّّ تعيدّتشكيلّوّ بذلكّفهيّ أبنهاّإثرّوفاةّوالدهّفيّالقصفّ،ّوّ التيّحرمّمنهاّ رسالةّالأبوةّ

ّذاكرةّأسريةّقائمةّعلىّالصمودّوّالتحديّّ.

وّّ بالقفةّ تجوبّ هيّ وّ المتلاحمّ الأسريّ البناءّ علىّ للمستعمرّ أكدتّ الأمّ شخصيةّ إنّ

علىّّ يدلّ فهذاّ ّ، الجنودّ منّ اعتقالهّ إثرّ ابنهاّ عنّ بحثاّ المعتقلاتّ بينّ طويلةّ لمسافاتّ تمشيّ

ّالغزيرةّبينّوّابنهاّ.

 شخصية الأب:  -

لقدّكانتّهذهّالشخصيةّرمزاّفيّالمقاومةّلدىّذاكرةّالابنّ)ّلخضر(ّوّبذلكّتكونّدافعاّ

عبئاّأثقل1ّّّّفرنسيّّّفكلّوفاتهّفيّبدايةّالفيلمّإثرّقصعلىّالأرضّ،ّشنحوّالتحررّوّالمحافظةّّ

إكمالّمسيرةّوالدهّبنهاّوّإرثاّوّطنياّيحملهّلخضرّوّكاهلّالزوجةّ)ّأمّلخضر(ّفيّالحفاظّعلىّا

ّفيّالنضالّمنّأجلّالحريةّ.

 شخصية لخضر:  -

الأسرةّ لذاكرةّ الحاضنّ المستودعّ يجسدّ فهوّ الكفاحّ وّ النضالّ فيّ لوالدهّ الممتدةّ الذاكرةّ

ّفهوّالدافعّالذيّيحركّعاطفةّالأمّوّعنوانهاّفيّالصمودّ.ّالجزائريةّإبانّالثورةّ،
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"ّهيّّخضرّحمينةّفيّفيلمّ"ريحّالأوراسإنّالذاكرةّالأسريةّالتيّجسدهاّالمخرجّمحمدّالأ

ّذاكرةّترفضّالفقدانّوّتقاومّمنّأجلّالبقاءّوّمواجهةّالعدوّ.

 الذاكرة الاجتماعية:  -2

يجسدّكلّمنّفيلميّ"ّوقائعّسنينّالجمر"ّوّ"ّريحّالأوراس"ّللمخرجّمحمدّالأخضرّحمينةّّ

منّ ينطلقانّ كونهماّ خاصةّ وّ السينماّ خلاّ منّ الاجتماعيةّ الذاكرةّ صياغةّ فيّ خصبةّ أرضيةّ

روحّ ويحملانّ الأرضّ حولّ الصراعّ وّ الفقرّ وّ الحرمانّ وّ المعاناةّ حيثّ منّ متشابهتينّ بيئتينّ

ّويمثلانّالوعيّالجمعيّبضرورةّالتحررّوّالاستقلالّ.ّالمقاومةّ

 أ / اللغة والتواصل الشفوي :

ّّ تعدّّ الاندثار،ّوقدّأثبتّّّّاللغةّالمحكيةّأداةّمنّأدواتّحفظّالذاكرةّالاجتماعيةّمنّالذوبانّوّّّّّ

المخرجّمحمدّالأخضرّحمينةّبأنّاللغةّهيّوسيلةّللمقاومةّومواجهةّالعدوّالذيّيسعىّإلىّمحوّ

ّملامحّالهويةّالوطنيةّ.

 فيلم "وقائع سنين الجمر":* 

بينّّ للتواصلّ تستعملّ ّ، الفرنسيةّ اللغةّ وجهّ فيّ المدرعّ الحصنّ الدارجةّ اللغةّ شكلتّ لقدّ

المسجوعّّ الكلامّ وّ الشعبيةّ الأمثالّ وّ المأثورةّ الأقوالّ استعمالّ يميزهاّ ماّ وّ الجزائريةّ العائلاتّ

تذكيراّللمقاومةّوّّّفقدّكانتّخطاباتهّأقوالّمشفرةّتحملّتحفيزا1ّّبرزتّخاصةّفيّشخصيةّ"ّميلودّ"

وسيلةّ فهيّ ّ، اللغويةّ للمارساتهّ فضاءّ العامةّ الساحاتّ منّ يتخذّ ّ، الأجدادّ بطولاتّ وّ بأمجادّ

ّلتمريرّرسائلّثوريةّيعجزّالإنسانّالعاديّعلىّقولها.
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 *فيلم "ريح الأوراس": 

الوعاءّ وّ للمقاومةّ أداةّ هيّ ّ" الجمرّ سنينّ وقائعّ ّ" فيلمّ فيّ الشفويّ التواصلّ وّ اللغةّ كانتّ إذاّ

ّّ الصمت فإنّ اليوميةّ للمارساتّ حيثّالاجتماعيّ الأوراس"ّ ريحّ ّ" مسلسلّ فيّ التواصلّ لغةّ هيّ

يتحولّإلىّرمزّللصمودّوّالمقاومةّفيّوجهّالعدوّالفرنسيّحيثّتجسدتّفيّشخصيةّالأمّالتيّّ

ّّ لكنها ّ، ابنهاّ عنّ البحثّ أثناءّ الجنودّ معّ التواصلّ للغةّ لتختمّّتفتقدّ الأمّ بأنينّ ذلكّ عنّ تعبرّ

الأسلاكّستوّ عندّ رحلتهاّ نهايةّ لتكونّ الفقدّ آلامّ وّ وجعهاّ عنّ تعبرّ ألمّ بصرخةّ الأخيرّ فيّ لهاّ

ّ.1الشائكة

 ب/ العادات والتقاليد :  

التقاليد وّ العاداتّ كانتّ فضاءّّّّلقدّ وّ مطالبهّ عنّ المجتمعّ بهاّ يعبرّ التيّ الوسيلةّ هيّ

ّيمارسّفيهّرغباتهّلمّيستطعّالاستعمارّمنّفرضّسلطتهّعليهاّّ.

ومنّأبرزّالعاداتّوّالتقاليدّالتيّتجسدتّفيّفيلمّ"ّوقائعّسنينّالجمرّ"ّطقوسّالتضامنّّ

الواعيّّ الفكرّ وّ الاجتماعيةّ بالمكانةّ عرفاناّ القبيلةّ شيوخّ إلىّ اللجوءّ وّ الأزماتّ فيّ الاجتماعيّ

ّبمصالحّالمجتمعّّ.
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الفيلمّأوّكماّتعرفّباسمّالوعدةّّّ(1ّ)الاحتفالاتّوالطقوسّالشعبيةّ"مشهدّالزردة" فيّبدايةّ

لها والمرابطينّ الصلحاءّ أضرحةّ حولّ تقامّ سنويةّ طقوسّ وتذبحّ(2) وهيّ القبائلّ تجتمعّ حيثّ ّ،

ّّ.عّاللحمّعلىّالفقراءّوالمحتاجينّالذبائحّوتحضرّالطعامّ)الكسكس(ّأوّيوزّ

الجهودّ وتظافرّ التصديّ إلىّ بهّ وتدفعّ المجتمعّ شتاتّ تجمعّ التيّ العاداتّ منّ الزردةّ تعتبرّ

ّوالتضامن.

الحصادّوّّالتويزة"ّخاصةّفيّمواسمّالحرثّوّّوّالتقاليدّفيّّ"ّكذلكّتجسدتّمظاهرّالعادات

العملّ أغانيّ ترديدّ وّ الصفوفّ يوحدّ وّ الاجتماعيّ التآزرّ وّ التكافلّ صورّ يبرزّ ماّ لبث3ّّّهذاّ

ّالنشاطّفيّالجماعةّ.

طقوسّالزواجّوّالخطبةّوّطلبّالفتاةّمنّأخيهاّالذيّيحلّمحلّالأبّفيّغيابهّوّبعدّّ

وفاتهّوّالعباراتّالتيّتبينّرغبةّالعائلةّفيّالمصاهرةّ"ّأحمدّوليديّأناّجيتكّقاصدةّعلىّبنتّ

ّّ.4الحسبّوّالنسب"

وتبرزّالعاداتّوالتقاليدّفيّفيلمّ"ريحّالأوراس"ّفيّالممارساتّاليوميةّللعائلةّالجزائريةّإبانّ

ّّ المجتمعي التضامنّ معانيّ أسمىّ تصورّ إذّ التحريريةّ الحرثّالثورةّ مشاهدّ فيّ وذلكّ آنذاكّ

والحصادّوإعدادّالكسرةّوطحنّالقمحّبالرحىّالحجريةّوتوزيعّالطعامّعلىّالمجاهدينّوالثوارّوهذاّ

ّماّيعكسّالتمسكّبالمقاومةّتعبيراّعنّالوجودّوّرفضّالاستعمارّ.
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دّالمخرجّمحمدّالأخضرّحمينةّفيّكلاّالفيلمينّأنّالشعبّالجزائريّمتمسكّبأرضهّوّّـــّــــّّّ أكّّ

فالهجرةّمنّالمكانّتعنيّالقطيعةّمعّماضيّالأجدادّوهوّماّّّهويتهّرغمّالمعاناةّوالفقرّوالجوعّ،

رفضهّالمجتمعّالقرويّالبسيطّفيّفيلمّ"ّوقائعّسنينّالجمر"ّالذىّعانىّالجفافّوماّتعرضّلهّ

ّسكانّالقريةّفيّالأوراسّمنّقصفّبالطائراتّوّالذيّشكلّتهديداّلحياتهمّّ.

ّ

 الذاكرة المكانية:  -3

يعتبرّالمكانّمنّأبرزّالشواهدّعلىّنجاحّالمخرجّمحمدّالأخضرّحمينةّفيّإبرازّمعالمّ

الجزائريّبأرضهّرغمّ تعكسّتمسكّ للتاريخّ المكانّقدمّصورةّحيةّ أوّ فالفضاءّ الجزائرية،ّ الهويةّ

ّتهديداتّالمستعمرّباعتبارّالمكانّتواصلّبينّالماضيّوالحاضرّويمثلّذاكرةّالأجدادّ.

 *فيلم "وقائع سنين الجمر":

ّويمكنّتقسيمّالذاكرةّالمكانيةّفيّفيلمّ"ّوقائعّسنينّالجمر"ّإلىّثلاثةّأماكن:ّّ

االجافةالصحراء والأرض  ّّ- إلىّ:ّمثلتّالأصلّوبدايةّ بدايةّّّلأحداثّوكانتّفضاءّجافّترمزّ

السكانّمنّأجلهّلأنهاّتحملّذاكرةّالانتماءّلأنّالإنسانّ يكافحّ الذيّ المياهّ المعاناةّوالفقرّوشحّ

إرثاّ يمثلّ الذيّ المكانّ المغادرةّوتركّ القريةّيرفضونّ الحياةّإلاّأنّسكانّ بيئته،ّرغمّقساوةّ ابنّ

ّ(1)العيشّفيهاّإلاّللأقوياء،ّفالصحراءّلاّمكانّفيهاّلضعيفّوّوشاهداّعلىّحضارتهمّمنذّالقديمّ
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الصراع:- ،ّّمسرح  الماءّ مكانّ هوّ وّ الصراعّ سببّ إلىّ القرىّ أهاليّ وّ السكانّ فضاءّّّيتحولّ

السيطرةّ السكانّوّمحاولةّ بينّ الانقسامّ ذلكّ الأهاليّوّماّلاحظناهّهوّ بينّ الأنانيةّ فيهّ تتجسدّ

ّ.(1) علىّمجرىّالمياهّتحتّطائلةّالظلمّالذيّيمارسهّالمستعمرّالفرنسي

ّّّّالمدينة: - أحمد لعائلةّ بالنسبةّ تحولّ نقطةّ العيشّّوتمثلّ لقمةّ عنّ للبحثّ الهجرةّ قررّ عندماّ

سيطرتهّ فارضاّ الاستعمارّ يسيرهاّ الذيّ المدينةّ بواقعّ اصطدمّ حيثّ ّ، عائلتهّ علىّ ومحافظةّ

ّّ.ّ(2)وحكمهّعليهاّيتمتعّبخيراتّالبلاد

الشخصياتّلاستعادةّهويتهاّمنّّ المكانّيجسدّذاكرةّمكانيةّمقموعةّتسعىّ وبذلكّأصبحّ
ّخلالّالصمودّعلىّأرضّالمكانّ.

 
 *فيلم "ريح الأوراس": 

اعتمدّمحمدّالأخضرّحمينةّعلىّجغرافياّالمكانّلتجسيدّمعالمّالذاكرةّالمكانيةّفيّفيلمّ"ّّ

ريحّالأوراس"ّإذّاتخذّمنّالجبالّوّالتضاريسّحصناّمنيعاّللثورةّوّالمجاهدينّالمرابطينّهناكّ

والتيّحالتّدونّوصولّطائراتّالقصفّإليهاّ،ّفمثلتّالجبالّرمزّالشموخّوالثباتّالذيّتحلىّ

ّّ.ّ(3) بهّالجزائريونّ

ّّ تجلّّ تّكذلكّالذاكرةّالمكانيةّفيّالبيوتّالريفيةّالتقليديةّالمصنوعةّمنّالحجارةّوالطينّوهوّّّّ

للمنطقة والاقتصاديةّ الاجتماعيةّ البيئةّ يعكسّ يعكسّّّ أّنّّّّّّّ إلاّّّّ،ماّ وّ الأسريةّ بالروابطّ يفيضّ هّ

 
ّالمصدرّنفسهّ.ّ- 1
ّّ.المصدرّنفسهّ- 2
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التلاحمّبينّأفرادّالعائلةّلقدّكانّملجأّللذاكرةّالاجتماعيةّوالتاريخيةّالحافظّلذاكرةّالأسرةّالبسيطةّ

ّ.1يحملّفيّتفاصيلهّعاطفةّالأمّوّدفئّالعائلةّ

 الهوية البطريركية في الفيلمين :   -رابعا

ّإنّالهويةّالبطريركيةّتستمدّمشروعيتهاّمنّسلطةّالتشريعّرمزاّللذكورةّأوّالأبويةّّ

ّّّّالأبويةّكالأسرةّأوّفيّالمجتمعّالخارجيّأوّحتى بذلكّفإنّّفيّالمجالّالسياسيّكالحاكم ،ّوّ

جانبّالرجولةّبالسيطرةّوّالحمايةّوّالالفردّيكونّتحتّنظامّتفرضهّالبيئةّ،ّحيثّيرتبطّمعنىّّ

ّّ.المسؤولّعنهّوتكونّالأنوثةّمحلّالرعايةّالعاطفيةّالماديّ

واجهتّّ التيّ التحدياتّ خلالّ منّ البطريركيةّ الهويةّ حمينةّ بنّ محمدّ المخرجّ أبرزّ لقدّ
ّّ.وّوضعهاّفيّمآزقّتختبرّفيهاّّالهويةّالبطريركيةّتحتّوطأةّالاستعمارّالفرنسيّّالشخصياتّ

   * من خلال فيلم ريح الأوراس: 
ّنكيلّبها،ّإذّأنّغيابّالأبّتتعرضّالهويةّالبطريركيةّفيّالفيلمّإلىّالبترّوالقمعّوّالتّ

البطريركيةّ الهويةّ هذهّ بترّ الاستعمارّ أنّ غيرّ ّ العائلة،ّ فيّ للحمايةّ رمزاّ كانّ ّ) لخضرّ أبّ ّ(

بالقصفّوّالموتّ،ّإنّهذاّالموتّوّإنقطاعّالبطريركيةّيعبرّعنّعجزّأبويّفيّحمايةّالمحيطّّ

ّوّدخولهّالمعتقلّالفرنسيّالمسؤولّعنهّ،ّلتتوالىّانكساراتّالهويةّالبطريركيةّباعتقالّلخضرّ

وّتتعرضّإلىّالإهانةّوّالقمعّ،ّوبذلكّفإنّالهويةّالبطريركيةّفيّالفيلمّكانتّمبتورةّوّمجردةّّّ

ّ(2) .إلىّعاطفةّالأمومةّالمقاومةّ)ّأمّلخضرّ(ّمنّالسلطةّالتشريعيةّالممنوحةّإليهاّوّتنتقل

 * من خلال فيلم " وقائع سنين الجمر " : 

 
ّالمصدرّنفسهّّ-ّ 1
1966ّ"ريحّالأوراس":ّسيناريوّوّإخراجّ:ّمحمدّالأخضرّحمينةّ،ّفيلمّّ- 2
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إنّماّنلاحظّماّقدمهّالمخرجّمحمدّالأخضرّحمينةّفيّالفيلمّيعبرّعنّعمقّالأزمةّالبطريركيةّ

يّيقفّعاجزاّأمامّالفقرّوّالجوعّوّالمسؤولياتّالتيّحيثّتظهرّعلىّمستوىّالأسرةّ"ّأحمد"ّالذ

ّعلىّعاتقهّكمعيلّللأسرةّوّالمسؤولّعنّحمايتهاّ،ّإلاّأنهّيمارسّهويتهّالبطريركةّاتجاهّالمرأةّ

)ّزوجتهّ(ّ،ّبإعطاءّالأوامرّوعدمّفتحّبابّالحوارّمعهاّأوّالأخذّبرأيهاّعندّالأزماتّ)ّوجديّ

) الهوية1ّّّقشكّ هذهّ أنّ نجدّ ّ كماّ ّ، الأنثىّ اتجاهّ سلطويةّ بطريركيةّ هويةّ يمارسّ بذلكّ فهوّ ّ،

ّالبطريركيةّقدّتعرضتّللقمعّمنّطرفّالمستعمرّوّهذاّماّجعلهّحافزاّفيّتطورّالوعيّالسياسيّ

ّلدىّأحمدّبضرورةّالمقاومةّّواسترجاعّالهويةّالبطريركيةّّ.2ّوّالثوريّ

 

 

 
ّدقيقة1975ّّّ،30ّّّفيلمّ"وقائعّسنينّالجمر":سيناريوّ:ّرشيدّبوجدرةّ،ّتوفيقّفارس،ّمحمدّالأخضرّحمينة،ّّ- 1
ّّّالمصدرّنفسهّ:ّينظرّأحداثّالفيلمّّ- 2
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 خاتـمة 
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 خاتمة: 

تمّالتوصلّإليهاّنذكرّّالتيّّّختاماّأفضتّهذهّالدراسةّإلىّمجموعةّمنّالنتائجّ

ّمنها:ّّ

الذاكرةّليستّمجردّعمليةّبيولوجيةّأوّنفسيةّفرديةّفقطّبلّعمليةّديناميكيةّتتكاملّداخلّّّ-

ّأبعادهاّداخلّالأطرّالاجتماعيةّ.

التفاعلّفيّبناءّّيسهمّ،الهويةّبناءّمستمرّومتغيرّيتشكلّعبرّالتنشئةّالاجتماعيةّّّ-

ّهوياتّقادرةّعلىّالتعايشّمعّالآخرّ.

أدّّ- بوصفهاّ السينمائيةّ الأعمالّ فيّ الذاكرةّ الماضيّّاّاستثمرتّ لاسترجاعّ سرديةّ ةّ

واستحضارّالأحداثّالتاريخيةّكحربّالتحريرّوّذلكّالاستثمارّيهدفّلتعزيزّالوعيّبالهويةّّ

ّالوطنيةّ.

إنّتشكيلّالذاكرةّفيّالأعمالّالسينمائيةّينصهرّفيهّالسردّالذيّيخلقّصوراّحكائيةّّّ-

يترتبّعنهّهيمنةّالصورةّالسرديةّوّهوّالأمرّالذيّأتاحّللسردّفيّالمسلسلّأوّالفيلمّّ

ّالانزياحّوّالتشكلّكتوليفّلشبكةّمنّالصورّوّالأصواتّ...ّ.

اهتمتّالمسلسلاتّوالأفلامّالجزائريةّباستحضارّالذاكرةّالتاريخيةّبوصفهاّمحوراّأساساّّّ-

ّفيّتشكيلّالهويةّالوطنيةّ.
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تعتبرّالمسلسلاتّوالأفلامّالجزائريةّبمثابةّشهادةّليستّمكتوبةّوإنماّسمعيةّبصريةّّّ-

تناولتّكفاحّالشعبّومجدتّالثورةّودعتّإلىّغرسّالقيمّالنضاليةّفكانتّوسيلةّمنّوسائلّّ

ّدراسةّالتاريخّالجزائريّ.

استمدتّالسينماّمقوماتهاّمنّالنصوصّالأدبيةّفكانّحوارّالاثنينّولئنّاعتمدّالأدبّّّ-

ّعلىّسلطةّالكلمةّفقدّاعتمدتّالسينماّ"وقائعّسنينّالجمر"ّو"ريحّالأوراس"ّوالدراماّ

"ّذاكرةّالجسدّ"ّوّ"ّفاطمةّ"ّعلىّسلطةّالصورةّفيّظلّالتطورّالتكنولوجيّوّتقدمّّّ

ّالتقنياتّالسينمائيةّوّالفنونّالبصريةّ.

استمدتّالسينماّوّالمسلسلاتّالجزائريةّموضوعاتهاّمنّالتاريخّلكنهاّوظفتّأدواتّّّ-

ّخاصةّلاّتتوفرّلغيرهاّمنّالفنونّمثلّالمؤثراتّالصوتيةّوّالصوريةّ،ّالديكورّوّالمونتاجّّ.

أسهمتّالمسلسلاتّالجزائريةّ"ّفاطمةّ"ّوّ"ّوذاكرةّالجسدّ"ّفيّتحديدّمجموعةّمنّالقيمّّّ-

الثقافيةّتمثلتّفيّاللباسّ،ّالأكلّ،ّالزواجّمعّالتركيزّعلىّالموضوعاتّالشائعةّفيّ

ّالمجتمعّالجزائريّ.

ّأسهمّمسلسلّ"ّفاطمة"ّفيّإعادةّصياغةّتمثيلّالتراثّالجزائريّوّإبرازّقيمهّالاجتماعيةّ.ّ-

ّ

ّ

ّ
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 المصادر والمراجع 
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 ادر: ـــــــــــالمصأولا: 
فاطمةّ-1 ّّمسلسلّ باباسي: قاسمّ ميرةّ ّ، شيحانيّ الدينّ صلاحّ قاسمّ،ّ جعفرّ ّ: ،ّّّّسيناريوّ

2026ّّ/19/02إخراجّ:ّجعفرّقاسمّ،ّ
11/08/2010ّ:ّنجدةّإسماعيلّأنزورّحناّ،ّإخراجريمّّ:ّسيناريوّ:ّمسلسلّذاكرةّالجسّ-2ّ
:سيناريوّ:ّرشيدّبوجدرةّ،ّتوفيقّفارس،ّمحمدّالأخضرّحمينة،ّّفيلمّ"وقائعّسنينّالجمر"-3

1975ّّّ
1966ّّّ:ّسيناريوّوّإخراجّ:ّمحمدّالأخضرّحمينةّ،ّّفيلمّّ"ريحّالأوراسّ"ّ-4ّ

 المراجع: ثانيا: 
 الكتب العربية: 

وّ- الذاكرةّ مشكلةّ ّ: تيشاتّ سلوىّ وّ كراشّ عندّّإبراهيمّ الفلسفيةّ الأنثروبولوجياّ فيّ النسيانّ
ّّ.2023ّيناير1ّّ،ّع10ّ،ّمAlephّبولّريكورّ،ألفّاللغةّوّالإعلامّوّالمجتمعّ

بوعلامّمعطر:ّمدرسةّفرانكفورتّوّنقدّالعقلّالأدبيّمقارنةّفيّفكرّأدورنوّوّهوركهايمرّّ-
2025ّّ،ّديسمبر9ّّّوّماركوزّ،ّمجلةّللدراساتّالإنسانيةّوّالاجتماعيةّ،ّم

2ّّ،1979ّّّجبورّعبدّالنور:ّالمعجمّالأدبي،ّدارّالعلمّللملايينّ،ّبيروتّ،ّطّ-
والنشرّّ- للطباعةّ التنويرّ دارّ ّ، حنفيّ حسنّ ت:ّ موجود،ّ الأناّ تعاليّ سارتر:ّ بولّ جونّ

2005ّّّّ،1ّّوالتوزيع،ّبيروت،ّط
حسنّحنفيّ:ّالتراثّوّالتجديدّموقفناّمنّالتراثّالقديمّ،ّالمؤسسةّالجامعيةّللدراساتّوّّ-

4ّّّالنشرّوّالتوزيع،ّط
33/9ّّّزهيرّسوكاح:ّمراجعةّكتابّالذاكرةّالجمعيةّلموريسّهالبفاكسّ،ّتبين،ّعّ-

2020ّّ.ّ
-،ّ الزغلولّ الرحيمّ عبدّ عمادّ الزغلول،ّ النصيرّ الشروقّّّرافعّ دارّ ّ، المعرفيّ النفسّ ّّعلمّ

ّّ.2014ّالقاهرة،
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لدنياّّّّ- الوفاءّ دارّ ّ، جماليةّ دراسةّ المعاصرّ العربيّ الشعرّ نقدّ فيّ الصباغ:ّ رمضانّ
1ّ،2003ّّّالطباعةّوّالنشرّالاسكندريةّ،ّط

محمدّجمالّالفار:ّمعجمّّالمصطلحاتّالإعلاميةّ،ّدارّأسامةّللنشرّوّالتوزيعّ،ّالأردنّّ-
2014ّّّ

قراءةّ- ّ، الاجتماعيّ الامتثالّ وّ الاجتماعيةّ الهويةّ ّ: تاليّ جمالّ سعود،ّ مسعودةّ
2024ّّّ،ّجوان2ّّ،ّع7ّّسوسيولوجيةّفيّالمفهومّ،ّمجلةّالمجتمعّوّالرياضةّ،ّم

4ّّنصرّأبوّزيد:ّالذاكرةّالمفقودةّوّالبحثّعنّالنص،ّفصول،ّمجلةّالنقدّالأدبيّ،ّم-ّّ-
ّّ.1ج
مركزّّ-ّّ- المتعثرة،ّ الحداثةّ وّ المناسبةّ والبدائلّ المواطنةّ وّ الهويةّ ّ: شعبانّ الحسينّ عبدّ

2ّّدراساتّالوحدةالمربية،ّطّ
والتط- النظريةّ المعرفيّ النفسّ علمّ العتوم:ّ والتوزيعّعدنانّيوسفّ للنشرّ المسيرةّ دارّ ّّبيق،ّ

ّّ.2ّ،2010عمان،ّط
القد- الإغريقيةّ عنّ بارمنيدسّ قصيدةّ ّ: الصديقّ ،ّّيوسفّ للنشرّ الجنوبّ دارّ ّ، يمةّ

ّد.طّ.ّّّ،تونس
يوسفّحسنّ:ّوقائعّالملتقىّالعربيّالأولّللتراثّالثقافيّحفظاّللذاكرةّالجماعيةّ،ّالمكتبّّ-

2020ّّالإقليميّلحفظّالتراثّالثقافيّفيّالوطنّالعربيّ،ّإيكرومّالشارقةّ،
 ترجمة: مالكتب ال 

أدريانّجونستونّ:جاكّلاكانّ،ّت:ّسليمانّالسلطانّ،ّموسوعةّستانفوردّللفلسفةّ،ّحكمة،ّّ-
2020ّ.ّّ

الجديدّّ- الكتابّ دارّ زيناتي،ّ جورجّ ت:ّ ّ، النسيانّ ّ، التاريخّ ّ، الذاكرةّ ريكور:ّ بولّ
ّ .1ّ،2009ّّالمتحدة،ط

:ّالبحثّعنّالهوية:ّالهويةّوّتشتتهاّفيّحياةّإيريكّإيريكسونّوّأعماله،ّت:ّّّبيترّكونسن-
ّسامرّجميلّرضوانّ،ّدارّالكتابّالجامعيّ
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السوريةّّّّ- العامةّ الهيئةّ منشوراتّ ّ، أسعدّ ت:وجيهّ الهوية،ّ وّ الذاكرةّ ّ: كاندوّ جويلّ
ّّ.2009ّّللكتاب،

هارلميسّوّهولبورنّ:ّسوشيولوجياّالثقافةّوّالهويةّ،ّت:ّحاتمّحميدّمحسن،ّدارّكيوانّّ-
1ّ2010ّللطباعةوالنشرّوّالتوزيع،ط

ّ
            الجامعي ة: طروحات الأثالثا: 

ثقافية،ّأطروحةّمقدّمةّّليلىّتحري:ّّ- الهويةّالوطنية،ّمقاربةّنقديةّ ّّّّالروايةّالجزائريةّومعالمّ  ّّّّّ ّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّّ ّ ّّّ ّّّّ ّ ّّ ّّّّ ّّّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ
ّّ.2017عنابة،ّ-لنيلّشهادةّدكتوراهّعلوم،ّجامعةّباجيّمختار

ّ
 لات: ــــالمجرابعا: 

أنموذجا- الحايكّ ّ" التقليديّ اللباسّ سلاف:ّ مدريسيّ ّ: أنثروبولوجياّ مجلةّ ّ، ،8ّّ،ع4"ّ
2018ّّ.ّ

رقية- ودورهّّّطرشاويّ الثقافيّ التراثّ آفاقّّ:ّ مجلةّ الهوية،ّ علىّ الحفاظّ ّّفكريةّفيّ
2ّّّ،ّع11ّّ،ّم2023ديسمبر

آلياتّّ-ّّ- الإعلاميّ التخطيطّ وّ التنمويّ الإعلامّ ّ: اللهّ ضيفّ وفاءّ ّ، كنازةّ فوزيّ محمدّ
،ّديسمير2ّّّّ،ع5ّّّّضروريةّلتحديثّالمجتمعّ،ّمجلةّالعلومّالإنسانيةّلجامعةّأمّالبواقيّ،ّم

2018ّّّ
ّّالاجتماعيةّ،سعادّمريمي:ّقراءةّفيّمفهومّالاغترابّ،ّمجلةّالساورةّللدراساتّالإنسانيةّوّ-
01ّّّ،2020ّّّ،ّع6م
فوزيّ- البحوثّّّعلاوةّ وّ الدراساتّ مجلةّ ّ، الثقافيةّ الصناعاتّ مفهومّ صياغةّ مساهمةّ ّ:

2016ّّّ،ّديسمبر17ّّّالاجتماعيةّ،ّعّ
ّ

ّّّخامسا: المواقع الإلكترونية:
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بالصور- الجزائريةّ ّالإذاعةّ ّّ يقاومّ إرثّ الجزائرّ قصبةّ الاندثار:ّّدويراتّ
Madioalgerie.dz/neusّّ

 almaany.com/ar/dict/ar-arعربيّّ-معجمّالمعانيّالجامعّ:ّمعجمّعربي-
الحناءّفيّالجزائر...لاّأعراسarabic academy-gov.eg/arّّّّمجمعّاللغةّالعربيةّبالقاهرةّ:ّّ-

www.alquds.co.ukّّّبدونهاّولاّأحزانّبها:ّالقدسّالعربيّ،
ّ.الموسوعةّّالحرةّّ-
 :ّالحفاظّعلىّالموروثّالثقافيّوّالحضاريّوّسبلّتنميتهّ،ّمقالّمنشورّّّيوسفّمحمدّعبدّاّلله-

www.yemen-nic.info/files/turism/studies

http://www.yemen-nic.info/files/turism/studies
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ّاطمة:ّفصورّمسلسلّ •

• 
  

 
•  

•  
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ّ:"ذاكرةّالجسد"ّصورّمسلسل
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 الفهرس 
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 لصفحة  ا وان ـــــــــــــــنـــــــــــــــالع
  الشكر والتقدير 

  ـــداءــــــــالإهــــــ
 ج -ب-أ ــــة ـــــمقدمــــــ

                              اشتغال الذاكرة وسؤال الهوي ة الفصل الأول: 
 5 أولا: مفهوم الذاكرة 

 5 المفهوم الفلسفي  -1
 6 المفهوم النفسي  -2

 8 أنواع الذاكرة في علم النفس-1.2
 8 الذاكرة الحسية  -أ

 8 الذاكرة قصيرة المدى  -ب
 9 الذاكرة طويلة المدى -ج
 9 الذاكرة من منظور اجتماعي  -3
 9 الذاكرة الفردية  -أ

 10 الذاكرة الجماعية -ب
 11 مفهوم الهوية:  -ثانيا

 11 الهوية من المنظور الفلسفي  -1
 13 من المنظور النفسي   -2
 15 الهوية من المنظور الاجتماعي  -3

 17 التراث ودوره في الحفاظ على الذاكرة والهوية -ثالثا
 17 مفهوم التراث-1
 19ّمفهوم الثقافة -2
 20ّمفهوم التراث الثقافي -3

 24 السلطة الإعلامية الناعمة و دورها في الترويج لموضوعات الذاكرة والهوية -رابعا
 24 مفهوم الإعلام ووظائفه -1
 26 الإعلام والصناعة الثقافية -2
 27 دور الإعلام في تعزيز الهوية والذاكرة الوطنية -3
ّ
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 تمثلات الذاكرة والهوية في المسلسلات والسينما الجزائريةالفصل الثاني: 
 30 تمهيـــــــــــد

 30                                                 تمث لات الذاكرة في مسلسلي "فاطمة" و"ذاكرة الجسد" -أولا 
 30 الذاكرة الأسريـــة -1
 33 ذاكرة الجسد  شخصيات مسلسل -أ 
35ّّّّالذاكرة الاجتماعية -2
35ّّاللغة والتواصل الشفوي  -أ 
 37 العادات والتقاليد والتمسك بالقديم -ب
 44 الذاكرة المكانية -3

 48 تجليات الهوية النسوية في المسلسل  -ثانيا
 48 و الصراع من أجل تحقيق الذات الهوية النسوية  -1
 51 الاغتراب وبوادر الاستلاب الهوياتي  جراحات الهوية و تمثلاتها في المسلسلين: -2
 51 مفهوم الاغتراب   -1

 52 : مسلسل فاطمة أ/ غلاف الصورة ) شارة البداية(
 52 ب/ اغتراب اللباس 

 53 : مسلسل ذاكرة الجسد   / اغتراب المكان أ
 53 ب / اغتراب اللباس 

 54 الذاكرة الوطنية ما يقوله التاريخ و ما تطرحه الأفلام  الأفلام و حفظ –ثالثا 
 54 / تجليات الذاكرة في فيلم " وقائع سنين الجمر" و "ريح الأوراس" 1
 58 الذاكرة الاجتماعية  -2

 58 أ / اللغة والتواصل الشفوي 
 59 ب/ العادات والتقاليد

 61 الذاكرة المكانية -3
 62 الهوية البطريركية في الفيلمين  -رابعا

 65 مــــــــــة ـــــــــــــــــــاتـــــــــــخ
 68 المصـــــــــــادر والمراجع

  الملاحق
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 ملخص البحث:   

كقضاياّتّّّّّّّّ والمسلسلاتّ السينماّ فيّ الشعبيةّ والهويةّ "الذاكرةّ حولّ الدراسةّ هذهّ تمحورّ
مركزيةّتشغلّالدراساتّالنقديةّوالثقافيةّالمعاصرة.ّوينطلقّالبحثّمنّإشكاليةّجوهريةّتبحثّفيّّ
ورهاناتّ الهوية،ّ وبناءّ الجماعيةّ الذاكرةّ تمثيلّ فيّ والتلفزيونيّ السينمائيّ الإنتاجّ إسهامّ كيفيةّ
اعتمدتّ المسعىّ هذاّ ولتحقيقّ الصورة.ّ مجتمعّ هيمنةّ ظلّ فيّ التاريخيةّ المادةّ علىّ الاشتغالّ
و"ذاكرةّ "فاطمة"ّ مسلسليّ شملتّ مختارةّ عينةّ لتفكيكّ التحليليّ الوصفيّ المنهجّ علىّ الدراسةّ

وفيلمي فصلينّّالجسد"،ّ إلىّ البحثّ وقسّّمّ الأوراس".ّ و"ريحّ الجمر"ّ سنينّ ّّ"وقائعّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ  ّ  ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ الأولّّّّ،ّّّّ اهتمّ
فيّّ والإعلاميةّ الثقافيةّ الصناعةّ ودورّ والتراثّ للذاكرةّ والاجتماعيةّ الفلسفيةّ المفاهيمّ بضبطّ
النسويةّّ الهويةّ وتجلياتّ الذاكرة،ّ تمثلاتّ تفكيكّ علىّ الثانيّ الفصلّ ركزّ بينماّ حفظهما،ّ
الفنّ إبرازّ فيّ الدراسةّ أهميةّ وتكمنّ المدروسة.ّ الأعمالّ فيّ الاغترابّ ومظاهرّ والبطريركيةّ

ّّ.البصريّكبديلّمنهجيّيحميّالموروثّالجماعيّويعيدّصياغةّالوجودّالثقافيّللأمة
 
 Research Summary: 

This study focuses on "Memory and Popular Identity in Cinema and Television 

Series as Central Issues in Contemporary Critical and Cultural Studies." The research 

stems from a fundamental question: how does film and television production contribute to 

representing collective memory and constructing identity, and what are the challenges of 

working with historical material within the context of a visual society? To achieve this 

objective, the study relies on... 

The descriptive-analytical approach was used to deconstruct a selected sample that 

included the television series "Fatima" and "Memory of the Body," and the films 

"Chronicle of the Years of Embers" and "The Wind of the Aures." The research was 

divided into two chapters. The first focused on defining the philosophical and social 

concepts of memory and heritage, and the role of the cultural and media industries in 

preserving them, The second chapter focuses on deconstructing representations of 

memory, manifestations of feminist and patriarchal identity, and expressions of alienation 

in the studied works. The study's significance lies in highlighting visual art as a 

methodological alternative that safeguards collective heritage and reshapes the nation's 

cultural existence. 

 

 

 

 


