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المقدمـــة

أ

:مقدمة 

الشعبي نتاجا للتراكم الثقافي والفكري المستمر ، تعود جذوره الأدبیعتبر 

إلى خبرات طویلة للشعوب منذ ما قبل التاریخ وحتى وقتنا الحاضر جسد فیھ الإنسان 

ودفاعھ واستقرارهالكبیر بأرضھ وارتباطھمعاناتھ وأحلامھ وطموحاتھ المشروعة ، 

، الأساسیةد جوانب التراث المستمیت عن حاضره ومستقبلھ والأدب الشعبي ھو أح

الذي یصور بدقة واقع حیاة عامة الشعب من عادات وأعراف وعقائد وفنون نتعرف 

من خلالھ على نفسیة أفراد المجتمع وفكرھم ، وأخلاقھم ، ومعاناتھم ، واھتماماتھم 

الروحیة التي تكون مجسدة في أشكال التعبیر الشعبي المختلفة ، وتعتبر الحكایة 

من أبرز ھذه الأشكال بفضل أسلوبھا القصصي المصاغ بشكل مدھش فضلا الشعبیة 

الإنسانتعبر عن تجارب اجتماعیةعما تحویھ من أبعاد رمزیة وصریحة وأخرى 

وتكشف عن مختلف المرافق التي شدت انتباھھ في مختلف مراحل حیاتھ ، العمیقة 

لھا ووسیلتھا في ذلك حلوللإیجادھي لا تكتفي بطرح القضایا والمشكلات بل تسعى 

.شخصیات افتراضیة قریبة من الواقع تتسم بالحكمة والذكاء 

ومتلقیھا كثیرة مبدعیھافالوظائف التي تؤدیھا الحكایة الشعبیة في حیاة 

، وقد اخترنا في ھذا أیضایصعب حصرھا ، والقضایا التي تعبر عنھا ثریة ومتنوعة 

في المجتمع ولھ قوة أساسيیعتبر داعم الثراء والتنوع ، النسق الاجتماعي الذي

.خاصة بین الفئات الاجتماعیة تأثیریة

ولم یكن اختیاري لھذا الموضوع من العدم وإنما لدوافع ومبررات یمكن إیرادھا 

: كالأتي 

 محاولة إعطاء زاویة نظر خاصة حول ھذا الموضوع وذلك لإثرائھ وسط

.عنوان البحث في حیاة الفردالنخب المثقفة وغیر المثقفة وھذا لأھمیة

 لیكتسب قابلیة توسیع اطر البحث حول ھذا الموضوع وتشییعھ بنظام لغوي

.الانتشار والتداول

 تكوین أفاق اجتماعیة حول ھذا البحث للنھوض بالشخصیة الفردیة.



المقدمـــة

ب

 محاولة تسلیط الضوء أكثر على ھذا الموضوع لإبراز ھذا النوع والتعریف

ق الاجتماعي أو التنظیم الاجتماعي جزء لا یتجزأ عن حیاة بھ باعتبار أن النس

.الفرد 

 وحساسیتھ داخل الفئات الاجتماعیةقوة الموضوع.

 إن الحكایة رغم قدمھا إلا أنھّا تحمل أبعادًا لا تزال تتماشى مع وقتنا الحاضر

.و لھذا ارتأینا أن ندرس ھذه الأنساق

یة فجاءت الإشكالیة كالآتي؛ ھلحاولنا الكشف عن الأنساق الاجتماعوعلیھ 

الاجتماعیة من خلال علاقة الفئات الأبعادفعلا التعبیر عن الحكایة الشعبیةاستطاعت

الاجتماعیة فیما بینھا ؟

:و للكشف عن ھذه الإشكالیة تم اختیاري للموضوع الآتي

.في خطاب الحكایة الشعبیةالاجتماعیةالأبعاد 

على بعض آلیات المنھج الاجتماعي للبحث في الأنساق و اعتمدناذا وفي بحثنا ھ

الأبعاد الاجتماعیة و قد ساعدتنا أیضًا بعض المناھج الأخرى كالوصفي و السمیائي 

.إلخ.. .و التحلیلي

:عتمد علیھا وقد اشتملت علىولكل موضوع خطة بحث م

ذیلتھ بخاتمة تطرقت فیھا إلى تبیان إشكالیة البحث و الأھداف المتبعة و : مقدمة

.صردت فیھا النتائج المتوصل إلیھا

:الفصل الأول

مفھوم الخطاب.

الثقافة و الأدب الشعبي.

 مفھوم الأدب الشعبي.

 مفھوم الحكایة الشعبیة .



المقدمـــة

ج

 أشكال الأدب الشعبي.

 وظائف الأدب الشعبي.

الحكایات الشعبیة.

قد احتوى على دراسة تطبیقیة للأبعاد الاجتماعیة في خطاب الفصل الثانيأما 

.الحكایة الشعبیة 

.و خاتمة تضمنت أھم النتائج وقائمة المصادر والمراجع والفھرس والملاحق

:فمن خلال طریق بحثنا لھذه الدراسة واجھتنا صعوبات لنا أن نذكرھا كالأتي

ثغرة في كیفیة تحدیده متانة ھذا الموضوع ومجال نطاقھ الواسع أثار لنا

.بنظامھوإعطاء أھمیتھ التي یحملھا دون الإخلال

صعوبة الحصول على المدونة المیدانیة.

أثار جمع الحكایات الشعبیة من المساحة المیدانیة صعوبة في انتقائھا وذلك لنقص 

.حاملي ھذه المادة

الدراسة التي في ھذه سبقتنا بعض الدراسات في تأصیلھا لعنوان بحثنا ھذاوقد 

:كانت بمثابة وسیلة لإثراء موضوع ونذكر منھا 

الدراسات الشعبیة بین النظریة والتطبیق للدكتورة نبیلة إبراھیم وكتاب السردیة 

فرودیش ون دیرلاین الحكایة الخرافیة ترجمة العربیة لعبد الله إبراھیم وأیضا كتاب 

.غراء محسن مهناللكاتبأدب الحكایة الشعبیةوكتابنبیلة إبراهیم



الفصل الأول
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)إشكالیة المصطلح(: مفهوم الخطاب

:تمهید

التخاطب أداةخلق الإنسان وقد میزته ملكة الكلام وفرقته عن سائر المخلوقات لأنها 

ي حالإنسان منانجابه و" سان آلة البیان الل'' : سه من البشر ، وكما یقال مع أبناء جن

وقد تعددت أوجه ،شتى في كلامه وصفات تخاطبه وما هیئت له من مواقف تناسبها

التخاطب الإنساني بتنوعها بین الخطابات الكتابیة والشفویة ، من الأخیر خلقت الكلمة 

، واتجاهاتهممدارسهم باختلافالدارسین و النقاد اهتمام أغلبعلى استحوذتالخطاب وقد 

اء الأدب و ت أن یقف على تعریف شاف ، لأن علمیكاد المتتبع لهذه الدراساولكن لا 

من هذا لنا معرفة ما توصل : الدراسات اختلاففي تعریفه وذلك بحسب اختلفواالباحثین قد 

التطرق مصطلح الخطاب أناإلیه الدارسون من تعریفات لهذا المصطلح ، ولكن قبل ذلك 

.لغویا في المعجم العربیة 

:خطاب لغة ال

ما خطبك؟ : هو سبب الأمر یقال: الخطب الشأن أو الأمر، صغر أو عظم و قیل

الأمر الذي تقع فیه : هذا خطب جلیل، و خطب یسیر و الخطب: الأمر؟ و تقولا أي م

جل الخطب أي عظم الأمر و الشأن، و الخطب : المخاطبة، و الشأن و الحال ومنه قولهم

.من باب رَهن و رُهنإنّما أراد الخطوب، فحذف تخفیفا، و قد یكون 
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الحیاني و خطیبي، و خطب المرأة یخطبها خطبا و خطبة، بالكسر، الأول عن

الخطب الذي یخطب المرأة و هي خطبة التي یخطبها، و الجمع أخطاب، و كذلك خطبته و 

.خُطبته الضم عن كراع

مراجعة الكلام، و قد خاطبه بالكلام مخاطبة و خطابا، و : و الخطاب و المخاطب

)1(.هما یتخاطبان

:اصطلاحاالخطاب 

:الخطاب في الدراسات اللغویة الحدیثة -1

لقد تعددت التعاریف عند الباحثین في مفهوم الخطاب و نجد في مقدمة هؤلاء 

مصطلح الذي یرجع " تحلیل الخطاب الأدبي"في كتابه " إبراهیم صحراوي"الدارسین 

التي عرفتها هذه نما وتطور في ظل التفاعلاتن الخطاب في حقل الدراسات اللغویة أی

رات في اللسانیات محاض" فردیناند دي سوسیر"ور كتاب سیما بعد ظهالدراسات ، ولا

بین الدال و هقریفت: "العامة ، التي تضمن المبادئ الأساسیة وهي كالتالي ، و أهمها 

أو " نسق"ظاهرة فردیة ، وبلورته لمفهوم كوالكلام اجتماعیةظاهرة كالمدلول ، واللغة 

)2(."ةالذي تطور فیما بعد إلى البنی" نظام"

وقد خضع مفهوم الخطاب للتعدد بناء على تعدد المدارس و اتجاهات الدراسات اللسانیة 

الحدیثة ، وتضمن بهذا كل خصائص هذه الاتجاهات حتى استشكل تعریفه أو الوقوف على 

خـ (مادة –2005–1ط–1م ج ، بیروت ، الكتب العلمیة، دار عامر أحمد حیدرلسان العرب ، تحقیق ،ظورنمإبن1
).، ط ، ب

09ص 1999، 1ابراھیم صحراوي ، تحلیل الخطاب الأدبي ، دراسة تطبیقیة ، دار الآفاق ، الجزائر ، ط 2
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به لا تجمعه بالنص ، ولا تتیح فرصة تمیزه عن لسانیات النص و الجملة ةخاصتمیزا

:لهذا أكثرت تعاریفه منها ما یأتيخطاب ،وتحلیل الخطاب و لسانیات ال

.وهو المعنى الجاري في اللسانیات البنیویة " الخطاب مرادفا للكلام عند دي سوسیر"-

.هو الوحدة اللسانیة التي تتعدد الجملة فیها وتصبح مرسلة كلیا أو ملفوظة-

" الخطاب"في تعریفه هذا " دومنیك"، یحصر )1(ملفوظ طویل أو متتالیة من الجملالخطاب-

" إیمیل بانفینست"على أنه موضوع لساني في الجملة ، وفي مقابل هذا التعریف یأتي تصور 

هو الكلام تلفظ یفترض وجود متكلم و مخاطب وأن للأول نیة :" الذي حدد الحطاب كالآتي 

له هذا یؤكد أن الخطاب هو في قو " إمیل"، إن )2(" التأثیر على الثاني بشكل من الأشكال

التكلم نفسه أو النشاط المتحقق بواسطة الكلام أو إنتاج ویقصد به الحدث الذيالتلفظ و 

الكلام الملفوظ، أما الملفوظ هو نتاج التلفظ أي مجموعة الأقوال المنجزة وهذا ما تطرق إلیه 

من خلال نظریة الأصالة في نظر رضا مالك تحلیل الخطاب "في كتابه "  یحیاتن"محمد 

أن "دائما ما ینظر على " إمیل بانفنیست"الحدیثة أو التلفظ ، اللغة و الأدب، الذي أكد أن 

)Acte."()3(الخطاب هو التلفظ والتلفظ هو الحدث 

ما " " إمیل"الذي دل تعریفه للخطاب نفس ما دل تعریف " شارودو"و نجد في المقابل 

) Enonce(تخاطي ، وأن هذا الملفوظ أو الحدیث تكون من ملفوظ أو حدیث في مقابل 

.27، ص1997، 1نور الدین الشد، الأسلوبیة و تحلیل الخطاب، دار ھمومة، الجزائر، ط1
.26، ص 2013، 1ھاجر مدقن،الخطاب الحجاجي أنواعھ، و خصائصھ، مشوار الإختلاف، الجزائر، ط2
.و الأدبمحمد یحیاتن، الأصالة في نظر رضا مالك، تحلیل الخطاب من خلال نظریة الحدیثة أو التلفظ اللغة 3
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یستلزم استعمالا لغویا علیه إجماع ، أي قد تواضع علیه المستعملون للغة ، وأن هذا 

: الاستعمال یؤدي دلالة معینة ، یمكن أن نبین ذلك من خلال الخطاطة التالیة 

بخطا=       مقام تخاطبي    +ملفوظ                      

استعمال لغوي                                              نوعیة

علیه إجماع

معنى

)1(دلالة       

على أن " إمیل" نفسه الذي توصل إلیه " شارودو"إن المعنى الذي توصل إلیه 

هو ذلك الملفوظ أو الكلام أو التلفظْ كل هذه المعاني نصب في مصب واحدْ، و الخطاب

في " شارودو" الخطاب یستلزم لغةً تؤدي دلالة و معنى الخطابْ، كل هذا قد فسّره 

.العملیة العلمیة التي وضّحها قبلا

.26، ص2013، 1ھاجر مدقتا، الخطاب الحجاجي أنواعھ و خصائصھ، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط 1



ید المفاھیم والمصطلحاتتحد:                                                          الفصل الأول  

6

غیر أن للنقد مفهومه الخاص الذي تجاوز به المفهوم الألسني البحتْ، ، هو ما تجلى في 

الذي استطاع أن " میشال فوكو" كتاباتْ بعضْ المفكرین المعاصرینْ و في طلیعتهم الفرنسي 

لهذا المفهوم سیاقًا دلالیاً اصطلاحیا ممیزًا عبر التنظیر و الاستعمال المكثّف في العدید یجد

شبكة معقدة من " بأنّه " الخطاب" " فوكو" من الدراسات ، و في هذه الأعمال یحدّد 

العلاقات الاجتماعیة و السیاسیة و الثقافیة التي تبرّر فیها الكیفیة التي تنتج، فیها الكلام 

1).("اب ینطوي على الهیمنة و المخاطرة، في الوقت نفسهكخط

حرّر الخطاب من قید التعریف الشكلي، " فوكو" من هذا التعریف نستخلص أن 

لیذوب في شبكة العلاقات الاجتماعیة بأنواعها، و یرتبط بالممارسة الفعلیة المرتبطة بالتداخل 

" في قوله إن الخطاب هو " سعد مصلوحْ "تعریفا شاملاً ووظیفیًا أجمله دائما، لكن للخطاب

رسالة موجهة من المنشئ إلى المتلقي تستخدم فیها الشفرة اللغویة المشتركة بینهما ، 

ویقتضي ذلك أن یكون كلاهما على علم بمجموعة الأنماط والعلاقات الصوتیة و الصرفیة و 

ذا النظام یلبي متطلبات المشتركة وه)أي الشفرة(النحویة و الدلالیة التي تكون نظام اللغة 

بین أفراد الجماعة اللغویة وتتشكل علاقته من خلال ممارسة كافة ألوان الاتصالعملیة 

بقوله هذا الجمع بین " سعد مصلوح"یرمي ، )2("النشاط الفردي و الاجتماعي في حیاتهم

قسمان ، وهذان ال) النص و السیاق(في كتابه " فان دایك"أقسام الخطاب بمعنى ما أورده 

: هما 

، 2000، 2الرویلي و سعد البازنمي، دلیل الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، بیروت، طمیجان1
89ص
.27خصائصھ، ص، الخطاب الحجاجي أنواعھ و مدقنھاجر 2
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."محمد خطابي"یردان في كتاب ، و اللذانالدلالي و التداولي

: لسانیات النص هكذا 

)1(الدلالة                                                   التداول 

الأقفال الترابط     الإنسجام    البنیات             السیاقات           تداولیات
الكلامیة

.28ص ھاجر مدقن، الخطاب الحجاجي أنواعھ و خصائصھ، 1
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:الثقافة و الأدب الشعبي
:تمهیــــــــــد

عرفت الثقافة الشعبیة في المغرب تحولاً نوعیًا، نظرًا إلى اهتمام المثقفین و الباحثین 

المغاربة، على اختلافْ تخصصاتهم و اتجاهاتهم الثقافیة و الفكریة و الإیدیولوجیة، بالبحث 

الأكادیمي الذي یهتم بِه الطلبة الجامعیون، و الذي أصبح مكثفًّا حول الثقافة الشعبیة بكل 

الموروث أنهاذلكإذن طابع هام عند الباحثین و الثقافة الشعبیة فوانها و أجناسها المختلفة أل

الجماعة الشعبیة بمختلف أنواعها و أشكالها المادیة و المعنویة، إذن فالأدب تنتجهالذي 

و علي غرار ما تقدّم سلفًا لنا . الشعبي یندرج ضمن هذه الثقافة و یعتبر جنسًا من أجناسها

أولاً الحدیث عن الثقافة الشعبیة و ما تقدّم به الباحثون هي مفاهیم، حولها، بعدها مباشرة 

.رفة الأدب العربي الشعبيتنتقل إلى مع

:مفهوم الثقافة الشعبیة

نظرا لدورها في وأصالتها من ناحیة ، كما ترتبط بالمستقبل تمثل الثقافة روح الأمة، 

وهویته وتماسكه من ناحیة التنمیة الشاملة ، ووظیفتها في صیاغة المجتمع وصیاغة ملامحه

ي لأي أمة ، والطموح المستقبلي وهي ثانیة فالثقافة من هذا المتطور تشكل الركن الحضار 

الإقلیمي انفتاحهاتربط الماضي بالحاضر و المستقبل صانعة بذلك الهویة الممیزة للأمة في 

.و العالمي 
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الثقافة الشعبیة هي منظومة متكاملة من المعارف " یرى الباحث مصطفى محسن أن 

التقالید و العادات و القوانین والقواعد و والقیم والرموز و المعاییر و المعتقدات والأعراف و 

نماذج التفكیر و الفعل الذي یقوم علیه نمط العیش و رؤیة العالم لدى جماعة أو مجتمع 

الدلالة تتأطر الثقافة من أغان ،  وأمثال و حكم و وضمن هذه، معین في الزمان و الفضاء

لتغییر و التصرف ، و أنماط معتقدات و تقالید و حكایات وأدعیة ، وصیغ في الخطاب و ا

الثقافیة ، مما یصنفه الباحثون في العلوم الإنسانیة و اتطاشفرجة النمختلفة ومتعددة من ال

س السلیم كما یدعوه البعض ، و الذي یة في مجال الحس المشترك ، أو الحالاجتماع

الفئات یفترض أن یعبر بشكل عفوي و مباشر ، عن القطاعات العریضة ، من المجتمع أي 

الاتجاهاتو الشعبیة العامة مشكلا بذلك منظومة القواسم المشتركة من القیم و المعتقدات 

.)1("بادلاتها الرمزیة داخل المجتمعالمختلفة ، لدى هذه الفئات أي خلقیة موجهة لأفعالها و ت

إذن نرى مما تقدم أن الثقافة الشعبیة هي مجموعة الخصائص و الصفات المكتسبة 

ترسم للإنسان خصائص معینة للسلوك ، تقوم على مجموعة من القیم و المفاهیم الموروثة  

من العصور و انطلاقا، هذه الخصائص تتواقم لدیه یتمسك بها ویحرص على الحفاظ علیها 

یجة للتطور العقلي و الوجداني و الاجتماعي و الثقافي ، الذي الأجیال السابقة ، وذلك نت

عرفته مراحل حیاته ، فهي التي ترسم معالم الحیاة الإنسانیة ، وتصنع تاریخ البشریة و تحدد 

، منشروات البحث و التوثیق و النشر، الرباط، )تقدیم مصطفى محسن( علال ركوك، موسیقى آسفي، نماذج و تجلیات 1
.5، ص2005
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وأسالیبه ، و الواقع المعیشي ، و ترسم المستقبل الواعد الذي یتصور الإنسان خصائصه

.عنهالانفصالدم به و عالارتباطتالي تحافظ على لاب

ه ثراتجلیاتها ، و بالتالي فهو سجین لتكذلك نستنتج أن الإنسان بطبعه سجین للثقافة 

ورها من التوفیق بین ثقافته التي تستمد جذبه و ما علیه سوى الارتباطیصعب علیه فك 

التراث و الماضي الذي یتسم بالعدید من الخصائص ، المرتبطة بالمقدس و الإیمان و 

و العلم ، هذا الابتكار، وبین ثقافة عصریة جدیدة ترتبط بالتقنیة و الإبداع و الاعتقاد

بماضیها و تراثها مع الاتصالالتوفیق سیساعد لا محالة الأجیال الحالیة و القادمة على 

تقنیات الإبداع و التجدید ، تطوره و إلباسه لباسا عصریا سواء من حیث اللغة أو من حیث 

حاضره الذي یعیشه ، أو أراد البناء للمستقبل ضمن التطور المستجیب لمتطلبات ه بفتجرب

.الشعب وحاجیاته المختلفة 

أن الثقافة الشعبیة التي تتنوع وفقا لحاملیها و المحمولة إلیهم ومن هنا یمكننا أن نقول 

، ذلك   ، والتي تعیش في تجدد مستمر یسایر حركیة ود دینامیكیة الجماعة التي تعبر عنها

أن من صفات الثقافة الممیزة أنها تعیش تغیرا مستمرا و تجددا متعاقبا ، ویرجع هذا إلى 

.الناس لعملیة الإبداع الثقافي موالاة

أن یمنح للثقافة الشعبیة تعریفا بسیطا في ألفاظه " عبد الحي الدیوري"یفضل 

البعض عامة یسمیهمالشعب ، أي في صفوف من الثقافة الموجودة في صفوف ":فیقول

الناس ، و معنى الثقافة هنا یشمل التصرفات و المعتقدات والخلفیات ، في الطرائق 
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و التأطیر الخاصة للإبداع و في مختلف أشكاله ، وكذلك على صعید التنظیم 

لا بصفتها فلكلورا إ، إن الثقافة الشعبیة في نظر الدیوري لا یمكن فهمها )1("المجتمعین 

بنیات الفكر و : موضوعا لعلم وصفي ، فهي ترتبط بشیئین جوهریین هما باعتبارهالا 

الاستلهامیةالخیال المتحدرة من التنظیم الاجتماعي الذي ینحدر بدوره منها ، و البنیة 

الحقیقة الأخیرة و القانون القیم الإجرائي لمقاربة هذا باعتبارهاوهما محضا ، أو باعتبارها

.قافة النوع من الث

للثقافة الشعبیة أدى إلى ظهور الإیدیولوجيالاستعمالنستنتج من خلال ما تقدم أن 

مصطلحات كثیرة تحاول التعبیر عنها ، فهي تارة فلكلور وأخرى أهازیج وطورا تقالید وأحیانا 

نقرأ تعاریفا للفلكلور لا تحمل معنى العبث تراث ، لكن في ستینیات القرن العشرین أصبحنا 

لا یشمل المادة )ثقافة شعبیة(یعتبرالفلكلور " وهنا نجد أرمین بوجلین. اللاجدوىلمجون و و ا

الشعریة و النثریة الشفهیة فقط ، بل یشمل أیضا كل الفنون المصقولة المأثورة أیضا ، 

من المعتقدات الدینیة و بالإضافة إلى الصناعات الفنیة المأثورة و التقلیدیة ، و جزء كبرا 

نفهم من هذا ،)2(" نترلبولجیون عادة تحت المصطلح العام  اثنوغرافیالأت مما یصنّفه االعادا

أنّ أي. أنّ الثقافة الشعبیة تشمل جمیع الموروثات مادیة كانت أو معنویة أو ذهنیة و فكریة

لدراسة شعب من الشعوب لم یعد یكفي أن نحیط بلغته و اختلافاتها اللهجیة، و بأیدیه و 

تاریخه و آثاره المختلفة، بل یجب علینا أن نعرف عاداته المتنوّعة و معتقداته الفكریة و 

20،ص1982، ینایر 9، العدد المغربیة دار النشر ،الأستاذ عبد الحي الدویري ، الجدیة و التصدع ، مجلة آفاق 1
.21، ص 2004الأدوار و العلاقات في ظل العنصریة، منشورات اتحاد الكتاّب، المغرب، : إدریس كرم، الأدب الشعبي2
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نلم بكل ما یمثل تراثه الشعبي المتنوّع و ثقافاته الدینیة و طرائق سلوكه في الحیاة، أي أن 

.و تروج بین أفرادهتمثلهاالشعبیة التي 

، تعتبر الثقافة الشعبیة ظاهرة اجتماعیة شاملة تكتسي طابع الواجهة إذن في الأخیر

.التاریخیة العاكسة

للعناصر السیاسیة و الاقتصادیة، و كذلك للبنیات المتراكبة و الرامز للسلطة على 

نحو ما یفیدنا به التحلیل السوسیولوجي و بذلك تصبح الثقافة الشعبیة مؤشرة على تحوّل 

باتجاه إثبات الذات، و بلورت توازن الشخصیة الاجتماعیة و النفسیة في علائقها المحتملة 

و من ثمّة لا المجتمعیة العامة التي تتحكّم في مدار كلّ هذه العلائق، بدوالیب الأنساق

یكون غریبًا أن نجد في الثقافة الشعبیة جذورًا للسلوكیات الیومیة و البنیات المضمرة للمجتمع 

. كلّه
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)إشكالیة المصطلح( الأدب الشعبي 
:تمهــــــــــــــــــــــید

، و عبر قنوات متعددة شفاهتاتتفاعلإنّ الأدب الشعبي من الموروثات الشعبیة التي 

و لا مرصودة في المراحل الأولى للثقافة الشعبیة المتوارثة، إذ أن هذا الموروث یشكّل التكون 

الأوّل لعقل الإنسان في كل بیئة، و یرسم ردود الأفعال العقلیة و الوجدانیة التي صدرت عن 

.ن في أثناء ممارسته البدائیة الأولى للحیاة إلى یومنا هذاالإنسا

و قد أتى على الأمّة العربیة حین من الدهر حیث كان أدباء العربیة في عزلة أو 

في نطاق ضیق أنفسهملقد أخد هؤلاء الأدباء یدورون حول . شبه عزلة عن مجموع الشعب

نون بالصیغة اللفظیة، و یتلاعبون من الموضوعات و من المعاني و الأخیلة، و یعخانق 

و هنالك اتسّع . بالصیغ أو الحیل البلاغیة تلاعبًا باعد بین أدبهم و بین الحیاة العامة

فعوّضت هذا النقص بما أنتجته مواهب أصحابها في میادین . المجال أمام الآداب الشعبیة

وكان هذا یبه المتعددة، القصص و الحكایات و الخرافات، في الشعر بأنواعه المختلفة و أسال

الازدهار الذي عرفه مؤرخو هذه الفنون ابتدءا من القرن السادس الهجري وما تلاه ولما عاد 

أدباء العربیة في نهضتهم الحدیثة إلى ممارسة مهمتهم الأصلیة وإلى أداء رسالتهم الثقافیة 

و العزلة ترتفع و أخذت الصلات الطبیة من صاحب جزالكبرى نحو أمتهم ، أخذت الحوا

قتربت المسافة بین الأدب الرسمي و الأدب اشیئا فشیئا ، و الفن وشعبه تعود سیرتها الأولى

الثقافةالشعبي وأصبح هذا الأخیر مصدر الهام و ایحاء للأول ، بل اقتربت المسافة بین لغة 

:دب الشعبي كمصطلح لدى الأدباء و الباحثینمن هذا لنا معرفة الأ. و لغة الحدیث الیومي 
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:الأدب الشعبي 

الأدب الذي ینبعث من عمل أجیال عدیدة من "لشعبي ذلك الأدب ا" هویتمان"یعتبر 

حیاتها وعلاقتها من أفراحها و أحزانها وأما أساسها العریض فقریب روراتضالبشریة ، من 

فمن صنع الجماهیر المغمورة المجهولة النهائيمن الأرض التي تشق الفؤوس ، وأما شكله 

.)1("، أولئك الذین یعیشون لصق الواقع 

الأدب الشعبي هو أدب العامیة ، سواء كان شفاهیا أو مكتوبا أو مطبوعا ، وسواء و

كان مجهول المؤلف أو معروفه ، متوارثا عن السلف السابق أو أنشأه معاصرون معلمون لنا 

أن جوهر و محتوى الأدب لا شكل له على موضوع التجربة الفنیة " یتمانهو "، أیضا صرح 

لا اللغة التي یستخدمها أصحابه ، فهو ذلك الأدب المعبر عن ذاتیة الشعب المستهدف 

العامیة ، وأدب الروایة ، الراسم لمصالحة ، یستوي فیه أدب فصحي وأدب تقدمه الحضاري

.الأثر المعروف المؤلف و كذلكالمجهول المؤلف ،وأدب المطبعة ، والأثر الشفاهیة، 

الأدب الشعبي هو جزء ركین من التراث ، وتعبیر عن "أن ویرى عباس الجراري 

.)2("هتمام بهذه الذات وبتلك المقوماتالایة الوطنیة و الذات الجماعیة ، و مقوماته الشخص

شأنها أن تساعد الشعبي ، لأن دراسته منالتراثإذن فالأدب الشعبي أهم حلقات 

على فهم عقلیة حامله و تطلعاته لأنه تعبیر لغوي عن الممارسة السلوكیة الكائنة ، أو 

.المتوقعة أن تكون ، سواء على مستوى المادة أو الروح 

54/55، ص 1989عباس الجراري ، قصیدة الملحون ، ابداع و تجدید ، منشورات عكاظ ، د ط ، 1
14، صن.م 2
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تحفظ لنا ذخیرة واقیة نستطیع من "یرى أصحاب الفلكلور أن الآداب الشعبیة لعراقتها 

الذهنیة ، و الروحیة لأسلافنا الأقدمین ، وكذلك نستطیع أن خلالها بدراستها أن نعرف الحیاة

التاریخ الاجتماعي لهذه المراحل الأولى من المجتمع البشري ، بل یصبح في مقدورنا نضبط

.)1("سلوكیاتهاأن نتعرف على الدوافع النفسیة الشعبیة و میولاتها ، و

من خصائص الأدب الشعبي انطلاقاأنهم أعطوا مفهوما نفهم من أصحاب الفلكلور 

أن "لكن وفي المقابل نجد أن دارسي الأدب ینطلقون في مفهومهم للأدب الشعبي من حیث 

أي أنه یساعدنا على فهم ، )2("ى مكانة الأدب وطبیعتهلالآداب الشعبیة تطلعهم ع

إدراك المحیط الاجتماعي الذي الشائعة في الأدب الشعبي ، وعلىالتضمینات الأسطوریة

.نشأ فیه ، و بالتالي على تتبع تطور الحیاة الفكریة و الفنیة لدى الشعب 

استثنائیةومن هذا نستنتج أن الأدب الشعبي یعني الفن الشعبي الذي هو عملیة إبداع 

عطاءً مبذولا ، في كل نادر ولیس وعطاء هذا الفن، وغناءقلة موهوبة تقتضیهم جهدا تلائم

هذا الفن یكتسب قیمته من عراقته و ینتحل مكانته من حكمته، وقت و للناس جمیعًا و أنّ 

:بهذا فالأدب الشعبي یمكن أن نستخلص مفهومه كالتالي

.هو تعبیر المجتمع الشعبي عن نفسه من خلال الكلمة-1

.هو كلام منطوق من عامة الشعب للتعبیر عن نفسه-2

23، ص2004إدریس كرم ، الأدب الشعبي بالمغرب ، الھیئة العامة المصریة للكتاب ، القاھرة ، ط ،  1
23إدریس كرم ، الأدب الشعبي بالمغرب ، ص 2
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هو تعبیر جماعي عن تجربه إنسانیة من منظور جمعي، أي أنه مجهول الهویة، -3

حسب أفكاره و معتقداته، و هو الضمیر بیتداوله الناس و كل یضیف علیه 

فهو موروث جمعي ینحدر منه الأجیال من ثقافة إلى ثقافة ) اللاشعور( الجمعي 

.وعي منهممن دون 

طغى یتخذ العلمیة أسلوبًا ، في التعبیر و تهو تعبیر عن انفعال عاطفي أو فكري -4

علیه معاني السذاجة التي یتمیّز بها ابن الشعب المحروم من الثقافة، و لكنها لا 

تخلو من إرهاق الحس و البراءة و العفویة و الصدق و یتجلى في رسم الصور 

.للبیئة الاجتماعیة و الفكریة

ن المرویات السردیة بصورة عامة وفي مقام آخر نجد بأن الأدب الشعبي ینحدر ضم

یعتمد على الأقوال "فن لفضي"، فهو ة، عن جذور شفاهیة ، ذلك أنه  كان یتداول مشافه

كانت الشفاهیة موجها رئیسیا في إضافة "الصادر عن راو ، یرسلها إلى متلق ، ولهذا السبب 

تهیمن على صیاغة السمات الشفاهیة للملاحم و الحكایات الخرافیة و الأسطوریة ، و ظلت

.)1("الأخبار والحكایات

بهذا نفهم بأن الأدب الشعبي أساسه المشافهة ، بحیث أنها تجعل مسافة واضحة بین 

یكون متعینا  سواء بسماته ، أم بالمسافة التي مكنونات البنیة السردیة فالراوي غالبا ما

لا ترتبط به إلا كونه راویًا لها نیًا عما یروى، بحیث یروى أحداثاً لا تعاصره و قد ، زمتفصله

له، یتعدد تبعًا لتعدّد الرواة، و یتكاثر كلما تكاثر عددهم، و الأمر فحسب، كما أن المروى

.22، ص 2000، 2عبد الله  إبراھیم، السردیة العربیة، المؤسسة العربیة للدراسات، و النشر، بیروت، ط1
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نفسه ینطبق على المروى، الذي یكون مباحًا أمام عددٍ غیر معروفًا من الرواة، یتكاثرون 

.لا إلى عصرهمبتوالي الأزمان مما یجعلهم یروون مرویًا لا ینتمي إلیهم و 

میّز بین هناك منو في صدر الحدیث عن الراوي المروِي و المروي له نجد 

مستویات عدة للإرسال و التلقي، تبعًا للعلاقة التي ترتبط المرسل بالملتقى فتوصّل إلى 

:المستویات التالیة

یتجه مستوى یحیل على مؤلف حقیقي، یغزى إلیه الأثر الأدبي، یقابله قارئ حقیقي " -

.إلیه ذلك الأثر

مستوى یحیل على مؤلف ضمني، یجرده المؤلف الحقیقي من نفسه، یقابله قارئ -

.ضمني یتجه إلیه الخطاب

.)1("مستوى یحیل على راوٍ، ینتج المروى، یقابله مروى له، یتجه إلیه المروى-

القارئ المؤلف

الحقیقي
الحقیقي

.90، ص 1977، 9عدد ،المغربمستویات النص لسردي الأدبي، ترجمة رشید بن حدو، مجلة الأفاق،ت، فجاب لتنل1

المؤلف       الراوي           المروى لھ                القارئ  

الضمني                                                    الضمني 
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یعتمد على ثنائیة النطق بما أن الأدب الشعبي نظامه الأساسي الشفاهیة، إذن فإنه 

و لا یبقى " السمع، و بواسطة الصوت، یترجم المتحدث للسامع ما یریده، ثم یذوب الصوت، 

.)1("و هدفه الإبلاغ بمن جهل الخبر" راهن الزمان" سوى ظلاله في الذاكرة لأنّه معبر عن 

بهذا نفهم بأن الأدب الشعبي یفترض  متحدثا ، إلى أن ظهرت الطباعة في مطلع 

بأس بها في التعبیر عما كانت المشافهة الكتابة  بمكانة لااستأثرتالعصر الحدیث ، إذ 

نفهم ،)2("أما التدوین فلم ینهض إلا بمهمة تقیید المرویات الشفاهیة "تعبر عنه من قبل ، 

ین قد حصر المرویات السردیة الشفاهیة و لم یعمل إلا على تثبیت صورة من هذا بأن التدو 

إلى واقع من من صور المشافهة إذ تحیل الكتابة إلا على  الكلام الشفاهي الذي ینتمي

تاریخي خارج الكتابة، وفي هذا السیاق فإن التدوین لم یقم في حقیقة الأمر إلا بحفظ الكلام 

وقف ظاهرة المشافهة، إنما عمل على تثبیت و لم یستطع المروي الذي یتداول مشافهة،

.مشهد من مشاهدها في الزمان

نستخلص بأن الأدب الشعبي عامة یمثل تاریخا من التغییر الدائم لأنه یقوم على الروایة 

الشفاهیة، فمن ثمة درجة براعة الروایة و المؤثرات المادیة تمثل دورا مهما في تطور هذا 

التقلید الشفوي، و لا ننسى أیضا أهمیة المتلقي، فكلما كانت عملیة التلقي أسمي و أصدق 

.العمل أسمي و أصدقكانت قیمة 

.242عبد الله ابراھیم، السردیة العربیة، ص 1
.23ص ،عبد الله ابراھیم، السردیة العربیة2
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و نستخلص أیضا بأن مقومات الأدب الشعبي تكمن أساسها في التداولي الشفاهي، 

ذلك لأن من أهم ممیزاته الذیوع بین الناس من جیل إلى آخر، كذلك من مقومات الأدب 

الشعبي مجهولة المؤلف، و ذلك تتجه عملیة التداول و تبني الجماعة للأدب الشعبي، 

و . حتى تجهل شخصیة المؤلف بعد فترةالمؤلف في الشخصیة الجماعیة فتنصهر شخصیة 

لا ننسى في الأخیر البنیة و الأسلوب، الزمان ، المكان، السرد، الحكایة، الإیقاع، الحوار، 

أن یتوافر الأسلوب الفني  في الأدب العام السطحي الیومي، فالأدب اللغة، من المهم 

التعجبي، الأسلوب ، في التقدیم له مثلا التكرار، الأسلوب غرائیةإالشعبي له طریقة أسلوبیة 

مثل قصة ( ، و تفحیم الألفاظ )تقمص الشخصیات بطریقة كلامهم( الهزلي و المحاكاة 

هذا المقوم من أهم مقومات الأدب ، و یبقى)الذئب الذي قلد صوت الجدة، التمثیل الصوتي

.و أحیانا من فرد إلى آخرالشعبي في محتواه یتغیر من جماعة إلى الأخرى 

:أشكال الأدب الشعبي

الأغاني الشعبیة-أ

هي شعر شعبي شائع في معظم الثقافات و یستخدم فیها الشعر و الموسیقى، توظف 
أحیانا للإثارة في الحروب و في الأفراح، و في الحب و المناسبات الدنیة و للتسلیة و 

و تستخدم في بعض للتنفیس و تخفیف الأعباء، لأنها تعبر عن العواطف المشتركة، 
.أغراض السحر
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: المسرحیة الشعبیة- ب

هي شكل تعبیري یتصل بالأدب الشعبي من بعید، ذلك لأنها غالبا ما تقوم على 

تتضمن أحادیث و ) أقنعة الحیوانات و الشخصیات البارزة( فیها الأقنعة رقصات، ترتدي 

النصوص مقدسة أو شعائر دنیة أو تقالید دنیویة، كما تعتمد على العمل و المحاكاة غناء 

.ةالدرامی

:الحكایة الرمزیة- ت

هي شكل تعبیري ذو أصل أدبي، له تأثیر واسع في الأدب الشعبي، تتخذ عادة شكل 

حكایة خیالیة ترمي إلى إبراز مغزى خلقي، و في الغالب یلقى هذا المغزى على لسان 

و من الصعب التفریق بین الحكایة ) Aesop. (و حكایات" كلیلة و دمنة" الحیوان مثل 

.)1(الكل یوظفها لمصالحهلانالرمزیة و الحكایة الرسمیة 

:الحكایة الشعبیة- ث

هي شكل تعبیري ینسجه الخیال حول حدث مهم، لها شیوع و ذائعة الصیت في كل 

المجتمعات و في كل الأمكنة و الأزمنة، قد یكون بعضها بسیط ببساطة المجتمع و بعضها 

قد یكون معقد، و العامل المشترك بین البساطة و التعقید هو وجود الراوي و المتلقي، 

به مطلقة في ما یتصل بمصداقیتها ما دام یتحرك شحركة فالحكایة الشعبیة تمنح راویها 

و تنتقل عادة بیسر و سهولة . ضمن الحدود، حركات الخاصة بجمهوره و یمتّعه في آن واحد

.من راوٍ إلى آخر لأنها تتمیز بشكلها اللفظي بقدر ما تتمیّز بنسقها العام

.50، ص الإفریقیةحسن دواس، حكایا سمراء مختارات من الحكایات الشعبیة 1
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تفترض الحكایة الشعبیة خلفیة معینة من الأفكار المتصلة بالأصول القبلیة و صلات 

الناس بالآلهة، الحكایة الشعبیة مجهولة المؤلف و لها روایات كثیرة و كلها مقبولة و صالحة 

)1(. لدى الجمهور مما یعني أنها في تغیر مستمر، مع هذا فإن لها بنیة أساسیة للعقدة

:فیةالحكایة الخرا-ج

و هي شكل تعبیري تتناول عادة مخلوقات سبه إلهیّة تظهر على شكل حیوانات أو 

طیور مثلما تتخذ مظهر البشر، على الرغم من كونها عجیبة في مظهرها و سلوكها إلا أن 

الاعتقاد بوجودها واسع، غالباً ما تتصور هذه المخلوقات على أنها تحرس كنوزا هائلة یتم 

هذه المخلوقات هناك مخلوقات فوق الطبیعة یها و إلى جانب استخلاصها بعد التغلب عل

خارقة كالخیول الطائرة و الحیوانات الناطقة و الحوریات و الساحرات اللواتي یتخذن مظاهر 

.مختلفة

و تدور بعض الخرافات حول الأشباح و المبعوثین من قبورهم، ذلك استنادًا لاعتقاد 

لمعتقدات الدنیة، و قد یدور بعضها الآخر حول الشعبي بعودة الأموات التي تعزّزه ا

.  الشخصیات التاریخیة كالملك آرثر أو عنتره

:الحكایة الشعبیة و الحكایة الخرافیة

ودیة شعبیة، نسجها الخیال الشعبي، و تداولها الناس جیلا الحكایة الشعبیة هي مرد

صل بحدث قدیم ینتقل عن الخبر الذي یت" بعد جیل، و هي كما تعرفها المعاجم الألمانیة

.51، ص حسن دواس، حكایا سمراء مختارات من الحكایات الشعبیة الإفریقیة 1
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طریق الروایة الشفویة من جیل لآخر أو كما تصفها المعاجم الإنجلیزیة، حكایة یصدقها 

الشعب بوصفها حقیقیة و تتطور من العصر و تتداول شفاها، كما أنه قد تختص بالحوادث 

)1(". التاریخیة أو الأبطال الذین یصنعون التاریخ

القداسة، و تقف في موضوعاتها عند حدود الحیاة الحكایة الشعبیة لا تحمل طابع 

الخرافة كالحكایة الشعبیة لا تحمل هي الأخرى طابع أما "لیومیة و الأمور الدنویة العادیة، ا

القداسة، بل هي بطولات ملیئة بالمبالغات و الخوارق، إلا أبطالها الرئیسیین هم من البشر أو 

.)2(" الجن و لا دور للآلهة فیها

الخرافات یتجلى  بوضوح النزاع الأخلاقي و یتجدد الصراع بین الخیر و الشر  و في 

، الساحرة الشریرة و الفتاة الجمیلة الفارس الملاك و الشیطان أو الجان ، العفاریت و الإنسان 

.و الوحش ، وتكون الغلبة دائما فیها لصالح الخیر ، و عادة ما تكون النهایة سعیدة 

و تعوضه عن الانفعالیةو تعكس الحكایات الشعبیة حاجات الإنسان النفسیة و 

الإحساس بالقهر و الضعف أمام الطبیعة و السلطة أي كان نوعها كما أنها تعكس التوق و 

الحكم ، ویستعان لذلك بالحكایات الخرافیة تحدیدا بالجن و العفاریت و الغیلان و الحیوانات 

ى جانب بقوى الطبیعة نفسها كالسیول الجارفة و البراكین و الزلازل إلالمفترسة ، و أحیانا 

: و نستخلص مما تقدم مایلي بعدها الترویحي الترفیهي ، 

بعلوشة ابراھیم محمد، بحث حول الفن الشعبي و أثره في التكوین النفسي للطفل، وزارة الإعلام الھیئة العامة، مصر، 1
. 20، ص 1981د ط، 

سوریا و بلاد الرافدین،سومر للدراسات و النشر التوزیع، فراس السواح، مغامرة العقل الأولى، دراسة في الأسطورة، 2
.21، ص 1981، 6نیقوسیا قبرص، ط
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: تتفق الحكایة الشعبیة و الحكایة الخرافیة في 

.كون القانون الذي یجمعها هو قانون القبیلة -

.الدیني كلاهما یغذي الجانب الروحي للمجتمع ملأ الفراغ -

إلیه توظفه الخرافة لإبراز السحریة لإبراز المغزى الذي یهدفتوظیف العناصر -

.یسعى للوصول إلى النهایة السعیدةطبیعة البطل الذي 

.قیقة یجهلها و توصله إلى المعرفةو الحكایة الشعبیة توظفه بوصفه رموزا توصل البطل ح

: في و تختلف الحكایة الشعبیة عن الحكایة الخرافیة 

، و في الحكایة الشعبیة غالبا ایة الخرافیة شبه آلهة و حیواناتالشخصیات في الحك-

.ما تكون شخصیات إنسانیةما تكون غالبا 

تهتم الحكایة الخرافیة بالشخصیة لتبرز مكانتها و تحركاتها في خیالات وهمیة -

للتسلیة، بینما الحكایة الشعبیة تهتم بالحدث الذي یمثل البیئة الشعبیة ككتلة واحدة 

سواء كانت قبیلة أو المجتمع و یعكس صورها بغرض تربیة الناشئة و تكوین بیئة و 

.)1(أسرة مترابطة 

:الشعبيوظائف الأدب 

إن كل نوع من أنواع الأدب الشعبي، بل كل قطعة أدبیة شعبیة، لها وظیفتها المعینة، 

و الوظیفة هي الدور الذي یقوم به الجزء أو النوع في الحیاة الثقافیة لدى شعب معین 

بعلوشة إبراھیم محمد، بحث حول الفني الشعبي و أثره في التكوین  النفسي للطفل، وزارة الإعلام الھیئة العامة، 1
.25، ص 1981مصر، د ط، 
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فالأغنیة الواحدة لها وظیفة واحدة، أو أكثر، و قد تشترك معها أغانٍ أخرى بل أشكال أخرى 

أوّ أساطیر، أو حكایات للقیام بنفس الوظیفة، و هذه بعض الوظائف التي یقوم بها كأمثال 

:الأدب الشعبي

:الوظیفة الجماعیة-1

ینتمي كل إنسان إلى جماعة معینة، و یشعر بهذا الانتماء، و یتكیف تبعاً لانتمائه، 

" ال أنت و یمكن أن یق" الإنسان اجتماعي بالطبع" و " الإنسان مدني بالطبع"و قد قیل 

ینتمي لفكر سیاسي معین " فالفرد في المجتمع الفلسطیني مثلا" أیضًا " الإنسان منتم بالطبع

.)1(" أو ینتمي لأسرة أو ینتمي لقریته، و قد یتحول هذا الانتماء إلى نوع من العصبیة

.و هذه العصبیة قد انعكست الصور في الأدب الشعبي

:شرهاترسیخ القیم و المعارف الثقافیة و ن

تنظم حیاة الإنسان حصیلة من القیم و المعارف الثقافیة، و لقد لجأ الإنسان إلى 

أسالیب و طرق مختلفة لنشر هذه المعارف منها الأدب الشعبي، الجامعات، و سائل 

و لم " الإعلام، الأندیة و غیرها، و لعل الأدب الشعبي كان أهمها في وقت من الأوقات

في ترسیخ القیم و العادات و نشرها فحسب، بل ساهم أیضًا في یقتصر دور الأدب الشعبي 

.  )2("نقد السلبي منها و نبذه

.10، ص1993نبیل علقم، مدخل الدراسة و الفلكلور، 1
.11، ص م، ن2
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:الوظیفة النفسیة و العاطفیة-2

تتمثل هذه الوظیفة في تعبیر الجماعة، عن حالاتها النفسیة و العاطفیة بشكل سار 

تحتفل الجماعة مفرح في الأحداث السارة و بشكل محزن كئیب في الأحداث الحزینة، فحینما

بحدث كالزواج، الولادة و الختان مثلاً، تعبر عن سعادتها من خلال التراث، و حینما تنتاب 

الجماعة الألام و الأحزان نتیجة لموت عزیز أو ظلم واقع، أو شفاء و حرمان فإنها تلجأ 

.همللتراث أیضًا، و لذلك یلجأ المحبون و العاشقون إلى التراث یبثون عواطفهم و آمال

:الوظیفة النقدیة التربویة-3

تمثلت هذه الوظیفة بشكل جلي واضح في الأمثال، فأخذت طابع تعلیم الفضیلة، و 

.)1(القیم الرفیعة 

.15، ص نبیل علقم، مدخل لدراسة الفلكلور1
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: الحكایات الشعبیة 

: تمهید 

الحكایة الشعبیة موروث لا تنفرد به أمة عن أخرى أو شعب عن آخر ، فكل لها 

عمق ذلك الشعب إذ هي نتاج للعقل الجمعي ، ونسیج خیال حكایتها الشعبیة التي تنبع من 

المجتمع للشعوب ، تنتقل عن طریق الروایة الشفویة عبر الأزمان والعصور من جیل إلى 

جیل ، وكثیرا ما تتمحور هذه الحكایات عبر رحلتها هذه بالنقصان أو الزیادة ، أو بالتلوین 

.للساني لكل جیل بحسب ظروف كل جیل ، وبحسب التطور العقلي و ا

وتختلف الحكایات الشعبیة من حیث أشكالها و أبعادها فهناك الحكایة الشعبیة ذات 

الأصول التاریخیة ، وهناك الحكایات الغرائبیة لحكایات الجن وحكایات الكنوز المختفیة و 

.هناك الخرافة على لسان الحیوان 

لبعد التربوي، و الحكایات ذات أما من حیث الأبعاد فهناك الحكایات التعلیمیة ذات ا

البعد الدیني وأخرى ذات الأبعاد الاجتماعیة ، تكرس نمط حیة الشعب و دهنیاته و تقالیده 

.وأعرافه

:المفهوم اللغوي

الحكایة كقولك حكیت فلانا و حاكیته فعلت مثل فعله أو قلت مثل قوله سواء لم 

عنه حدیثا في معنى حكیته و في و حكوت:أجاوز، و حكیت عنه الحدیث حكایة ابن سیده

.ما سرني أني حكیت: الحدیث
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نسانا و أنّ لي كذا و كذا أيّ فعلت مثل فعله، یقال حكاه و حاكاه، و أكثر ما إ

فلان یحكي الشمس حسنا و ... یستعمل في القبیح المحاكاة و المحاكاة المتشابهة تقول

.حكاها أبو عبیدیحاكیها بمعنى و حكیت عنه الكلام حكایة و حكوت لغة

.و أَحكَیَت العقیدة أي شددتها كأحكاتها

):فعل(و حكي 

و المفعول محكي، حكى قصة رواها، یحكي أحداث حكى یحكي، إحك،حكایة فهو حاكٍ 

أتى : نقلها عنه أو ردّها، حكى زمیله في آرائه: یصفها، حكى عنه أحادیث طریفة: عاشها

بارة تعال عند البدء بروایة قصة أو حدیث حكى ع: شابهه، یحك أنّ : بمثلها، حكى رفیقه

.تكلم معه: نمّ، حكى مع فلان: أتى بمثله، حكاه شابهه، حكي علیه: الشيء

): الإسم(حكى 

)1(.كى، جمع حُكاةحُ 

:الاصطلاحيالمفهوم 

، "قصة شعبیة خارقة تقوم على أساس تاریخي" و یعرفها بعض الغربیین بكونها 

الشعبیة تقوم على أصول تاریخیة ما تعج بالحوادث الخارقة و الخیال معنى ذلك أن الحكایة 

.و لعل هذا المفهوم یكاد هو الشائع و الأعم في تراثنا الأدبي

خـ (مادة –2005–1ط–8م ج ، بیروت ، الكتب العلمیة، دار عامر أحمد حیدرلسان العرب ، تحقیق ،ظورنمإبن1
، ط ، ب

العرب ، المؤسسة الوطنیة للكتاب ، الجزائر و الدار التونسیة للنشر ، د ط ، عبد المالك مرتاض ، المثولوجیا عند2
.15،  ص 1989
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هي " ، في كتابه حكایاَ سمراء یؤكد على أن الحكایة الشعبیة "حسن درسْ " و نجدُ 

الحكایة هي و ، "عد جیلب" مرویة شعبیة، نسجها الخیال الشعبي، و تداولها الناس جیلاً 

الخبر الذي یتصل بحدث قدیم ینتقل عن طریق الروایة الشفویة من جیل إلى آخر أو كما 

حكایة یصدقها الشعب بوصفها حقیقة و تتطور مع العصور و " تصفها المعاجم الإنجلیزیة 

. "ریختتداول شفاهیًا، كما أنها تختص بالحوادث التاریخیة أو الأبطال الذین یصنعون التا

نرى هنا بأن المعاجم الإنجلیزیة تجعل الحكایة الشعبیة حدث واقعي یؤمن به الناس 

التي الحكایة الشعبیة لتنقسمفهو یكسبها صفة الخیال الشعبي" حسن دواس" على عكس 

حكایة شعبیة واقعیة، و حكایة شعبیة خیالیة، فالأولى تحكى حالة الإنسان أي هي نوعین 

النفسیة و الحالةجتماعي، أما الثانیة فهي تعكس حالة الإنسان أي تجسدتجسد الواقع الا

الانفعالیة و تعوضه عن الإحساس بالقهر و الضعف أمام الطبیعة و السلطة، كما أنّها 

.تعكس التوق و الحلم و تستعین الحكایة الشعبیة الخیالیة بالحكایات الخرافیة

في التعبیر الشفهي الثقافة ما، هي تقدم إن الحكایة الشعبیة هي العنصر الأساسي" 

" ، " عددًا من الصفات التي ترتبط بهیكل المجتمع الذي تعیش فیه في فترة معیّنة من حیاته

الحكایة الشعبیة علامة المجتمع الذي تنشأ فیه و تتعلق العناصر المكوّنة لها بالثقافة و 

)1(". تعبّر عنهالعادات، وهي تحمل معنى للمجتمع الذي یعبّر عنها و 

.15عبد المالك مرتاض ، المثولوجیا عند العرب ،  ص 1
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وهنالك عدد كبیر من . نرى بأنّ الحكایات الشعبیة تقالید قدیمة حفظها الشعب 

الدلائل على وجود علاقة قویة بظروف المعیشة، في كل مجتمع لعادات الضیافة، العمل 

.الیومي، و أهمیّة التحیة و فول المرأة و غیرها

الحكایة الشعبیة  هدفها أنتطرّق بعض الباحثین في مجال الأدب الشعبي إلى

الرئیسي هي التسلیة و التنفیس عن النفس ، لكن هذا الاعتقاد لا یمكن التسلیم به مطلقا لأن 

تعبر عن الفكر الساذج فهي لاالحكایة الشعبیة هي الأخرى  درس في الأخلاق كما أنها

لشر وفي هذا لیست مجرد تسلیة ، إذ تشتمل على حكمة تدعونا إلى فعل الخیر وتجنب ا

الصراع الخیر و الشر هو الذي یصنع المشكلة الأخلاقیة  "یقول " بتلهیم برونو"المقام نجد 

.)1("التي یجب على الإنسان أن یناضل من أجل حلها 

فالحكایة نوع من التفكیر الجماعي ، یمثل " بتلهیم برونو"إذن من خلال ما أكده 

فع فولكلوریة ویجسد الخیر و الشر في أشكال الصراع بین الخیر و الشر وتشتمل على دوا

أشخاص وفي أعمالهم ، و الحكایة لیست مصدر تعلیم الأخلاق فحسب ، ولكنها أیضا 

فالحكایة مخالفة للعقل ، و عالمها بعید عن ؛ل الخیال ، وتوقظ الأحاسیس وبعبارة أخرىغتش

یخترق دون عقبات ، المنطق وسلوك شخصیاتها غیر معقول ، فهي عالم خیالي یستطیع أن

.ي أي قانونوینسّ 

111، صأدب الحكایة الشعبیةغراء حسین مھنا ، 1
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أن أي حكایة أو نموذج حكایة من " في قوله " جوزیف" Bédier Josefویصرح 

الممكن أن یؤلف ویعاد تألیفه من جدید مئات المرات في أزمة و أماكن مختلفة، و إن 

لخلاقة التشابه الذي نلاحظه بین حكایات بلاد مختلفة ما هو إلا نتیجة لتشابه العوامل ا

التشابه الحاصل بین الحكایات بالرغم من تباین المسافات الزمنیة و أي أن)1(".للعقل البشري

الجغرافیة یرجعها البعض إلى تشابه الظروف البیئیة و المشاكل التي یواجهها الناس في 

مختلف البلاد ، و یجدون لها الحلول نفسها، فیسفرون بذلك تكرار التفاصیل ذاتها و 

.المواضیع في العالم كله، و وجود الحكایة یعینها في بلاد مختلفة في آن واحد

و في الدراسات المقارنة تختلف الحكایة في تعریفها السابقة و نجد في هذا الصدد 

« Bédier ,a, b , c) + أي العنصر الرئیسي الثابت( Ωالحكایة هي مزیج من " یقول «

d)هنا عند مقارنة نموذجین مختلفین لحكایة " جوزیف" ،یقصد )2()" أي الإضافات المتغیرة

واحدة فإنّنا أولاً نجرد الحكایة من التفاصیل حتى نصل إلى الهیكل أو الموضوع الأساسي 

للنص أي یجب علینا أن نمیز بین العناصر الأساسیة أو الرئیسیة ، التي تكون حقیقة 

العناصر . ضافات أو الزیادات ولا أهمیة لها الحكایة وبین العناصر الأخرى التي تعد من الإ

الرئیسیة هي العناصر التي ترتبط بثقافة معینة وبشعب معین ، وهي ثابتة لا تتغیر ویرمز 

أما الزیادات و الإضافات وترتبط بتفاصیل تخص العادات والصفات ویرمز Ωلها بالحرف 

.وهي تتغیر كثیرا a, b , c, dلها بالحروف اللاتینیة 

1Bédier, Joseph : les fabliaux, Paris, Brouillon , 1895, P .عن كتاب عربي، نقلا 36
.11، ص 1997غراء حسین مھنا، أدب الحكایة الشعبیة، الشركة المصریة العالمیة للنشر، مصر 2
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یمكن لنا أن نتطلع على مدى انتشار الحكایة و " جوزیف " من خلال ما عرضه لناو 

الحكایة تمتلك الناس وفقا لأفكارها ومعتقداتها، فالإضافات التي أضافتها كل مجموعة من 

ومنهج ) عقلي(PROPPیوجد لتحلیل الحكایة منهجان منهج "حیثبنیة تخضع للتحلیل 

)1()".لغوي(غریماس 

انتقل توصلت الدراسات في مجال الأدب الشعبي إلى مستوى متقدم بحیث من هنا 

من بحث نصّي یعبّر عن ثقافات المجتمع إلى بحث نصّي أكثر شمولیة و هو ذلك البحث 

.في مجال البنیة العمیقة للنص الشعبي و هذا ما تبعاته الدراسات اللسانیة و اللغویة الحدیثة

في تحلیلها على ثلاثة مستویات و هي الوظیفة الحدث و قد ارتكزت الحكایة الشعبیة 

رولانت "و هذا ما توصل إلیه . و الروایة وهي عناصر أساسیة مرتبطة في تحلیل أي حكایة

" .بارت

:خصائص الحكایة الشعبیة

إن الحكایة الشعبیة تصور الإنسان الوحید، الذي یتصل بالعالم الآخر و كثیرًا ما 

یحاول أن تعرض خصائصها و طبیعتها، حینما "فالحكایة الشعبیة یخضع له الإنسان، 

تتناول مخلوقات العالم و طبیعتها، حینما تتناول مخلوقات العالم الآخر فتتحدث عن 

، فهي بهذا تحكي العالم الآخر من أجل أن تشیر في نفوسنا )2("ماضیهم و عاداتهم الیومیة

في العموم تأخذ"یطة من الناحیة الشكلیة فهي تصورا له و تعتبر الحكایة الشعبیة بنیة بس

.11، ص 1997غراء حسین مھنا، أدب الحكایة الشعبیة 1
.141فرودیش ون دیرلاین، الحكایة الخرافیة، ترجمة نبیلة إبراھیم، مكتبة غریب، القاھرة، د ط، دس، ص2
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، نفهم من هذا أنّ )1("مأخذ الحقیقة، فهي حین تستبدل بشواهد تؤیّد ما فیها من حقیقة

الحكایة الشعبیة تمتزج بالواقع الحقیقي في أعمق أعماقه، كما أنّ لیس لها طابع أدبي 

العالم الآخر، إذا ما حكت عن عالم الواقع و غرائب إنّها تود أن تحكي عن غرائب"صرف،

الأقزام و المردة و عن الأوراح الشریرة و الشیاطین، و هي في الوقت نفسه تود أن تفسیر 

الحقیقة الدنیویة أي حقیقة عالمنا حینما تتساءل عن السبب الذي من أجله اتخذ جیل من 

لشموخ و غیر شامخ غایة في اأجیال شكلا خاصاً، و عن السبب الذي من أجله تشیید جسر

.)2("ذلك من الأشیاء

.140، ص ش ون دیرلاین، الحكایة الخرافیةفرودی1
.141، نم، 2
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:ذیاب بن غانم:ملخص الحكایة
یحكى في قدیم الزمان أن رجل عظیم یدعى ذیاب بن غانم كان یتمتع بالفروسیة و 

.الشجاعة، كما أنّه ابن السلطان
أحد المرات ذلك للصید، و فياب بن غانم یجوب الصحراء كل یوم، و لقد كان ذی

كالعادة إذ به فجأة یجد نفسه أمام كهف عظیم یخرج منه صوت تهكان ذیاب یطارد فریس
لما تقدم ذیاب لیرى هذا الصوت، إذ به یجد فتاة جمالها وجمیل یطالب النجدة و المساعدة،

.جمال الشمس
.ولغمسرعة، حتى تحتمي به من خطر الإلیههبّت " ذیاب"ما رأت الفتاة ل

.لقد اختطفني الغول،أرجو منك المساعدةلتافردت قائیحدثذیاب أن یفهم ما أراد 
ذهب ذیاب إلى الغول و صار بینهما منازعة كبیرة و في الأخیر انتصر ذیاب و 

.أعاد تلك الفتاة إلى بیتها و تزوّج بها
: التحلیل

منذ إلى الكشف عن الأنساق الاجتماعیة فنلاحظ" ذیاب بن غانم"یأخذنا عنوان 
م و بشكل كبیر عن شخصیة قویة تحمل كل الصفات نالوهلة الأولى بأنّ هذا العنوان ی

:البطولیة و قد ظهر هذا بصورتین واضحتین
و هي الصورة الخارجیة و قد كشفها لنا قوة اللفظ في العنوان، و ذلك أنّه :الصورة الأولى

یحمل معاني " ب بن غانمذیا"أعطى صورة إیجابیة عند النطق و التمعن فیه، أي أن 
الشجاعة و السلطة و تعتبر هذه الصورة بعدا اجتماعیا تحمله الثقافات الشعبیة، منذ القدیم، 
" فهي تسعى إلى ترسیخه في العقول و الأذهان، و تندرج هذه الشجاعة و السلطة في إیطار 

العنوان بهذا هو فإلیها الفرد و یریدها أن تتكرر في الحیاة الیومیة، یسعىالأخلاق التي 
طریق لعبور جسر كبیر و هي تلك النظم الاجتماعیة و القیم السائدة التي تساعد في 

.المحافظة على أخلاقیات الفرد
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" هي الصورة الداخلیة و قد أوضحها لنا النص الحكائي و هي كالتالي :الصورة الثانیةأما 
بن السلطان و كان فارس ما كاش كیفو ز كان بكري یظل في صحرا )...(غانم بنذیاب
)1(".یصید

الداخلیة التي ةحدث القصة و هي بمثابة وصف للصور لهذه الألفاظ هي بدایة 
الذي هو الآخر عنوان لهذه الحكایة، و یتضح من خلال " ذیاب"تمیزت بها الشخصیة البطل 

ة تكاملیة أي أن شخصیة البطل الذي یحمل ا علاقمهذا النص أن العنوان و النص تربطه
الشجاعة، القوة، الفروسیة، السلطة قد وافقت الأوصاف المدرجة : مجموعة من الصور و هي

م هذه الصفات على مدى أهمیتها في الوسط الشعبي و قوة تأثیرها في نفي النص و ت
.عملیتي التطویر و التعبیر

:صورة السلطة
أنّها عرض لعوالم الطبقة الحاكمة، " ذیاب بن غانم" لحكایة نجد في النص الحكائي 

و في صورة أخرى من -ذیاب ابن السلطان–و ظهر ذلك في الجملة أي عالم السلطة
الحكایة تظهر لنا معالم الطبقة الكادحة أو بعبارة أخرى الرعیّة و تبیّن هذا في وصف للمرأة 

شر من طرف الغول، و یتضح ذلك في النص التویلاالمسكینة و الوحیدة التي تعاني و 
، هنا أظهرت صورة المرأة )2("راحت تجري عندو خایفة و قاتلو راهو الغول یطرد فیا" التالي 

دلالات هذه الرعیة كما أشارت إلى ضعف المرأة الذي طالما جسّده الخیال الشعبي في 
ن المرأة في النص جسدت حكایته، و هذا یعتبر بمثابة حكم تدلیل لصافتها فالبرغم من أ

إلا أنها في نفس الوقت قد حملت )3("زین نتاعها ما كاش كیفو"دلالة تتحالجسديالجمال
صور الضعف و قلة الشجاعة، و هذا فاعل سلبي للمرأة إن الاحتقار العلني للمرأة الذي 
طالما كرره خطاب السلطة یجعل منها جنسا ذونیا، جعل من المرأة تكافح جنس الذكر 

.سنة، المنطقة؛ أم الطبول77حلیمة عیوب، 1
.م، ن2
.م، ن3
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كري من ذلاعتلاء السلطة و خلق صراعا بینهما محاولة بذلك القضاء على رموز النظام ال
الأنثى تحكمها فروقات والذكرخلال التحكم فیها و التلاعب بها، نفهم من هنا أن جنسي 

عقلیة و جسدیة، كذلك نرى بأن الفرد دائما ما یحاول الوصول إلى السلطة، و هذا اللفظ قد 
مولع بشبح السلطة فهو الإنسانولد صراعا بین الطبقات الاجتماعیة و بصفة أخرى أصبح 

في أي منهما قائم جنس الذكر على الأنثى و الصراع الالتصویر للسلطة أو هیمنة دائم 
لى السلطة، أو الصراع القائم بین الرعیّة و الطبقة الحاكمة، بحیث یحاول الرعیة أو تیع

الطبقة الفقیرة دائما للوصول لاعتلاء السلطة ، و هذا ما یسمى بطموحات الفئات الفقیرة و 
ذیاب "الظلم و القهر، أیضا نلاحظ من خلال صورة السلطة في حكایة ذلك لمعالجة أهوال

أنّها تحاول الربط بین الأخلاق و السلطة و ذلك ظاهر بشكل واضح في شخصیة " بن غانم
البطل فهي شخصیة كما قلنا تحمل صور الشجاعة و القوة الفروسیة و رفع الظلم و 

م على أهمیة العلاقة نة الحاكمة، هذا یالمساعدة، في نفس الوقت شخصیة البطل من الطبق
بین الأخلاق و السلطة فهي علاقة اتصالیة تكاملیة تساعد على رفع النمط المعیشي للفرد و 

.خلال الحیاة الیومیةسعادته 
:صورة الغول و فعل القوة و البطش

ظهر الغول في نص الحكایة بصفة الشریر الذي یطارد المرأة محاول بذلك خطفها، 
هذا تضاد واضح مع بطل الحكایة الذي ظهر بصفة الشجاع و الفارس، فالغول في النص و 

بهذا نستنتج بأن شخصیة الغول تندرج )1(" راهو الغول یطرد فیا" جاء بالدلالات التالیة 
ضمن الشخصیات السلبیة، و یتضح أن صورة الغول غالبا ما تتكرر في النصوص الحكائیة 

الما رسخت في الذهن عن القیم المرفوضة التي یحملها طولوجیة التي و ذلك للمخلفات الإیدی
للأطفال في شكل قالب قصصي عن بطش الغول و شره، تروىالغول و الحكایات التي

بهذا أصبح عادة توارثتها الأجیال منذ القدیم و أصبح متأثرا بها بالرغم أن شخصیة الغول 

.سنة ، أم الطبول 77حلیمة عیوب ، 1
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الغول دلالة عن الشر و عنصر العقول لیصبح ها الإنسان في ر مجردة أسطورة تاریخیة صوّ 
ه أیضاالقصص كونبعضول جنس ذكوري على غرارغ، و نلاحظ أیضا بأن الالتخویف 

من الجنس الأنثوي التي تأتي بشكل ضخم و مخیفا و هذا إعادة إنتاج الفكرة السلبیة المؤكدة 
أن المرأة تنحصر وظیفتها ذلك ، معنى )1(" العقل لتحصر بذلك في الجسدیة"لعدم امتلاكها

بامتلاكها الجمال الخارجي فقط و افتقارها للتدبیر و الجمال الداخلي أي الأخلاق الحمیدة 
.فهي عادة ما تكون في صورة سلبیة للأعمال الشریرة التي تقوم بها

:ع بین الخیر و الشرار الص
هي ذلك لیست صورة للطبقات الاجتماعیة فقط و إنما " ذیاب"نرى بأن حكایة 

هذه والصالحة و القوة الشریرة،ةجسم الذي یحوي صورة الصراع الدائم بین القوى الخیر مال
" ذیاب"في محاربة غالبا ماتتكرر في الحكایات الشعبیة ، و قد تمثلت هذه الصورالصور

راحلوا ذیاب و " الذي هو رمز الشر و تجسّد ذلك في العبارات التالیة" الغول"رمز الخیر 
، في هذه العبارة تظهر أیضا صورة العقاب الذي منحته هذه )2("وا عراسو و قطعهولوضرب

الحكایة للغول على أفعاله الشریرة بهذا تأتي الخاتمة أو النهایة مطابقة و معبرة عن تطلعات 
الإنسان و رغبته الشدیدة في انتصار الخیر على الشر، و تحقیق العدالة كما هو واضح في 

و تتجلى المساواة و الحیاة الكریمة و الفضیلة، و هذا یعبّر عن المضامین النص القصصي 
:العاطفیة و النفسیة و الوجدانیة للحكایة و یتجسد ذلك كالآتي

حسن المصدق، البیولوجیا السیاسیة بین السلطة المعرفة و معرفة السلطة و ازدواجیة العنف تجاه الروح الجسد، 1
.06، ص 2007أوت 2، دمشق، الخمیس 1105صحیفة العرب، العدد 
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المضامین النفسیة و الوجدانیةالمضامین العاطفیة
القائم بین " الحب"تجلى هذا المضمون في 

و المرأة أي الإعجاب القوى قبل " ذیاب"
الزواج و مساعدتها من ویلات الغول مثال 

:ذلك
مر زین نتاعها ماكاش مثلو راحت تجري الق"

عندو خایفة و قاتلو راهو الغول یطرد فیا 
.)1("راحلوا ذیاب و ضربو على راسوا

أظهرت علامة الجمال، عاطفة الإعجاب و 
.الحب المجسدة بین دلالات النص

تبنت المضامین النفسیة و الوجدانیة في 
العلاقة الزوجیة بین الذیاب و المرأة التي 
أوضحت صورة السعادة و الهناء بینهما و 

.بین العائلتین
هذه المعاني في النص قد صورت الخاتمة 

ذیك لمرا و رجعها أمبعد رجع ه"التالي 
ه و زاد دار عرس بیلمالیها و فرحوا بیها و 
.)2("سبع أیام و سبع لیالي

و الملاحظ أیضا قامت الحكایة بمحاولة الوصول إلى المثالیة و الخیر ، وهذا 
تصویر للبعد الإنساني و المضمون الاجتماعي للحكایة، و تأتي هذه الحكایة تعویضا 

منه الإنسان في الحیاة عندما یقع ضحیة الفقر و الحاجة و للنقص و العجز الذي یعاني
الخیانة و الظلم، فتأتي القوة الصالحة التي تمجدها الحكایة، كمعجزة من السماء فتنتصر 
انتصارا ساحقا و یتحقق الحلم حلم الإنسان في هزیمة القوى الشریرة و تحقق أهدافه و 

.طموحاته الإنسانیة

.أم الطبولسنة، المنطقة 77حلیمة عیوب، 1
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:منظومة الزواج
أمبعد رجع هذیك لمرا : بفعل الزواج كما بینها النص الآتي" ذیاب"تنتهي حكایة 

، من هذا یتضح أن )1("لمالیها و فرحوا بیها و بیه و زادوا دارو عرس سبع أیام و سبع لیالي
الزواج قران یظهر دلالات الفرح و السرور على الرجل و المرأة و الأسرة ككل كما أنه یأتي 

لیس زواج قرابي و لیس زواج مدبر و إنما :في هذه الحكایة من خلال المقومات الآتیة
فیأتي إرادي بعد لقاء ذیاب و الفتاة و هذا لقاء عفوي دون موعد مسبقهو زواج اختیاري

میلاد علاقة التواصل بینهما نتیجة انجدابیة للجمال الأنثوي الذي یمارس سلطته على 
:و یتضح ذلك في العبارات الآتیةالرجل، بهذا یصبح جمال المرأة قوة فاعلة تؤثر في الرجل 

زین نتاعها ما كاش مثلوا راحت تجري عندو خایفة و قاتلوا راهو الغول یطرد لقا مرا " 
، لهذا بعض رؤیته لها و تقدیم إلیها المساعدة یعاود الرجوع إلیها، و تجسد ذلك في )2("فیا

، و یتضح أن للزواج طقوس تخضع )3("أمبعد رجع لهذیك لمرا و رجعها عند مالیها:" عبارة 
و من بلد إلى أخرىلعرف البیئة و المجتمع كصورة الفرح و یختلف الزواج من منطقة إلى 

كان سبع أیام و " ذیاب"حسب العادات و التقالید، و یتضح في الحكایة أن زواج بلد و ذلك
، هنا یتضح "و زادو دارو عرس سبع لیالي و سبع أیام"سبع لیالي و قد أكدته العبارة التالیة 

بأن الزواج مقدس له نظامه الخاص و له قیمته المعنویة و المادیة في الوسط الشعبي على 
لتي تحاول أن تعطي للزواج معنا مادیا و یظهر هذا مثلا عند الیهود عكس بعض الشعوب ا

أن الزواج مبني على المنفعة المادیة أكثر من تحقیق الهدف الجنسي و "المعروف 
.4" الاجتماعي

.سنة، المنطقة أم الطبول77حلیمة عیوب، 1
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.م، ن3
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:ملخص حكایة بقرة الیتامى
من اثنان إخوة متزوجین و لدیهم أولاد عید كانت تعیش عائلة تتكون بفي ذلك الزمن ال

و فجأة مات أحد الأخوة و بقیت الزوجة أرملة و كانت هذه الزوجة عاملة جیّدة في طرز 
الأقمشة، حتى إنّ أولاد أخو زوجها كانوا یحبونها لهذا العمل لأنها كانت تخیط لهم الثیاب، 

تى تخیط لهم حزوجها بقتل أمهم و في أحد الأیّام قامت هذه الزوجة بتحریض أولاد أخو 
.عمل الأولاد على قتل ألام و تزوجت هذه المرأة بأبیهمثیاب كثیرة، 

.كانت هذه الزوجة شریرة مع هؤلاء الأولاد إذا أنّها تحرمهم من أبسط الأشیاء
و في أحد الأیام ذهب الأولاد إلى المقبرة لرؤیة أمهم حتى خرجت لهم نخلة، إذ 

ت هذه النخلة تمنع أولاد أصبحوا دائمي الرجوع إلى المقبرة للأكل من هذه النخلة، و كان
بقطعها، لكن في تلك اللحظة خرجت بقرة و أصبح الأولاد هاالزوجة من الأكل، فأمرت زوج

یتزودون بحلیبها، فقامت الزوجة ببیعها، و بعد ذلك فرّ الأولاد من البیت، و ذهبوا حیث لا 
غابة، لكن أخو من الشرب من ماء الو في طریقهم وجدوا امرأة حذرتهم تجدهم زوجة أبیهم 

فأعجبالأولاد بالسلطانىالفتاة قام بالشرب منه فتحول إلى غزال، و هم في الغابة إلتق
بشرط عدم قتل الغزال فوافق السلطان على بجمال الفتاة و عرض علیها الزواج فوافقت لكن 

.واج منهعرض و قامت بالز ال
الأكل فعرفته ابنته و قامت و في أحد الأیام جاء أب الفتاة إلى قصر السلطان یطلب 

حدث الأب عن الفتاة فعرفت الزوجة بأنّها ابنته فأمرته تلما رجع إلى البیت والأكلاعطائهب
.  بالرجوع إلیها و قامت بإرسال ابنتها معه

ما وصلت الابنة إلى القصر رمت زوجة السلطان في البئر و هي حامل، و ل
ان إلى قصر لاحظ أن زوجته غریبة حتى إنّها تقمصت بعد ذلك شخصیتها فلما رجع السلط

.أمرت بقتل الغزال و هذا غرس الشك في قلب السلطان
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أنجبت زوجة السلطان التي في البئر توأم و أصبحت تناشد لمساعدتها، فسمع صوتها 
.القصر فساعدها السلطان لتنهي القصة بأمر قتل الفتاة بنت الزوجة الشریرةأحد رجال

: التحلیل 
رنا نظأمام نسق اجتماعي سائد في الواقع المعیشي، فإذا " بقرة الیتامى"نا عنوان یضع

،تینلفظالعنوان ینقسم إلى : إلى العنوان من الناحیة الشكلیة فإننا سوْف نترجمه إلى
أن هناك أطفال یتامى و البقرة هي الرّاعیة لهؤلاء الأولاد نفهم من هنا أن الیتامى، أي /البقرة
الحقیقیة تم تعویضها بالبقرة و ذلك لسد حاجة الأطفال هذا بالنسبة لعتبة العنوان االذي الأم 

.أظهر نمطا معیشیا في المجتمع و هو الحاجة و الرعایة للأطفال الیتامى
وراء عرض خاص لعائلة رت تستإن بدایة الحكایة هي بمثابة بدایة عرضیة لعنوانها 

لنمط الأسري له وقائعه في المجتمع إذ یولد المشاكل أسریة ذات نوع أسري مشترك و هذا ا
الأسریة و الصراعات و هذا ما أوضحه النص الحكائي من خلال صورة زوجة الأب و 

.فعلها الشریر
:صورة زوجة الأب في الحكایة

ظهرت زوجة الأب في الحكایة بصورة سلبیة تجسدت منذ ظهورها في القصة بأفعالها 
تحریض و محاولات قتل فهي بهذا فاعل سلبي في النص و هي أیضا الشریرة من أعمال 

بذلك قتل المهیمن أي محور القوة إذا نجدها في القصة تهاجم رموز النظام الذكوري، محاولة
الذكر و هذا واضح بین المعاني اللفظیة للنص القصصي فهي تسعى للتلاعب بمعرفة 

له و ذلك حتى تعتلي السلطة و تصبح تجعله لا قیمة) الزوج(خطاب السلطة، فالمقدس 
دائما ما تكون تابعة للرجل من هنا تنعكس الصورة النمطیة هاكونالمرأة متبوعة لا تابعة 

بإفراغ الصورة النمطیة من قیمتها و ملأها بنقاط للذكر عن طریق جعله تابعا للمرأة، و ذلك 
یصبح ناقصا بضعفه و تابعا و ضعف و هي انعدام القوة و السلطة للمنظومة الذكوریة بهذا 

من خلال بعثه مثلا إلى على زوجها مهمات " الزوجة"مطیعا، ففي هذه الحكایة تفرض 
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السوق لبیع البقرة و قطع الشجرة التي كان یتزود منها الأطفال للأكل و قد ظهر ذلك في 
، و هذا كله لهدف )2("اییبعهاقالتلوا یدیها "، و )1("قالتلوا لراجلها؛ روح قطعها"العبارات التالیة 

تصدر (نفیدها من طرف الأنثى إلى فاعلیة الأنثى وترسمیة أن الذكر یصدر الأوامرتقلب 
رته في إطاعة الأوامر و تحت قناع الأمنیات، و هنا تظهر سلبیة الزوج و صو )الأوامر
الفعل الشریر التي بالرغم من محاولات الزوجة في تدلیلها لزوجها إلا أن ظاهریا تنفیذها،

اتصفت به ما هو إلا احتقار علني للأنثى الذي یعتبره خطاب السلطة تقلیلا من شأنها و 
ما هي إلا نظرة لهاو هذه رسالة ربما لن تفهمها الأنثى كون أن النظرة الاجتماعیة. اذلالها

.دونیة متوارثة جیل عن جیل
ي قالب رمزي و إنّما أیضا كانت قتصر أفعال الزوجة في مهاجمة الزوج فقط فتو لم 

و قد أوضحته المعاني النصیة للحكایة و سنوضحه . وسیلة حزن و نقمة على أبناء الزوج
:نحن تحت عنوان
:العلاقات الأسریة

):الیتامى(علاقة زوجة الأب بغیر أبناءها 
كشفت لنا الحكایة عن علاقة تنافریة غیر اتصالیة بین الأبناء الیتامى و زوجة 

صفت هذه العلاقة بصور الكره، و الحقد و المعاملات السیئة و قد تبین ذلك تلأب،  و قد أا
الموضح في نص والتحریض الظاهرفي عملیة القتل التي قامت بها الزوجة من خلال 

.)3((...)" و نخدملكم البرانس (....) اقتلوا یماكم أمبعد أنا نتزوج باباكم : " القصة التالي
رًا عذو لم یقتصر فعل التحریض هنا وحده في عملیة القتل و إنما كان للاحتیال 

.أیضا في الحكایة

.سنة، المنطقة أم الطبول88عمار عیوب، 1
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تبنت صورا غیر خلاقة، و لم هذا بالنسبة للشطر الأول من الأفعال الشریرة التي 
تكتفي هذه الصفات فقط بالنسبة للزوجة فقد أتمتها بالحرمان الأكل و الملبس أي أنّها سلطت 
الحزن و الهم على الحیاة الیومیة للأطفال و تجسد ذلك في فعل الأمر الذي تولاه الأب في 

روح : قالتلوا لراجلها:" في العبارات التالیةتبینقطع الشجرة و بیع البقرة، و هذا
العلاقة بین زوجة الأب و و كل هذا دلالة على سوء،)2("قاتلو ایدیها بیعها"،)1("قطعها

فيامى و هذه العلاقة كانت قبل النضج أي قبل كبر الیتامى، و هذا ظاهرالأولاد الیت
تصویر الواقعي للمضمامین الأخلاقیة للإنسان، فهذه الصور تندرج كلها تحت غطاء ال
یر الضروري في المجتمع الذي تحكمه مبادئ الأخلاق و غیإذ هي صورة للت" الخلق"

.الإنسانیة
الأخرى غیر ترابطیة بعد النضج أي بعد زواج علاقة هي وجودعنالنصكشفو ی

هذي بتنك اتروح و : "الابنة و هذا كشفته صور الغیر و الحسد التي بینته العبارات التالیة
أیاي نفلیلك قعدت تفلیلها هي بنبتها (....) تها كحلة و مكشردة و عورة تدیلها ختها هذیك خ

النص العلاقة الغیر الحمیمیة فقط و صور ، لم یظهر هذا )3("مسكینة، طیحتها داخل البیر
لعبةالغیرة و الحسد و إنما أزاح الستار عن عملیة الاحتیال التي لعبتها زوجة الأب في

العبارة القناع بحیث استبدلت الأخت الیتیمة بالأخت الغیر الشقیقة و هذه الصورة بینتها
قللها وعلاه راكي كحلة، عورة؟ قاتلو كي جا هذاك الراجل العشیة ألقاها كحلة معورة ،" التالیة

.)4("كي اغسلت بالما تاعكم ولیت كیما هكذا
إن الصفات التي حملتها زوجة الأب ما هي إلا تجسید للسلوكات الإنسانیة التي 
تمارس في الواقع، و قد سعت هذه الحكایة إلى معالجتها من خلال صورة العقاب التي كانت 

.ن،م1
.م، ن2
.م، ن3
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من طرف السلطة الحاكمة أي الابنةد العقاب في مقتل نهایة أو خاتمة القصة و تجس
و هذا النمط سعى إلیه الفرد منذ القدیم في تصویر الصراع بین الشر و الخیر، ) السلطان(

.في الحیاة الیومیة للإنسانتعودنا علیهالذي یعتبر بعدًا اجتماعیا لطالما 
:علاقة زوجة الأب بأبنائها

أبناءها علاقة حمیمیة، اتصالیة، ترابطیة وجد وثیقة و العلاقة بین الزوجة و كانت 
تجسد ذلك في صور الحب المتبادل بینها، و ذلك أن الزوجة جل اهتمامها أن یكون أبناءها 
أفضل من الأبناء الیتامى وسعت لتحقیق ذلك بشتى الطرق الغیر خلاقة و السلبیة و التي 

فقتلت ابنتها، و حاولت الاحتیال فوقعت لتحولت بعد ذلك بالسلب على أبناءها، حاولت القت
امبعد كي احكتلوا و لى هو اذبح هذیك اختها "في شرك هذا النصب ز من الأمثلة ما یلي

حب أناني و ذلك من طرف زوجة الأبو یعتبر هذا الحب المجسد)1("العورة ودارها فالقفة
كیفاه أنا " الدلالات الآتیة ة فيقهذه العلاظهرت أن تحب الخیر لأولادها و تكرهه لغیرها و 

للي راني نعطیلكم تاكلو الكسرة نتاع القمح، و نعطیلكم تشربوا الحلیب ما اكبرتوش و راكو 
.)2("الة اسمانوا و كبرواخأضعاف وهوما اللي نعطیلهم الكسرة نتاع الن

:علاقة البنت بأبیها
وجد طیبة و تجلت صورة إن العلاقة القائمة بین البنت و أبیها علاقة ودیة، اتصالیة 

جا باباها یطلب عقلاتو، كي عقلاتو دارتلو خبزة "مساعدة البنت لأبیها و اتضح ذلك في 
ىمعانالهذه، إنّ كل )3("عمرتهالو باللویز هو ما عقالهاش و هي عقلاتونتاع المخلعة، 

و إنما صفات الحنان و الإنسانیة التي رسخت في الإنسان فهو لیس شریرا فقط  تدل على 
.لهذا الوجه صورةالإكرام و كانت هذه العلاقةهو الآخر یحمل وجه النبل و 

.ن.م 1
.نم، 2
.سنة، أم الطبول88عیوب عمار، 3
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عالم : إن هذه الصورة كانت صورة مضادة لصورة زوجة الأب مما یخلق عالمین
و هذا یولد صراع بینهما و قد اتضح ذلك بشكل الأخلاق الحمیدة و عالم الأخلاق السیئة

.لأب بأبناء زوجهااواضح في النص في علاقة الزوجة 
:علاقة الأخت بأخیها

نلاحظ أن في النص الحكائي علاقة الأخت بأخیها علاقة قائمة على الحب بحیث 
أن الأخت كانت ذلك الممد لأخیها الذي كان بمثابة ضحیة في نص القصة و قد اتضح 

:يذلك في صورتین تجسدت كالتال
و ذلك أن الأخت عند عملیة الهروب من صورة النبل و الطهارة و العفّة : الصورة الأولى

البیت بسبب الأفعال الشریرة من طرفة زوجة الأب تحول أخوها إلى غزال، و عند لقاءها مع 
السلطان الذي عرض علیها الزواج لم تتخلى عن أخیها بل كانت مصدر الرقة و الحنان و 

ح ذلك في العبارات جعلت السلطان یعاهدها بعدم قتل أخوها حتى تقبل شرط الزواج و اتض
.)1("تعاهدني ما تكلش هذا الغزال عاهدها ما یكلوش"التالیة 

صورة الحب بین الأخت و أخیها و قد اتضح ذلك في عملیة الاستبدال التي :الصورة الثانیة
قامت بها الأخت الغیر الشقیقة بحیث اتخذت مكانها و أمرت بقتل الغزال أي الأخ هنا 

لماس یتراحاو یتغلاو باه أختي النوارة " أصبح یناشد أخته بالمساعدة في العبارة التالیة 
حسن و الحسین في حجري ما " الحزن و الألم على أخیها ، ردت الأخت بنبرة)2("یاكلوه

إلا رسالة ، و هذا تجسید للرابطة القویة التي تجمع هؤلاء الإخوة و هذا)3("أقدرت نجرى
موجة لمعالجة أسالیب الظلم و القهر التي تعاني منها الفئات الاجتماعیة و تحقیق القیم و 

.المثل العلیا بین الأفراد و المجتمعات

.م ،ن1
.م، ن2
.سنة، أم الطبول88عیوب عمار، 3
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:ملخص حكایة المرفه و الغنى
.اكبیر اقصر والكثیر،المالكان یعیش رجل غني جدا یملكفي قدیم الزمان 

في العمل فقام بالبحث فوجد رجل هو في أحد الأیام أراد أن یبحث عن رجل یساعد
.فقیر لدیه زوجة و ابن كلفه ببعض الأعمال في القصر

فقره أما زوجها یملك الجاه الرجل شدید السعادة رغم أنلكن زوجة الغنى لاحظت
.لكنه  شدید التعاسة

روت زوجة الغنى لزوجها ذلك، فقام زوجها بإعطاء الفقیر بعض المال الكثیر، 
به الرجل الفقیر بعض الأغنام و أصبح بذلك تاجر یملك الكثیر من المال، حتى أنّه فاشترى

، و حرم أیضا من السعادة التي كانت ترافقه هو و أصبح یركض وراء المال و نسي عائلته
.عائلته

فلما رأت زوجة الغني هذا قالت لزوجها ماذا فعلت بهذا الرجل حتى أصبح هكذا؟ قال 
أعطیته القلیل من المال فأصبح نكدا، و قال من یركض وراء المال نهایته ستكون : لها

.التعاسة
: التحلیل

و المال/أمام طبقتین اجتماعیین مختلفین أحدها مالك للمادة" الفقیرالمرفه و "یضعنا عنوان 
:هذا في ما یليو یظهر الثاني فاقد له
:صورة الغنى

:تظهر صورة الغني مبسوطة في العناصر الآتیة
عالم الجاه یتجلى هذا الأخیر في البذخ و العیش الكریم حیث یمتلك قصرا و یمتلك خدما 

.الراحة و كما یمتلك أموال كثیرة، غیر أن صورته تظهر كالآتيیخدمونه لتحقق له 
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: فاقدا للسعادة كونه لا یستطیع الضحك و التمتع مع زوجته و یتبین هذا في الدلالات التالیة
.)1("كیفاه حنا عدنا صوارد ما تضحكون و هما دیما زاهین"

:صورة الفقیر
:الذي یعمل عنده كما یبنها النص الآتيیظهر الفقیر في زي خادم یقتات على رفات الغنى 

عند هذا السید لمرفه بنا كوله یخدمو طفل صغیر و مرتو الراجل اللي جابر عندو هذاك" 
، غیر أن هذا الفقیر یعیش مع زوجته في هناء و سعادة أین ترسم ملامح )2("كوخ صغیر

.الضحك على وجهه رغم الفقر و العجز الذي یعانیه
:الغنى و الفقیرالعلاقة بین 

:العلاقة بین الغنى و الفقیر في ما یلي
یلبي حاجته و الفقیر كي أین یحتاج كلاهما للآخر فالغني بحاجة إلى الفقیر : علاقة اتصال

. كذلك حتى یكتسب قوت یومه
تظهر علاقة الانفصال بین الفقیر و الغنى في صورة السعادة كون أن عالم :علاقة انفصال

على غرار الفقیر ) السعادة(الغنى تسود الرفاهیة و العز و الجاه لكنه یفتقد الصفات المعنویة 
، "السعادة"حرمانه إلا أنه یملك أغلى ملامح الحیاة و هي الفرح و السرور بمعنى الذي رغم 

دة لا تشتري بالمال، و لا تكتسب، و تنتهي الحكایة مؤكدة أن السعادة من هنا تصبح السعا
.لا تشتري بالملل و أن العلاقة بینهما علاقة انفصال و تقاطع لا اتصال و ترابط

: یأتي على لسان زوجة الغني سؤال یظهر صورة الغیر و الحسد و یتضح في النص التالي
دیما زاهي وحنا عندنا المال او راجلي ما ضحك كیفاش هذاك الراجل ماعندوا والوا دیما ی"

.)3("یظل یحسب في صواردیظحك ما والو

.سنة، أم الطبول79خلفى محمود، 1
.سنة، أم الطبول79خلفى محمود، 2
م، ن3
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فصح هذه الصورة الصراع بین الطبقتین من طرف زوجة الغنى المالكة للثروة و الفاقدةتبهذا 
فیأتي استفهاما بحثا وراء رغباتها و فضولها " زوجة الفقیر"للسعادة فقد جعلها تحسد غیرها 

:السر فتظهر زوجة الغنى صورتها كالآتيفي معرفة
.حسودةإمرأة 

.فضولیة
، و هذا )الهناء(تبحث عن كل عوالم المتعة و اللذة من بینها الضحك و السعادة 

تي لا تقایض بثمن فبعث فیه یظهر أن زواج الأغنیاء تغیب فیه ملامح المودة و الألفة ال
مدتلو ربع دور اسمح في "برسالتها هذه إلى زوجها، الذي یترحمها لها في فعله و یتضح ذلك 

عمى عندو واد دراهم ایقولك باه نولى أغنى واحد اللي ز یترفه مارتو و اسمح في ولیدو باش 
ة هي التي رو الث، إذ تكشف هذه الأخیرة بأن سلطة)1(" یدخل في واد دراهم ما یخرج منه

تسلب راحة الإنسان و تتحول إلى مؤثر فیه تأخذ كل وقته و یصبح یركض وراء الثراء و 
.الجاه بهذا یفقد كل ملذات السعادة

:و في ما تقدم سابقا أردنا توضیح ذلك في ما یلي
:في الحكایة) المال(المخلفات المادیة 

.سنة ، أم الطبول79خلفي محمود، 1
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الطبقة الفقیرة≠الطبقة الغنیّة                     
في                                                                    المتمثلة فيالمتمثلة

الفقیر≠غنيال

لا یملك المال لكنه≠یملك المال و الجاه لكنه                  
لا یشعر بالسعادة                                          یشعر بالسعادة

شعور بالرضا≠شعور بعدم الرضا                       

زوال الرضا بعدفیقرر منح المال للفقیر حتى  
حصوله على المالیقنع زوجته بأن المال هو سبب

التعاسة

اتفاق الطبقتین أن المال
أحد أهم أسباب التعاسة
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":سوء الأخلاق"المخلفات المعنویة 

فئة غنیة≠فئة فقیرة                           
المتمثلة فيالمتمثلة في

عني المال/فقیر                                 الرجل الغني /الرجل الفقیر
و فقیر النفس≠المال و غني النفس

لئیم لأنه یجري≠عفیف النفس و قنوع                  
.وراء جني المال.لأنه راض بمعاناته

جحود ≠حامد  

.منح المال للفقیر≠زوال الرضا بعض الحصول          
.على المال

تولدت صورة تولدت صورة
.الحسد.الطمع

النتیجة

سوء الأخلاق
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:الاستنتاج

و كذلك ملامح ) الحسد، الغیرة(هذه الظاهرة التي تجلت في النص القصص تعد
التعاسة و السعادة، من أهم المبادئ الأساسیة التي یعیشها الواقع الاجتماعي ظهرت في 

سوء الأخلاق التي سادت المجتمع و نشر الأخلاق الحمیدة ةالنص كرسالة أخلاقیة لمعاجل
أو الفقیرة فالأخلاق لا تعرف المفارقات و إنما هي قضیة سواء كان هذا في الطبقة الغنیة 

مجتمع بأكمله لبد من أن یحارب و یعالج مثل هذه الصور التي تسبب شتات المجتمعات و 
تفكك الأسرة و نلاحظ بأن الحكایة قد تفانت في تصوریها و محاولة القضاء علیها و تحقیق 

.تالقیم و المثل العلیا بین الأفراد و المجتمعا
: ملخص حكایة مرت السلطان

سلطان، كانا سعیدین یعیشان حیاة كریمة و بفي قدیم الزمان كان هناك امرأة متزوجة 
سلیمة، لكن فجأة أصاب المرأة لعنة حتى أنها أصبحت تعیسة جدا یغمرها الحزن الشدید، لم 

شیخ منه فطلب الیستطع السلطان رؤیتها في تلك الحالة فهب إلى الشیخ المدبر لمساعدتها 
قلبها و ذلك عند نوم الزوجة، و امرأة أیضا بوضع قلب البقرة على قلب أن یذبح بقرة و یقتلع 

.الزوجة

.عمل السلطان على تحقیق ذلك إذ به فجأة تحدث قلب زوجته مع قلب البقرة

الحزن قال قلب البقرة لقلب الزوجة ما بك أیها القلب فردّ قائلا قلبي یغمره التعاسة و 
و الهم ، رد قلب البقرة أنت أیها القلب ستمر سبع سنوات و أنت تجوب الشوارع و تطلب ید 

.العون و سبع سنوات و أنت ترقص في الأعراس

.لما استفاقت الزوجة من النوم سرد لها السلطان لها ما حدث فقامت تقبل نفسها

رخ داخر القبر لكن في اللیل مرّ علیها بعض الناس المتسولون و سمعوها تص
فأخرجوها و ذهبت معهم، و أصبحت متسولة مثلهم لمدة سبع سنوات و بعد مرور تلك 
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السنوات السبع أصبحت ترقص في الأعراس سبع سنوات لكن في أحد الأیام و هي ذاهبة 
.و كان ذلك العرس هو عرس ابنهالأحد الأعراس ترقص تعرفت على ابنها 

.لیها السلطان و فرح برجوعهاذهبت إلى زوجها و ابنها فتعرف ع

: التحلیل 

أمام عوالم الطبقة الحاكمة أي عالم السلطة، و " مرت السلطان"یضعنا عنوان حكایة 
نظام الطبقي فقط، و إنّما هو عرض لنظام الزواج و قد أحالت إلیه لم یفرز العنوان هذا ال

.مع زوجتهإذ تدخلنا الحكایة منذ بدایتها إلى صورة السلطان " مرت"لفظة 

):زواج الخاصة( منظومة الزواج 

تتجلى منظومة الزواج من خلال علاقة الزوجة بزوجها كونها علاقة لیست لزوجین 
وحد لمرا مزوجة :" عادیین و إنما لعلاقة من قمة هرم السلطة كما یبینها الوصف الآتي

، و یتضح من خلال نص الحكایة أن الزوجین تربطها )1("سلطان غیر اهللالبسلطان و ما 
علاقة حمیمیة وجد تواصلیة هذا قد أكدته صور الحب و المساعدة التي نفذت من طرف 

. السلطان

تقدیره لقیمة الزواج وتكشف القصة من خلال معانیها أن السلطان قد كان مثالا ب
اختیار إراديإنما كان زواج بحیث أنه لم یكن زوجه لهدف جنسي أو اجتماعي أو مادي و 

مبنیة على المنفعة المادیة الالزواج منها"لأن هناك أنواع من من رغبته الشخصیة، عناب
.)2("أكثر من تحقیق الهدف الاجتماعي

.سنة، أم الطبول79فتیحة قشح، 1
.303خلیل حنا تادریس، نساء العالم و طقوس الحب و الزواج، ص 2
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نفهم من هذا الأخیر أن العلاقات الزوجیة هنا تصبح فاترة و بهذا یشكل اضطرابات 
داخل المنظومة الأسریة، لهذا نجد أن الحكایة قد استعانت بدورها بالزواج المثالي القائم على 

تنظیم السلوك "الحكایة إلى إقامة نظم تسعى إلى علاقات المحبة و التفاهم و بهذا تهدف 
، و ذلك للوصول إلى )1("جماعي وفقا لموصفات الآلة و وفقا للعادات المتبعةالفردي أو ال

أشار إلیها نص الحكایة التنظیم الاجتماعي بهذا نفهم أن المنظومة الزوجیة الناجحة التي 
.تلعب دور في خلق الترابط الاجتماعي فهي مؤثر قوي على البیئة الاجتماعیة

الزواج إلى إظهار موضوع اجتماعي هام لقد سعت الحكایة من خلال عرض نظام 
إلى فهم "على الفرد و الجماعة و على النظام السلوكي لهما فهي بهذا قد سعت أساسًا 

، للتأثیر على تلك النظم و محاولة مسح )2("التكوین الاجتماعي و مشكلة المراتب الاجتماعیة
.طرق التعبیر و التنظیم

التي أصابت اللعنة لة لبدایتها فبالرغم منو نجد أیضًا أن نهایة القصة كانت تكم
الزوجة لم یكن السلطان مخیر بنظام التعدد الزوجي و إنما كان صورة الإخلاص إلیها بحیث 
كانت صلته بها عمیقة و اختار أیضا كنف الأولاد على كنف إعادة الزواج من هنا تظهر 

ا معاني الاهتمام و الحب و العلاقة الأبویة التي كانت هي الأخرى علاقة جد قویة تربطه
.المودة

و الملاحظ أیضا في نهایة القصة أنّ الزواج لم ینتهي عند حدود المعنى فقط بمعنى 
.و إنما تعدى ذلك إلى الجانب الماديآخر لم یعطي الزواج الجانب المعنوي له 

التي ذكرناها... نفهم من هذا أن الزواج لم یرتبط بصور الحب و الألفة و المودة
سابقًا بل إنه عرض للتقالید و عادات المجتمع الجزائري في كیفیة إقامة الزواج تحت ما 

.172لة إبراهیم، بین النظریة و التطبیق، المكتبة الأكادیمیة، ص بین1
.177، ص نبیلة إبراهیم، بین النظریة و التطبیق2
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یسمى نظام الاحتفال و قد ذكر نص الحكایة ما أن تقالید الزواج تتم سبع أیام و  سبع لیالي 
، )1("إفرح و اعرض الناس، و دار عرس سبع أیام سبع لیالي"و هذا أكدته العبارة التالیة 

یتضح من خلال هذه العادة أنّ المجتمع و الفرد یعطى أهمیة كبیرة للزواج و یقدس هذا 
هذه الحكایة هي ماهیة المعتقدات في المجتمع الشعبي و ذلك أن هذا النظام، كما أنّ 

ذلك " ، و إنما هو)2("غور الروح الإنسانیةلسبرلیس سوى رحلة استكشافیة "الأخیر هو 
.)3("لدوافع السلوكیة و تأكید مغزاها النفسيالتفسیر المباشر ل

: منظومة الأمومة

برزت منظومة الأمومة في نص الحكایة من خلال علاقة الزوجة بابنها إذ تجسدت
هذه العلاقة في علاقة قویة و جد تواصلیة قائمة على صورة المودة و التفاهم فبالرغم من 
المعاناة التي مرّت بها المرأة خلال السبع سنوات إلا أن محبتها لولدها لم تتغیر و شوقها إلیه 

امبعد كي راحت طلع النهار راحت لهذاك ولیدها و : "كان كبیر و قد كشفته العبارة التالیة
.)4("راجلها

إن هذا التصویر لمنظومة الأمومة ینم و بشكل كبیر عن مدى أهمیة هذا النظام في 
الحكایةأظهرت ، إذ )5("و مدى تأثیره في العنصر البشري في كل زمان و مكان"سلوك الفرد 

هنا صور الأم الخیرة التي كانت رمزًا للعطاء و الخیر و ذلك أنّ الإبن یحتاج هذه الصور 
.في النمو الحر السلیم

تظهر منظومة الأمومة صور التنظیم الاجتماعي أین تجسدت صورة الم أیضا 
كمجسم شكلي فقد كان هذا التشكیل دون فم، و ظهر هذا في العصور الأولى، و الفم رمز 

.سنة، أم الطبول79قشح فتیحة، 1
.176إبراهیم، بین النظریة و التطبیق، صنبیلة 2
.179م، ن، ص 3
.سنة ، أم الطبول79قشح فتیحة ، 4
.277نبیلة ابراهیم ، بین النظریة و التطبیق ، ص 5
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ام، و الابتلاع أي أنّه رمز الشر، و لذلك قد صور الإنسان البدائي الأم بدون فم، فهي للالته
)1(."في نفس الوقت تحمل وعاء و هو رمز آخر للعطاء و الخیر

فالأمومة لها دور كبیر في التأثیر على سلوك الفرد لأنّها عماد تكوین الحضارات و 
الأمومة یجب أن تكون مثال للعطاء البیولوجي ، لذا تقر الحكایة هنا أن منظومة المجتمعات 

.و غیر البیولوجي أي بصفة عامة الأمومة هي ذلك السبیل للنمو الروحي و الفكري للفرد

:صورة الطب الشعبي

ر الذي أخد دور المعالج أو بالمدلقد ظهرت صورة الطب الشعبي من خلال الشیخ 
.یب في الثقافة الشعبیةبالط

كشفت الحكایة عن وجود لعنة قد حلّت بزوجة السلطان التي أسست له فكرة التدنیس 
من خلال امتناعها عن الصلاة و قد بینته العبارة بالشیطان و ذلك/الزوجةو هي ربط 

، من هنا انطلقت المعالجة الطبیة حیث )2("هي تبغي تصلى بصح ما تقدرش تصلي"التالیة 
یخ المدبّر حتى یوجهه عن طریق خبرته معرفة حقیقة هذه اللعنة، قرر السلطان الذهاب للش

لعبت هنا الحكایة عن طریق المدبّر لعبة السحر و العلم في طریقة الوصول لحقیقة الشيء
، و إنما )3("فه هذا الغموضتنو ذلك أن السحر یعیش جو الغموض و العلم لا یك: " الغامض

ا في النص فالحكایة أن كلا النظریتین قد و ضتحكمه التجربة و العقل، و نلاحظ في 
لاعتبارها المسیطر الأساسي في حیاة الإنسان البدائي و قد أكدت البحوث المیدانیة ذلك إذ 

، )4("أن كل مجتمع متحضر كان أم بدائي تسیطر علیه قوتان قوة دنیة و قوة دنیویة"اعتبرت 
.و بتعبیر آخر قوة السحر و الدین و قوة العلم

.227م، ن، ص 1
.سنة، أم الطبول79فتیحة قشح، 2
.173نبیلة إبراهیم، بین النظریة و التطبیق، ص 3
.163م، ن، ص 4
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ریقة التي اتخذها المدبّر في معرفة حقیقة لغموض الذي وقعت فیه الزوجة و ذلك الط
بذبح البقرة و قلع قلبها و تحدث قلب البقرة بقلب المرأة یعتبر هذا الاتصال بین هذین القلبین 
نوع من السحر تكتنفه حقائق علمیة، و هذا ما هو إلا تصویر لنظام سلوكي قد ورثه الأجیال 

.عتقدات و العادات الشعبیةعن طریق الم

و لم یكن توظیف الطب الشعبي غایته إبراز أهمیة المعتقد الشعبي أو بصفة عامة 
العلم الشعبي، و إنما كشف عن صورة الفكر الطوطمي و الثقافة الشعبیة التي یربط المرأة 

لم تكن الدیانة ، و 1"هي أساس الدیانات البدائیة" و فریزر "مالینوفسكي"هابالبقرة الذي یعتبر 
الدیانة الطوطامیة لوحدها هنا تربط فكرة البقرة بالمرأة بل هناك بعض الباحثین قد وصفوا 

.المرأة بالبقرة و كان ذلك في العصور الیونانیة

:الأبعاد الاجتماعیة في الحكایات الشعبیة

.الحكایة الشعبیة.الأبعاد الاجتماعیة
ذیاب بن : الحكایة الشعبیة الأولى بعنوانظهرت صورة السلطة في صورة السلطة

غانم أین صور لنا هذا الأخیر عالم الطبقة الحاكمة و ذلك 
لأهمیتها داخل الفئات الاجتماعیة، إذ أنّها المتحكم الأول في الفرد 

و أفكاره، كذلك طریقة عیشه و أفق همن حیث أیدیولوجیات
.طموحاته

صورة واضحة و جلیّة للبعد لقد كان عالم السلطة في هذه الحكایة
.الاجتماعي

یر الغول بعدة أشكال ، لكن في حكایة و قامت الحكایة الشعبیة بتصصور الغول
شخصیة و یعد الغول نلاحظ أن صورته سلبیة " ذیاب بن غانم"

أسطوریة لطالما تكررت في الحكایات التي كانت تروي لنا و نحن 
ارة و صفة المرأة تارة صغار إذ تعودنا أن یتقمص صفة الرجل ت

.175، ص نبیلة إبراهیم، بین النظریة و التطبیق1
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.أخرى، فهو بمثابة بعد رمزي، في الحكایة الشعبیة

الصراع بین الخیر و 
الشر

لطالما كانت الحكایة الشعبیة معبّرة عن تطلعات الإنسان و یعتبر 
الشر و الخیر من ضمن هذه التطلعات التي سعت الحكایة إلى 

الذي تحكم فیه تجسیدها،و ذلك أن الشر و الخیر قانون الإنسان 
منذ الأزل، و ضروریا أن یظهر هذا النسق في أفكاره و 

فالإنسان دائم البحث عن الخیر و تحقیق العدالة و هأیدیولوجیات
.المساواة

تكررت هذه المنظومة من خلال دراستنا هذه في الحكایة الأولى و منظومة الزواج 
تمع فهي أیضا بعد ة، باعتبارها منظومة لها أهمیتها في المجعالراب

.الإنسانیةرمزي له دلالته الاجتماعیة و 
إنّ الأمومة المعیار الأساسي في خلق الأجیال، و لهذا أعطت منظومة الأمومة

نة في عالمها و قد ظهر ذلك االحكایة الشعبیة لهذه المنظومة مك
و ان كانت الحكایة " و بقرة الیتامى"" مرت السلطان"في حكایة 
لأنّ النمط الأصلي یمثل جزءا أساسیا "م بنظام الأمومة الشعبیة تهت

.)1("من محتویات اللاشعور
أعطت الحكایة الشعبیة لصورة الطب الشعبي أهمیة كبیرة و ذلك صورة الطب الشعبي

لمكانة الطب الشعبي في المجتمع و مدى تأثیره في عقول الفئات 
".السلطانمرت "الاجتماعیة نلتمس هذا الأخیر في حكایة 

.230نبیلة إبراهیم، بین النظریة و التطبیق، ص 1
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:نستخلص من خلال بحثنا هذا ما یلي 

 أن الأدب الشعبي معطى تراثي یزخر بعمق التجارب التي تعبر عن أمال

الناس وطموحاتهم كما أنهى یكشف عن خلجات الشعوب النفسیة واهتماماتهم 

.أشكال التعبیر المختلفة الروحیة التي تكون مجسدة في

 یحاول الأدب الشعبي ضبط التاریخ الاجتماعي للمراحل الأولي للإنسان كما

.كما أنه فن یكتسب قیمته من عراقته وینتحل مكانته من حكمته 

 جعل الأدب الشعبي من الحكایة الشعبیة شكلا من أشكاله لتكون وسیلة

.لحضاري للأمة یصب فیها خلاصة الفكر الاجتماعي والنفسي وا

 إن الحكایة الشعبیة تحاول تجاوز الواقع الاجتماعي القائم على الاختلاف

الأنثى ﴾ وبالتالي بناء منظومة زواج / والتصادم بین الجنسین ﴿ الذكر

.قائمة على التصالح بین المنظومتین الذكوریة والأنثویة 

ى إلى عالجت الحكایة الشعبیة عوالم الطبقات الاجتماعیة فهي تسع

تحقیق التقارب الطبقي من خلال تسلیط الأنظمة السلوكیة وهذا یساعد في 

.خلق الترابط الاجتماعیة 

 من الذي یربط المرأة طمي برزت في نص الحكایة أیضا صورة الفكر الطو

الحاجة إلى تنظیم السلوك الفردي " بالبقرة وهذا یوضح نتیجة واحدة وهي 

وذلك للوصول " وفقا للعادات المتبعة والجماعي وفقا لمواصفات الآلة 
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نفهم التكوین " لمنزلة التنظیم الاجتماعي ولتحقیق هذا الأخیر علینا أن 

الاجتماعي ومشكلة المراتب الاجتماعیة ونحاول معالجتها من خلال نظام 

مركز الفرد في المجتمع وسلوكه فیه " اجتماعي ناجح ، أیضا من خلال 

ت اجتماعیة على جانب كبیر من الأهمیة فهو یكشف عن قوانین ومشكلا

.وقد لمسنا هذا في نص الحكایة 

 یر و یرها أروع تصو رت الحكایة الشعبیة عن فكرة الأمومة وقامت بتصعبّ و

.لذي تتركه الأم في العنصر البشريوهذا یوضح الأثر الأكبر ا
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فتیحة:الاســـــــــــــــــم
قشح :اللقـــــــــــــــــب
سنة79:الســـــــــــــــــن

أمیـــــة: المستـــــــــــوى
أم الطبول:المنطقـــــــــــــة
صباحا 10:30:التوقیــــــــــــت
أنثى:الجنـــــــــــــس

مرت السلطان
، كانت بكرى واحد المرا مزوجة بسلطان وما سلطان غیر بسم االله والتكلان علیك یا االله -

االله ، هذیك المرا یجي قدامها ابلیس یخزیه ، ویلغو ، كیا اتنوض باه اتصلي ما یخلهاش 
اتصلي ، اتنوض هي هكذاك هكذاك هي تبغي تصلي ، بصح ما تقدرش اتصلي من ذاك 

.الشیطان علیه اللعنة ، امبعد ابدات تیبس ، وترقاق 

.انا مافهمتش وعلاه المرا ههى راهي تشیان غیر انردح للشیخ المدیر :لسلطانقال ا

یا الشیخ المدیر دبر علي في هذى المرا واش دعوتها ؟ قالو شوفا روح ادبح :راح لیه قالو 
بقرة ، المرا هذى تكون راقدة بالنوم ، انت اقلع لقلب انتاع البقرة وحطو على القلب تاع المرا 

روح القلب راه یهدر مع القلب ، هذاك السلطان دار واش قالو الشیخ واقعد یصنت ، ... 
.اع البقرة قالو واش بیك یا ذا القلب راك مهموم اتكلم ذاك القلب نت

.راني عندي سبع سنین طلبة وسبع سنین شطیح : رد علیه وقالو

.امبعد هو نحى هذاك القلب ورماه ، ناضت المرا هذیك مالنوم امبعد كي شافها راجلها

.یا مرا انت عندك في حیاتك سبع سنین طلبة ، وسبع سنین شطیح : قاللها 
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اواه متخرجش . تخمم واتقول اتا مرت سلطان ونت سلطان انعود نطلب ونشطح قعدت هي
.علي لازم نقتل روحي 

علقت روحها ، كي ماتت اداوها دفنوها ، امبعد في اللیل عقبو الطلابة في الجبانة سمعوها 
.اتعیط داخل القبر جبدوها قالتلهم انا نروح معاكم 

كفنوها بیه واتحزمت بیه ، وراحت تمشي معاهم ، راحت معاهم ، لبست هذاك الكتان اللي 
وتطلب كیما طلبوا وتحسب حتى اوفات سبع سنین ، القات واحد العرس في واحد الدشرة 

.قالت للطلابة یاودى انا مانروحش معاكم نریح 

ولت وین كاین عرس اتروح مع ذوك الطبابلة تشطح وحتى وصلت سبع سنین نهار اللي 
عرس ولیدها رایح یزوج ، جار لیها ذوك العایلة باه تشطح قالتلهم وفاة سبع سنین القات

.مانشطحش 

امبعد كي طلع النهار راحت لهذاك ولیدها وراجلها وقاتلو ما شفیتش علیا قالها شبهتك لوحدة 
بصح میتة هذیك المرا وامبعد شفا علیها وافرح واعرض الناس ، ودار عرس سبع ایام وسبع 

.لیالي 
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حلیمة: الاســـــــــــــــــم
عیوب :اللقـــــــــــــــــب
سنة77: الســـــــــــــــــن

أمیـــــة: المستـــــــــــوى
أم الطبول: المنطقـــــــــــــة
صباحا 12:00: التوقیــــــــــــت
أنثى: الجنـــــــــــــس

ذیاب بن غانم 
غانم انقولك یا سیدي یلي ذیاب بن سلطان ، وكان حاجیتك ماجیتك هذي حكایة ذیاب بن

فارس ماكاش كیفو وكان بكري یظل في صحرا یصید لواحد انهار كان یجري مور وحد 

الصید ، دخل لوحد المضرب الظلام یخوف بصح  هو مایخافش راح تبع هذاك الصید 

ت تجري عندو لیجرو موراه سمع صوت راح یتبع فیه لقا مرا زین نتاعها ما كاش مثلو راح

.خایفة وقاتلو راهو الغول یطرد فیا راحلو ذیاب وضربو عراسو وقطعهولو 

امبعد رجع هذیك لمرا هذیك لمالیها وفرحوا بیها وبیه وزادو دارو عرس سبع ایام وسبع لیالي 

.
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محمود: الاســـــــــــــــــم
خلفي :اللقـــــــــــــــــب
سنة79: الســـــــــــــــــن

أمیـــــة: المستـــــــــــوى
أم الطبول: المنطقـــــــــــــة
زوالا 13:30: التوقیــــــــــــت
ذكر: الجنـــــــــــــس

حكایة المرفه والفقیر
واالله : كان واحد السید مرفه بزاف ، عندو الدراهم وباني عندو شغل قصر ، وحد النهار قال 

یخدملي حوس عواحد لقا واحد الراجل هذاك الراجل اللي جابو غیر انروح انشوف واحد خدام 
عندو طفل صغیر ومرتو حولة یخدم عند هذا السید لمرفه بنا كوخ صغیر ومرت هذاك لمرفه 
هذاك باقیة تشوف فیه هكذا شغل ما عجبهاش الحال كیفاش هذاك الراجل ماعندو والو دیما 

.یضحك ما والو یظل یحسب في صوارد یضحك دیما زاهي وحنا عندنا المال وراجلي ما 

.راحت لراجلها وقاتلو كیفاه حنا عدنا صوارد ما نضحكوش وهما دیما زاهیین 

ناض المرفه الصباح وراح لهذاك االراجل واعطاه صوارد كبیرة وراح شرا بیها الكباش والنعاج 
قعد شمعاها وولت عندو صوارد یاسر ولا ما یروحش للداره ودیما یخدم وحتى عایلتو ما ی

وراحت الضحكة هذیك قالت مرت المرفه وشدرتلو قالها اعطیطو شویة دراهم هاك تشوفي 
قالها مدتلو ربع دورو اسمح في مارتو واسمح في ولیدو باش یترفه زعمى عندو واد دراهم 

.إیقولك باه نولي أغنى واحد ، الي یدخل في واد الدراهم ما یخرج منه 
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.عمار: الاسم
.یّوبع: اللقب
.سنة88: السن

.أم الطبول: المنطقة
.16:00: التوقیت
.ذكر: الجنس

"بقرة الیتامى"حكایة 
كانوا بكري زوج ) علیه الصلاة و السلام(كان یا مكان في قدیم الزمان و بدكر النبي 

میّت، هذیك اللي و الوحدة لخرى راجلها ّ ذراري طفلة و طفل، سلافات، وحدة عندها زوج 
راجلها میت تخدم البرلنس، القشابیات، الشواشي، ایجوا لیها اولاد  سلفها ایقولولها اخدمیلنا 

جیبوا عقرب، : كیفاه؟ قالتلهم: قالولها. أن نتزوج بباباكماقتلو یماكم أمبعد : البرانس قالتلهم
، اتموت و انا تنزوج بباباكم دیروهالها فالقفة نتاع الكسرة، كي اتروح تعطیلكم الكسرة تقرسها

.و نخدملكم
.أمبعد هوما دارولها، كي ماتت یماكم هذیك مرت عمهم اتزوجت بباباهم

أمبعد كي اتزوجت بباباهم مساكن ولات ادّیر فیهم المنكر، اولادها تعطیلهم یاكلوا 
.و هذوك الذراري ما تعطیلهمش... ملیح، یشربوا ملیح

.....هذوك الذراري للجبانة، لقبر یماهم یبكوا، یبكوا، یبكواأمبعد أولادها ایروحوا مع 
حتى خرجتلهم نخلة، أمبعد كي ولاوا ایروحوا یاكلوا هذوك اللي یماهم میتة التمر 

و كي ایروحوا هذوك اللي عندهم یماهم تعلى، أمبعد هذوك الذراري اللي هذیك النخلة تلطى، 
.عندهم یمّاهم ما كبروشیمّاهم میتة اسمانوا و كبروا و هذوك اللي 
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كیفاه أنا اللي راني نعطیلكم تاكلوا الكسرة نتاع القمح، و نعطیلكم تشربوا : قالتلهم
الحلیب ما اكبرتوش و راكوا اضعاف و هوما اللي نعطیلكم الكسرة نتاع النخالة اسمانوا و 

كبروا؟
هوما یاكلوا، یاكلوا هوما كي رانا انروحوا للجبانة الشجرة نتاع التمر تلطالهم،: قالولها

.روح قطعها: حتى یشبعوا وحنا كي انروحوا ناكلوا تطلعلنا، قالتلو لراجلها... 
حتى ..... یبكوا ، یبكوا ثمة، یبكوا قطعها مساكن ما لقاوش واش یاكلوا، ایروحوا

الحلیب، و هذوك اللي عندهم یماهم كي خرجتلهم بقرة، أمبعد كي خرجتلهم بقرة یرضعوا 
یرضعوا ما تخلیهمش، هذیك البقرة صكت هذیك الطفلة، كي صكتها عورتلها عینها، ایروحوا

واش بیك؟: كي عورتلها عینها راحت للدار قالتلها یمّاها
قالتلها البقرة صكتني هوما كي ایروحوا یرضعوا اتخلیهم و انا كي رحت نرضع 

.صكتني
.تدّیها اتبیعها: قالتلو. ع الذراريكیفاه نتا: قاللها. غیر تدّیها اتبیعها: قالتلو لراجلها

.یا شاري بقرة الیتامى ما ایریح ما ایطل علیها: و ایعیط ایقول" لبودواو"ادّها 
یا لطیف، یا لطیف، ردها للدّار، كي ردها للدار، كي ردها للدار : الناس ایقولولوا

أعلاه ردیتها؟: قالتلو
نة الجایة هات البرنوس و الشاشیة إهمال السما: قالتلوا. ما بغاوش یشریوها: قاللها

.اللهنة
یا شاري بقرة : اتبیع فیها و اتقول" لبودواو"لبست البرنوس و الشاشة و راحت للسوق 

.الیتامى
.ما نقعدوش هنا: ما ابغاوش یشروها، جا واحد قالتلو

بالاكوا تلقاوا وحد العین: القاوا وحد المرا قالتلهم.... راحوا یمشوا، یمشوا، یمشوا
راحلوا، هذاك الطفل اعطش قال . فالطریق و تشربوا منها، لو كان تشربوا منها اتولوا غزلان

.ما تشربش لو كان تشرب اتولي غزال: قالتلوا اختوا. نشرب: لختو
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أمبعد جا السلطان .  كي و لّى غزال، طاح علیهم الیل طلعوا لشط الشجرة و رقدوا
كي جا ایشرب العود هذاك العود شاف عاقب، كي جا السلطان عاقب ایشرب العود،

...الخیال، كي شاف الخیال ما ابغاش یشرب ابدا ایدیر أح، أح، أح
: قالوا... انت جن و لا إنس؟ : أمبعد هذاك الراجل طل شاف هذاك الخیال قال

.إنس
عاهدها ما كلوش، أمبعد . حتى اتعاهدني ما تاكلش هذا العزال: قالتلوا. اهبطوا: قالوا

.نزلت
كي نزلت ادّاها هي و خوها لداروا و اتزوج بیها، كي اتزوج بیها، أمبعد ذیك المرا و 

قلاتوا دارتلو خبزة نتاع المخلعة، عمرتهالو لات بالجوف، جا باباها یطلب عقلاتو، كي ع
هذي بنتك لازم اتروح و تدیلها ختها : باللویز، هو عقلاتو، كي راح للدار قسمتها مرتو قالتلو

قعدت باه . أیاي نفلیلك: كحلة و مكشردة و عورة، اداهالها قعدت و قالت لختهاهذیك ختها
نفلیلها هي بنیتها مسكینة، طیحتلها داخل البیر، كي جا هذاك الراجل القاها كحلة معورة 

و علاه راكي كحلة، عورة؟: قالها. قاع
.كي اغسلت بالما نتاعكم ولیت هكذا: قالتلو

، أمبعد هي "الحسین"و " حسن"لبیر زادوا عندها زوج ذكورةامبعد هذیك المرا زیدت فا
كیفاه؟ یخ قلتیلي عاهدني ما تذبحوش و أنا : نذبحوا الغزال و ناكلوه، قللها: ولات اتقولو

عاهدتك كیفاه ضرك نذبحو؟ 
، لماس یتراحاوا القدور و "نوارة"اختي : فاللیل ایعیط لختواهو ذاك الطفل یسمع 

.في حجري ما اقدرت نجري" الحسین"و " حسن: "أمبعد اتقولو. یاكلوهیتغلاو لغزیل باه 
أمبعد وحد الراجل وجعاتوا كرشو في اللیل اخرج، كي اخرج اسمع، غدوة من ذاك 

.یا ودي ها واش اسمعت، ها واش اسمعت في دارك قالوا داخل البیر: عیّط للسلطان قالو
هكذا قاع كیفاه، اولادها احكاتلواطل هو داخل البیر شافها طلعها، كي طلعها هي و 

أمبعد كي احكاتلوا ولّى هو اذبح هذیك اختها العورة و دارها ... ها واش اصرا، ها واش صرا
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فالقفة داخل الشواري و دارها فوق العود ودّاها لیماها، یمّاها طلّت القات راس بنتها امقطع 
.طراف طراف ابدات اتمجد و اتقول وكالة بنیتها یا كیتها
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