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ر دي  ق  كر وت   ش 

الحمد لله العزيز الحكيم ذو الفضل العظيم..الحمد لله حتى يبمغ     
 ..الحمد منتهاه، الحمد لله ما كان من نعمة فمن الله.

وخاصة تي الأعزاء لشكر والعرفان لكل أساتذأتقدم بأسمى عبارات ا   
ولمن تركوا بصمة في  ،-1قسنطينة-ة منتوريو جامعة الإخأساتذتي من 

، وليس لي قمبي قبل عقمي، ورحم الله من فارق الحياة واستوطن الروح
 إلا أن أردد:

 لوكنت أعرف فوق الشكر منزلة

 أوفى من الشكر عند الله في الثمن                                

 من قمبي مهذبة أخمصتها لكم

 حذوا عمى مثل ما أوتيتم من حسن                                
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فجرت صدمة الحداثة انقلابا عنيفا عمى المنظومة الكلاسيكية، فزعزعت أركانيا       
عمى بسط ىيمنتو وأسسيا القائمة عمى إعلاء النسق الفحولي الذي حرصت المؤسسة 

الذي  ،من خلال تمريره كنسق مضمر يتوارى في أعمال القمم الرجالي ،ومضاعفة سمطتو
أخضع المجتمعات لقواعده الخانقة التي تنطمق من الرؤية الأحادية القاصرة في كثير من 

التفضيل "الأحيان عمى تقديم الرؤى والمعارف وفق الرؤية التكاممية التي تقصي فكرة 
قد فبل العكس من ذلك، فمنذ الفكر اليوناني والنظرة الدونية تكبل قضية المرأة،  "الجنسي

عدىا بعض الفلاسفة والمفكرين والنقاد مصدرا لممتعة والإنجاب فقط، فعمدوا إلى خمق ىوة 
في البنية الاجتماعية، وحتى بعض الديانات الوثنية وأبرز مثال عمى ذلك  "التفريق الجنسي"

نسبة إلى  "الآمسية"منتيجة قديما، ولو بحثنا في خبايا التاريخ لوجدنا أن الأسرة سياسة الوأد ال
وبعدىا انتقمت إلى  ،الأم كانت ىي المركز الأول كونيا تقوم بجل الأعمال الأساسية
 الأسرةالآبسية ومن ىنا انبجس الوعي البطرياكي الذي كرستو الكنيسة.

لتي فرضتيا الثقافة الذكورية، محاولة فرض وجودىا لتعمن المرأة تمردىا عمى القيود ا      
أكتب تجنبا لمموت، أكتب تفاديا ": "أسيا جبا"وكينونتيا وخاصة من خلال الكتابة تحت مقولة

" فراحت تنظم الشعر وتنسج الروايات وتسرد القصص، وأطمقت العنان لخياليا لمنسيان
التي عاشتيا منذ القدم، ليتجمى الأدب الجامح لبناء عالميا الشعري المناىض لفكرة الإقصاء 

النسوي كظاىرة فكرية تبرز إبداعات المرأة وقدراتيا المتعددة في خمق خطاب يؤسس لممغاير 
ويكسرأفق التوقعات المعتادة، بالاستناد عمى الذات الأنثوية الخاصة وىويتيا المستقمة، 

تجمى بحسبنا في يا ما لتعكس الكوجيطو الديكارتي بطريقة مميزة تبرز خصوصيتيا وىذ
 .أنا مختمفة، إذن أنا موجودة" ...:"أنا أكتبمقولة

أضف إلى ذلك متطمبات روح العصر التي دفعت بالشاعرة المعاصرة إلى خمق نص      
مضاد لممألوف من خلال الارتكاز عمى التجريب والتجاوز والمسائمة المستمرة، فالذائقة 

اجأة والحمم والكشف والخمق، وسئمت من القالب الشعرية المعاصرة جمحت نحو الدىشة والمف
المقدس لقصيدة الأب التي نشأت وترعرت في كنف الوصاية الذكورية التي لم تسمح إلا 
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جياض ابداعاتين وارتكزت  بتمرير النسق الفحولي، والتي عمدت إلى خنق الصوت النسوي وا 
كلاسيكي وىذه الأغلال عمى النظرة الأحادية، ما أفضى إلى تفجير ثورة ضد النموذج ال

والقيود التي كبمت إبداع المرأة لردح من الزمن، فالعديد من الدراسات تؤكد تيميش المرأة منذ 
 .يجة ضد المرأة حالياتسياسة الوأد قديما إلى سياسة الإقصاء المن

لأجل ذلك برز الأدب النسوي الذي كان في بداياتو الأولى تعبيرا عن رغبة       
المناضلات النسويات في تحقيق المطالب السياسية، لتنتقل إلى محاربة النظرة الإقصائية 

وثيقة اجتماعية من شأنيا مناىضة الثقافة الذكورية،  لكونوبالاستناد إلى الخطاب الأدبي 
الشائكة، والذي ظير  والمعاصرة ي من بين القضايا الأدبية الحديثةوبالتالي يعد الأدب النسو 

في: نقد الثقافة الذكورية والتعبير عن  "عبد الله إبراهيم"نتيجة تفاعل لعدة عوامل حصرىا 
 1550الذي امتد من عام عالم المرأة ناىيك عن محاولة تحدي النظام البطرياكي)الأبوي( 

ربية عمى الكتابة النسوية العربية نتيجة عممية المثاقفة ، وقد أثرت الحركة الغ1000إلى 
والبعثات العممية، وسرعان ما امتد ىذا التأثر ليشمل المغرب العربي، ورغم أن النص 
الشعري النسوي المغاربي قد تأخر ظيوره نوعا ما إلا أن المرأة العربية استطاعت أن تكسر 

قة النمطية والذىنية التقميدية، ما ألزمنا البحث قيود الواقع وتتجاوز المألوف وتتحرر من شرن
والتنقيب عن مناىمو ومرتكزاتو، وسبر أغوار القصيدة النسوية التي أثارت جدلا وسجالا في 

 الوسط النقدي والأدبي.

جماليات الشعر النسوي " : بـ عمى ما تقدم جاء موضوع بحثنا موسوما ااستناد      
وسنسعى لرصد مواطن الإبداع في الشعر النسوي ، "-رةنماذج مختا-المغاربي المعاصر 

وتتبع فنياتو كالمغة الضوئية التي تجاوزت المألوف والشعرية الباذخة، بالإضافة إلى التركيز 
عمى اليندسة الإيقاعية وسيميائية الصورة الشعرية، وانفتاح النص عمى المتعدد القرائي، وقد 

لمعاصر، وبما أن المعاصرة الأدبية تحدد عادة حددنا مجال بحثنا وحصرناه في الشعر ا
م، وتفاديا 1704بخمسين سنة الأخيرة من الحياة الأدبية، فيذا يعني أننا سننطمق من سنة 

لتكرار بعض الدواوين الشعرية النسوية التي أخدت حظا من الدراسة فقد انطمقنا من سنة 
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 لسبع وسبعين شاعرة (112)م، لنحصل عمى مئة واثني عشر ديوانا2023م إلى 1771
 من الجزائر وتونس والمغرب وليبيا وموريتانيا. (00)

وقد ركزنا عمى اختيار بعض النماذج دون أخرى بحسب التجربة النسوية التي تضج       
المتمردة عمى المنظومة الكلاسيكة  ،بيا دواوينين، القائمة عمى الرؤية المغايرة لمسائد

بل  ،لمقصيدة التقميدية، ذلك أن الكتابة النسوية لا تعني كتابة المرأة برؤية سطحية تابعة
وىذا ما جعنا نختار نماذجا دون أخرى، فمم نخترىا بحسب معايير تفضيمية  ،العكس من ذلك

نما حاولنا الاشتغال عمى الأع وعيا  تمال الشعرية التي عكساعتباطية أو إقصائية عبثية، وا 
 .ناضجا ورؤى مغايرة لممألوف والمتمردة عمى الوصاية الذكورية

انبثقت لدينا عدة  ةوبعد قراءتنا لممدونة موضوع الدراسة والاطلاع عمى الدراسات السابق      
 إشكاليات تتجمى في طرحنا التالي:

ة العربية وفق آليات إنتاجية دلالية ىل استطاعت المرأة تجاوز الرؤية الأحادية لمشعري-    
 وجمالية مغايرة لممنظومة الكلاسيكية؟ 

ما ىي أبرز الأدوات الفنية والخصائص الجمالية في الخطاب الشعري النسوي  -    
 المغاربي المعاصر؟ وأين تتجمى مكامن الإبداع في القصيدة النسوية؟

 لنسوية المغاربية؟                                                                ما ىو الوعي الشعري الذي يتحكم في التجربة ا -   

ىل كان لمشعر النسوي المغاربي إضافات خلاقة في عالم الشعرية اللامتناىي أم أنيا  -   
 مجرد تحطيم لقواعد وقوانين الأنماط السابقة؟

ة أن تخمق إبدالات جمالية وشعرية ىل استطاعت القصيدة النسوية المغاربية المعاصر  -   
 تنسمخ بفضميا من الوصاية الذكورية؟.

ىل تمكنت الشاعرة المغاربية من إبداع نص شعري حداثي بملامح أنثوية تبرز  -   
 خصوصية الرؤيا وبلاغة التشكيل المغوي أم أنيا ظمت انعكاسا لتجربة الآخر؟.
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ئيا؟ ما الفرق بينيما؟ ولماذا نجد أدبا نسويا بقمم ىل كتابة المرأة تعد أدبا نسويا أم نسا -     
 رجالي بخلاف بعض نصوص النساء؟ 

لماذا انتقمت المناضلات النسويات من المطالب السياسية والاجتماعية إلى التركيز  -     
 عمى الكتابة النسوية؟                  

 ىل تكتب المرأة لمبوح والتفريغ فقط أم تكتب انطلاقا من أسئمة وجودية؟ -     

لم يكن اختيارنا لمموضوع عشوائيا بل انبثق من بحث عميق في التجربة الشعرية  ليذا      
النسوية المغاربية، وبعد تمحيصيا انتجت لنا القراءات الأولية تمك النماذج المختارة، 

 أخرى ذاتية وموضوعية. بالإضافة إلى أسباب

أما الأسباب الذاتية فتتجسد في حبنا الخالص لمشعر والمتعة التي نجدىا في دراستو       
بالإضافة إلى ميمنا الشديد إلى البحثوالتنقيب عن أجوبة للإشكاليات المعاصرة التي تفرضيا 

 ناورغبت تساؤلاتنا رتبالقصيدة النسوية التي لطالما فج ناالحداثة وما بعد الحداثة، واىتمام
 .الجامحة في خدمة الشعر الجزائري خاصة والمغاربي عامة

 :الأسباب الموضوعية فيمكن تمخيصيا فيما يميعن أما      

التي تطرقت لمبحث عن جماليات  -إذا لم نقل نذرتيا-قمة الدراسات الأكاديمية  -      
الشعر النسوي المغاربي؛ ذلك أن جميا ركز عمى الشعر النسوي الجزائري المعاصر، ىذا من 

القصيدة النسوية من أكثر الأنواع الشعرية جدلا عمى جية؛ ومن جية أخرى وجدنا أن 
رحبا وخصبا لمدراسة والبحث ذلك أن معظميا تنظيرات تخضع ما تزال مجالا فيي الإطلاق، 

يفرض عمينا التعمق في ،ما لمقاييس وشروط تجربة الأخر، لم يتممص منيا بشكل نيائي
 دراسة تجارب شعرية لشاعرات مغاربيات معاصرات احترفن الشعر.

عن عدة استطاعت القصيدة النسوية أن تفرض نفسيا، ولكنيا لم تستطع الإجابة  -     
النمذجة فقد ن تحتاج لدراسة والبحث، ولما كانت ثورة عمى أسئمة ما تزال مطروحة لحد الآ
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وتتبع مسار إبداعيا ، تسميط الضوء عمى خصوصية التجربة الشعرية المغاربيةبألزمنا ىذا 
 .                                            لإثبات كينونتيا الخاصة

ت القصيدة النسوية )المصطمح، التجنيس، المغة، الإيقاع...(  لم نجد ليا إشكالياإن  -      
كتب وىذا في الشعر  ةالثلاثإطلاعنا المتواضع دراسات كثيرة بل لا تتجاوز بحسب 

أطروحة دكتوراه واحدة، ما دفعنا لمتصدي ليذه فيناك الجزائري، أما في الشعر المغاربي 
 يص.شكاليات بالبحث والتنقيب والتمحالإ

ن مبدأ التمرد عمى الوصاية الذكورية الذي قام عميو الشعرالنسوي أدى ببعض كما أ -     
أفضى إلى دق ناقوس الخطر الذي ييدد أدبنا ما المنجزات الشعرية إلى معضمة اللاشكل، 

بضياع جوىره ومميزاتو الجمالية، ىذا ما أجبرنا عمى البحث عن أىم وأبرز الخصائص 
 ق أعمى درجات الشعرية في القصيدة النسوية.الفنية التي تحق

 فيما يمي:من خلال ىذه الدراسة تتجمى أىم الأىداف التي نسعى إلى تحقيقيا     

محاولة البحث والتنقيب عن أىم الخصائص الفنية والجمالية لمشعر النسوي المغاربي  -     
 الذي أثار العديد من التساؤلات المتضاربة.

التجربة الشعرية النسوية المغاربية لمكشف عن منبع الإبداع وجوىر تميزىا التدقيق في  -    
 عن النص الشعري الفحولي.

السعي للإجابة عن تساؤلات الراىن الشعري في تتبعو لمعممية الإبداعية وآليات إنتاج  -    
 المعنى وطابعيا الرؤيوي الخاص.

 ية في النص الشعري النسوي المغاربيرصد أىم التحولات والإبدالات النصية الإبداع -    

السعي إلى إبراز الخصائص والمميزات الفنية التي جسدت خصوصية كل بيئة عن  -    
 الأخرى.
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دراسة أىم المرجعيات الفكرية والثقافية التي شكمت البعد الرؤيوي لمشعر النسوي  -     
إلى محاولة انفتاح الذات الشاعرة المغاربي الذي انتقل من تفجير المغة والمعب الحر بالدوال 

 عمى العالم.

جرائية الجديدة التي استثمرتيا البحث عن أىم المرتكزات التجريبية والأدوات الا -     
 الخاص.الشعري الشاعرة المغاربية لرسم عالميا 

 تعزيز مكانة الشعر العربي المعاصر من خلال فيمو وتأويمو. -     

يق مختمف الأسس والمفاىيم الحداثية عمى نصوص شعرية مغاربية إبراز إمكانية تطب -     
 معاصرة.

التنويو بالثراء الفني والجمالي لمقصيدة النسوية المغاربية المعاصرة التي تستحق  -    
 اىتماما من لدن القارئ العربي.

ث المشاركة في التأسيس لمنقد النسوي العربي المعاصر الذي يجمع بين أصالة الترا -   
 وحداثة الأدب العربي المعاصر.                                       

في ىذا المقام إلى أننا في رحمتنا الاستكشافية ىذه لا نسعى إلى  تجدر بنا الإشارة       
المفاضمة بين الجنسين، ولكننا نسعى إلى النظر من زاوية مغايرة تمغي النظرة البؤبؤية 

ئق مكتممة، ذلك لأننا نعمم يقينا أن النظرة الأحادية أفضت إلى تقييد القاصرة عن تقديم حقا
لغاء جوىر الفن فأصابت القارئ بالممل من تكرار قوالب مستيمكة، ليذا  الإبداع وا 

بحث عن مكامن إبداع جديدة وفنيات مبتكرة والإنصات إلى خطاب الآخر، لنرى ركزنافيال
زياحات وخمق تحولات في النص الشعري، دون مدى قدرتو عمى تقديم إبدالات وتحقيق إن

الحاجة إلى الإجابة عن أسئمة سطحية تدعو إلى تعميق ىذا الشرخ بين الجنسين، كما أننا 
لسنا بصدد فرض أدوار ولا فصل الأدب إلى قسمين بل العكس من ذلك تماما، فمسعانا من 

  خلال ىذا البحث منح الأدب خصائص فنية مغايرة وجماليات مميزة.
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 ،الآخر عمى حساب طرف  كما أننا لا نمنح الأفضمية أو الأحقية أو الأسبقية لطرف        
فتحنا مجال البحث والتنقيب عمى جماليات جديدة لا مألوفة بالتركيز عمى النظر من  نابل إن

تتعدى القمم ،و زوايا أخرى، زوايا تتجاوز الييمنة البطرياكية والنموذج المقدس المستيمك
كانت الأنثى  ،وبمواضيع مختمفة ،ورؤى خاصة ،ي الذي كتب بخصائص مختمفةالذكور 

أبرزىا، فقد رأينا كتابة الرجل عن المرأة ولكن لم نركز اىتمامنا عمى المرأة كذات كاتبة 
منتجة، فوجب عمينا البحث في الكتابة النسوية عن الخصائص الفنية والمميزات الجمالية 

ة عن كتابة الرجل؛ فبعد أن كانت الأنثى موضوعا لقمم الرجل التي تمتاز بيا كتابة المرأ
 صارت المرأة تكتب بقمميا الخاص وىذا ما يؤكد وجود فروق جوىرية بين الكتابتين.

قد سبقتنا دراسات فتحت أمامنا أفاقا رحبة لمخوض في مغامرة البحث والتقصي وبثت ل       
الاكتشاف، فلا أحد ينكر أن ىناك دراسات سابقة فينا شغف التساؤل ومتعة الفضول ولذة 

خاضت قبمنا رحمة البحث في موضوع الشعر النسوي، ولا أحد يستطيع أن يقر بأن ىذه 
وأنيا سمطت الضوء عمى مختمف جوانب ىذا شاممة الدراسات قد استوفت معنى الدراسة ال

 الموضوع المتشعب، ومن بين ىذه الدراسات نذكر: 

شميقة: التشكيل الفني في الشعر النسائي الجزائري المعاصر، إشراف: راوية رزيقة بو  -     
ركزت كما ىو  التي، و 2015)ماجستير(، جامعة مولود معمري، تيزي وزو، يحياوي، 

موضح في العنوان عمى الشعر النسوي الجزائري، وقد تجاوزنا ذلك إلى التركيز عمى التجربة 
براز مدى تأثير البيئات الثقافية عمى الذات  وسبر أغواره المغاربية ككل لتتبع الشعر النسوي وا 

 الشاعرة.

عامر رضا: العنونة في الشعر النسوي المعاصر شعر "ىدى ميقاتي" أنموذجا،  -     
لباحث وقد عمد ا، 2014إشراف: جاب الله أحمد، )دكتوراه(، جامعة الحاج لخضر، باتنة، 

دراسة مختمف العناوين في الشعر النسوي المعاصر دون التركيز عمى الخصائص الفنية  إلى
 .، وىذا ما نسعى لو في بحثنا ىذاوالجمالية لمقصيدة النسوية
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من البحوث التأسيسية المتتبعة لمشعر تعد دراستنا أن نجد عمى ضوء ىذا التقديم       
التي ارتكزت عمى الجانب الإبداع فيو و  والباحثة عن مكامنالنسوي المغاربي المعاصر، 

قدمت لمقارئ ممحقا يضم نبذة وجيزة من السير الذاتية لسبع وسبعين ،كما النظري والتطبيقي
 .وىذا ما كان لنا فيو أفضمية السبق شاعرة

للإجابة عن ىذه الأسئمة اقتضت ضرورة الدراسة أن يقسم البحث إلى مقدمة وأربعة      
ضافة إلى ملاحق وفيرس الموضوعات، وبناء عمى ذلك تمت ىيكمة بالإ ،فصول وخاتمة

 تي:البحث وفق المخطط الآ

، وقد حاولنا من "تأسيسات نظرية"وقد كان فصلا تنظيريا يحمل عنوان  :الفصل الأول  
وقد تطرقنا فيو إلى ، في عنوان البحث ةخلالو ضبط المفاىيم والمصطمحات المفتاحية البارز 

 والنسوية وحركاتيا وموجاتيا وروادىا.الجماليات 

"أسئمة الهوية وتحولات الذات الأنثوية في  ـ:الموسوم بلمفصل الثاني  أما بالنسبة    
قد ركزنا فيو عمى إبراز ىواجس الذات الأنثوية فالتجربة الشعرية النسوية المغاربية"، 
 .وتمظيراتيا وخصوصية الكتابة النسوية

"شعرية الرؤيا وخصوصية التشكيل بـ: المعنون لفصل الثالث ا في حين وقفنا في     
والتفاعل النصي، وشعرية التخييل، بالإضافة إلى  ،الانفتاح اللانيائي لمغة مىعالمغوي"

 تحولات اليندسة الإيقاعية.

"بلاغة التشكيل البصري والانفتاح عمى المتعدد ـ: ب وسوموالأخير الم الفصل الرابعأما      
فقد تطرقنا فيو إلى التشكيل البصري بأنماطو المختمفة، بالإضافة إلى التشكيل  ،القرائي"

 الطباعي وىندسة الصفحة وسيمياء علامات الترقيم وفاعمية إنطاق المسكوت.

 .بحثيةفي الأخير خمصنا إلى خاتمة أدرجنا فييا النتائج المتوصل إلييا بعد ىذه الرحمة ال   

، وآلياتو أسس النقد النسويعمى بعض الارتكاز  منَّا مرمن أجل ذلك تطمب منا الأ     
           كما بالإضافة إلى الاستناد عمى المنيج السميائي الذي كان المنيج الرئيس في الدراسة، 
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، ذلك أننا أردنا دراسة الدواوين الشعرية نيج الأسموبي في بعض محطات البحثبالماستعنا 
في إضاءة جية مظممة في النصوص  همنيج من المناىج دور النسوية من عدة جوانب ولكل 

واعتماد فاعمية التأويل لأن عالم القصيدة  ،استثمار آليات نظرية القراءةن الشعرية، ناىيك ع
اللامتناىي يتعاضد مع العوالم الباطنية لمذات الشاعرة لتتشكل عدة قراءات تقحم المتمقي في 

الشعرية منبعا للإبداع المستمر فميس لمنص معنى  جعل القصيدةسنح بجيا أيضا، ما يينس
 مفرد كما يقول تودوروف.

ة من المصادر مجموعية تطمب الأمر منا التزود ببحثلمخوض في ىذه الرحمة ال      
جممة من المراجع العربية والمترجمة والأجنبية، بالدرجة الأولى عمى  ناوالمراجع، فاعتمد

سادنات القمر سرانية "العباس: ودراسة محمد ، "اىيم وقضاياالنسوية مف"الرجبي: ككتاب مية 
وكذلك كتاب: "التشكيل الفني في الشعر النسائي الجزائري المعاصر "، النص الشعري الأنثوي

"النظرية الشعرية "بعنوان: لجون كوىنأوليما" عمى كتابين ناواعتمدلمباحثة "رزيقة بوشمقية"، 
بنمسعود: المرأة والكتابة سؤال الخصوصية/ كتاب رشيدة و )بناء لغة الشعر، المغة العميا(، 

 Roman Jakopson: Huit question depoètique: وكتاب ،بلاغة الاختلاف

التي  صعوباتبعض والعراقيل، فقد واجيتنا  الصعوباتبما أن كل بحث لا يخمو من     
، ومنيا: طبيعة الموضوع في حد ذاتو؛ فيو متشعب وشاسع يتضمن لم تعجزنا أتعبتنا ولكنيا

فمعظميا  المغاربي، ونذرة المراجع التي تطرقت إلى الشعر النسويإشكاليات عديدة ومتداخمة
ن وجدت بعض المراجع فيي تتناول الشعر الجزائري دون غيره،  ركز عمى الرواية النسوية، وا 

 وغيرىا ، كل ىذه الصعوباتنة التي اشتغمنا عمييا في ىذه الدراسةبالإضافة إلى إتساع المود
لأن رحمة النجاح أفضل من النجاح في  ،جعمت ليذه الرحمة الشاقة متعة ولذة رغم كل شيء

 حد ذاتو.

قبل الختام أشكر الله ذو الفضل العظيم وأحمده أن منحني القوة والصبر لإتمام ىذا      
سميحة عباس" "مغ الحمد منتياه، ثم أجزل الثناء لأستاذتي المشرفة البحث  فالحمد لله حتى يب

وحرصيا عمى إتمام  استقبال  أسئمتي المتتالية وتوجيياتيا المستمرةفي عمى رحابة صدرىا 
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الموقرة الذين  كما أتوجو بالشكر الخالص لمجنة المناقشةجزاىا الله خير الجزاء، ف عممي،
 لمتصويب والتصحيح. اضعبحثنا المتو قراءة  تجشموا عناء



 

 

 

 

 

 الفصل الأول:

-تأسيسات نظرية-  
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 تمييد

 المبحث الأول: في الجماليات

 أولا: مفيوم الجمال

الجمال في الفكر الفمسفي اليوناني -/1  

الجمال في الفكر الغربي -/2  

الجمال في الفكر العربي الإسلبمي -/3  

الجمال في التراث النقدي العربي -/4  

 ثانيا: مفيوم الجميل

 ثالثا: مفيوم الجمالية

 رابعا: مفيوم الجماليات

 خامسا: علبقة الشعر بالجمال

 سادسا: جماليات الخطاب الشعري

في التراث النقدي العربي -/1  

في النقد الغربي -/2  

في الدراسات العربية المعاصرة -/3  

 المبحث الثاني: النسوية ) قراءة في الجياز المفاىيمي(
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 أولا: اشكالية المصطمح بين النقد الغربي والعربي

معضمة الترجمة وزئبقية الدلالة -/1  

شكالية التصنيف -/2 فوضى المصطمحات وا   

Fèminism            /الأدب النسائي/النسائية: -أ  

Femaleness الأدب الأنثوي/ الأنثوية: -ب/            

Femininity الأدب النسوي/النسوية: -ج/             

 ثانيا: اشكالية الكتابة النسوية بين الرفض والقبول

الاتجاه الرافض للؤدب النسوي -أ/  

الاتجاه المؤيد للؤدب النسوي -ب/  

 المبحث الثاني: الحركة النسوية الغربية

: الحركة النسوية الفرنسيةأولا  

روادىا -/1  

 ثانيا: الحركة النسوية الأمريكية

روادىا -/1  

 ثالثا: موجات النسوية الغربية

الموجة الأولى -/1  
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الموجة الثانية -/2  

الموجة الثالثة -/3  

 رابعا: اتجاىاتيا

النسوية الميبرالية -/1  

النسوية الماركسية -/2  

الراديكاليةالنسوية  -/3  

النسوية الاشتراكية -/4  

نسوية ما بعد الحداثة –/5  

اعتبار الفكر الرجولي -أ/  

سيالية ىوية المرأة -ب/  

الاىتمام باختلبفات النساء -ج/  

 المبحث الرابع: الحركة النسوية العربية

 أولا: مراحميا

المرحمة الأولى -/1  

المرحمة الثانية -/2  

الثالثةالمرحمة  -/3  
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 ثانيا: روادىا

 المبحث الخامس: القصيدة النسوية المغاربية )التكون /التمركز(

 أولا: القصيدة النسوية الجزائرية )الغياب/ الحضور(

 ثانيا: الشعر النسوي التونسي )واقع التمرد وأفاق التحرر(

 ثالثا: الشواعر المغربيات )الانطفاء/ التوىج(

الشعرية النسوية الميبية )أزمة الكتابة/ أزمة النشر(رابعا: التجربة   

 خامسا: الكتابة الشعرية النسوية الموريتانية )أصالة الفكر/عوائق النشر(

 خاتمة الفصل
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  تمييد:

دفعت النزعة الجمالية بالإنسان إلى البحث الدائم عن مكامن الإبداع اللامنتيية 
والمساءلة المستمرة لاكتشاف جماليات مبتكرة لا مألوفة تداعب إحساسو بكل فاتن ساحر، 
لتأسر رغباتو الجامحة بما يستمذه من حسن باىر، ىذا الجمال الذي اتخده الإنسان ملاذا من 

ما حولو، ونظرا لأىمية في عما تضج بو أعماقو وتفجيرا لمكبوتاتو وتأثيرا  واقع مؤلم وتعبيرا
الحياة"، فاتخد الجمال  ابنمى النفس البشرية قيل إن " الفن الإحساس بالجمال ومدى تأثيره ع

 ألكسندرم بفضل الفيمسوف الألماني 1735عمما لو أسسو ومجالاتو الخاصة بو عام 
ما ، مAlexander Gottlieb Baumgarten(1714 -1762)))جوتميب بومغارتن"

نطلاقا من اوالفلاسفة والميتمين بالجماليات أفضى إلى تفجير جدل وسجال بين المفكرين 
الفكر الفمسفي الإغريقي إلى يومنا ىذا، وانقسمت الآراء بين مؤيد لمصطمح "عمم الجمال" 

؟ بخلاف من يرى أنو عمم ورافض لو؛ إذ كيف يكون عمما وبعضيم يصفو بالذاتية والنسبية
لو ميادينو ومنطقو الخاص، لذا ظل موضوع الجمال من بين القضايا التي تفجر إشكاليات 
عويصة نظرا لعلاقاتو المتفرعة والمتداخمة التي يمتزج فييا الذاتي والموضوعي والمادي 

ة عن والمعنوي،المحسوس والمجرد، بالإضافة إلى الأسسس والمعايير الجمالية المستعصي
اختلاف المرجعيات أضف إلى ذلك التحديد حينا والمتغيرة في كل زمان ومكان حيانا آخر، 

 الموضوع تعقيدا . تزادالتي الفكرية والفمسفية في وصفو وشرحو 

عمى عدة عموم وحقول معرفية وأقام علاقات متينة مع مختمف  "عمم الجمال"فانفتح       
العمل ولما كان ي كان تجسيدا لأغمب الفنون الجميمة، الذ "فن الشعر"الفنون ومن أبرزىا 

ىذا لمتساؤل: كيف يصبح الشاعر فنانا؟ دفعنا الجميل غاية الفن ومطمب الإنسان منذ الأزل 
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وما ىي الأسس التي نستند عمييا في الإقرار بجماليات قصيدة ما دون سواىا؟ أو بالأحرى 
خالدا رغم أن جماليات العمل الأدبي في  ما الذي يجعل من عمل ما خمقا إبداعيا عالميا

 تجدد وتطور باستمرار؟

وبما أن لكل عصر فنياتو ولكل شاعر أسموبو الخاص وقدراتو كان لزاما عمينا        
التنقيب عن مكامن إبداع جديدة تواكب روح العصر وتثري القصيدة العربية برؤى مغايرة 

كما سئم سئمت من النظرة الأحادية لمجماليات، لممعتاد؛ ذلك أن الذائقة الشعرية المعاصرة 
قيم وخصائص فنية كررتيا الثقافة الذكورية وجعمتيا النموذج الأسمى دون مراعاة  القارئ من

 قانون الإبداع.

لأجل ذلك نتساءل: ما الجمال؟ وما علاقتو بفن الشعر؟ وىل جماليات الخطاب       
اعتبار أن الجمال قيمة فنية متجذرة في النفس الشعري في تغير مستمر أم أنيا ىي نفسيا ب

 البشرية منذ الأزل؟ 

 المبحث الأول: في الجماليات

 أولا: مفيوم الجمال      

رغبة الإنسان الجامحة في إضفاء جماليات عمى واقعو الخانق إلى بحثو فجرت        
إبداع خلاقة لا مألوفة، فمنذ أن تمرد وعيو عمى السائد والمستيمك بدأ  الدؤوب عن مكامن

الإنسان رحمة التنقيب عن جماليات منذ فجر التاريخ، والحضارات الأولى تؤكد ذلك من 
خلال ما خمفو الإنسان من آثار وكتابات ىيروغميفية وروسومات في الكيوف الحجرية، 

لمفكرين، وبما أن عمم الجمال وليد المباحث الفمسفية، فاستقطب اىتمام العديد من العمماء وا
اشتق مصطمح عمم الجمال أو  "استحوذ عمى انتباه كبار فلاسفة الإغريق، فقد

إلى فعل والتي تشير Aisthanesthai الإغريقيةمن الكممة  Aestheticsالجماليات
 القابمة للئدراك تعني الأشياء ،التي Aistheaوأيضا من كممة  To perceive الإدراك
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Things Perceptible  ومن ىنا  أو المعنوية المادية في مقابل الأشياء غيروذلك ،
 " وىو بأنيا " المعرفة المستمدة من " الحواس فإن قاموس أكسفورد يعرف الجماليات

الإنجميزي الجديد  لا يحدد خاصية مميزة ليذه المعرفة )...( كذلك عرف القاموستعريف 
The New English Dictionary أو فمسفة أو نظرية التذوق" ىذا الفرع عمى أنو ،

ومن ىنا انبجس الصراع المفاىيمي لمصطمح عمم ، 1إدراك الجميل في الطبيعة والفن"
الجمال، نظرا لاختلاف الرؤى والمرجعيات التي تسعى لتحديده، فانقسمت الآراء بين 

 بالذات المدركة.موضوعية الخصائص الجمالية وبين ارتباطيا 

وىذا ما يدفعنا إلى التنقيب عن مفيوم الجمال من عدة زوايا، نحاول من خلاليا       
براز أىم الفروق التي بينيا.  الكشف عن وجو الشبو بين المفاىيم المختمفة وا 

 :اليوناني الجمال في الفكر الفمسفي -/1   

لا يخفى عمى أحد منا أن اليونان أسبق الشعوب في التنقيب عن الجمال وأسسو       
وأسراره، نظرا لاىتماميم العظيم بالفنون وسعيا منيم لتطويرىا وبحثا عن تخميد آثارىم 
ببموغيم منتيى الكمال، أضف إلى ذلك كبار الفلاسفة اليونانيين الذين برعوا في البحث عن 

فكانت البداية الفعمية لبروز الفمسفة الجمالية من رحم الفمسفة ة، القضايا والقيم الجمالي
اليونانية، وبالعودة إلى أقدم  المظاىر التحميمية الجمالية التي يمكننا أن نضعيا في خانة 
الفمسفة ىي الأشعار والأساطير التي وضعيا )ىوميروس( و)ىيسيوديوس( فقد استعمل 

مثل )التناسق، الجمال الرائع( فكانت البدايات )ىوميروس( أىم التعبيرات الجمالية 
الحقيقية لمفمسفة اليونانية بصورة عامة والجمالية منيا خاصة قد ظيرت ما بين القرن 
العاشر والسابع )ق.م(، )...( وىذا ما يتجمى عند دراسة الآراء الفمسفية الجمالية عند 

                                                           
، المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب، -دراسة في سيكولوجية التذوق الفني–شاكر عبد الحميد: التفضيل الجمالي   -1

 .18، ص: 2001الكويت، د.ط، 
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أراء سقراط مباشرة والذي ىم سبقت آرائيم وأفكار فقد )الفيثاغوريين( و)السفسطائيين( 
في الفمسفة اليونانية الذي كان يمثل الثلبثي العملبق )سقراط  اوكبير  اجديد اباب افتتح

أفلبطون وأرسطو( الذين أسسوا العصر الذىبي لمفمسفة اليونانية ومنيا النظم الفكرية 
عند اليونانيين كانتثرية لذا نجد أن الفمسفة الجمالية ، 1بتحميل الجمال والجميل والفن والفنان

وعميقة بحس آراء الفلاسفة واختلاف توجياتيم، فيناك من ربط الجمال بالذاتية والنسبية 
 وىناك من ربطو بالقيم العميا والمثل والأخلاق وغير ذلك من التفسيرات.

الأخلاقية  الغاية فيرى أن الجميل ىو ما يحقق ق.م( 399)(Socrates) "سقراط"فأما       
العميا الموصمة لمخير، وقد تأثر بالعقل وجعمو وسيمة أساسية للابتعاد عن الوىم والخداع 

" فلب عجب أن وثق في العقل واعتبره جوىر النفس البشرية ولم يدخر  لمتأثير عمى الناس
وسعا في البحث والتنقيب عنو، يجمو صداه ويختبر معدنو، وأثر عنو قولو إنو اصطنع 

، غير أنو توليد لا يخرج إلى الوجود أجساد البشر ولكن عقوليم الكامنة مينة أمو، التوليد
لممعتاد، أو بالأحرى ما كان سائدا في عصره، فتجنب  امغاير  فاتجو اتجاىا، 2في نفوسيم"

"  ربط الفن بالوىم لمتأثير عمى الجميور بل أكد عمى دور العقل الموصل لمحقيقة الأخلاقية،
ة والنقد، بل استطاع أن يضع الشروط الأساسية لنظرية فمم يكتف سقراط بالمعارض

إيجابية في الفن تذىب إلى العكس من النظرية السابقة إذ ترى أن الفن سواء ما كان منو 
نسانية، وبمعنى أدق الحياة الأخلبقية، فنا جميلب أو فنا صناعيا لو وظيفة تخدم الحياة الإ 
و ما يحقق النفع أو الفائدة أو الغاية أما الجمال فيو جمال ىادف، إذ أن الجميل ى

بالقيم الأخلاقية السامية التي تسعى لتحقيق  اومن ثم كان الجمال منوط، 3الأخلبقية العميا"
، وبالتالي ركز عمى المنطقي الخير لكل الناس من خلال الاستناد عمى العقل لمحكم العقمي
 السفسطائيين.الجمال الباطني ورفص الجمال الحسي الذي ركز عميو بعض 

                                                           

.07، ص: 2001، 2بغداد، ط كمية الفنون الجميمة، ،نجم عبد حيدر: عمم الجمال )أفاقو وتطوره( - 1 
.27، ص: 1998أميرة حممي مطر: فمسفة الجمال )أعلاميا ومذاىبيا(، دار قباء، القاىرة، د.ط،  - 2 
.28المرجع نفسو، ص:  - 3 



فصل الأولال نظريةتأسيسات     

 

  
20 

أو  أسمى فقد أكد أن الجمال منوط بجمال ق.م( 347)(Plato)"لأفلبطون"وبالنسبة       
، فيو يرفض فكرة الجمال الحسي، ويسعى إلى ربطو بغاية نفعية "عالم المثل"ما أطمق عميو

" وقديما قال أفلبطون بجمال الأشياء مستقمة عن توافقيا  أخلاقية لتطيير النفس البشرية،
جمال  مع رغباتنا، وأن الجمال الذي نخمعو عمى الأشياء بحسب موافقتيا لنا ليس سوى

نما ىو حالة شعورية خاصة. ومن ثم  عارض، أي أننا لا نستطيع أن نسميو جمالا، وا 
موضوعي لا  -كما سبق أن عرفناوربما كان عند اليونان بعامة –فالجمال عند أفلبطون 

شخصي، أي أن الميزان في تقدير الأشياء الجميمة ميزان مستمد من طبيعة الأشياء 
عو إلى الجمال المطمق و وىذا ما يفسر نز ، 1نفسيا، فلب يقوم عمى ىوى الشخص أو مزاجو"

مر يعكس عالم المثل؛ ذلك أن الجمال الحسي مرتبط بالذات التي ىي في تغير مست أو ما
ي يكون في عالم أسمى من عالم المحسوسات، ذاك الجمال ذيو الفأما الجمال الحقيقي 

 بتغير الزمان والمكان.يتأثر الذي لا 

إلى تحقيق الجمال المثالي من خلال التأمل في حقيقة  "أفلبطون"وبالتالي سعى       
نزعة مثالية في فيم الجمال، " كان ينزع الجمال المنوطة بالخير والقيم الأخلاقية العميا، فقد

وينزع نزعة موضوعية عندما يمتمس مظاىر ىذا الجمال في الأشياء، ففي الأشياء جمال، 
وىو جمال نسبي بالقياس إلى مثل الجمال، وماذا يكون مثال الجمال سوى الصورة 
المجردة من الأشياء لمجمال. بعبارة واحدة نستطيع أن نمخص أفلبطون في فيمو لمجمال 

، 2ي أنو كان تجريديا، مثاليا، وأنو كان يصبو إلى فن سام يكشف لمحس عن عالم المثل"ف
، فقد كان ميالا لعالم "أفلاطون"والمتمعن فيما سبق يجد نزعة صوفية تتوارى خلاف رؤى 

أسمى من عالم الماديات زاىدا في ملاذاتيا متطمعا إلى عالم القيم الأخلاقية المطمقة ويرى 
لأجل تحقيق الفضيمة والخير ولتعميم شيواتيا مال يكون في تخمي النفس عن أن تحقيق الج

 الناس وتيذيبيم .

                                                           
، 3طدار الفكر العربي، د.م، ، -عرض وتفسير ومقارنة -عز الدين إسماعيل: الأسس الجمالية في النقد العربي -1

 .68ص:  ،1974
 .39، ص: المرجع نفسو -2
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" أرسطو" تناسق بين أجزاء الشيء ففي تعريف فقد ارتبطت بال "الأرسطية"أما الفمسفة      
(Aristote )(384 )أجزاء  " الكائن أو الشيء المكون من لمجمال يؤكد أن ق.م 

جمالو ما لم تترتب أجزاؤه في نظام، وتتخد أبعادا ليست تعسفية، ذلك لأن متباينة، لا يتم 
الجمال ما ىو إلا التنسيق والعظمة )...( ثم يكمل أرسطو تعريفو بالإشارة إلى التحديد 
والتماثل والوحدة فالجمال يتمخص عنده في تناسق التكوين لعالم يتبدى في أحمى مظاىره، 

أن معنى ىذا ، 1ا ىم في الواقع بل كما يجب أن يكونوا عميو"فيو لا يعنى برؤية الناس كم
عمى الشكل ومدى خضوعو  ، فقدركزرؤية الجمال بالنسبة لأرسطو منوطة بالبنية الصورية

 لمتناسق والتماثل، ذاك النظام الذي يوحد أجزاء الشيء لينسجم ويبرز لنا ككيان متناسق، كما
أن غاية الفن  -أو يعن -"  يجعل من الجمال مبدأ منظما في الفن، ولكنو لم يقل البتة

نما من  ىي جلبء الجميل. والقوانين الموضوعية لمفن مستنبطة لا من بحث في الجميل وا 
ملبحظة لمفن من حيث ىو، وللآثار التي ينتجيا ومع ذلك فرأينا أن أرسطو بموضوعيتو 

مثاليتو إلى ميدان الفن، فأفلبطون يبحث في جمال الأشياء كان أقرب من أفلبطون ب
فذاك التناسب يخمق العظمة في ، 2وأرسطو يبحث في الأثر الذي تحدثو في الإنسان "

الأشياء ويضاعف جمالياتيا وىذا ما يحققو الفنان البارع الذي ينتبو لانسجام الأشياء 
 ويحرص عمى تناسب الأجزاء.

" عمى مدى تاريخ الفمسفة كانت فمسفة الجمال تعنى نرى أنو  إلا أننا بالمجمل      
بداعو وىي عمى صمة وثيقة بمبادئ  بالبحث في مبادئ النقد الفني والإحساس بالجمال وا 
ن كان القيمة العميا التي يسعى إلى تحقيقيا فيما  المعرفة والسموك الأخلبقي، فالجمال وا 

عمى صمة بالخير الذي ىو القيمة العميا التي يبدعو ويتذوقو من آثار فنية وأدبية فإنو 

                                                           
، 2015دنيس ىويسمان: عمم الجمال )الاستطيقا(، تر: أميرة حممي مطر، دار الكتب والوثائق القومية، القاىرة، د.ط،  -1

 .24ص:
.39، ص: -عرض وتفسير ومقارنة -عز الدين إسماعيل: الأسس الجمالية في النقد العربي - 2 
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حتى ولو ، 1توجو أحكامو بالخير والشر عمى السموك وعمى الحق الذي ىو غاية المعرفة"
أن تصب في بوثقة واحدة وىي وجب تعددت المنطمقات الفكرية في تحميل القيم الجمالية 

لمحسوسات والماديات ا السعي لتحقيق الأخلاق العميا دون التمادي في الخضوع إلى عالم
 ويفضي إلى الرذيمة .الذي يعمي دورالشيوة 

 الجمال في الفكر الغربي: -/2

" فمع بداية شيد النشاط الجمالي تغيرات بارزة شكمت تحولات في التصور الجمالي،       
العصر الحديث بدت الملبمح واضحة لمفيوم الجميل فمم يكن الجمال مرتبطا بالفضائل 

المنفعة وابتعد عن المثالية وارتبط كثيرا بالتطورات العممية في مجال الفمسفة والأخلبق و 
والفن وعمم النفس وعمم اليندسة حتى غدا عمما في القرن الثامن عشر عمى يدي 

م( فأطمق عميو لأول مرة اسم " 1762-1714الفيمسوف الألماني " ألكسندر بومغارتن" )
. وفرق بين نوعين من المعرفة: المعرفة العميا أو " عمم المعرفة الحسية"أو الأستطيقا"

العقمية التي تقدم مفاىيم وتصورات قابمة لمقياس والمنطق لكن دون تمييز وىي ميدان 
عمم الجمال ولا شك أن بومغارتن ذو نزعة عقمية في مفيوم الجمال وىو متأثر بأستاذه 

فتخمى التصور الجمالي ، 2يد"العالم الرياضي " ليبنتز" وبالمنطق الديكارتي إلى حد بع
الحديث إلى حد ما عن الذاتية النفعية نتيجة تأثره بالفمسفة العقمية الديكارتية التي تعمي العقل 

 أساس الحكم الجمالي. ووتجعم

 -1724) (ImmanuelKant) كانط" إيمانويل" الألماني كما يرى الفيمسوف      
عصر جديد  أالإدراك الحسي، ومن ىنا بدلأحرى أن الجمال منوط بالذوق أو بام( 1804

" " وخاصة من خلبل كتابو الشيير" إيمانويل كانط"  لمتصورات الجمالية الحديثة عمى يدي

                                                           

.231فمسفة الجمال )أعلاميا ومذاىبيا(، ص: أميرة حممي مطر:  - 1 
، ص: 2011، 1الأردن، ط -، دار المناىج، عمان-دراسة جمالية–سحر ىادي شبر: الصورة في شعر نزار قباني   -2

40. 
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نقد ممكة الحكم" الذي يعد من أبرز الكتب الحديثة التي تتصدى لمحكم الجمالي، وقد انتقل 
وبين أن" ال ورفض الغائية من " نقد الذوق " إلى نقد ممكة الحكم" وركز عمى تعريف الجم

" الذوق ىو  وأكد أن، 1" العمم المتعمق بالشروط الخاصة بالإدراك الحسي" عمم الجمال ىو
ممكة الحكم عمى شيء أو عمى ضرب من ضروب الامتثال بالرضا أو عدم الرضا خموا من 

فالجميل ىو الذي يحقق  سرورا ورضا ، 2أية مصمحة وموضوع مثل ىذا الرضا ىو الجميل"
يجعل الانسان يتحرر  فالجميل في نفس الإنسان دون الخضوع إلى مصمحة أو منفعة ما، 

برضا وبيجة، ومن ىنا يكون الجميل  ارجية وينقاد إلى الإحساس بالجمالمن قيود خ
س بالجمال معروفا عند أغمب الناس الذين يتركون النفعية ويستندون عمى الرغبة في الإحسا

 مجالاتو. معرفة مسبقة لماىيتو أو أسسو أو دون

والجدير بالطرح في ىذا المقام إلى أن الفروق بين الجنسين في الشعور بالجمال تعد       
لوحظ في أدب ىذه الفترة التمييز بين الذوق "الأنثوي"  فروقا إيجابية رغم اختلافيا فقد"

ذكوري" لمفن الأكثر عمقاً وصعوبة. وكان التمييز للؤشياء الجميمة والساحرة، والذوق "ال
الذي وضعو بيرك بين سحر الجمال الأنثوي الصغير المنحني والميول الذكورية القاسية 
إلى الموضوعات الصعبة والسمو يعكس التفكير الشعبي. وكما قال كانط في عممو المبكر 

الضيق لمجمال يميز  (، فإن النطاق1763"ملبحظات حول الشعور بالجمال والسمو" )
حساسية المرأة، في حين ينبغي لمرجل أن يسعى إلى فيم أعمق لمسمو. وكلبىما قدرات 

 وىذا ما يفتح المجال لاستثمار فنيات جديدة تثري الالشعرية العربية المعاصرة.، 3"إيجابية

وبانتقالنا إلى الفكر الغربي المعاصر نجد أن التقدم العممي البارز في ىذا العصر حدد      
العميا والارتباط طرقا مختمفة عما سبق في إدراك الجمال والحكم عميو، فانتقمت من المثل 

                                                           

. 18، ص: -دراسة في سيكولوجية التذوق الفني–شاكر عبد الحميد: التفضيل الجمالي  - 1 
.110، ص: 2005، 1لبنان، ط -تر: غانم ىنا، المنظمة العربية لمترجمة، بيروتإمانويل كنت: نقد ممكة الحكم،  - 2 

3
-Carolyn Korsmeyer : GENDER AND AESTHETICSAn introduction, First published by 

Routledge, New York, 2004,P 74-74:  
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" جون ديوي"  ة السامية إلى الارتباط بالواقع والانسان، وىذا ما ذىب إليوبالقيم الأخلاقي
(John Dewey(، )1859-1952 )الذي " يربط الفن بالتجربة أو الخبرة، فقدم 

قدم نظرية واقعية لمفن من خلبل كتابو " الفن خبرة" مبينا من خلبل ىذه النظرية علبقة 
الأخرى، فالأساس الذي يبني عميو " ديوي"  نسانيةالإ الفن بالواقع وربطو بجوانب الفعالية 

نظريتو في الفن ىو تعريفو بأن " الفن خبرة" محاولا الاقتراب من الواقع من خلبل ربط 
ومن ثم نجد أن الخبرة الجمالية من أىم المقولات التي أقام ، 1الفن بالتجربة أو بالخبرات"

قوم الإنسان وتساعده عمى تنظيم التي ت ىيالخبرة ا "جون ديوي" فمسفتو الجمالية، فعميي
 و وفق نظام متناسق.سأفكاره وأحاسي

 :سلبميالإالجمال في الفكر العربي  -/3

برز مجموعة ك العديد من الآيات الكريمة تن القارئ لكتاب الله عز وجل يجد أن ىناإ     
قولو جل في " جمال"،  من الألفاظ الدالة عمى الجمال وبعض مرادفاتيا، فقد وردت لفظة

"جميل"   وكذا لفظة[، 06]النحل:﴾ ون  سرح  ت   وحين   ريحون  ت   حين   مال  ا ج  فيي   م  ولك  ﴿وعلا
ا أمرً  سكم  نف  أ   لكم   ولت  بل س   قال   ذب  ك   بدم   ميصو  مى ق  آؤوا ع  وج  ﴿: كما ورد في قولو تعالى

"  بالإضافة إلى لفظة[، 18] سورة يوسف:  ﴾صفون  ا ت  م  مى ع ان  المستع   وا﵀   ميل  ج   فصبر  
ن  ﴿كما جاء في قولو عزوجلالجميل"  ] سورة ﴾ميل  الج   الصفح   فح  فاص   لآتية   اعة  الس   وا 
 عنده   ا وا﵀  ني  الحياة الد   متاع   ذلك  ﴿كما في قولو تبارك وتعالى"حسن"  ولفظة[، 85الحجر: 

 المال  ﴿تنزيمو كما ورد في محكم"زينة"  ولفظة[، 14] سورة آل عمران: ﴾آب  الم   سن  ح  
] سورة ﴾أملبً  ا وخير  ثوابً  ربك   عند   خير   الحات  الص   اقيات  ا والب  الحياة الدني   زينة   والبنون  
ا ا أنزلن  فإذ   ىامدةً  ترى الأرض   ﴿كما جاء في قولو عز وجل" بييج"  ولفظة[، 46الكيف: 

جد أن و نومن[، 05] سورة الحج:  ﴾ بييج   زوج   من كل   وأنبتت   وربت   اىتزت   ا الماء  عميي  
                                                           

ستنصرية، كمية الآداب، قسم الفمسفة، ع: منتيى عبد جاسم: فمسفة الفن عند جون ديوي، مجمة كمية الآداب، جامعة الم -1
 .559، ص: 101
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كل ىذه الألفاظ التي تعكس معاني الجمال تعبر عن دلالات ومقاصد متعددة بحسب سياق 
" كالبيجة،  تعكس جميعا معاني الجمال، بالإضافة إلى ألفاظ أخرى ياكل آية كريمة إلا أن

المؤمن وتزويده إرشاد إلى كما تسعى  ،تعكس صور الجمال العديدةوحمية، ونضرة وغيرىا " 
بقيم تربوية سامية وتؤكد لممؤمن أن كل جميل عمى وجو الأرض ىو قبس من جمال خالقو 

 .الذي ليس كمثمو شيء في الأرض ولا في السماء

سموا بارزا عمى ما سواىا من  الإسلاميؤية الجمالية في الفكر العربي شيدت الر       
قيق الخير وتجنب الانقياد الأخلاقية السامية وتح لقيملرؤى الجمالية إلا تمك التي تدعو إلى اا

 الإسلاميالأسس الفنية في الفكر العربي والمحظورات، ذلك أن المعايير الجمالية و  لمشيوات
 الحنيف ومن سنة رسولنا الكريم المصطفى صمى الله عميو الدين الإسلاميمستقاة من تعاليم 

ى ا﵀ عميو وسمم قال" لا يدخل الجنة من " فعن عبد ا﵀ بن مسعود، عن النبي صم وسمم،
كان في قمبو مثقال ذرة من كبر"قال رجل:" إن الرجل يحب أن يكون ثوبو حسنا ونعمو 

ومن ىنا نجد ، 1حسنة" قال:" إن ا﵀ جميل يحب الجمال.الكبر بطر الحق*وغمط الناس**"
 تبارك وتعالى أحسن رسولنا الكريم صمى الله عميو وسمم يؤكد عظمة وجمال الخالق ىو الله

 الخالقين.

شكالياتو وكذا أسسو       كما اىتم جل العمماء المسممين وكذا الفقياء بمسألة الجمال وا 
"  ومعاييره، حرصا عمى سلامة المجتمعات من الخضوع لفمسفة بعضيم القائمة عمى جعل

، سلاميةالإوه معتقدات المجتمعات العربية " دون تمحيص القيم اللاأخلاقية التي تشالفن لمفن
" أبو نصر نجدفي تشكيل الفكر الجمالي الذين أدوا دورا ميما  سلامالإومن أبرز عمماء 
" الجمال والبياء والزينة في كل موجود ىو أن  الذي يرى أنم ( 950محمد الفارابي"* )

                                                           

نكاره ترفعا وتجبرا.  *)بطر الحق( ىو دفعو وا 
**)غمط الناس( معناه احتقارىم.يقال في الفعل منو غمطو ينمطو وغمطو يغمطو. أبي الحسين مسمم بن الحجاج القشيرى 

93، ص: 1991، 1، ط1جلبنان،  -النيسابورى: صحيح مسمم، دار الكتب العممية، بيروت  
المصدر نفسو، الصفحة نفسيا.- 1 
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ذا كان الأول و  جوده أفضل وجود، فجمالو يوجد وجوده الأفضل ويبمغ استكمالو الأخير. وا 
فائت لجمال كل ذي جمال، وكذلك زينتو وبياؤه وجمالو لو بجوىره وذاتو، وذلك في نفسو 

يؤكد أن لكل موجد عمى وجو البسيطة لو  " الفارابي" وىذا يعني أن ، 1وبما يعقمو من ذاتو"
كما يدعو " ا﵀ عز وجل" جمال خاص بو، وأن أصل ىذا الجمال ىو جمال خالق الجمال 

إلى السعي نحو المثالية ويدفع المرء إلى أن يحسن من نفسو وذاتو باستمرار ليبمغ الكمال 
يتجمى لنا تأثر "  المرء، ومن ىناإليو المنشود وأن تكون القيم الخيرة ىي أقصى ما يطمح 

ضيمة القائمة عمى الخير والف " سقراط"فقد تأثر بفمسفةبالفكر الفمسفي اليوناني،  الفارابي"
لممعتاد، فقد أظير نزعة  امغاير  ىً الذي نحى منح " لأفلبطون"وخاصة الفمسفة المثالية 

عند " يتجمى نسان، وىذا ما شيوات الإصوفية من خلال بعده عن الجمال الذي يفجر 
سلامي والصوفي لبمورة مفيوم وأسس الجمال دون الذي جمع بين الفكر الفمسفي والإ الفارابي"

 لعقل في إرشاد الإنسان .أن ييمل دور ا

 "  كما تجدر الإشارة في ىذا المقام إلى الرؤية الجمالية لأحد أىم العمماء المسممين، وىو     

 

 

 

                                                           

م، درس 950م وتوفي عام 874فيمسوف إسلامي ولد في مدينة فاراب في إقميم تركستان عام  * أبو نصر محمد الفارابي
 الفمسفة والمنطق وعموم المسان والموسيقى في بغداد، ودرس الطب في حران، ووصل إلى مستوى عال من الثقافة والعمم

بعد " أرسطو" الذي كان يسمى  " المعمم الثاني"والمعرفة الواسعة والعميقة بالفكر الفمسفي إلى درجة أنو اعتبر 
، كتب في مجالات فمسفية شتى أىميا الميتافيزيقا والسياسة والأخلاق، وحاول التقريب بين الفمسفة اليونانية "المعممالأول"

استطيقية )من أفلاطون  -كمال بومنير: في معنى الجميل كتابات فمسفيةيق بينيما. والعقائد الدينية الإسلامية بغرض التوف
 .28، ص: 2018، 1إلى لوك فيري(، منشورات ضفاف، دار الأمان، الرباط، ط

 .31، ص: المرجع نفسو -1
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" الموجودات كميا إنما تستمد  الذي يرى أن جماله( 414أبو حيان التوحيدي"* )ت.
جماليا من كونيا، قبل أن تكون بالفعل موجودة بالقوة في العمم الإليي، فيي تستمد 

ومعنى ىذا أن أي جمال ، 1جماليا من جمال مصدرىا الذي كانت في عممو قبل أن تكون"
والملاحظ عمى وجو البسيطة إنما مرجعو لخالقو الأول سواء أكان جمالا طبيعيا أم صناعيا، 

" يدعو إلى توحيد الخالق، والعمل لأجل رضاه، ومن ىنا تتراءى لنا الأسس " التوحيديأن 
لتشكيل رؤيتو عن الجمال، تمك الرؤية التي تدعو إلى  لدينية والصوفية التي ينطمق منياا

الإنسان بالتدبر  الجمال الطبيعي الذي ىو قبس من جمال صانعو، فيزداد إيمانالتأمل في 
 وىو العزيز الحكيم. ثمو شيءعظمة الله تبارك وتعالى الذي ليس كمور الحق واليقين بنفي 

قوة العقل وقدرتو عمى التمحيص ويعمد عمى في إدراك الجمال  " التوحيدي"كما يستند      
" جمالية الأشياء كميا  واىية، وبما أن اإلى اجتناب الحواس التي غالبا ما تقدم أحكام

ال الإليي، فإن الوصول إلى ىذا الجمال لا يكون عن طريق الحواس، مستمدة من الجم
نما عن طريق العقل وحده، فالحواس ميالك مضمة، والعقول ممالك مدلة عمى الممك  وا 

إدراك الجمال المطمق إلى العقل بخلاف الجمال النسبي  التوحيدي"وعميو اسند "، 2المالك"
 المدركات الحسية. والمتغير الذي تكشف

فقد استند في تكوينو لمرؤية الجمالية الخاصة بو ه( 505" أبو حامد الغزالي"* )ت أما      
إلى الأسس الصوفية التي تؤكد أن أي جميل ىو قبس من الجمال المطمق وىو الجمال 

" حب كل جميل لذات الجمال لا لحظ ينال من  الإليي خالق كل الموجودات، كما يرى أن

                                                           

، أديب وفيمسوف، لم تصمنا معمومات كافية عنو، وكل ما نعرفو في ىذا المجال أنو عاش في * عمي بن العباس التوحيدي
القرن الرابع اليجري )... (، كما لقب بالتوحيدي نسبة لأبيو الذي كان يبيع التوحيد ببغداد، وىو نوع من التمر بالعراق، 

ن بالعدل والتوحيد وىم المعتزلة. حسين الصديق: و لنسبة إلى التوحيد، لأنو ممن يقو وىناك رأي آخر يرى أنو لقب بذلك 
.66-65، ص ص: 2003، 1حمب، ط -فمسفة الجمال ومسائل الفن عند أبي حيان التوحيدي، دار القمم العربي، سوريا  

. 94المرجع نفسو، ص:  - 1 
.95، ص: السابقالمرجع  - 2 
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د بينا أن ذلك مجبول في الطباع، وأن الجمال ينقسم إلى جمال وراء إدراك الجمال فق
لى جمال الصورة الباطنة المدركة بعين القمب ونور  الصورة الظاىرة المدركة بعين الرأس وا 

وىذا يعني أن قيمة الجمال لا ترتبط بمنفعة معينة بل تتحرر من كل غاية وىدف ، 1البصيرة"
والفضيمة وسمو الأخلاق، كما يقسم الجمال إلى قسمين سوى تمك المتعمقة بتحقيق الخير 

 أحدىما ظاىري نسبي والآخر باطني مرتبط بنور الحق يجنح إلى الارتقاء لعالم أسمى .

لمجميل ىو تمسكو بعالم الروحانيات السامي  " الغزالي"فالأمر الذي نستبينو من رؤية        
ي ىذا ما يوضح لنا نزعتو الصوفية عن كل جميل نسبي لا يتعدى عالم المحسوسات، وف

 كشف عظمة الله عزوجل وجمالو وجلالو.عو لمتأمل في جمال الموجودات التي تالتي تدف

الجمال في التراث النقدي العربي: -/4  

إذا كان منتصف القرن الثامن عشر الولادة الفعمية لعمم الجمال لأول مرة عمى يد      
فإننا نؤكد أن ىذه الولادة ما كانت "الاستطيقا"،  في كتابو" بومغارتن"  الفيمسوف الألماني

كتمال اأدى نضج الوعي إلى  ، فقدلتكتمل دون إرىاصات أولى ساىمت في بمورة الفكرة
رت ، ولا ريب أن عممية المثاقفة أثرت عمى فكر روادىا وتأث"عمم الجمال "الرغبة في إرساء 

ثقافية التي تحتوي الفكرة، فمولا تعانق الأفكار البيئة ال باختلاف المرجعيات والظروف وحتى
وامتزاجيا لما نضجت إلى أن تصل إلى حد الرغبة في وضع عمم قائم بذاتو لو أسسو 

                                                           

م وتوفي في عام 1058ه/450فيمسوف وفقيو وأصولي إسلامي، ولد بالقرب من مدينة طوس عام  :* أبو حامد الغزالي
م. تمقى العمم عمى يد عمماء كبار، واىتم بدراسة الفمسفة وعموميا، مر أبو حامد الغزالي في حياتو الفكرية 1111ه/505

حيث درس مختمف الاتجاىات الفكرية التي  "" المنقذ من الضلبلبعدة مراحل تحدث عنيا بالتفصيل في كتابو الموسوم ب
كانت سائدة في عصره: وىي الاتجاه الكلامي، الاتجاه الباطني، الاتجاه الصوفي والاتجاه الفمسفي. وانتيى في آخر 

المطاف إلى الاقتناع بالتصوف لذلك انتقد التوجو الفمسفي، وخاصة لدى ممثميو الكبار المتأثرين بالفمسفة اليونانية، من 
أمثال الكندي وكالفارابي وابن سينا، كان لأبي حامد الغزالي أثر كبير في العديد من الحقول المعرفية )الفمسفة، المنطق، 

كمال بومنير: في معنى الجميل كتابات . " حجة الإسلبم"أصول الدين، أصول الفقو، التصوف(، إلى درجة أنو لقب ب 
.34ص:  ي(،استطيقية )من أفلاطون إلى لوك فير  -فمسفية  

.38، ص: نفسوالمرجع -  1 
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ن اختمفت المصطمحات والمفاىيم وكذا المرجعيات إلا أن النزعة  ومعاييره ومنطقو الخاص، وا 
ان الأول إلى البحث والتنقيب، الجمالية والرغبة الجامحة للاستمتاع بالجميل دفعت الإنس

وبالعودة إلى تراثنا النقدي العربي نجد أن العرب قديما فسروا الجمال انطلاقا من ذوقيم 
نطباعاتيم الأولى بالاستناد لما يحيط بيم اب الآراء النقدية كانت تنبجس من الخاص، فأغم

 قسوة البيئة الصحراوية، وقمة الإمكانيات لمعيش الرغيد.من 

وقد كان الشعر من أبرز الفنون المتداولة إلا أن أحكاميم النقدية كانت مستندة عمى         
الذوق الفكري والانطباع الذاتي، ولم تكن مؤسسة عمى أفكار ورؤى نقدية تحميمية عميقة، 
وىذا لا ينقص من براعتيم ولا ييز من مكانتيم، بل ىذا ما اختمفوا فيو عن الغير وبرعوا 

من الدراسات تؤكد أسبقيتيم في التطرق إلى أىم القضايا الأدبية والنقدية التي  فيو، فالكثير
 وسنسعى إلى إبراز ذلك فيما يأتي. تشكل أبرز النظريات الحديثة والمعاصرة،

الإنسان  وقد اتج" فاتبع العربي قديما طرقا مغايرة لمبحث عن الجمال  بالتاليو         
ذه ت فيي، والتي كانإلى المرأةأول الأمر نيفي وتعبيره عبالجمال، فيإحساسو  العربي
ده نالجمالية، لأنيا تمثل عإحساساتو ، فأفرغ عمييا كل غناهتقدمة مأواه وممال رالعصو 

ومفاتنيا، وتأسست القيم  جماليابفاتخدىا موضوعا لأشعاره يتغنى  ،1"الوجودفي أجمل ما 
وىذا ما تطرق الأجزاء،  الجمالية لدييم انطلاقا من فكرة الاعتدال وتناسق الأعضاء وتناسب

" عمة كل حسن مقبول الاعتدال، كما أن عمة كل  يرى أنالذي ه( 190)"ابن طباطبا" إليو
وليا أحوال لفو، قبيح الاضطراب، والنفس تسكن إلى كل ما وافق ىواىا، وتقمق مما يخا

ورد عمييا في حالة من حالاتيا ما يوافقيا اىتزت لو وحدثت ليا أريحية  تتصرف بيا، فإذا
مسة الجمال أن ملاوىذا ما يبين لنا ، 2وطرب، فإذا ورد عمييا ما يخالفيا قمقت واستوحشت"

                                                           
 -في مرآة أىل الفكر وعمماء البلاغة، منشورات صفحة البلاغة الرحبة، تطوانى عبد الغني عبد الله: الجمال يسر  -1

 .55، ص: 2016المغرب، د.ط، 
، 2لبنان، ط–بيروت  محمد أحمد بن طباطبا العموي: عيار الشعر، تحقيق: عباس عبد الساتر، دار الكتب العممية، -2

 .21، ص: 2005
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كانت تتأسس عمى البنية الصورية والشكل الخرجي، نظرا لممجتمع  القدماءبالنسبة لمعرب 
مظاىر الطبيعة، فتضاعف حسيم بالجميل ان يتأثر بما تجود بو بيئتو وبالعربي الذي ك

 بالاستناد إلى حواسيم، وحتى الشعر كانوا يستندون عمى الحكم عميو من خلال السمع .

" الجمال ىو التمام  أنيجزم بفي تعريفو لمجمال، فيو  م( 868")الجاحظ" أما      
ىذه النظرة الجمالية تعكس و ،1والاعتدال أو ىو صفة الجسم التام الأجزاء المعتدل التكوين"

ن كانت الرؤيا الجمالية مختمفة قميلا عمى ما ىي عميو  خصوصية المجتمع العربي قديما وا 
 الآن إلا أن ىذا يؤكد ثراء المعايير الجمالية وتنوعيا .

الجميلثانيا: مفيوم       

فكمما ذكر مصطمح منيما " الجمال"  لصيقا بمصطمح" الجميل" ظل مصطمح       
استوجب حضور الثاني تمقائيا، فكان الجمال يعني الجميل والعكس، إلا أن المتمعن في 

ليصبح ىذا الأخيرا فرعا " الجميل"  أعم وأشمل من" الجمال"  المصطمحين، يجد أن مصطمح
الجمال ذلك المفيوم بقي "  بالأحرى صفة تطمق عمى شيء محدد، وعميوأو "الجمال" من 

شباعا لمنفس البشرية،  المرتبط بالفمسفة والبعيد عن التعيين، بل الذي يقدم فقط رضا وا 
لكن بعد إشباع النفس البشرية بدأ الإنسان يبحث عن تفسير ليذا الإشباع، فحاول أن 

لجمال إلى محاولة تفسير ىذا الجمال، لكن الانتقال ينتقل من الإشباع والرضا المتأتي من ا
من الإشباع إلى التفسير حتم عمى المفيوم الانتقال من المطمق إلى المتعين، فأصبح 
الجمال المطمق جميلب متعينا، فيو صفة تطمق عمى شيء محدد، مما يجعل الجميل متعينا 

ن كان بسيطا ومن ىنا يتراءى لنا الفرق بين الم، 2في شيء أو سياق ما" صطمحين وا 

                                                           
، 1990، 1عمي أبو ممحم: في الجماليات نحو رؤية جديدة إلى فمسفة الفن، المؤسسة الجامعية لمدراسات ، بيروت، ط -1

 .32ص: 
مثنى محمد عبد الحسين: مفيوم القيمة بين الجمال والجميل والجمالية، جامعة بغداد، كمية التربية ابن رشد لمعموم  -2
 . 09-07، ص ص: 2023نسانية، قسم المغة العربية، الإ
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بالنسبة لبعضيم، إلا أن المطمق لا يتساوى بصفة معينة تتجمى في شيء محدد، وبالتالي 
يعد الجميل صفة الشيء المدرك والمحسوس التي يمكن أن تتحدث عن نفسيا من خلبل "

 تقديم تعميل أو حكم تعميمي لجمالية ىذا المدرك؛ أي لم )كان الشيء الجميل جميلب( )...(
ومن خلبل ىذا الطرح يتبين لنا أن صفة الجميل ارتبطت بظيور المناىج النقدية، وبيذا لا 
يمكن استخراج الجميل من العمل الفني أو النص الأدبي إلا بمعايير أو إجراءات 
منيجية)...( وبما أن الفمسفة القديمة ىي فمسفة بناء مفاىيم، فقد أبقت الجمال كمفيوم 

أما المناىج الحديثة ولأنيا مناىج بناء إجراءات، صار الجميل عام عصي عمى الوصف، 
، ونحن نرى أن مفيوم الجمال وجب 1معيا متعينا ويمكن وصفو وخاضع ليذه الإجراءات"

أن يظل مستعصيا عن التحديد؛ نظرا لأننا نجد الكثير من الأشياء التي تبرز جمالا بارزا  
فييا، بل نصل إلى التعبير عن إحساسنا إلا أننا لا نستطيع وصف أسس قيام الجمال 

بالجمال وأحيانا بوصف بعض الخصائص الفنية في شيء ما، إلا أن الجمال يظل جوىرة 
نفيسة يستحيل تحديدىا، لذلك كان الجميل في كثير من الأحيان مصدرا لمجمال وفرعا منو 

 إلا أن الجمال أصعب من ىذا التحديد المباشر.

    : مفوم الجمالية  ثالثا

ى المصطمحات، إن تعدد الرؤى الجمالية واختلاف مرجعياتيا أفضى إلى إشكالية فوض      
 الجمال بالشعرية أو الأدبية أو الإنشائية، وىناك من يجعل لو حفيناك من يربط مصطم

 (Esthètique) "جمالية  مصطمحفأما اشتقاقات أخرى كالجميل والجمالية والجماليات، 

 ، إلى المفظ الألمانيالمفظ، ابتداء من النصف الثاني من القرن الثامن عشريشير ىذا ف: 

 (Aesthetica ثم الفرنسي وغيره، الذي بات مع الفيمسوف ،) الألماني بومغرتن لفظا
اصطلبحيا، بل عنوانا لمقاربة خاصة باتت تميز بين "أحداث الذكاء" و"أحداث الحساسية" 
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دراسي جديد، فمسفي  بمغ عنده طموح تأسيس سبيل)ومنيا "أحداث الفن"(، وىو ما 
إلا أن طموح بناء " العمم"  من الجميل، ومن الفن، موضوعا لو )...(وعممي، يجعل 

في بناء قواعد ل" حكم  -مع النقمة الثانية في أىميتيا، مع كنت-تحول، أو بات يتحدد
جعل من الجمالية ( في خيارات متعددة باتت تيل"، وىو ما توسع )مع ىيغل وغيرهالجم

اسما جامعا لجماليات مختمفة، منيا: الجمالية الفمسفية، الجمالية التكوينية، الجمالية 
،  كما تشير الجمالية إلى الدراسة العممية 1المقارنة )بين الفنون(، الجمالية النفسية وغيرىا

والتي  ية" "و"اللاحقة  " الجمال"لموضوع الجمال، نظرا لقيام المصطمح عمى شقين: لفظة 
عمة و تعكس البعد العممي، أو بالأحرى الدراسة المنطقية الموضوعية  لمقضايا الجمالية 

اختلافيا واجتناب النزعة الذاتية، ومن ثم تسعى الجمالية إلى البحث والتنقيب عمى الأسس 
 .والمعاير التي تنتج العمل الجميل باعتبار أن ىذا الأخير غاية الفن

(L’esthètique )تستعمل المفظة   الجمالية" فيرى أن عبد السلبم المسدي " "أما        

نعتا لكل ما يتصل بالجمال أو ينسب إليو وتستعمل أيضا اسما وتعني العمم الذي يعكف 
عمى الأحكام التقييمية التي يميز بيا الإنسان الجميل من غير الجميل ولذلك أطمق عميو 

يمجأ إلى المفظ المعرب " استطيقا". وفي الفمسفة بعضيم عمم الجمال، عمى أن ىناك من 
يميز بين الجمالية النظرية أو العامة والجمالية التطبيقية أو الخاصة، فالأولى تعنى 
بمجموع الخصائص التي تولد لدى الإنسان إدراك الجمال أو الإحساس بو والثانية تعنى 

ىي الدراسة العممية أو " الاستطيقا"  " عمم الجمال" وعميو نجد أن، 2بالأشكال المختمفة لمفن"
استخراج الخصائص الفنية والتنقيب عن المعايير والقيم الجمالية لتقييم العمل إلى التي تسعى 

" الجمالية بأنيا مجموعة  الفني والحكم عميو بالجميل أو القبيح، ومن ثم يمكننا أن نعرف

                                                           
، ص: 2009، 1لبنان، ط -مارك جيمينيز: ما الجمالية، تر: شربل داغر، المنظمة العربية لمترجمة، بيروتينظر:  -1

444. 
.147ص:  ، د.ت،3عبد السلام المسدي: الأسموبية والأسموب، الدار العربية لمكتاب، د.م، ط - 2 
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عمم الجمالية يوازي  الفمسفية، وعميوت والمقاربات النقدية لممناىج الأدبية وليس الإجراءا
عمم النقد، لأن الجمال ىو المعنى الذي يريده النص، والجمالية ىي الآلية لموصول إلى 
ذلك المعنى دون أن تتلبعب بطبيعتو أو طريقة تشكيمو، وعمى ىذا التأسيس تصبح 
الجمالية قيمة معيارية أو مقاربة إجرائية لمفيوم الجمال في النص، وىذا يوصمنا إلى أن 

لية التي يستخدميا النقد لموصول إلى المعنى في النص ىي نفسيا الآلية الجمالية التي الآ
يستخدميا لتقصي الجمال، لأن الجمالية وفق التفسير النقدي ليا ىي مجموعة الشروط 

ومن ىنا أصبح عمم الجمال عمما قائما ، 1والمعايير والمقولات القبمية لمحكم عمى الجميل"
 نطقو الخاص لدراسة الأعمال وتمحيص جيدىا من رديئيا.بذاتو لو أسسو وم

: مفيوم الجماليات رابعا  

" الجماليات"  نجد الكثير من الفلاسفة والنقاد والأدباء يركزون عمى استعمال مصطمح      
" عمم  ذلك أنو يعكس تعاضد مجموعة من الفنيات في عمل ما،  ومن ثم نجد أن الجماليات

موضوعو الحكم التقويمي الذي ينطبق عمى التفريق بين الجميل والبشع، وتسمى 
  مجموعة سمات  أخد عمى كاىميا تحديد أي طابع أيالجماليات نظرية أو عامة بقدر ما ت

esthètique L’èmotionالانفعال   ف في إدراك كل الأغراض التي تثيرمشتركة تصاد
لفنية )دراسة الأعمال ا وتسمى عممية أو خاصة عندما تدرس  مختمف الأشكال  الجمالي
لأجل ذلك كان النقد موازيا لعمم الجمال، نظرا ، 2عمى حدة، ىي النقد الفني("، كل الفنية

 لتركيزىما عمى كشف الخصائص الفنية للأعمال الإبداعية.

" من حيث فقو المغة، فإن الجماليات كانت تعني دراسة الإدراك الحسي، لكن ولع  أما      
"بومجارتن" بالشعر خاصة، والفنون عامة، جعمو يعيد تعريف حدود ىذا الموضوع عمى أنو 

                                                           

.10مثنى محمد عبد الحسين: مفيوم القيمة بين الجمال والجميل والجمالية، ص:   - 1 
، المجمد: 2باريس، ط-أندريو لالاند: موسوعة لالاند الفمسفية،تر: خميل أحمد خميل، منشورات عويدات، بيروت- 2 

.  367،ص: 2001، A- G 
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" نظرية الفنون العممية، أو عمم المعرفة الحسية" وقد سار عمى ىذا الدرب لأنو كان يعتقد 
، 1سي يمكن أن يوجد في أنقى حالاتو خلبل الإدراك الفائق لمجمال"أن اكتمال الوعي الح

ذاك النضوج الحسي يجعل المرء قادرا عمى تتبع العناصر الجمالية ووصفيا، ذلك أن الإدراك 
الحسي من أىم الوسمئل لخمق جماليات مغايرة لممألوفة انطلاقا من التأمل ومرورا بتجاوز 

 ر.المحاكاة لموصول لمخمق والابتكا

الجمال الشعر ب: علبقة خامسا  

فالمتمعن في  يعد الشعر من أبرز الفنون التي يتفجر فييا الجمال بصور مختمفة،      
" فيو كالنحت يستقطب الطاقة عمى  الفنون إن لم نقل كميا الشعر يجده يجمع جل

التجسيد، وىو كالرسم يمتص قوة الألفاظ لمتصوير، وىو كالرقص يقدر عمى تسجيل 
حركة بوساطة البنى النحوية، وىو كالموسيقى يمتمك القدرة عمى الإيحاء بما يتوافر لو ال

من عناصر النغم الموسيقي، النابع من الوزن والقافية، ومن تمازج الحروف والأصوات. 
"  وبما أن، 2إذن يستأثر الشعر بخصائص الفنون الجميمة ويضيف إلييا جمال الإفصاح"

براز الجميل والقبيح منيا، أدى إلى خمق عناصر إلى  يسعىعمم الجمال"  تقويم الأعمال وا 
جمالية في الخطاب الشعري ومضاعفة فنياتو، بدفع الشاعر إلى التنقيب عن مكامن إبداع 

نية التي تجعل من عمل خلاقة لإثراء قصيدتو بجماليات مغايرة لممألوف، تمك الخصائص الف
" العمل الجميل غاية  لكممات مستيمكة، ذلك أنإبداعيا خالدا وليس مجرد حشد  ما عملا

الفن، وشرط أساسي في تكوينو. ودون الجمال يبقى كل تعبير عن المضمون فارغا، 
، 3مبتذلا لا يتمتع بطاقات الروعة والاندىاش وىي المظاىر الأولية للئحساس بالجمال"

نفتاح قصيدتو لالامنتيية ومن ىنا وطد الشعر علاقتو بالجمال للارتقاء إلى سموات الإبداع ال
                                                           

.16-15، ص ص: السابقالمرجع  - 1 
: إسماعيل الصيفي: . نقلا عن36-35، ص ص: -دراسة جمالية–شعر نزار قباني  الصورة فيسحر ىادي شبر:  -2

 .229شخصية الأدب العربي وخطوات في نقد الشعر والمسرح والقصة، ص: 
. 35، ص: المرجع السابق - 3 
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عمى المتعدد القرائي بالاعتماد عمى جمالية المغة الواصفة والخيال المجنح الذي يصور 
استعارات مبتكرة ىي دليل الشاعر العظيم، بالإضافة إلى النغم الموسيقي الذي يداعب 

يجعمو  إحساس المتمقي ويحرك عواطفو، تمك المزاوجة بين الفنون التي استند عمييا الشعر
 عمى مبدأ اللاحسم. وارتكازهخطابا جماليا بامتياز 

، انطلاقا من ابالشعر إلى مواكبة الذائقة الشعرية وتطمعاتي" عمم الجمال"  كما أدى      
تحديده لمفنيات التي تعتمد عمييا ثقافة المجتمع في كل مكان وزمان، ولم يجعمو حبيسا لنظام 

الشعر عمى مختمف الفنون وواكب روح العصر وجمالياتو معين أو لجماليات محددة، فانفتح 
" كان الجمال يقطن في الصورة أو الصوت أو الحركة أو النغم فإن الشعر  المختمفة، فإذا

أقدر عمى استيعاب أطيافو ىذه )...( معنى ذلك أن لمشعر خاصية شمولية تنضوي تحتيا 
أصناف الفنون الجميمة،  حصيمة الحواس جميعيا.وفن الشعر مركز اجتمعت حولو كل

، 1يواتي الفكر ويبحث ويصور ويغني ويتحرك ويوحي ومن ثم ىو الفن المتكامل بالجمال"
 .شكل الشعر رؤية جمالية متكاممة لامتزاجو بعدة فنون  وعميو

: جماليات الخطاب الشعريسادسا  

في التراث النقدي العربي: -/1       

يم الأثيث بوضع أسس ومعايير واىتمامالحثيث لا يخفى عمى أحد منا سعي القدماء      
فالكثير من الدراسات تؤكد تأثر بعض القضايا  ، نافست نظريات الشعر الحديث،نظملم

، تسم بو من عمق لغوي وبعد فمسفي ووعي نقدياما الأدبية والنقدية بالتراث النقدي العربيم
في بدايتيا كانت تستند عمى الأحكام  القدماءلرؤية الجمالية عند د أن ابعض النقا كما يرى

الانطباعية، ورغم غياب مصطمح الجمال بشكل واضح وجمي في آراءىم النقدية إلا أن ىناك 

                                                           

. 36، ص: -دراسة جمالية–سحر ىادي شبر: الصورة في شعر نزار قباني  - 1 
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لمكشف من المصطمحات التي وظفت كمرادفات لممصطمح الذي نحن بصدد دراستو الآن، و 
 :1الآتيالجدول رتأينا أن نوضح ذلك في اعن المفاىيم الخاصة بصناعة الشعر وعموده، 

 المرجع المقولة القائل بيا التسمية

ابن سلام  - الصناعة
 الجمحي

امة بن جعفردق -  

الجاحظ -  

أبو ىلال  -
 العسكري

"وقد أخذ مفيوم الصناعة 
ندىم مدلولا خاصا تمثل في ع

رة وحسن التفنن" االمي  

يقول ابن سلام الجمحي: 
"والشعر صناعة وثقافة 
يعرفيا أىل العمم كسائر 
 أصناف العمم والصناعات"

نوارة ولد أحمد:  -
شعرية القصيدة الثورية، 

.85ص:   

: تبشير تاوريري -
رحيق الشعرية، ص: 

22.  

ابن سلام الجمحي:  -
طبقات فحول الشعراء، 

.405ص:   

حددىا المرزوقي في سبع  القاضي الجرجاني عمود الشعر
ي دممبادئ كان قد عدىا الأ

 ووضعيا الجرجاني

احسان عباس: تاريخ 
النقد الأدبي عند 
405العرب: ص:   

عبد القاىر  النظم
 الجرجاني 

ي معاني النحو في خ"تو 
 معاني الكلام"

عبد القاىر الجرجاني: 
دلائل الإعجاز، ترجمة 

ي، ص: خمحمد المتوي

                                                           
مجمة المخبر، أبحاث في المغة وفي الأدب ،: الشعرية بين تعدد المصطمح و اضطراب المفيوم : خولة بن مبروك ينظر -1

 . 267ص : ، الجزائر الجزائري، 
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99.  

"والتخييل عنده أن تتمثل  حازم القرطاجني التخييل
صورة أو صور لمتمقي الشعر 

ينفعل بتخيميا انفعالا من 
غير رؤية إلى جية من 

 الانبساط والانقباض"

حازم القرطاجني: 
منياج البمغاء وسراج 

.29الأدباء، ص:   

(: يبين المفاىيم الخاصة بصناعة الشعر وعموده في التراث النقدي 01الجدول رقم )-
 العربي.

ي قديما لم يذكر مصطمحات كالجمالية أو وتأسيسا عمى ما سبق نجد أن النقد العرب     
الشعرية، إلا أنو انطمق من بيئتو وما حولو لصياغة مصطمحات تعكس ثقافة القبيمة آنذاك، 

إلا أنيم حرصوا :" الصناعة، عمود الشعر، نظرية النظم ..."، فاستعمل مصطمحات مختمفة
اختلاف تحديداتيم عمى تحديد أسس متينة ومعايير رصينة لتحديد قيمة الشعر، ورغم 

 لجماليات الخطاب الشعري، إلا أن جميعيا كانت تنم عن وعي نقدي ناضج .

لاىتمام الكبير بالشعر عن باقي الأجناس الأدبية فقد عمدوا إلى وضع أسس لونظرا      
ن ركزوا عمى فنية وخصائص جمالية تفجر في القصيدة شعرية باذخة، ومن بين النقاد الذي

"  ابن عثمان عمرو بن بحر الجاحظ"وتحديد جميمو من قبيحو نذكرعر وضع مقومات الش
" أجود الشعر ما رأيتو متلبحم الأجزاء، سيل المخارج، فتعمم  الذي يرى أنه( 255)ت.

بذلك أنو قد أفرغ إفراغا واحدا، وسبك سبكا واحدا، فيو يجري عمى المسان كما يجري 
ر الجودة في الشعر، وأبرز ما نستشفو من ومنو نجد أن الجاحظ قد وضح عناص، 1الدىان"

                                                           
ج: ابن عثمان عمرو بن بحر الجاحظ: البيان والتبيين، تحقيق: عبد السلام محمد ىارون، مكتبة الخانجي ، القاىرة ،  -1

 .67، ص 1998، 7ط ، 01
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آراءه النقدية، أن " الشعر صناعة، وضرب من النسج، وجنس من التصوير"، فالصناعة 
بالنسبة لو ىي حسن الصياغة وبراعة في تركيب الكلام والحرص عمى سلامة الوزن، وأما 

أجودىا،  النسج فيتطمب براعة في النظم وفطنة من الشاعر في حبك كلامتو واختيار
بالإضافة إلى التصوير الذي يستند عمى إبداع الخيال في خمق صور لا مألوفة من خلال 

 تشبييات واستعارات تثري القصيدة وتفتحيا عمى المتعدد القرائي.

فقد  ه( 271)ت  " الجرجاني بن عبد الرحمن بن محمد عبد القاىر" أبو بكر  أما       
يعد من أبرز عمماء البلاغة، وأسمى ما  مقومات الشعر الجيد، إذكان لو دور بارز في إبراز 
ذي يؤكد أن سحر الكلام يتجمى في حسن النظم، وىذا الأخير لتقدم بو ىو نظرية النظم، وا

 ، إذ يقول في ىذا الصدد:التي تحقق قيمة جمالية في الشعر أقرب المصطمحات إلى الشعرية
وىذا يؤكد ، 1الذي يقتضيو عمم النحو"الوضع  عمم أن ليس النظم إلا أن تضع كلبمكا"

اىتمام الجرجاني بعمم "النحو" وقوانينو وأصولو ومناىجو لعدم الوقوع في المحن، الذي يشين 
 –"تكاد تكون الصورة  إذ ؛كما اىتم الجرجاني بالصورة اىتماما كبيرا، المفظ ويفسد المعنى

اىر، بل ىي عنده علبمة الشاعرية مساوية )الشعرية( عند عبد الق -بمعناىا البلبغي
وىي بالنسبة لو كنز من كنوز البلاغة عمى حد قولو، يعرف بيا الشاعر المبدع في ، 2أيضا"

 عجاب.ر تكون قريبة للأفيام مثيرة لمدىشة والإصو نسجو لم

بالإضافة إلى ذلك نجد أن الجرجاني لم يعر الظواىر الخارجية لمقصيدة اىتماما كبيرا        
"فالوزن ليس ىو الفصاحة والبلبغة في شيء، إذ لو كان لو دخل فييما، لكان يجب في 
قصيدتين اتفقتا في الوزن أن تتفق في الفصاحة والبلبغة )...( فميس بالوزن ما كان 

                                                           
الجرجاني أبو بكر بن عبد الرحمان: دلائل الاعجاز، قراءة وتعميق: أبو فيد محمود محمد شاكر، د. م،  عبد القاىر -1
 .81، د.ت، ص 1ط
 .122 :ص نفسو،المرجع  -2
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ومن ثم يبدو لنا أن الجرجاني لم يأبو لموزن ، 1الكلبم كلبما، ولا بو كان كلبما خيرا من كلبم"
 .جيدلم يستحضرىما كأساس لمشعر ال ولا لمقافية بل

" أبو الحسن حازم بن محمد بن حازم  كما لا يفوتنا التطرق في ىذا الصدد إلى        
عمى وجودىا كأساس لخمق وحرص قوانين و الذي قدم عدة قواعد ه(، 684القرطاجني" )ت. 

أثيرا وىي: "ثمانية عناصر تتفاوت فيما بينيا فاعمية وتجماليات في النص الشعري، وىي
غراء والتعجب ، والتماسك النصي، والإصاتنالتخيل، والتصوير الحسي، والنظم والتركيب وال

ومن ثم يتضح لنا جميا أن القرطاجني عمى دراية كبيرة ، 2والوزن والايقاع والتذوق الفني"
حازم ، ىذا الأخير في أبسط تحديداتو عند الخيالالأساسية والتي أىميا الجمالية بالعناصر 

أي  ؛لمعنى والأسموب والنظام بشكل عامتمس المفظ وا فنية: "فعالية نفسية القرطاجني ىو
ما يعني أن اليدف الأساسي  ؛3أنو نمط من التصوير الفني لو القدرة عمى تحريك المتمقي"

 .ممتمقي ومدى تأثره بالصورة التي يركز عمييا الشاعرللمتخيل ىو بث ذلك الانفعال 

لنقد الغربي:في ا -/2      

من أبرز العموم المستعصية عن التحديد المطمق والنيائي، " عمم الجمال" يعد         
فبانتقالو من المجال الفمسفي إلى المجال النقدي والأدبي ظمت الإشكالية عمى حاليا، ذلك أن 
القارئ لمقطع شعري أو المستمع لأغنية ما والمتأمل في صورة معينة يمكن أن يشعر 

ده ووصفو بدقة، ساس بالجمال يصعب عمى المتمقي تحديبجماليا يداعب أعماقو، ذلك الإح
إلا أن الملاحظ الدقيق المتعمق في سبر أغوار جمال العمل، يلاحظ بعضا من فنياتو 

" عمم الجمال" فيستطيع في أغمب الأحيان وصف بعضا من الخصائص الجمالية، لذلك يعد 

                                                           
 .474 :عبد القاىر الجرجاني: دلائل الإعجاز، ص -1
 .38 :ص نفسو،المرجع  -2
كتابو )منياج البمغاء وسراج الأدباء(:دراسة نقدية، مجمة جامعة : فاعمية التخييل عند حازم القرطاجني في خميفة محمد -3

 .294م، ص 2008، شوال 9الامام محمد بن سعود الاسلامية، دار المنظومة، ع: 
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ن" يفترض عمميتين: اختيار وملبحظة.ولتحقيق الموضوعية " حسب عبارة " بيوس سيرقيا
ظ لشخص واحد بعينو، وما دام عالم الجمال ب والملبح  المطموبة يجب ألا يسند دور المنتخ  

ب لشخص آخر، وتبعا لذلك أسندنا يمعب دور الملبحظ فيمزمو أن يتخمى عن دور المنتخ  
ر الوقت، قد يخطئ الجميور جزئيا الدور لمجميور الواسع الذي يعتبر خمفا بمجرد مرو 

ولوقت ما، ولكن لن يكون الخطأ شاملب ودائما. ذلك أن الجمال ليس صفة خاصة بالشيء 
ومن ، 1في ذاتو، ولكنو الاسم الذي نعطيو لقدرتو عمى إيقاظ الشعور بالجمال في النفوس"

ذا ما ذىب إليو الجميور، وى ثم نجد أن الجمال ىو ذاك الشعور الذي يستميل أكبر نسبة من
 ق والحس لذا يختمف فيو بعض الناس.حين أقر أن الجمال منوط بالذو "كانط"

 انكنا، فكيف يمونسبي اذاتيوبالتأكيد ىذا يحيمنا إلى إشكالية أخرى، فمو كان الجمال         
 ساننبأن الإأذواق بعض الناس، ونحن عمى يقين تام  ستناد إلىأن نحكم عمى الجمال بالا

في تغير مستمر، حالو كحال مفيوم الجمال الذي تغير في كل زمان ومكان، وذالك منذ 
الفكر اليوناني إلى يومنا، إلا أننا نرى أن العمل الجميل  تختمف نسب جماليتو فتختمف 

 يجمعأكثر عدد من الجميور؛ حيث ىر الساحر الذي يستميل االآراء حولو، بعكس العمل الب
رغم تعاقب السنين وتغير الفصول، أضف إلى ذلك أننا لا نستطيع أن  عمىجمالياتو أغمبيم

ير، كما لا نستطيع دراسة الأعمال ينجعل من الجمال عمما دون أن تكون لو أسس ومعا
تباع بعض العناصر الجمالية اقوم عمى الحدس والإحساس فقط، بل الإبداعية إن كانت ت

عمل كان، وىذا ما تطرق إليو النقد الغربي أو أي  ت النص الأدبياالتي تضاعف من جمالي
الذي حدد بعض جماليات الخطاب الشعري، ورغم اختلاف بعض تمك العناصر إلا أنيا من 

 أىم الخصائص الفنية وأكثرىا تداولا في الأعمال الإبداعية الجميمة.

                                                           
، 1986، 1المغرب، ط-جان كوىن: بنية المغة الشعرية، تر: محمد الولي محمد العمري، دار توبقال، الدار البيضاء -1

19. 
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" (Roman Jakobson)(1896-1982)جاكبسون رومان"وىذا ما ذىب إليو       
" موضوع عمم الأدب ليس ىو  لتفسير شعرية الخطاب الأدبي الذي يرى أن في محاولتو

وقد بحث عن القوانين ، 1الأدب ولكنو الأدبية، يعني ما يجعل من عمل معطى عملب أدبيا"
التي وجب أن  ةخير لا إبداعيا باذخ الشعرية، ىذه الأوالمعايير التي تجعل من عمل ما عم

في خمق  وفي بحثو ىذا استند عمى المغة وأىميتيا النص،تشتمل عمى جمالية لتفجير شعرية 
جمالية الخطاب الشعري، وقد ميز بين المغة الشعرية أو بالأحرى المغة الواصفة وبين المغة 
اليومية أو المغة المباشرة التقريرية التي تؤدي وظيفة التواصل، بعكس المغة الضوئية التي 

ىو ربط الشعرية بوظائف  "جاكبسون"دراسة بو تومن أبرز ما امتاز تحقق وظيفة شعرية، 
 :2والمخطط التالي يوضح ذلك" فالشعر ىو المغة فيوظيفتيا الجمالية"، المغة،

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
- Roman Jakopson: Huit question de poètique, Editions du seuil, paris, 1977, p 16. 

، 1988، 1المغرب، ط -رومان جاكبسون: قضايا الشعرية، تر: محمد الولي مبارك حنون، دار توبقال، الدار البيضاء -2
 .61: ص
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يبين وظائف المغة عند جاكبسون(: 01الشكل )  

أعطى ست وظائف لمغة، والوظيفة الشعرية ىي الوظيفة "جاكبسون"ومنو نستنتج أن      
رسالة من وظيفة أدبية غير أن الوظيفة  كل ي الوظائف المغوية، إذ لا تخموقالمييمنة عمى با

" فالشعر ىو المغة في وظيفتيا الشعرية تخرجيا من نطاقيا العادي إلى المغة الواصف
 .  لأجل ذلك نجد اىتمام " جاكبسون بالشعر عمى غرار بقية الأجناس الأدبية، 1الجمالية"

ىما مبدآن أساسيان  عمى صيغة الاختيار والتأليف وباختصار" جاكبسون"  كما ركز      
لمخطاب، فالمتكمم يقوم باختيار أحد المرادفات المتاحة، ثم يمنحيا أحد المرادفات الأخرى 
من مجموعة أخرى، والتأليف يعتمد عمى قدرة المتكمم عمى إنتاج الجممة، ويرى جاكبسون 

، 2البنية الشعرية تتضح بإسقاط مبدأ التماثل من محور الاختيار عمى محور الترتيب
                                                           

1
- Roman Jakopson: Huit question de poètique, p16. 

 -، المركز الثقافي العربي، بيروتة في الأصول والمنيج و المفاىيمالشعرية دراسة مقارن: حسن ناظم: مفاىيم ينظر -2
 . 99:صم،1994، 1لبنان، ط

 سياق

 وظيفة مرجعية

 مرسل إليو

 وظيفة افيامية
 مرسل

 سنن وظيفة انفعالية

 وظيفة ما وراء المغة

 رسالة 

يةر وظيفة شع  

 قناة

 وظيفة انتباىية
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      فتنفتح الدوال عمى مدلولات جديدة وتتممص من شرنقة العادي والمستيمك لتجنح بالمغة
سؤال الذي طرحو الومن ثم يمكننا الإجابة عن  فق رحب من الإيحاءات والتأويلاتأصوب 

أي المغة لأن ليا وظائف  ؛يجعل من الأدب أدبا ىو المادة الأدبية نفسيا"ما  جاكبسون:
 وىذا ما يفسر اىتمامو، 1من خلبليا تقديم رؤية كاممة لمعالم والمجتمع متعددة تستطيع

 التي تعد من أبرز العناصر التي تفجر جمالية النص الشعري. بالمغة الكبير

فضلا عما سبق نجد أن الرؤية الجمالية الحديثة ركزت عمى لغة الخطاب بعدىا أىم       
 "جون كوىن" المغة الواصفة، وىذا ما أشار إليوالعناصر الفنية التي تسمو بالشعر إلى 

(John Cohen)(1919- 1994)سيام الإ الذي عمد إلى وضع عمم الشعر من خلال
ن مفي بمورة مفيوم الشعرية ما يؤكد اىتمامو الواضح بالمغة التي تعد الجوىر والأساس ومك

، وىذا ما يفضي هتقتصر الشعرية عمى الشعر وحدلذلك ، وخاصة في طريقة توظيفيا سرال
الشاسع الذي حرص كوىن عمى تعميقو، إذ جعل  البونإلى قضية التفريق بين الشعر والنثر و 

، وبالنسبة لو فإن لغة النثر لغة تقريرية 2"المغة الطبيعية لغة النثر، والشعر لغة الفن"
 .التي تضاعف جماليات النص الشعري واضحة عكس لغة الشعر المصنوعة المثالية

"المحك الأساسي في الشعر الكامل عند كوىن ىو الانتقال )...(  أنوالجدير بالذكر       
الخمق و  يحاء ومن وظيفة التوصيل إلى وظيفة التأثيرمن وظيفة المطابقة إلى وظيفة الإ

وىذا ما يطمق عميو بالانزياح الذي يتجسد في تجاوز قانون المغة والعدول بيا عن  )...(
الشعرية  "وىنكجون "ما يحمينا إلى أىم خاصية امتازت بيا دراسة  وىذا، 3منطق المعقول"

"جون كوىن" أبرز من اىتم بخاصية الانزياح إذ  ويعد زياح )العدول/ الانتياك(،نوىو الا
                                                           

 -محمد جاسم جبارة: مسائل الشعرية في النقد العربي )دراسة في نقد النقد(، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت -1
 .30 :، ص2013، 1لبنان، ط

 .46: ص ،المرجع نفسو -2
أحمد محمد المعتوق: المغة العميا بين المنظور المعجمي ومنظور النحو العربي، مجمة جامعة الممك عبد العزيز،  -3

 .239: ، ص2004 -2003، 12الآداب والعموم الإنسانية، المجمد 
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؛ أي الانزياح المغوي ىو وحده تدئ انطلبقا من خرق لقانون المغةعد " الواقعة الشعرية تب
فالشعر ىو انزياح عن المغة اليومية التي تحقق  1الحقيقي"الذي يزود الشعرية بموضوعيا 

تتجمى الشعرية من خلال درجة توظيف اىم والتواصل بعكس المغة الشعرية؛ إذ وظيفة التف
الانزياحات في القصيدة، ومعنى ذلك أن الشاعر يعمد إلى تحطيم القوالب الجاىزة التي 

ة ذات دلالات مبتكرة ومتنوعة تزخر حنطت المعنى وقيدت الدلالة لصياغة تراكيب جديد
ل المغة من بقراءات وتأويلات متشعبة وخلاقة بالنسبة لمقارئ، وذلك لا يحدث إلا حين تغتس

 لتكسر أفق التوقعات المنتظرة.دلالاتيا الاعتيادية 

ا دعرفت تمر  ؤية الجمالية في العصر الحديث قدوالجدير بالطرح في ىذا المقام أن الر     
النمذجة والنمطيعة بخلالف الرؤية الجمالية الكلاسيكية التي حرصت عمى الامتثال عمى 

نزياحية لقوانين النموذج المقدس، أما النقد الغربي الحديث فقد ركز رواده عمى المغة الا
يضاعف شعرية قيمة جمالية"  ا ذاأسموبي احدثالانزياج "  والمعب الحر، لأجل ذلك يعد

 المتعدد القرائي.القصيدة ويفتحيا عمى 

 في الدراسات العربية المعاصرة: -/3

عمى مستوى الرؤيا والتشكيل، نظرا لروح بدالات وا  شيدت القصيدة العربية تحولات        
مواكبة روح العصر وتمبية لرغبات الكاتب لد يالإبداع الشعري الذي يسعى لمتجاوز والتجد

اية السبعينيات مرحمة جديدة في كتابتنا عرفت نياية الستينات وبد" والقارئ معا، وعميو
الشعرية، حيث بدأت الحداثة تدخل إلى الواقع العربي بحركات كبيرة )...( لقد انطمقت 

أدى إلى  ما ،2الفني" قد ثبات الشكل وانفمتت بحرية كاممة في لا نيائية الخمضالقصيدة 
أمد بعيد، إذ قضت ىذه الرؤية الثائرة عمى كل  نذزعزعة الأنظمة والقواعد السائدة المألوفة م

يستند عمى المعب الحر أفضى إلى تحول القصيدة العربية إلى نص مفتوح ما ما ىو معتاد، 
                                                           

 .42 :جان كوىن: بنية المغة الشعرية، ص -1
 .99: م، ص2000، 1مصر، ط -القاىرة أمجد ريان: صلاح فضل والشعرية العربية، دار قباء، -2
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ىذا النص الذي عكس قمق ، وتمتزج فيو الفنون ، تتداخل فيو الأجناس الأدبيةومبدأ اللاحسم
مساءلة المستمرة لتجاوزالنمذجةوالنمطية الكتابة التي لا تيدأ، فاستعان الشاعر بالتجريب وال

، فتحرر القصيدة منوط بتحرر خالقيا، إذ ليس من خمص من شرنقة النموذج المقدسوالت
" أن ننتظر شعرا جديدا من شاعر لم يكن جديدا جدة حقيقية، وليس ليذه الجدة  المعقول

غير معنى أساسي واحد: أن يمتمك رؤيا خاصة بو، تختزل موقفو الفكري والجمالي من 
الحياة والشعر والعالم، رؤيا تجدده من الداخل، وتجعل من عممو الشعري، أو مجموع 

فأصبح ، 1خل سياق رؤيوي، متجانس، شديد الفاعمية"كتاباتو الشعرية، وحدات متفاعمة دا
الشاعر المعاصر إزاء تحد صعب نتيجة التطورات التي يعيشيا في عصر السرعة 

صبح الشاعر ممزما ن وخمخل المنظومات الكلاسيكية، فأوالتكنولوجيا، الذي غير الأذىا
ص بشكل نيائي من بمواكبة روح العصر وتطمعات القراء في التجديد والابتكار دون التمم

أصالتو ومن ىويتو الثقافية، فانفتح عمى ثقافات مغايرة لممعتاد بحثا عمى أدوات جديدة 
 وفنيات مبتكرة لإثراء قصيدتو المعاصرة .

أصبح لمقصيدة المعاصرة جماليات مغايرة لممألوف، فمن المريب أن لا يتأثر  ومنو      
لحياة ويظل خاضعا لإحساس غيره وأوزان من الشاعر المعاصر بالتطورات التي ىي قانون ا

سبقوه، ىذا الاتباع الذي ينسف الإبداع الذي ىو أساس الشعر، أضف إلى ذلك أن الحقيقة 
ذلك في تمتعيا وىروبيا إلى  ى" حقيقة لا نيائية، حقيقة تمتمك مناعة كبيرة ويتجمالشعرية

دلالتو، ثم إن الحقيقة الشعرية  الأمام وىذا ما يفسر لا محدودية الكون الشعري ولا نيائية
لأنيا مشحونة بفيض معرفي وجمالي ونفسي وىي قائمة عمى منطق  ؛ىي حقيقة غامضة

فيي تصبو للارتقاء ، 2وأحلبم واعدة."أليفة الدىشة أو الفجائية لما تطرحو من رؤيا غير 

                                                           
، ص: 1990، 1، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط-دراسة نقدية–عمي جعفر العلاق: في حداثة النص الشعري  -1

13. 
 -ب، القاىرةكتبشير تاوريريت: آليات الشعرية الحداثية عند أدونيس )دراسة في المنطمقات والأصول والمفاىيم(، عالم ال -2

 .211 :م، ص2009، 1ر، طمص
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نية مبتكرة دفع الشاعر المعاصر إلى التزود بخصائص فما إلى عوالم الشعر الممتدة، وىذا 
لا مألوفة، فركز عمى المغة الواصفة، تمك المغة الضوئية التي تتحرر دواليا من المدلولات 

؛ أين تنفتح عمى المستيمكة وتغتسل من الحمولات الدلالية الخانقة لتسمو إلى أفاق رحبة الرثة
 المتعدد القرائي.

" أدونيس"  فتتحرر المغة من الطابع التقريري الواضح وتجنح صوب الغموض الذي يراه     
ركز عمى فأساس المغة الشعرية، فالوضوح بالنسبة لو يجعل القصيدة جوفاء لا جوىر ليا، 

"المغة الشعرية قائمة عمى منطق الانحراف  أنكما أكد عمى الكثافة الدلالية لمغة، 
نما تحمق في فضاء لا محدود تسعى لمكشف عن فلا ترضخ ، 1والانزياح" لمقوالب الجاىزة، وا 

، ىذا الانزياح الذي يستند عمى الخيال المجنح الذي يرسم صورا لا معتادة تكسر أسرار العالم
أفق توقعات القارئ في كل حين، عكس الصور التقميدية التي كانت تستكين لمتمثيل الأقرب 

الشعرية العربية المعاصرة، وعرفت تحولا وخاصة مع  " الأشكال لمواقع، ومن ثم تغيرت
بداية الرواد في البنية المغوية لأن التغيير ينبع من الاستفادة الجمالية بأنواع أدبية وبفنون 
أخرى تستتبع تغيرا وظيفيا لمشكل الفني لمقصيدة، من الخارج بحكم )التشكيل( ومن الداخل 

 النقمة؛ ل الاجتماعي العام الذي يساعد عمى ىذهبحكم )الرؤية( وكلبىما ينبعان من الأص
حيث إن أي نقمة جمالية لابد أن تجد ما يساعدىا من مميدات وارىاصات وتغييرات 
اجتماعية تراعي النوع الأدبي وخصوصيتو والمتمقي )وتكوينو واستجابتو( والمبدع برغبتو 

اح القصيدة عمى مغامرة ما أفضى إلى زعزعة المنظومة الكلاسيكية وانفت، 2في التجاوز"
الكتابة والخمق فثارت عمى البناء الييكمي واليندسة الإيقاعية التقميدية فشيدت القصيدة 

 .انقلابا بارزا في المعايير الجمالية واستندت عمى خصائص فنية مغايرة لممألوف  ةالمعاصر 

                                                           
 .211، ص:السابق  المرجع -1
، 1، مطبعة أميمة، فاس، ط-مقاربة سيميائية–محمد أزلماط: خصوصيات التشكيل في المتن الشعري العربيالمعاصر  -2

 .179، ص: 2006
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نجد أن الذائقة الشعرية المعاصرة جمحت نحو الدىشة وبالاستناد إلى ما سبق       
والمفاجأة والحمم والكشف والخمق، وسئمت من القالب المقدس لقصيدة الأب التي نشأت 

وعمدت إلى وترعرت في كنف الوصاية الذكورية التي لم تسمح إلا بتمرير النسق الفحولي، 
جي ة الأحادية ، ما أفضى إلى بداعاتين وارتكزت عمى النظر ااض خنق الصوت النسوي وا 

لردح من ىذه الأغلال والقيود التي كبمت إبداع المرأة و النموذج الكلاسيكي  ر ثورة ضديجتف
فمنذ فجر تاريخ الحضارة اليونانية، والجدل بقي قائما حول قضية المرأة، » ، الزمن

الصراع خاصة بعد وطبيعتيا البشرية، والنفسية، ودورىا داخل طبقات المجتمع، وقد احتدم 
ق.م مسرحيتو الشييرة "براكساغورا" 338-445أن"كتب الشاعر الكوميدي " أرستوفانيس" 

أو "برلمان النساء"، والجدل قائم بين الأدباء والدارسين حول طبيعة الأدب النسائي"، والذي 
"جان دنيا و فأرسطو يصنف المرأة في درجة 1«ينبغي أن تكتبو المرأة وأن تعبر عنو

  1712- 1788يرى أن المرأة وجدت من م(Jean-Jacques Rousseau)روسو"كجا

 الاجتماعية وغيرىم من الفلاسفة الذين يعمقون اليوة واللامساواة في البنية أجل الإنجاب فقط
، ولو بحثنا في ذلك سياسة الوأد المنتيجة قديما وكذا بعض الديانات الوثنية وأبرز مثال عمى

خبايا  التاريخ لوجدنا أن الأسرة الآمسية نسبة إلى الأم كانت ىي المركز الأول كونيا تقوم 
بجل الأعمال الأساسية وبعدىا انتقمت إلى الأسرة الآبسية ومن ىنا تفجر الوعي البطرياكي 

، محاولة ذكوريةالثقافة الالذي كرستو الكنيسة لتعمن المرأة تمردىا عمى القيود التي فرضتيا 
أكتب تجنبا لمموت، أكتب فرض وجودىا وكينونتيا وخاصة من خلال الكتابة تحت مقولة " 

" فراحت تنظم الشعر وتنسج الروايات وتسرد القصص، وأطمقت العنان لمنسيان  تفاديا
منذ القدم  مناىض لفكرة الإقصاء التي عاشتيالخياليا الجامح لبناء عالميا الشعري ال

ذعدنا" إلى تعريف الشعر النسوي إصطلبحا فإننا لا نكاد نعثر عن تعريف شامل يغنينا  وا 
عن كل المفاىيم التي لم تقدم مفيوما دقيقا ليذا الجندر )...(ف"ناصر معماش" يشير إلى 

 ؛2«الأزمنةظاىرة فكرية فنية تغني النص فتفتح أمامو عوالم متداخمة في ىو:"  ذلك قائلب
                                                           

، 1، طعمان–من التأسيس إلى إشكالية المصطمح ، دار أسامة، الأردن  :الشعر النسوي ررضا عام-1
 .03، ص:2007، 1، الأردن،طنسوية العربية، دار ورد الأردنية.نقلا عن: ابراىيم خميل: في الرواية ال71:،ص2019

، سمجمانة ، الأنثوي في السرد النسائي العربي: عبد النور ادريس. نقلا عن : دلالات الجسد 13 :ص ،المرجع السابق -2
 .69 :، ص2006، 1المغرب ، ط –مكناس 

https://www.marefa.org/1788
https://www.marefa.org/1712
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تعرفو " فاطمة حسين العفيف" ، أما مى عوالم مختمفةالنسوي المنفتح عيؤكد تميز الشعر  ما
" إنو الأدب الذي يؤكد وجود إبداع نسوي إلى جانب إبداع ذكوري، لكل منيما ىويتو قائمة 

وملبمحو الخاصة، وعلبقتو بجذور ثقافة المبدع وموروثو الاجتماعي والثقافي، الذي 
لجنسين وتجاربيما الخاصة، كما يعكس نظرة المرأة يجسد ازدواجية المعايير التي تحكم ا

لى الآخر، ويصف مشاكميا وآلاميا الناتجة عن صراعاتيا الداخمية والخارجية  إلى ذاتيا وا 
 و ىااورؤ لاميا آماليا و آتبط الأدب النسوي بعالم المرأة بير  منوو ؛ 1في اصطداميا بالمجتمع"

 .ةمرأارجل أو خط ىذا الخطاب سواء جميعاقضاياىا

نظرا  بشاعر المرأة"عن المرأة حتى وصف " " نزار قباني"وىذا ما يحيمنا إلى ما كتبو        
أن الجدير بالطرح  لإتقانو صناعة الكممة المطيفة الموحية والمثقمة بالمشاعر والأحاسيس، إلا

إلى إعلاء بين الطرفين ولا  ةاليو لا يسعى إلى تعميق أن الأدب النسوي  في ىذا المقام 
 .ئص فنية جمالية مغايرة لممألوفمنح خصاإلى بل يسعى  خرالآطرف عمى حساب 

 (قراءة في الجياز المفاىيمي): النسوية ثانيالمبحث ال

 شكالية المصطمح بين النقد الغربي والعربيإأولا: 

إن أغمب المصطمحات الوافدة من الغرب تصطدم بمأزق الرفض وفتنة التأييد، فتخمق     
كما  –ونظرا لميوية الصامتة لممصطمح " جدلا وسجالا كبيرين في الوسط الأدبي والنقدي 

فإن المصطمح النسوي الغربي محل إشكال نظرا ليويتو الغربية، ولعدم  –يقول المسيري 
ي العربي عمى ضبطيا بشكل دقيق مما يتسرب معو المكونات استطاعة الحقل الدلال

يضج بأصوليا حيث  ؛ أي أن المصطمح رىين ببيئتو؛2«الصمبة لممصطمح الغربي

                                                           
فاطمة حسين العفيف: لغة الشعر النسوي العربي المعاصر: نازك الملائكة، سعاد الصباح، ونبيمة الخطيب نماذج،  - 1

نشوراة . نقلا عن: خصوصية الإبداع النسوي، م23-22: ، ص ص1ط،2011شارع الجامعة، -عالم الكتب الحديث، إربد
 .2001وزارة الثقافة،عمان، 

دراسة دلالية مصطمح المساواة ..الحجاب، التمكين، أنمودجا، –: إشكالية المصطمح الأنثوي خالد بن عبد العزيز السيف -2
 . 42، ص: 2016، 1دار التكوين، المممكة العربية السعودية، ط
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ومرجعياتيا ومفاىيميا وكذا شروطيا فتكسبو خصوصية مرتبطة بيويتو الأصمية؛ لذلك تنبثق 
 : الذي خمق لنا عوائق الانتقال من بيئة لأخرى وىذا ما حدث لممصطمح النسوي

 معضمة الترجمة وزئبقية الدلالة: -/1

لعمنا لا نحيد عن الصواب إذا قمنا إن مشكمة استراد مصطمح غربي يختمف في السياق     
ففي موضوع المصطمح النسوي فإن إشكالية نقل وترجمة »شكل مأزقا عويصا قد والثقافة 

الحرفية، ولكنو نقل لمفاىيم مثقمة المصطمح النسوي من حقل معرفي لا يعني الترجمة 
بحمولات تاريخية ومعرفية وفمسفية متعمقة بوضع المرأة في الغرب إلى جانب النظرة 

نصطدم بمشكمة المفيوم التي تكون مشبعة بدلالات إيديولوجية  بيذا؛و 1«الفمسفية تجاىيا
ومشكمة الترجمة التي أليبت التساؤلات حول الترجمة الأقرب لمغة  ،وتاريخية مختمفة

الأصمية؛ فكمما اختمفت الترجمات وتباينت تحررت من سمطة الضبط المعرفي وىوت إلى 
فتعدد المغات المنقول منيا جزء من مشكمة تعدد الترجمات، فالعرب لا " ورطة اللامحدود

غة منقول منيا حيث يغمب عمى المشارقة ينقولون عن لغة واحدة، بل ىناك أكثر من ل
النقل من النصوص الانجميزية بينما يغمب عمى المغاربة النقل من النصوص 

؛وعميو نجد أن الترجمة لاتنبع من مجيودات جماعية بل ىناك قطيعة بين 2"الفرنسية
عيا المترجمين انبثقت عنيا ترجمات فردية تنطمق من مرجعية المترجم الفكرية والمعرفية س

، ولأجل ذلك تتراءى لنا الجيود في و الخاصة دون نظرة موضوعية فاحصةمنو لإرساء بصمت
الرؤى في البحث عن  ر كريشة في ميب الريح لعدم تعاضدالترجمة ضخمة إلا أنيا تتطاي

 الدلالات والمفاىيم الأقرب لمغة الأصمية؛ فتتجمى لنا الترجمة جميمة خائنة في الآن ذاتو.  

شكالية التصنيف:فوضى  -/2  المصطمحات وا 

                                                           
 .51- 50، ص ص:السابقالمرجع  -1
 . 54ص:  ،نفسوالمرجع  -2
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إن اختلاف الترجمة أفضى إلى تعدد المصطمحات واختلافيا فنجد تسميات كثيرة منيا    
أدب المرأة، الأدب النسائي، الأدب الأنثوي، أدب الأظافر الطويمة، أدب الروج والمانكير، )

؛ إذ تبنى كل المرأةثة مواقف نقدية تصف كتابة ؛أفضى إلى انبثاق ثلا(الأدب النسوي،...
). Feminist Writing) من ترجمة المصطمح الغربيموقف مصطمحا يراه أكثر اقترابا   

" Féminism الأدب النسائي/ النسائية: " -أ/  

حصر والانغلبق في دائرة جنس النساء، وما تكتبو بال»يوحي المصطمح في حد ذاتو     
النساء من وجية نظر النساء سواء أكانت ىذه الكتابة عن النساء أم الرجال أم عن أي 

ظر عن بغض الن المرأة ؛أي أن الأدب النسائي لو علاقة وثيقة بما تكتبو1« موضوع آخر
 . السياسي كذلك، إلا أن ىناك من يربطيا بالبعد الموضوع الذي تتطرق إليو

" Fenaleness "الأدب الأنثوي/ الأنثوية: -ب/  

لك لفرط ما ذيا الجنسية، و لفظ الأنثى يستدعي عمى الفور وظيفت" لطالما كان       
؛ وبذلك نجد أن الأدب الأنثوي 2"استخدم المفظ لوصف الضعف والرقة والاستسلبم والسمبية

،ومن جية أخرى يحمل دلالة من جيةز الجنسي بين الطرفين ىذا محصور في التميي
 الخضوع والضعف ما يعزز النظرة الدونية لممرأة .  

" Femininity الأدب النسوي/ النسوية: " -ج/  

لأكثر دلالة إلى حد كبير عمى مصطمح " النص النسوي " فبات ا»أما ما يخص      
ن تمثل وجية نظر ذخصوصية ما تكتبو المرأة في مقابل ما يكتبو الرجل، فالنسوية إ

                                                           
 لية مصطمح المساواة ..الحجاب، التمكين، أنمودجا،دراسة دلا–خالد بن عبد العزيز السيف: إشكالية المصطمح الأنثوي -1

 . 05ص: 
والانسانية، الكتابة النسوية العربية من التأسيس إلى إشكالية المصطمح  ، الأكادمية لمدراسات الاجتماعية  :عامر رضا -2

 . 05، ص:2016، جانفي 15، ع:قسم الآداب والفمسفة
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حقل واسع لو دلالاتو العديدة ليشمل  »كما أنو، 1«النساء بشأن قضايا المرأة وكتابتيا 
ي تكتبو النساء والرجال عن المرأة، وييتم بوصفو خطابا خاصا بتصوير مختمف ذالأدب ال

وعميو نجد أن الأدب النسوي ىو كل ؛ 2«تجارب النساء اليومية من ىموم، ووعي فكري 
الكتابات التي تعالج قضايا المرأة بصرف النظر عن جنس كاتبيا سواء كان امرأة أو 

 .أنو يميل أكثر لخصوصية كتابة المرأة ومميزاتيا الثقافية والإبداعية عن الرجل،إلا لارج

المؤيد لحقوق ، وحسب " العزيزي" عمى الفكر " يطمق مصطمح النسوية، إذنكما      
النساء، والداعي لتحريرىن من القمع الذي تمارسو السمطة الذكورية ضدىن...ويتضمن 

تعريف النساء بأنين مقموعات بصورة دائمة ومنتظمة، وأن  -تضيف الكاتبة -الاصطلبح
علبقات الجنوسة )العلبقات بين الذكور والإناث( ليست ثابتة، ولا يصح أن تدرج في 

الجنسين، كما يتضمن أيضا الالتزام السياسي بتغيير أوضاعين نحو الاختلبفات بين 
وبالتالي  ،بين الكتابة النسوية والكتابة النسائيةاجوىري ااختلافوىذا يعنيأن ىناك ،3الأفضل"

كل الكاتبات الإناث نسويات، وىذا ينطبق بشكل خاص عمى كاتبات  ليسيمكننا القول أن " 
لتالي فإن النظرية النسوية تحدد موضوع الدراسة )كتابة ما قبل القرن التاسع عشر. وبا

النساء(، ولكن العلبقة بين الاثنين أعمق من ذلك. تعبر عديد النصوص التي كتبتيا 
التي تعبر عنيا النظرية النسوية: التجربة الفريدة لمنساء في نفسيا النساء عن المخاوف 

 وسبب التي تحد وتضطيد )الجنوسة(تعريفات الجندر التاريخ؛ مفيوم الوعي الأنثوي؛ 

                                                           
 06المرجع السابق، ص: -1
 07الكتابة النسوية العربية من التأسيس إلى إشكالية المصطمح  ، ص: :رضا عامر -2

. نقلا عن: خديجة العزيزي: 19، ص: 2019، 1سورية، ط –سممى براىمة: سرديات النسوية، دار الحوار، اللاذقية  -3
 .17الأسس الفمسفية لمفكر النسوي الغربي، ص: 
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ما يفجر إشكالية أخرى مترامية الأطراف تنضوي تحت ، 1"تحرير النساء من تمك القيود 
 أو "النوع الاجتماعي". "الجندر"مسمى 

أن فكرة التحرر من الوصاية الذكورية والمطالبة  جدير بالذكر في ىذا المقامالو       
" ىنا، تطرح الأسئمة وبالحقوق المسموبة أساس الاتجاه الفكري والسياسي والأدبي النسوي، 

الآتية: ىل كل النساء نسويات؟ ىل التجربة المشتركة لمنساء قادرة وحدىا عمى جعمين 
نسوية، لأنيا نسائية أو قامت بيا  نسويات؟ ىل أعمال النساء )الإبداعية والنقدية مثلب(

وعميو  ،2نساء؟ ىل يمكن لمرجال أن يكونوا نسويين رغم أنيم يفتقدون لتجربة الأنثى"
نجيب أنو ليست كل النساء نسويات، كما أن التجربة المشتركة لمنساء وحدىا ليست قادرة 

، وكما سبق وأشرنا إليو أن فبعضين خاضعات لمسمطة الذكورية الخانقة عمى جعمين نسويات
الفكر التحرري الجامح الذي يسعى إلى التخمص من شرنقة الثقافة الذكورية والتمرد عمى 
النسق الفحولي المييمن عمى المجتمعات، واسترجاع حقوق المرأة المسموبة بالقوة أساس 

بالتأكيد لا الفكر النسوي، ذلك أن المرأة التي مازالت خاضعة للاستعمار البطرياركي فيي 
حتى الرجل الذي يكتب  وأن أبدا، معنى ىذاإلييا تعبر عن التجربة النسوية ولا تنتمي 

 يجة ضد المرأة يحمل الفكر النسوي.لمناىضة سياسة الوأد الممن

عمى تجربة المرأة أو كمخبر  وبذلك يمكن أن يشترك في التجربة النسوية كشاىد      
ي أن المرأة لكونيا جزء من تمك التجربة المأساوية فيي الميمشة وليس كجزء منيا، ما يعن

، فقد حرصت المرأة عمى الأقدر عمى التعبير وفضح عقم الثقافة الذكورية أكثر من سواىا
الدفاع عن حقوقيا وطالبة باسترجاعيا وعمدت إلى التخمص من ىاجس التفضيل الجنسي 

مة لتحرير المجتمعات من ىيمنة فانطمقت من الاتجاه السياسي وانتقمت إلى الأدب كوسي

                                                           
1
-Deborah L. Madsen : Feminist Theory and Literary Practice, PlutoP Press, First published 

by Pluto Press, LONDON • STERLING, VIRGINIA, 2000, P: ix 
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" وىنا السؤال المحوري، كيف نوازن وىذا بدوره يحيمنا إلى إشكالية أخرى ، الثقافة الذكورية
بين النسوية كقضية فكرية سياسية، تعود إلى قرابة القرن السابع عشر، وبين النسوية 

السؤال ىو أن  واخر السيتنيات؟ وجواب ىذاأأدبية فنية، ويمكن أن يؤرخ ليا بكقضية 
القضية الفكرية والسياسية والاجتماعية تعد إرىاصات ضرورية وميمة، لموصول إلى 
الخصوصية الجمالية والاستقلبل الفني للئبداع الأنثوي؛ دون إغفال دور الأدب كرسالة 
لغوية وفكرية في الدفاع عن قضايا المرأة، والتعبير عن اىتماماتيا، ومن ثم كسر الحواجز 

ولما كان الأدب وثيقة اجتماعية ميمة سعت المرأة  ،1ية والأيديولوجية المعرقمة ليا"الثقاف
 إلى تحررىا بتغيير النظرة الدونية التي تحتضنيا المجتمعات.

ة واىتماماتيا والدفاع عن أبقضايا المر  ترتبط" كتابة النساء وعميو يمكننا القول إن       
علبقة مباشرة بالإبداع الأدبي وبالنصوص الإبداعية، أفكارىا، أما الكتابة النسوية فميا 

وسواء كانت ىذه النصوص من إبداع امرأة أو رجل، الميم أنيا تخص عوالم المرأة 
الخاصة والذاتية، معناه أن كتابة النساء ليا علبقة بالقضية السياسية، والكتابة النسوية 

يصعب الفصل بينيما، عندما تكون  تيتم بالناحية الأدبية، وقد يحدث تداخل بينيما لدرجة
الكتابة النسوية الوعاء الذي يحمل القضية السياسية ويروج ليا في مختمف الأشكال 

الأدب النسائي بالموقف السياسي،أما لذا ارتبط ، 2الأدبية، في الشعر والرواية والقصة"
 لما يحمل من ، والأدب النسوي ىو الأكثر تداولاالأنثوي متعمق بالفارق البيولوجيالأدب 

فكرية وطرحيا لمواضيع دلالات تجزم بخصوصية الكتابة الإبداعية لممرأة ومنطمقاتيا ال
وتركيزىا عمى معالجة شتى القضايا المتصمة بكينونتيا والسعي لخمخمة نسانية وا  اجتماعية 

لتجاوز المنظومة الكلاسيكية الذكورية من خلال كتاباتيا التي تطمح فييا إلى منح البديل 
 النموذج النمطي وتجاوز النظرة العنصرية التي تقزم ابداع المرأة وقدراتيا المميزة .

                                                           
 .42، ص: المرجع السابق  -1
، ص: 2016قسنطينة، د.ط، ليمى بمخير: خطاب المؤنث في الرواية الجزائرية المعاصرة، مؤسسة حسين راس الجبل،  -2

29. 
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 ثانيا: الأدب النسوي بين الرفض والقبول:

نسوي:الاتجاه الرافض للؤدب ال -/1  

 الموقف الاسم القول

الأدب النسوي لا يرقى في خصائصو الفنية إلى إبداع الرجل، الذي  »"
ابتكر المغة وفرض سيطرتو عمى التاريخ فكانت حكرا عميو وحده...أنا 
لا أنكر أن ىناك اضطيادا خاصا بالمرأة، لكن ىذه المرأة، الكاتبة لا 

1"«يمكن أن تدرس في مجال النقد  
 

حسين "
"البحراوي  

الموقف 
النقدي 
 الرافض
للأدب 
 النسوي

إن الأدب ليس لو جنس، كما أن المشاعر الإنسانية ليس ليا " 
خريطة، ولا توجد تفرقة بين مايكتبو الرجل أو المرأة، إنما مناط التفرقة 

2«ا العمل يدخل في عداد الإبداع الأدبي أم لاذيكمن في: ىل ى  

" محمود 
 فوزي "

ن إطلاق مصطمح الأدب النسائي أو الكتابة النسائية يبتعد عن الدقة إ"
لا يممك تمك الخصوصية التي والموضوعية، لأن ما تبدعو المرأة 

ىمو لأن يكون أدبا متميزا يحمل ىويتو الخاصة، فيي ؤ ، وبالتالي تتميزه
3( «كورية/ذنسائية)ترفض المصطمح لأنو سيحصر الأدب في الفئوية   

" خالدة 
"سعيد  

بالنظر إلى اعتبارين اثنين،  " الأدب النسوي "وقد رفض  مصطمح  »
ليس حكرا عمى المرأة  –حسبو  –ا الأدب ذيتمثل الأول في أن ى

ا أمكنو تمثل القضايا ذوحدىا، بل بإمكان الرجل أن يكتب أدبا نسويا إ
النسوية شديدة الصمة بعالم المرأة أوضاعا وأدوارا، وما يتوفر عميو 

" سعيد 
 يقطين"

                                                           
.نقلا عن: حسين البحراوي: ىل 231رضا عامر: الكتابة النسوية العربية من التأسيس إلى إشكالية المصطمح ، ص: -1

 .135م، ص: 1983، المغرب،12ىناك لغة نسائية في القصة؟، مجمة أفاق، عدد
( العدد 20العالم العربي ، مجمة الصوتيات،المجمد) الموقف النقدي والأدبي من " الأدب النسوي " في :كريمة بكاي -2
 . 514، ص: 1822/أفريل  1439ن ( شعبا02)
. نقلا عن: خالدة سعيد: المرأة ،التحمرروالإبداع، سمسمة نساء مغاربيات، بإشراف: 516-515، ص ص: المرجع نفسو -3

 .86م، ص:1991فاطمة المرنيبي، نشر الفنك، 
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نث التي تتراوح بين الاستعاري والجمالي والرمز ؤ لنص من علامات الما
ه ذوحتى الحقيقي، أما الاعتبار الثاني في رفضو فيو كون أن ى

التصنيفات والتنويعات تضر الأدب أكثر مما تخدمو، فالتاريخ الأدبي 
الحديث لا يركز بالدرجة الأولى والأخيرة إلا عمى محتوى الإبداع وعمى 

لك التركيز عمى الطابع الجمالي، لأن ذمن ىو، والأولى من منتجو و 
إىمالو والتركيز عمى معايير ثانوية أدى إلى تراجع الأدب والفن وعدم 

1« نضج النقاش الجمالي..  
ا الأدب ليست ثابتة بل ىي رىينة الظروف، فمتى ذأن خصوصية ى »

ا الأدب، فالكتابة ذزالت ظروف القير وأشكالو زالت خصوصية ى
وسيمة تحتمي وراءىا إزاء وضع مترد ييدد  –حسبيا  –بالنسبة لممرأة 

2«وجودىا وكيانيا ناشدة من خلاليا التحرر  

يمنى "
"العيد  

 

ترفضيذا التصنيف الأدبي وتتساءل: لماذا تم اعتبار كل ماىو  »
ة نسائي غير إنساني؟ لماذا ىناك ىواجس نسائية، أما اليواجس الرجالي

3«فتقمب إنسانية رحبة   

غادة "
"السمان  

الموقف 
الأدبي 
الرافض 
للأدب 
 النسوي

لا تؤمن بالأدب النسائي قائمة: عندما أقرأ كتابا لا أسأل نفسي  »
4«بالدرجة الأولى ىل الكاتب رجل أم امرأة   

أحلبم "
"مستغانمي  

                                                           
ينظر: سعيد يقطين: الأدب و المؤسسة و السمطة )نحو ممارسة أدبية جديدة(، المركز  .517المرجع السابق، ص:  -1

 .58، ص: 2222، 1الدار البيضاء، ط–الثقافي العربي، بيروت 
. نقلا عن: رشيدة بنمسعود: 516 :كريمة بكاي: الموقف النقدي والأدبي من " الأدب النسوي " في العالم العربي ، ص -2

 .77م، ص:2222، 2)الاختلاف وبلاغة الخصوصية( ،إفريقيا الشرق، المغرب/بيروت، طالمرأة والكتابة 
 .12المرجع نفسو، ص: -3
 .13، ص:2222: ينظر: زىرة جلاصي: النص المؤنث، دار سراس لمنشر، تونس، 516المرجع نفسو، ص -4
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وتجيب عن سؤال وجو ليا حول وجود الأدب النسوي في بمدىا  »
أعتقد أن ىذا التصنيف رجاليا، من أجل الإبقاء  "المغرب، فتقول: 

عمى تمك الحواجز الحريمية الموجودة في عالمنا العربي وترسيخيا 
وتدعيميا حتى في مجال الإبداع ...فيما يتعمق بالمغرب ىناك بدايات 

في الإنتاج الأدبي ولو بشكل قميل في عالم  ومواصمة لا بأس بيا
المرأة، مع العمم أنني أرفض مسبقا ىذا التصنيف عمى أساس أن 

الإنتاج يعطي نفسو ويممك الحكم عميو في ما يقدمو دون اعتبار لمقمم 
1"«سواء كان رجاليا أم نسائيا  

خناثة "
"بنونة  

 
 
 
 
 

فترى أن كل السمات والنعوت التي نعت بيا الأدب النسوي، تدل   »
عمى الرغبة في إقصائو وتيميشو، فمنذ أن تم اصطلاح ىذا المسمى 
عمى كتابات المرأة وصف بأبشع الصفات كالأدب المريض، والأدب 

فإن كان لابد  "المراىق، وأدب الرذيمة، وأدب متعثر وغير ذلك، فتقول:
نصوص أدبية نسائية، فيي أدب نسائي أي أدب من أن تكون ىناك 

«2"دون الأدب...مانكتبو ىو أدب إنساني بقطع النظر عن جنسنا  

عروسية "
"النالوتي  

 

لك ذرفضت أن تصنف كتاباتيا في خانة الأدب النسائي لأن  »
ي يكتبو الرجل بحكم نظرة الأمة العربية ذسيجعمو أقل شأنا من الأدب ال

3«أدب المرأة  –حسبيا  -النظرة التي تحقرإلى الأدبيين، وىي   

لطيفة 
 الزيات "

(: يبين الموقف النقدي والأدبي الرافض للؤدب النسوي02الجدول رقم )  

:تيةومنو نستنتج النقاط الآ  

                                                           
ممارسة أدبية جديدة(، المركز  . ينظر: سعيد يقطين: الأدب و المؤسسة و السمطة )نحو517، ص: السابقالمرجع  -1

 . 58، ص: 2222، 1الدار ال بيضاء، ط–الثقافي العربي، بيروت 
. نقلا عن : السيد قطب 519، ص:لأدب النسوي " في العالم العربي كريمة بكاي: الموقف النقدي والأدبي من " ا -2

 .28م، ص: 2222، 1، مصر، طوآخرون، في أدب المرأة ، سمسمة أدبيات، الشركة المصرية العالمية لمنشر
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا -3



فصل الأولال نظريةتأسيسات     

 

  
57 

؛ فتتراءى لنا حججيم ة كبمت الرؤية النقدية الموضوعيةإن النظرة الدونية لممرأ -       
ببراىين صمبة، فمن المريب أن يحتكروا الخصائص الفنية والمميزات ليست مصقولة واىية  

 الجمالية للأدب في أقلام الرجال دون سواىم.

ة بين إن أغمب الأراء تبدو حتمية مطمقة لا جدال فييا تكرس لمطبقية والعنصري -      
تكون  ؛ فالمقارنة التي تقصي طرفا عمى حساب الآخر دون أنطرفين يمتمكان نفس القدرات
؛فالنقد الانطباعي لا يؤسس سبية تبرز ىشاشتيا وتنبؤ بزواليالو حجج دامغة فيي أراء ن

 لنظرية ثابتة.

ذكر/ )يرفض أغمب النقاد والأدباء الأدب النسوي لأنو سقط تحت وطأة التصنيف -     
، وبما أن الأدب ليس لو جنس فقد وجب التركيز عمى الإبداع الأدبي وحسب؛ ولكن  (أنثى

لياتيا في قراءة وتحميل النصوص آلو صرحنا بأن المناىج النقدية السياقية والنسقية تختمف 
في إبراز مكامن الجماليات فييا ألا يحيمنا ىذا إلى انفتاح النص عمى المتعدد القرائي، 

، كذلك الحال بالنسبة لممبدعين الذين تختمف تعابيرىم باختلاف المتمقينتختمف القراءات ف
 وأساليبيم ودفقاتيم وتجاربيم الشعرية، أليس ىذا كفيل بصنع الفارق؟.

بداع إن جل الأراء لا تسعى إلى البحث والتنقيب عن مناىل جديدة لتجديد عجمة الإ -     
الذكورية وسيطرة النموذج  تحت الييمنة ، بل تظل متقوقعةوالبحث عن خصائص فنية جديدة

يحرمنا من الولوج لعوالم الإبداع فحصر الأدب في زاوية واحدة المقدس، وىذا ما يفضي إلى 
 اللامتناىي.

لإبداع مرتبط أغمب النقاد لا يعترفون بخصوصية الكتابة النسوية بل يجزمون أن ا -     
أصحابو في معضمة أحكام القيمة، ولما كان  عيوق امطمق احكم؛أليس ىذا بالقمم الرجالي فقط

 .؟ماذا نشيد تقزيم دور المرأة وقدراتيامتركيزىم عمى الأدب كعمل إبداعي جمالي ف
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الناقدات والأديبات الرافضات للأدب النسوي التحرر من ىاجس بعض لم تستطع  -      
بعيد؛ لا يستطعن  العنصرية والعبودية،ولم تتجاوزن عقدة النقص التي وسمن بيا منذ أمد

 الإقرار بوجود أدب يعكس خصوصيتين وكينونتين.

يد لوجود الأدب النسوي:ؤ الاتجاه الم -/2  

 الموقف  الاسم القول
بوجود أدب نسوي، من منطمق وجود واقع لممرأة مختمف عن  منؤ ت »

ا التقسيم بيولوجي، ذمن بأن العامل وراء ىؤ واقع حياة الرجل، لكنيا لا ت
نما ىو  نتاج الظروف الاجتماعية، التي أدت إلى كون المرأة تحيا وا 

في واقع مختمف، بالإضافة إلى ما أشارت إليو من تأثير الناحية 
؛أي عامل يربط بين الجيل الواحد لمكاتبات المادية، ووجود خيط

1«الزمن  

"شوالتر" الموقف  
النقدي 
المؤيد 
للأدب 
 النسوي

بداع الرجل، فيقول:يقر بالاختلاف القائم بين إبداع ا » إذا  "لمرأة وا 
سممنا بإمكانية وجود رواية نسائية فلا مفر من التسميم أيضا بأن 

الرواية النسائية ليست ىي تمك التي تكتبيا امرأة فحسب، بل ىي أيضا 
2"«تمك التي تكتبيا بطريقة مغايرة لمطريقة التي يكتبيا الرجل  

جورج "
"طرابيشي  

يعتبر وجود الرواية النسوية حدثا بالغ الأىمية في حياة الأدب  »"
العربي الحديث في كل أوطاننا، لا لأن ىذه الرواية تعد إضافة متميزة 
إلى الإنتاج الرجالي فحسب، بل ولأنيا أيضا فييا طرافة من حيث أنيا 

تمقي عمى واقعنا أضواء جديدة، فكأننا قد أصبحنا مع ىذا الإبداع 
ي ننظر إلى أنفسنا ومجتمعاتنا وتاريخنا بعينين اثنين لا بعين النسائ

واحدة، ونعييا بعقمين وندركيا بحسين، بل يقيني أن كاتباتنا الروائيات 

توفيق "
"بكار  

                                                           
فاطمة حسين: لغة الشعر النسوي العربي المعاصر: " نازك الملائكة، وسعاد الصباح، ونبيمة الخطيب" نماذج: فاطمة   -1

 35حسين العفيف، ص: 
، 1978،1لبنان،ط-الطميعة،بيروت.نقلا عن: جورش طرابيشي: الأدب من الداخل، دار 232ص:  ،نفسوالمرجع  -2

 .11ص:
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قد أبدين ويبدين من الجرأة والشجاعة ودقة الشعور، ما قد يفوق أحيانا 
1«جسارة الرجال  

ولا الثقافة نفسيا ولا التجربة  تقول ليس لنا والرجل الماضي نفسو، »
نفسيا، فكيف يكون لنا والحال ىذه التفكير نفسو، والأسموب نفسو؟ 

ذلك أن المرأة تكتب بشكل متميز عن الرجل، لاسيما بعد أن تطورت 
العادات والتقاليد بفضل النضالات النسوية، حيث لم يعد ينظر إلى 

عن الدونية  ىذه الخصوصية في أسموب الكتابة عمى أنيا تعبر
والمحدودية بل حري التعامل معيا كحق من حقوق المرأة في 

2"«التمايز  

كارمن "
"البستاني  

 

يدعم الإبداع النسوي  "الخطاب  "ولعل ما أكدتو  في كتابيا  »
إن العمل النسائي الحديث تحرك من كونو  "ووجوده، وذلك بقوليا: 

رة الرجال إلى رؤية المرأة كمجموعات مضطيدة، أو كضحايا لسيط
محاولة لصياغة الطرق في تحميل القوة كما أظيرت نفسيا وقاومت 

3"«علاقات الحياة اليومية  

سارا "
"ميمر  

                                                           
 .122.نقلا عن: بوشوشة بن جمعة: الرواية النسائية المغاربية،ص:232، ص:الساقالمرجع  -1
. نقلا عن: كارمن البستاني: الرواية النسوية الفرنسية، تر:محمد عمي المقمد، مجمة الفكر الصفحة نفسيا، نفسوالمرجع  -2

 .122،ص: 34/1985عددالعربي المعاصر، 
، أبو القاسم سعد الله، 02سوسن ابرادشة: الأدب النسوي بين الرفض والتأييد وبداياتو في الوطن العربي، جامعة الجزائر -3

 .22.نقلا عن: عصام خمف كامل: إبداع المرأة العربية، رؤية سوسيولوجية، دار فرحة ، القاىرة، ص:227ص:
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وتقول الناقدة  إن أدب المرأة واقعا ومصطمحا، ينبغي أن يكون  »
مصدر اعتزاز المرأة والمجتمع والنقاد، إذ إنو يصحح مفيوم الأدب 
النسائي الذي يؤكد عمى قيمة الإنسان وقدرتو عمى تحقيق ذاتو، كما 

إنو يضيف عمى الأدب السائد نكية مغايرة ولغة وليدة ويعينو ويتكامل 
1"«يضا خطاب نيوض وتنويرمعو، وىو أ  

 

حمدة "
"خميس  

لاء الناقدة التي ترى أن استخدام مصطمح الأدب النسوي فيو ؤ ومن ى »
كما فيو تممس لمدى  ( المرأة) إشارة مباشرة إلى جنس صاحب الإبداع

ه ذخصوصيتو، فيو حسبيا " لا يحمل دلالات تفضيمية أي أننا في ى
الدراسة لا نفضل أدب المرأة عمى أدب الرجل فالأدب الحقيقي ليست 
لو جنسية سوى الإبداع "، وعميو ، فمعايير تقييم الأدب عندىا أدبية، 

لا تعدو أ ن تكون دالة عمى نوع من أنواع الأدب ىو "نسوية" وتسمية 
2«أدب المرأة   

ماجدة 
 حمود""

                                                           
ص: ج،ذي العربي المعاصر: " نازك الملائكة، وسعاد الصباح، ونبيمة الخطيب" نمافاطمة حسين: لغة الشعر النسو -1

،ص: 02/02/1997، الصادر ب: 88 93. نقلا عن: حمد خميس: في مفيوم الأدب النسائي، جزيرة الجزيرة، 233
264/265. 

. نقلا عن: ماجدة حمود: 518كريمة بكاي: الموقف النقدي والأدبي من " الأدب النسوي " في العالم العربي ، ص: -2
 .82م، ص: 2222دمشق،  -الخطاب القصصي النسوي )نماذج من سورية،(، دار الفكر، بيروت
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الناقدة التي حاولت رد الاعتبار إلى المصطمح  اومنيم أيض »
ي ينسحب ذا رأت أن الغموض الذوتخميصو من التأملات الخاطئة، إ

راجع " الأدبالنسائي " عمى وجيات النظر المقدمة لمفيوم مصطمح 
التي تحمل دلالات مشحونة بالمفيوم " نسائي " إلى عدم تحديد كممة 

فور منو خاصة من قبل المبدعات، الحريمي الاحتقاري مما دفع إلى الن
ونجد الناقدة تحدد خصائص الكتابة النسوية التي تميزىا عن كتابة 

كد عمى ؤ ه الخصائص الوظيفة التعبيرية التي تذالرجال وفي مقدمة ى
ي يكون في الكتابة النسوية مرتفعا إضافة إلى الوظيفة ذدور المرسل ال

1«كرار...المغوية التي تتجمى من خلال الإطناب والت  

" رشيدة 
بنمسعود 

" 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ا المصطمح ذالتي تقر بمشروعية ى ديبةاتو نجده عند الأذوالموقف  »
تقول:" نعم ىناك أدب نسائي ونقد نسائي ومسرح نسائي، اعتراضي  ذإ

ه المصطمحات لم ذه المصطمحات كترجمة، ىذىو أننا نتعامل مع ى
ليا تاريخ وتراث وجيود كثيرة ليا تولد في الغرب من فراغ بل كان 

مسار بمعنى أدق، ونحن لا ننتمي لنفس التيار ولا أقول أننا حتى فرع 
 (التسمية  ) ا التيار "، فاعتراض الأديبة لم يكن عمى المصطمحذلي

اتيا، بل عمى المفاىيم الخاطئة التي اتخدت ليا في العالم ذفي حد 
جمة الحرفية من دون الرجوع العربي، وىي المفاىيم الناتجة عن التر 

2«ا المصطمح ذإلى الخمفية الثقافية والفمسفية الأصمية التي نقل منيا ى  
 

" نورا 
 أمين "

التقبل 
الأدبي 
للأدب 
 النسوي

(: يبين الموقف النقدي والأدبي المؤيد للؤدب النسوي.03الجدول رقم )  

 :تيةوعميو نستنتج النقاط الآ

                                                           
 . 82. نقلا عن: رشيدة بنمسعود: المرأو الكتابة، ص: 518، ص: السابقالمرجع  -1
نسوية( ،الييئة المصرية  . نقلا عن: شيرين أبو النجا: عاطفة الاختلاف )قراءة في كتابات521، ص:المرجع نفسو -2

 .43م، ص: 1998العامة، القاىرة، 
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أدب نسوي يعكس التأكيد عمى خصوصية الكتابة النسوية  إن التصريح بوجود -        
ة والانسانية وفي التطرق التي تختمف في رؤاىا وميولاتيا في معالجة القضايا الاجتماعي

ىا الحياتية؛ بل إن الاختلاف ينطبق عمى الجنسين فالنساء لا تكتبن بنفس العاطفة لقضايا
 ولا التجربة الشعرية والرجال كذلك.

،وبالنسبة لو منتاج الرجاليأن الكتابة النسوية إضافة متميزة ل "توفيق بكار"يرى  -       
وىذا بيت  نين لا بعين واحدة وندركيا بحسينأصبحنا ننظر إلى مجتمعنا وتاريخنا بعي

القصيد؛ فالأدب فن قولي تتيادى فيو المغة الضوئية بعيدا عن التحديدات العممية الصارمة، 
لقائمين أن الرجل يرتكز عمى العقل والفكروالمرأة تسيطر عمييا العاطفة وىذا فيو رد عمى ا

؛ذلك أن الأدب يرتكز عمى الوجدان وفي ىذا ما في زلة فادحة والمشاعر، ذاك ما أسقطيم
 يرجح كفة الكتابة النسوية .

إن إستعمال مصطمح الأدب النسوي ليس فية عنصرية ولا طبقية ، بل ىو إقرار  -      
في الوظيفة التعبيرية ، فيي  "رشيدة بنمسعود"ة كتابة المرأة التي تتجمى حسب بخصوصي

 تسعى لإثبات ذاتيا من خلال الإطاحة بالنموذج النمطي وفي ىذا محاولة لمتجديد والابتكار. 

دت أراء متضاربة بين مؤيد نخمص إلى أن المصطمحات النقدية عمى اختلافيا شي منوو      
، فتكون مغاير شيء طبيعي فيي تنتقل إلينا من سياق وثقافة وفكر ، إلا أن ذلكومعارض

 تماعية المتباينة، فيظلة والفمسفية والاجمثقمة بالدلالات المحممة بالمرجعيات التاريخي
ات واختلاف ىناك نياية مطمقة لفوضى المصطمح المصطمح بين مد وجزر دون أن تكون

الأدب النسوي قد استطاع فرض نفسو في الوسط ؛لذلك فإن المفاىيم فيذا أمر يستحيل حدوثو
 النقدي والأدبي وىو اليوم يبحث لنفسو عن ركائز متينة لفرض ىيمنتو .  

 الغربية: الحركة النسوية ثالثالمبحث ال



فصل الأولال نظريةتأسيسات     

 

  
63 

مما لا شك فيو أن نشأة الكتابة النسوية كانت من رحم الغرب وعميو صار من الواجب 
 شيلب روبتيام" بالنسبة لمغرب ، يشير كتاب»ويذا الأدب في ميده الأول التطرق إلى

"Sheila rowbetham''" إلى أن أول تمرد عمى ظمم الواقع عمى "الثورة وتحرر المرأة
ذلك الحين  ، ثم توالت حركات التمرد منذث في أوروبا في القرن الثالث عشرالنساء حد

السابع و )...( وقد خاض العديد منين في القرنين السادس جماعيةبشكل محاولات فردية و 
ذلك أن ؛1«الاجتماعي دفاعا عن حقوق المرأة الات واضحة في الحقمين الثقافي و عشر نض

سياسة الإقصاء التي عاشتيا المرأة والإجحاف الذي طاليا لأمد من الدىر دفع بيا إلى شن 
وما فرض عمييا من تيميش تحت ثورات ضد القيود التي كبمت خصوصيتيا وكينونتيا 

، ثم 1860عام  féminismeطرح مصطمح النسوية لأول مرة »سياسة السيد والعبد، وقد 
بقوة في أمريكا، بينما طرح في أوروبا بعد الحرب العالمية الثانية  طرح في القرن العشرين

 وازدىر في الستينات والسبعينيات في فرنسا:

منظومة فكرية أو مسمكية مدافعة عن النسوية بأنيا "  Hachetteيعرف معجم       
فيعرفيا عمى  Wessterأما معجم ويستر  ،مصالح النساء، وداعية إلى توسيع حقوقين "

اجتماعيا وتسعى كحركة سياسيا واقتصاديا و  النظرية التي تنادي بمساواة الجنسينأنيا " 
لى إزالة التمييز الجنسي الذي تعاني منو  سياسية إلى تحقيق حقوق المرأة واىتماماتيا وا 

"  النسوية و مابعد النسويةفي كتابيا " Sara Gambel" سارة غامبل"وتعرفيا " المرأة "
Feminism and pastfeminism  " حركة سعت إلى تغيير المواقف من المرأة بأنيا

كامرأة قبل تغيير الظروف القائمة وماتتعرض إليو النساء من إجحاف كمواطنات عمى 
القانونية والحقوقية في العمل والعمم والتشارك في السمطة السياسية والمدنية  المستويات

ومن ثم نجد أن جل التعريفات تصب في نقطة واحدة ألا وىي الدفاع عن حقوق المرأة ؛ 2"

                                                           
 .13، ص: 2014، 1سوريا ، ط–، الرحبة ، دمشق الرجبي: النسوية مفاىيم و قضايا مية -1
 .14، ص: نفسوالمرجع  -2
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ما فجر لإقصاء، أو ا جحافالإسين بعيدا عن المسموبة والمطالبة بالمساواة بين الجن
 وأعمقيا طرحا نذكر:مجموعة من الحركات النسوية في الغرب والتي من أىميا 

 الحركة النسوية الفرنسيةأولا: 

كانت فرنسا ميد أغمب الثورات الفكرية كونيا ترحب بمبدأ الاختلاف وتؤمن بتباين       
المرأة الفرنسية قفزة إيجابية في ولما جاء عصر النيضة أحرزت »الآراء وتفاوت الرؤى

قريحة الكتابة لدييا فكانت ىذه المرحمة عصرا ذىبيا لمشعر النسائي بامتياز ظيرت فيو 
 لعبقرية"كريستين دي بيسان"التي أعطت المثال مثل  1549-1492 "مارغريت دي نافار"

نادرة كمسرحية وكشاعرة أسطورية والتي كانت بمثابة الانفجار البركاني اليائل الذي أفرز 
من و المسممات الرؤى من حررت ت؛ وبذلك 1«صلببة أنثوية لم تعرفيا نساء أوروبا من قبل 

دلالة خاصة  1690ويشكل تاريخ  »،النموذج النمطي وشكمت رؤى مغايرة لممألوف شرنقة 
.( ).. 1705-1650 "أولنوي -ماري كاترين"في تاريخ أدب النساء بفرنسا وذلك مع 

؛ وكانت البداية للاتجاه 2«1685ابتداء من سنة  قامت بتنشيط صالون أدبي معاصر
ذ أمد بعيد، المغيبة منالكينونة صوب نشاط نسوي يتطمع إلى خوض غمار الكتابة لإثبات 

انطمقت الكتابة »حياة وخمود، والخضوع والصمت موت وفناء، وقد  فالحركة كما الكتابة
 "النسوية الفرنسية منذ سبعينيات القرن الماضي نحو خمق مراكز جديدة وفاعمة، ف

لويس "، و"ىيمين سيكسو"لنسوية المابعد بنيوية الفرنسية المعروضة من طرف النظرية ا
مثلب لم يكن لدييا شيء تقولو عن كتابة الجنس الثاني،  "جوليا كريستيفا"، و"إريغاراي

سيمون "عكس تأثرىن بفكر تفعمى الرغم من كون قراءات رائدات النسوية الفرنسية 

                                                           
الأنساق  . نقلا عن: عبد النور إدريس: الكتابة النسائية )حفريات في72مية الرجبي: النسوية مفاىيم و قضايا، ص:  -1

 .93الجسد، اليوية( ص:  –الأنوثة  –الدالة 
الجسد،  –الأنوثة  –.نقلا عن: عبد النور إدريس: الكتابة النسائية )حفريات في الأنساق الدالة 72المرجع نفسو، ص:  -2

 .94اليوية( ص: 
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بل يصرحن باختلافين وتميزىن عن ؛ 1"«فإنين يرفضن تماما المساواة مع الرجل "دوبوفوار
و  "التعددية"و  "الأنوثة"فالنسوية الفرنسية تقوم بشكل عام عمى تمجيد  "الجنس الآخر

سواء بين المرأة والرجل أو بين المرأة والمرأة، بمعنى أن الأنوثة ليست قالبا  "الاختلبف"
نما تقوم عمى أسس كثيرة تعتمد عمى اختلبف النساء فيما  ينطبق عمى جميع النساء وا 

مرأة وجودىا وكينونتيا الخاصة والمنفردة عن اإذ يصبح لكل ؛ 2"بينين، وتباين تجاربين
يتطمع لممساوة بل مطة البطرياكية ويميد لانبثاق فكر متحرر لاالآخر، وفي ىذا مايمغي الس

 لمتميز والتفرد.

 1/- روادىا:

نماذج من رواد الحركة النسوية الفرنسية -/1  
"الجنس الثاني"كتابيا: سيمون دوبوفوار"* 1  
"بورتري دورا–ما بين الكتابة  –المولودة حديثا " كتابيا  :* ىمين سيكسو2  
3"رسالة فمسفية بعنوان مرآة المرأة الأخرى"كتابيا :إريغاراي* لويس 3  
"زمن النساء"مقالتيا :جوليا كريستيفا"* 4  
4"الرواية النسوية والشعر النضاليقضايا النساء و "كتابيا  :أتشر لمي * كمير5  

 

 

 
                                                           

ىدى المدغري: النقد . نقلا عن: نعيمة 74الشعر النسوي من التأسيس إلى إشكالية المصطمح، ص:  رضا عامر: - 1
 .29-28النسوي )حوار المساواة في الفكر و الأدب ( ص ص: 

. نقلا عن: نعيمة ىدى المدغري: النقد النسوي )حوار المساواة في الفكر و الأدب ( ص: 74المرجع السابق، ص:  -2
31. 

د النسوي )حوار المساواة في . نقلا عن: نعيمة ىدى المدغري: النق78ص:  ،مية الرجبي: النسوية مفاىيم و قضايا-3
 .38الفكر و الأدب ( ص: 

 .118نقلا عن:حفناوي بعمي: مدخل في نظرية النقد النسوي وما بعد النسوية، ص: .الصفحة نفسيا المرجع نفسو، -4
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الحركة النسوية الأمريكية ثانيا:   

وطن ، وبما أنيا لسائد والمألوفغير مجرى اشيدت الولايات المتحدة الأمريكية تمردا       
متعدد الأجناس والأعراق فإن فكرة الطبقية كانت متوغمة في مجتمعيا منذ ردح من الزمن 

لقد أخدت الحركة النسوية في الولايات المتحدة طابعا اجتماعيا وسياسيا، مست بو كل "و
ية، وىي الحركة التي الجوانب، حيث ثارت فييا لأول مرة مشكمة حقوق المرأة السياس

؛ ذلك أن ىذه الثورة فجرتيا 1"ارتاعت ليا أوروبا المحافظة المتمسكة بالتقاليد القديمة
آفة مجموعة من النساء السود اللاتي كن يعشن أصناف الذل واليوان بسبب النظرة الدونية و 

 .التي سيطرت عمى المجتمع وكرست فيو مبدأ الطبقية واللامساواة العنصرية

انعقد في و منتصف القرن التاسع عشر، كانت الحركة النسوية عمى أشدىا "في و       
في ولاية نيويورك الأمريكية،  "سنيكا"لممرأة، المحاذية لنير  "سينيكا فولز"أمريكا مؤتمر 

رسائل "مؤلفة كتاب  "سارة غريمكسي"وىو أول مؤتمر لحقوق المرأة بمبادرة من الأخوات: 
 "المرأة في القرن التاسع عشر"مؤلفة كتاب  "مرغريت فولر"، و"النوعيةعن المساواة 

؛ وىن أديبات كرسن أقلامين لمدعوة إلى 2""إليزابيت كادي سنانتون"، و "لوكرسيات موت"و
كانت الكتب التي بدأت »ة وتثمين جيودىا في جميع مجالات الحياة،والإعلاء من دور المرأ

الخيال ""باتريشيا ميير سباكس"أولا بتعريف كتابة النساء بتعابير نسوية، ىي كتاب 
، فقد  "أدبين الخاص"،"إلين شوالترز"وكتاب  "نساء أديبات""إلين مورس"، وكتاب  "الأنثوي

رغبة وكان ذلك ؛ 3«حدد تاريخا أدبيا لكاتباتإنجميزيات في القرن التاسع عشر والعشرين
منين في وضع أسس لمكتابة النسوية ومميزاتيا لرسم طريق واضح المعالم صوب المطالبة 

                                                           
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. .نقلا عن:الصفحة نفسيا ،السابقالمرجع  -1
النسوي وما بعد النسوية )قراءة في سفر التكوين النسائي(، الدار العربية لمعموم حفناوي بعمي: مدخل في نظرية النقد  -2

 .162، ص:2009، 1لبنان، ط -ناشرون، بيروت
 .167المرجع نفسو، ص:  -3
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تطمح إلى المساواة فقط بل إلى اختلاف لا بالراديكالية التي تعد أساس الحركة النسوية التي 
 . الجنسين

روادىا:-/1  

 نماذج من رواد الحركة النسوية الأمريكية
الكتابة النسوية السياسية:نانسي ىارتسوك، )النقود والجنس والقوة، نحو مادية تاريخية " * 1

 ملائمة لو( 
كيت ميميت، )السياسة القائمة عمى التحيز لمرجل(                              
شولاميت فايرستون، )جدلية الجنس(                              
وبين مورغان، )أختية النساء..قوة(ر                               

أليس جردان )سفر التكوين  –* الكتابة النسوية الجنسانية: بيتي فريدان )السحر الأنثوي( 2
 النسائي(

1"جوليت ميتشل –جوديث بروان  -* الكتابة النسوية الأكاديمية: كارول توماس3  
 

 ثالثا: موجات النسوية الغربية:

الموجة الأولى: -/1  

" يؤرخ  بدأت الموجة النسوية الأولىفي أواخر القرن الثامن عشر في بريطانيا ؛ حيث     
تقميديا ليذه الموجة بظيور مؤلف " ماري ولستون كروفت" " دفاعا عن حقوق النساء" 

، والتي أوضحت فيو أن النساء بحاجة لمعقلبنية، التي يوصمنا إلييا التعميم، كما 1792
، والتي أكدت فيو عمى معاناة المرأة وسيساسة الإقصاء 2وثة"ناقشت نظرة المجتمع للؤن

الممنيجة اتجياىا، جراء الذاكرة الجمعية والفردية التي تحتضن رؤى دونية وأفكارا سمبية حول 

                                                           
 .189-188، ص ص:السابقالمرجع -1
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المرأة التي عدىا الكثير من المفكرين ورجال الدين والفلاسفة أنيا أصل الخطيئة، وقد 
بعد اطلاعيم عمى حياتيا الخاصة، وقد توقف  اصطدم الكتاب بموجة رفض قاسية خاصة

وقد تلا ظيوره فترة رد فعل سيطرت عمييا الكاتبات اللاتي اخترن  1884طبع الكتاب سنة 
الكتابة بأسموب النص والارشاد إلى ألوان السموك المفروض مثل كتابات " حنا مور عن 

، الذي أصدرت 1839رة ميمز" تعميم الفتيات"، وكتاب " نساء إنجمترا" البالغ التأثير ل"سا
 .1843، و"بنات إنجمترا" 1842بعده "أميات إنجمترا" 

وكانت ىذه الكتب موجية إلى الطبقة الوسطى ومؤلفة بقصد ترسيخ الإحساس بأن        
خلاصيا لأسرتيا وفي ذلك الوقت انتشرت فكرة  " الميادين لممرأة رسالة تجمع بين وظيفتيا وا 

" أما الرجل يسعى إلى إقصاء المرأة من السوق لمييمنة عميو،  ، فقد كان1*المنفصمة"
ميدانيا فقد بدأت الدعوة لحقوق النساء في أمريكا في مؤتمر كبير في "سينكا فولز" عام 

رجلب، وكان من أىم كطالبو وقف  40شخصية، منيم  300شاركت فيو أكثر من  1848
تعميم، والعدالة وتحرير العبيد، وحق التمييز ضد النساء، وقد اىتمت الأمريكيات بحق ال

التصويت أما في إنكمترا فقد ركزت المطالب النسوية في خمسينيات القرن التاسع عشر 
وبالتالي كانت الموجة النسوية  ،2عمى المطالبة بحق التعميم والعمل وتعديل قوانين الزواج"

ة والسياسية والقانونية ونبذ الأولى أول حركة منظمة تيدف إلى المطالبة بالمساواة الاجتماعي
التيميش التي كانت تعاني منو المرأة، لأجل ذلك سعت جل رائدات ىذه الموجة إلى إبراز 

 إلى إقحام المرأة في عالم الشغل. دور التعميم، والسعي

 الموجة الثانية: -/2

                                                           

ومعناىا أن الرجل ىو الذي يتصدى لمغريات السوق، بينما تبقى المرأة في البيت لتحافظ عمى جو  الميادين المنفصمة":*" 
سارة جامبل: النسوية وما بعد النسوية )دراسات ومعجم نقدي(، تر: أحمد الشامي، السكينة والطيارة من أجل الأسرة. 
 .42 ص:،2002، 1المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، ط

 .42-41ص ص: المرجع نفسو، ينظر:  -1
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انبثقت الموجة الثانية من رحم الموجة الأولى ىذه الأخيرة التي أدت إلى زيادة الوعي         
" نشأ ما يطمق عميو أحيانًا "الموجة ، لذاوتأجيج المطالب لاسترجاع الحقوق المسموبة

، أنشأت 1947ففي عام الثانية" من النسوية، بعد الحرب العالمية الثانية في عدة بمدان، 
المتحدة لجنة لوضع المرأة، وبعد عامين أصدرت إعلبنًا لحقوق الإنسان، أقر بأن  الأمم

الرجال والنساء يتمتعون "بحقوق متساوية فيما يتعمق بالزواج، أثناء الزواج وعند فسخو"، 
فضلًب عن حق النساء في "رعاية ومساعدة خاصتين" في دورىن كأميات. وفي الفترة ما 

عت الأمم المتحدة إلى عقد ثلبثة مؤتمرات دولية بشأن ، د1985و 1975بين عامي 
قضايا المرأة، في مكسيكو سيتي وكوبنياجن ونيروبي، حيث تم الاعتراف بأن النسوية 
تشكل التعبير السياسي عن ىموم ومصالح النساء من مناطق وطبقات وجنسيات وخمفيات 

يديولوجيات جديدةوقد ارتكزت الموجة الثانية عمى أسس متي ،1عرقية مختمفة.."  .نة وا 

 1960" الموجة الثانية تشير إلى نشاطات الحركة النسوية الممتدة بين وعميو       
وحتى نيايات القرن العشرين، في ىذه المرحمة بدأت الحركة النسوية تأخد طابعا عالميا 
يشمل المرأة في جميع أنحاء العالم، وفييا تجاوزت مطمب المساواة واعتمدت النقد 
العقلبني)...( وقد دعت الموجة الثانية إلى إعادة تشكيل الصورة الثقافية للؤنوثة بما 
يسمح لممراة بالوصول إلى النضوج  واكتمال الذات أي تحقيق الأنوثة، ذلك أن الأنوثة 
غامضة وغريزية وقريبة من خمق الحياة وأصميا، إلى درجة أن العمم الذي صنعو الرجل 

، وعمى الرغم من أن أوج فترة الموجة الثانية من 2تبعا " لبيتي فريدان""قد لا يستطيع فيميا 
، إلا أن 1970النسوية يرتبط عموما بصدور كتاب " كيت ميميت" عن " السياسات الجنسية" 

العديد من الأفكار التي أثرت عمى الموجة الثانية من الحركة النسوية، وكذلك العديد من 
 يات لمواجيتيا وتحديدىا يمكن تتبع أصوليا إلى:الأفكار التي سعت بعض النسو 

                                                           
1
-Margaret Walters : Feminism: A Very Short Introduction, Published in the United States, by 

Oxford University Press Inc, New York, 2005, P 74:  
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)...( الذي يرى  1884كتاب " أصل العائمة والممكية الخاصة والدولة" ل" فريدريك إنجمز"  
أن البشرية عاشت العصر الأمومي، الذي كانت فيو القرابة تحسب وفقا لنسب الأم، وكانت 

يع الأفراد، قبل أن يتم الانقلاب الذي فيو الممكية جماعية، فكل ما تممكو القبيمة ممك لجم
سيطر فيو المجتمع الأبوي البطريكي عمى مقاليد الأمور بظيور الممكية الخاصة، وتم إسقاط 

بالإضافة إلى كتب ، 1الحق الأمومي وتمك كانت اليزيمة التاريخية العالمية لجنس النساء
كتاب " المغز الأنثوي" ل"  أخرى من أىميا: كتاب " الجنس الآخر" ل" سيمون دي بوفوار"،

تيارات ومناىج عديدة،  لحركة النسوية في ىذه الموجة إلىبيتي فريدان"، وقد انقسمت ا
وتشير أغمب الدراسات إلى أربعة رئيسة منيا: النسوية الماركسية، الميبرالية، الاشتراكية، 

: النسوية الراديكالية ، في حين تضيف أبحاث أخرى إلى تمك الاتجاىات تيارات أخرى
البيئية، السوداء، الثقافية، الوجودية إلا أن النسوية الاشتراكية والميبرالية والماركسية تشكل 

، وىذا ما نبينو فيما يأتي بالتطرق إلى أبرز الاتجيات 2من الحركات النسوية %80أكثر من 
 النسوية الغربية.

 الموجة الثالثة: -/3

ويطمق عمييا " ما بعد النسوية" أو " ما بعد الحداثة"وقد  " بني مفيوم ما بعد الحداثة        
عمى أساس أن صيرورة تسمسل الأحداث لا بد أن يؤدي إلى تجاوز ما، فالعصور تتوالى، 
والواقع يتغير ويتبدل، والفكر والمعرفة في تطور مطرد بحكم تطور العقل، لذلك فإن ما 

ن حديثا يعطي الانطباع بأنو سيصبح قديما في فترة لاحقة، كما يدعو مفيوم ما نعتبره الآ
بعد الحداثة إلى نبش الأسس وكسر لمقوالب الجاىزة والخروج من النماذج المألوفة، بل إن 
ثمة تفجيرا للأشكال وتدميرا للأنساق، كما يستخدم " ميشيل فوكو"و "جاك دريدا" وىما من 

مصطمحات تتجمى فييا أوجو النفي ما بعد الحداثي بوضوح مثل: البنيويين الجدد عدة 

                                                           

.18، ص: السابقينظر: المرجع  - 1 
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التفكيك، الاختلاف، التشتيت، واللااستمرارية، بالإضافة إلى ذلك نجد أن من مفيوم ما بعد 
الحداثة اشتق مفيوم ما بعد النسوية، ىذه الأخيرة التي اعتمدت عمى تحولات ما بعد الحداثة 

يث أن ليا الدور المحوري في عممية المعرفة، وأضافت في النظر إلى الذات العارفة من ح
، وىذا ما سنتطرق إليو بشكل 1إلييا بناء عمى ذلك تأثير الجنوسة أو دورىا في عممية المعرفة

 مفصل في اتجاىات الحركة النسوية المغربية. 

 : اتجاىاتيارابعا

باختلاف وتعدد اتجاىات الحركة النسوية الغربية لا يفوتنا في ىذا الصدد أن نصرح      
التي كانت ليا مرجعيات فكرية فمسفية ساىمت في وضع أسس كل اتجاه وميزتو عن الآخر 

 نذكر منيا:

 

 

 اتجاىات 

 

 

 

 

(: يبين اتجاىات الحركة النسوية الغربية02الشكل رقم )-  

النسوية الميبرالية: -/1  

                                                           

.32-31مية الرحبي: النسوية مفاىيم وقضايا، ص ص:  - 1 

 النسوية الميبرالية

 النسوية الماركسية النسوية الاشتراكية
 النسوية الراديكالية

اتجاىات الحركة 
 النسوية الغربية

 

نسوية ما بعد 
 الحداثة
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تاريخيا، إن أول اتجاه رئيسي » تعد من أبرز الاتجاىات النسوية الغربية ويمكننا القول      
لميبرالية، وتبرز أىمية نسوي ىو النسوية الميبرالية والتي ظيرت من قمب النداءات العامة 

ىذا الاتجاه في كونو الاتجاه الغالب في الموجة النسوية الأولى، مضافا إلى ما لو من 
وىي اتجاه فكري يقوم عمى مبدأ الحرية الفردية، كما ، 1«حضور في الموجة الثانية والثالثة

مكانياتيا » أنيا  تيار نسوي يركز عمى الفردية أو عمى المرأة كفرد، وعمى قدرات المرأة وا 
فيالحصول عمى حقوقيا والمحافظة عمييا من خلبل نشاطيا وفاعميتيا واختيارىا، عندما 
تؤمن ليا الحرية وكافة الحقوق الأخرى، وىي تؤمن بالتفاعل الشخصي بين الرجل والمرأة 

، وتؤمن بقدراتيا عمى الحصول عمى المساواة التامة وبإمكانية معكوسيمة لتغيير المجت
ذلك دون تغيير في البنى الاجتماعية، وأن المساواة بين الرجل والمرأة تأتي من خلبل 

؛ 2«العدالة وسيادة القانون، وكما ذكرنا يعتبر كتاب "بيتي فريدان" المؤسس ليذا التيار
اول إزالة نظرة الآخر البؤبؤية لممرأة وتسعى لإثبات ومن ثم نجد أن النسوية الميبرالية تح

كينونتيا انطلاقا من كشف قدراتيا التي من شأنيا أن تعمي مكانتيا، وتيدف إلى إرساء 
ماري : أبرز شخصيات ىذا التيارومن "، عية وتحقيق المساواة بين الجنسينالعدالة الاجتما

وقد سعين ، 3"بيتي فريدان، ىاربيت تايمور، جان ستيوارت مل، ماري وولستونكرافت، أستيل
 .إلى تحقيق الحكم الذاتي الذي يمكن المرأة من التمتع بالحرية الشخصية المطمقة

 الانتقادات:

مبدأ التي نادت بو أسقطيا في زلة الجمة فلقيت الميبرالية ككل الاتجاىات انتقادات        
، ولما ميا تيمل دور الأخلاق في المجتمع؛ ذلك أن الحرية الفردية التي نادت بيا جعفادحة
الأخلاقية فإن ىذا أدى إلى  تتعارض مع المبادئ والظوابطمآرب الأفراد بعض كانت 

                                                           
:ىبة فاضل، دار ،تر(أصوليا النظرية وتياراتيا الاجتماعية) : فيمينزم )الحركة النسوية( مفيوميانرجس روگر -1

 .81،ص:2019، 1،طلبنان -العباسية المقدسة، بيروت العتبةالمخطوطات 
 .25مية الرجبي :النسوية مفاىيم وقضايا ،ص: -2
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يذه الأخيرة كانت ترى أن فتراجعيا، وقد واجيت انتقادات حتى من الاتجاىات النسوية 
 .كمشاكل النسوية لا تنحل بالمساواة في الحقوق بل تدعو لنيل أكثر من ذل

 :الماركسية النسوية -/2

ترى النسوية الماركسية أن العنصرية ىي أساس الصراع بين الجنسين وأصل النظرة        
الدونية لمنساء؛ لذلك فيي تسعى لمقضاء عمى الطبقية انطلاقا من جعل المجتمع اشتراكي 

النظام الرأسمالي الذي بين المرأة والرجل بعكس في فرص العمل والأجر يدعو إلى المساواة 
التمييز الجنسي؛ ومن ثم وجب مناىضة الاقتصاد الرأسمالي الذي خمق مبدأ الممكية يكرس 

التحتية وعمق اليوة بين  اختلال الموازين بين البنى الاجتماعية والبنى إلى الخاصة ما أفضى
ميشيل  ،إنجمز ،ماركس ذكر:أىم الشخصيات البارزة في ىذا التيار ن" ، ومنالطرفين
وىم من صنعوا بأفكارىم وتوجياتيم النظرية الماركسية المناىضة لمنظام ، 1«باريت

أن سمب حقوق المرأة يعود إلى معضمة الطبقية  ومن ثم تؤكد النسوية الماركسيةالرأسمالي
 والقضية الاقتصادية.

 :الانتقادات

إن النسوية الماركسية دعت إلى المناىضة الرأسمالية وىذا فيو كبح لمحرية الفردية         
بقضايا  "ماركس"أشير اعتراض يرد عمى النسوية الماركسية ىو عدم اىتمام »كما أن 

نكاره  المرأة بشكل كاف، وتيميشو ليذا الأمر، ووضعو لقضايا المرأة في المرتبة الثانية، وا 
 ؛2«وبات التي تواجييا بسبب جنسيا والتي تعاني منيا بسبب الرجاللمشاكل المرأة والصع

 ما يعني أنيا ظمت مجرد كممات وتوجيات وليست حلا نيائيا لمتمييز بين الجنسين.

 :ةالنسوية الراديكالي -/3

                                                           
 .99ص:  ،المرجع السابق -1
 الصفحة نفسيا.، نفسوالمرجع  -2
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برزت النسوية الراديكالية رغبة في الإطاحة بالنظام البطرياكي الذي يعمق الفروق بين       
لقد ثار ىذا التيار بتأثير من التغييرات الثورية » و ويعمل عمى اضطياد المرأة  الجنسين

الراديكالية في ستينات القرن العشرين في أمريكا وانبثق من داخل الحركة الطلببية 
واليسارالجديد والحقوق المدنيةو...، وأغمب مؤيديو من الفتيات والنساء البيض من الطبقة 

ومن ثم نجد أنيا حركة  ؛1«وأغمبين ممن حصمن عمى تعميم جامعي المتوسطة الأمريكية، 
نسوية تضم مثقفات يطالبن بتحرير المرأة من قيود السمطة الذكورية التي وسمتيا بالسيد 

ومن بين استراتيجيات ىذا التيار، اليادفة إلى تغيير المعادلة الاجتماعية القائمة، » والعبد،
عادة الاعتبار إلى ثقافة خاصة بين، إلى حد استعادة النساء لأجسامين وكيان ين وا 

الانفصال عن الرجال والعيش في مجتمعات نسائية مستقمة )...( واستعاد ىذا المذىب 
قول المفكرة والنسوية الفرنسية "سيموندو بوفوار" ) لا تولد المرأة مرأة، لكنيا تصبح 

الطائفية وفكرة كورية والتمرد عمى السمطة الذضد ومن ىنا تتراءى لنا ملامح ثورية  ؛2«كذلك(
إلى خمخمة المنظومة الكلاسيكية لممجتمع التي كرست فكرة  والسعي ،الأحزاب السياسية

 .بمساعدة قيود المؤسسات التي شكمت السمطة الأساسيةالعنصرية 

كيت ميميت آن أوكمي ماري ، أبرز الشخصيات:  شولاميث فارسيتون "ومن      
وقد ركزن عمى الإطاحة بالنظام البطرياكي نيائيا من خلال النضال لنيل الحقوق ،3"دالي

التي  "شولاميث فارسيتون"المسموبة تحت سياسة السيد والعبد، وخاصة عالمة الاجتماع 
 سعت إلى إقصاء دور الرجل من خلال تيميش مؤسسة الأسرة .

 الانتقادات:

                                                           
 .102،ص: الاجتماعيةيا النظرية وتياراتيا نرجس روگر: فيمينزم )الحركة النسوية( مفيوميا،أصول -1
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لابد أن المغالاة في طمب تحرر المرأة يسقط ىذا الاتجاه في الزلل؛ ذلك أن المرأة التي 
تدىور وتراجع البنية تتحرر حتى من وظيفتيا البيولوجية في الإنجاب والتربية يسيم في 

أىم إشكالات باقي النسويات عمى ىذا الاتجاه ىو تركيزىم الشديد " برزت، كما الاجتماعية
لأبوي باعتباره العامل لقمع النساء وتجاىل باقي العوامل )...( جعمت العداوة عمى النظام ا

؛ وىذا يعمق اليوة بين 1"بين الجنسين وابتعاد النساء عن الرجال محط ىجوم من المنتقدين
 الطرفين دون أن يمنح حلا لمقضاء عمييا.

 :النسوية الاشتراكية -/4

السنوات الأخيرة لستينات القرن العشرين وبداية سبعينات القرن  "لا غرو أن      
شاىدا عمى ظيور نسخة جديدة من النسوية، فالنسوية الاشتراكية اتجاه كانت العشرين 

يسعى إلى دمج التعاليم النسوية الموجودة وخصوصا التعاليم الراديكالية والماركسية، وقد 
افة جوانب قضايا النساء بالاستعانة بالتحاليل سعى ىذا الاتجاه إلى طرح تحميل يعالج ك

أي أن النسوية  ؛2"الاتجاىينالمطروحة ليذين الاتجاىين مع تجنب الإشكالات التي في
الاشتراكية سعت إلى المطالبة بحقوق المرأة انطلاقا من المبادئ الإيجابية لكل من النسوية 

ترفض مغالاة الراديكالية في عد  الراديكالية والماركسية والحرص عمى تجنب زلاتيما؛فيي
لمنظرة الدونية لممرأة، كما تصرح النسوية الاشتراكية أن النظام الأبوي ىو السبب الرئيسي 

 ، المرأة لا تستطيع التحرر نيائيا من الرأسمالية لأنيا مرتبطة بالتبعية الاقتصادية الذكورية
رأة لمرجل في العمل ما يضمن ركزت النسوية الاشتراكية من خلال ذلك عمى مشاركة المف

حرية النساء تعتمد عمى زوال النظامين الأبوي » ت،ومن ثم كانانييار التقسيمات الجنسية 
وفي سقوط النظامين ما يسمح بتحرر المرأة شريطة أن ؛ 3«والرأسمالي سويا وفي آن واحد

                                                           
 .121-118ص ص:  ،المرجع السابق -1
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" ومن ،الأخرىالظمم تتعاضد المطالب في السعي بالإطاحة بجميع أنواع الطبقية ومظاىر 
وقد سعين لخمق مجتمع ، 1"جولييت ميتشل، :ىايدي ىارتمانىذا الاتجاه أبرزشخصيات

أكثر عدلا ومساواة بين الطرفين بفضل تنمية الوعي لمقضاء عمى الأفكار والمسممات 
 .طة التي صاغيا المجتمع الكلاسيكيالمغمو 

 بعد الحداثة: نسوية ما -/5

ر المرأة من السطوة الذكورية يإزالة سمطة النظام الأبوي وتحر يسعى ىذا الاتجاه إلى      
لقد بدأت الموجة الثانية من تاريخ النسوية مع ظيور » لنيل المساواة بين الطرفين و

نسوية مابعد الحداثة ومن أىم خصائص ىذا الاتجاه النسوي ىو قبولو لأن يتأثر 
لمتين تم تشكيميما ابتداء من الثمانينيات بالمدارس الفكرية مابعد الحداثة ومابعد البنيوية ا

آراء وأفكار متعددة ج والتسعينيات في أوروبا ونسوية مابعد الحداثة ناجمة عن دم
لفيمسوفات مابعد الحداثة، حيث تم البحث والتدقيق في قضايا النساء بالاستعانة بآرائين 

التي جاءت بيا فمسفة مابعد الحداثة  راءالآ؛ أي انتياج 2«التي طرحنيا عن ما بعد الحداثة 
يقر فالنسوية مابعد البنيوية » أما، ربط قضية المرأة بعمم النفسو في خمخمة السرديات الكبرى

ىذا التيار بقبول الاختلبف، ويدعو إلى الاعتراف بكل صفات الشخصية وتقديرىا جميعيا 
را كان أم أنثى، وأن التمييز من دون تمييز، ويرى أن ىذا الأمر يبشر بحياة أفضل لمفرد ذك

أي أنيا تسعى إلى تنمية ؛ 3«النوعي ىو نسق ذىني لا علبقة لو بالاختلبفالبيولوجي 
 ،بعيدا عن العنصريةالوعي وتجاوز الذىنية الكلاسيكية إلى أفاق جديدة تؤمن بالاختلاف 

وبما أنيا تركز عمى المنيج التفكيكي فيي بذلك تمغي المركزية الذكورية وسيطرة العقل 

                                                           

. 129-126المرجع السابق، ص ص: - 1 
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زية ظيرت مع مبادئ مابعد الإنساني، والميتافيزيقا ومركزية التاريخ ؛ فسقوط نظرية المرك
 أىم النظريات التي كانت محل اىتمام في نسوية مابعد الحداثة ىي: » ، ومنالحداثة

 الرجولي: اعتبار الفكر -أ/

كاس لمييمنة ترى نسوية مابعد الحداثة أن مختمف المعارف المتداولة ماىي إلا انع      
" ؛ حيثت عمى قرار توجيو الأفكار والرؤى بحسب توجياتيا وميولاتياذالذكورية التي استحو 

ترى النسويات بأن العموم الرائجة مجموعة من السرديات والروايات العظيمة التي اتخدت 
شكميا بنحو رئيسي بواسطة المفكرين الرجال ومتأثرة بالحالات والخصائص الشخصية 

؛ وعميو سادت ىذه 1«لممفكرين الذكور؛ ولذلك فإن العموم تمثل انعكاسا لمرواسب الرجولية
 . الرؤية التي تمنح كل السمطة لمنظرة الذكورية وتمادت حتى أصبح قانونا لا جدال فيو

 المرأة:سيالية ىوية  -ب/

مازالت والفروقات الجوىرية خمقت خصوصية لمطرفين لا غرو أن فكرة الاختلاف       
بأن اليوية النسائية سيالة ومتغيرة تبعا  ترى النسويات» ذلك أنقائمة مع استمرار الحياة،

لميوية الإنسانية؛ولذلك ليس ىناك أي تعريف ثابت لخصائص والسموكيات النسائية؛ 
وبالتالي فالأنوثة والجنس أمران نسبيان ومتغيران ولايمكن جعميما معيارا وأساسا لفصل 

أنو من المتعارف  "لن سيزوأ"وترى '' الأدوار، ولا لتعريف الوظائف والأدوار النسائية )...(
 مرأةامرأة عامة و ار منو ضد الرجال، ولكن ليس ىناك أن تكون المرأة في صراع لا مف

؛ ومن ىنا ىن 2«''نوعية، فممنساء أوجو تشابو، ولكن ليس ىناك أنوثة موحدة ومتجانسة

                                                           
 . 139-138، ص ص: رجع السابقمال -1
.نقلا عن: 141-140، ص ص:يا النظرية وتياراتيا الاجتماعيةنرجس روگر: فيمينيزم )حركة النسوية ( مفيوميا أصول -2
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الفروق في تغير مستمر وعميو فالأدوار كذلك فبدحض فكرة اللامساوة بين الجنسين؛يطالبن 
 .التحرر من فكرة السمطة الذكورية،وىذا مايضمن ليا تتغير ولا تتقوقع في زاوية مغمقة

 الاىتمام باختلبفات النساء:   -ج/

كانت لمحركة النسوية منذ ظيورىا اتجاىات مختمفة عكست تعدد مرجعيات وتوجيات       
نحن نشيد في الموجة الثالثة عمى تشكل » تباين الموجات فرائداتيا ما أفضى إلى 

مجموعات متنوعة ومختمفة من النسويات، وىذه المجموعات تشكمت عمى أساس الفروقات 
بين النساء؛ كالنسوية السوداء )حركة النسوة السوداوات( وأحيانا أيضا نتيجة تمفيق بين 

؛ كحركة السلبم النسوية أو النسوية شعارات النسويات وبين الشعارات الاجتماعية الأعم
ختلاف رغم ا لمتحرر من شرنقة الأبوية ؛ مايؤكد اتساع رقعة حركة نضالين1« البيئية

 شعارتين وأعراقين . 

 :الانتقادات

تركيز » شعارات نسوية مابعد الحداثة يوقعيا في المساءلة أيضا، كما أن إن تعدد       
أدى إلى تقييم النسويات لممرأة والأنوثة عمى أنيا مسائل ة تالنسوية عمى نفي اليوية الثاب

متغيرة ونسبية، وىنا طرأت ىذه المسألة، وىي أنو إذا لم تكن ىناك ىوية نسائية ولا يوجد 
مفيوم ثابت باسم المرأة من الأساس، فعن حقوق من تدافع النسوية أساسا؟ فعندما يكون 

ن الحديث عن مشاكل النساء والدفاع عن من غير الممكن تعريف المرأة، فإذن كيف يمك
ولذلك فإن تطبيق تعاليم ما بعد الحداثةفي النسوية، أدى إلى نوع من  (...) النساء؟

التراخي والضعف في الأنشطة السياسية كما أدت إلى تناقضات نظرية، وبشكل عام 
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توجياتيا ؛ فتباين 1« أظيرت مباني النسوية عمى أنيا ضعيفة سواء كحركة أم كنظرية
 ة المتناقضات ومتاىة اللاتحديد .ورغبتيا في خمخمة نظرية المركزية أوقعيا في زل

 العربية: الحركة النسوية رابعالمبحث ال

رغم اختلاف المرجعيات الثقافية والفمسفية والتاريخية لمحركة النسوية إلا أن ىدفيا كان    
واحدا؛فقد سعت إلى مناىضة السمطة الذكورية الخانقة التي مارست عمى المرأة جميع أشكال 

كانت المرأة العربية مثل نظيرتيا الغربية التي عاشت نفس ظروف القير وقدالقمع والاستعباد،
تيميش الذكوري، الأمر الذي جعميا تخرج من سجنيا باحثة عن ذاتيا وىويتيا التي قمعت وال
، فكانت المرأة العربية قد بدأت حينيا في الاستيقاظ من سباتيا نتيجة لثلاث طويلا زمنا

 ، وىي:وتعاظم رغبتيا في التحرر عوامل ساىمت في بروز وعييا

خلال السبعينات، والذي يشكل  ركة النسوية العالميةتمثل في الح* تأثير التيار الغربي الم   
 في نظرنا المرجعية الأساسية لمحركات النسوية الحالية في الوطن العربي.

 * تولد الوعي لدى المناضلات من النساء بأوضاعين الاجتماعية والجنسية.   

وعي النسائي * بروز تيار الإصلاح وما كان لو من دور فعال، وأثر إيجابي في بمورة ال   
؛ ساىمت 2خاصة، وأنو عمل اجتماعي وثقافي داخمي، أي وليد المجتمعات العربية نفسيا

 .لعادات والتقاليد وسطوة الذكورة ىذه العوامل وغيرىا عمى تمرد المرأة عمى قيود ا

 أولا: مراحميا

الأنثوية استقى دعاة » بثلاث مراحل بارزة ومتباينة وقد مرت الحركة النسوية العربية     
فكري مية ولدت ونشأت في سياق حضاري و العربية أفكارىم من مرجعية غربية غير اسلب
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تقوم بطرح أفكارىا مجزأة ومتناثرة ومع كثير من لسياق حضارتنا وثقافتنا و  مخالف
الغموض المقصود أحيانا)...(  وتقوم النسوية العربية بإسقاط كل أفكار ومطالب الأشياء 

نا العربي عمى الرغم من اختلبف الديانة والخمفية الثقافية والحضارية الغربية عمى عالم
)...( وقد مرت النسوية العربية بثلبث مراحل بدءا من منتصف القرن التاسع عشر 

المفاىيم والمصطمحات من الغرب ومحاولة تقمصيا  رادياستقضية وقد كانت ؛ 1«الميلبدي 
فكرة الحاكم والمحكوم،فأمام الانبيار بالآخر تسقط أسس  ةبكل أبعادىا دون تمحيص وليد

نحور الأفكار ونصيغيا برؤيتنا الخاصة ومبادئ كينونتنا الخاصة التي وجب أن ننطمق منيا ل
من  و وجب عميناالانطلاقالمرأة العربية منذ سياسة الوأد، إلا أن ، وبما أننا لا ننكر اضطياد
ق مسموبة مع الحفاظ عمى في نسج مطالب لنيل حقو  سلاميةالإمبادئ المجتمع العربية 

 المنظومة الأخلاقية .اليوية و 

 المرحمة الأولى: -/1

روبا، حيث زاد اختلبط العرب بأ »إن صدمة الحداثة أدت إلى الانفتاح عمى الآخر       
ة من المثقفين العرب إلى ثقافتيا)...( فنادت مجموعوتوسع انفتاحيم عمى حضارتيا و 

محاولة لمخروج من حالة التخمف  الاستميام من الحضارة الغربية المتقدمة فيالأخد و 
رحمة عمى حق المرأة في الفقر الموجود في بلبد العرب)...( وقد ركزت ىذه الموالأمية و 
العمل)...( وكان سين لأن ذلك من مقتضيات التعمم و طالبت بالاختلبف بين الجنالتعميم و 

،  "بطرس البستاني"، "ير الدين التونسيخ"، "رفاعة الطيطاوي"من أبرز رموز ىذه الفترة : 
والملاحظ أن المرحمة الأولى دافع فييا الرجال ؛ 2« "فرح أنطون"، "محمد فارس الشدياق"

التي  عن حقوق المرأة المسموبة في إطار منظومة أخلاقية دينية، وربما ىذه أبرز النقاط

                                                           
حي المدينة  -الخيرية ، عمان ،الأثر، جمعية العفافالمدلولمثنى أمين ستاني، كاميميا حممي محمد:  الجندر: المنشأ، -1
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البة بحقوق المرأة كان من الرجال ولم تكن صرخة ،فبداية المطاختمف فييا العرب عن الغرب
، مايؤكد لنا أن المرحمة الأولى لمحركة النسوية كانت تعكس الوعي يدةطنسوية غربية مض

 .الذكوري في مجتمعنا العربي

 :المرحمة الثانية -/2

وتبدأ ىذه المرحمة منذ نياية » لتوجيو الرؤية نحو الغرب كانت ىذه المرحمة بداية       
م بعنوان " المرأة 1894القرن التاسع عشر عمى إثر صدور كتاب )مرقص فيمي( سنة 

المواجية في الشرق " والذي أحدث ىزة كبيرة لكونو نقل موضوع حقوق المرأة إلى ميدان 
 "نلقاسم أمي"م 1900، ثم صدور كتاب " المرأة الجديدة " عام سلبميةالمعتقدات الإمع 

 ، ونحا نحو العممانية الميبرالية في قضايا المرأةو إلى اقتفاء أثر المرأة الغربيةوالذي دعافي
يمكن أن نقول إن » أفكار الحركة النسوية الغربية، و راديلاست؛ وبدأت الجيود تتوالى 1«

نظام ، والمطالبة بإصلبحات قانونية في بالمطالبة بالمساواة في الميراث ىذه الفترة تميزت
الأحوال الشخصية )...( أما عمى المستوى العممي تأسست الاتحادات النسائية التي 

تجاوز كانت الانطلاقة ل؛ ومن ىنا 2«شاركت في مؤتمرات عالمية لدراسة وضع المرأة
» المطالبة بحق التعميم إلى المطالبة بالمساواة في الميراث وبعض الاصلاحات القانونية،

لفترة: "قاسم أمين"، "مرقص فيمي"، "ىدى شعراوي"، "درية شفيق"، ومن أبرز كتاب ىذه ا
"سلبمة موسى"، "أمينة السعيد" رئيس تحرير مجمة حواء، "مصطفى أمين"، "إحسان عبد 

ونلاحظ أن ىذه المرحمة مزجت بين الكتاب النساء ؛3«القدوس"، "نزار قباني" وآخرون 
المؤسس  ، إلا أننا نصرح أنالوافدة من الغربوالرجال مايؤكد زيادة الوعي بأىمية الأفكار 

؛ وذلك اعتمادا عمى كتابيو " تحرير المرأة" " قاسم أمينالفعمي لمحركة النسوية العربية ىو " 

                                                           
 .تحرير المرأةنقلا عن: كتاب.47-46، ص ص:السابقالمرجع  -1
 . 47مثنى أمين ستاني، كاميميا حممي محمد:  الجندر: المنشأ، المدلول، الأثر، ص:  -2
 . 48المرجع نفسو، ص:  -3



فصل الأولال نظريةتأسيسات     

 

  
82 

ل التي ، ليؤكد من خلاليما رفضو للأغلام1900م، و" المرأة الجديدة" سنة 1899نة س
ليد الاجتماعية الرثة إلى النظرة البؤبؤية ،انطلاقا من العادات والتقاكبمت المرأة منذ أمد بعيد

 .العمل البيولوجي وفقطأو بالأحرى الدونية لممرأة التي تختصر دورىا ومكانتيا في 

 المرحمة الثالثة: -/3

حيث  تبدأ من الخمسينات من القرن العشرين،» أن ىذه المرحمة والجدير بالذكر        
الشيوعية، وانتشر نفوذىا )...( وأدى و العممانية  يةجيديولو تتبنى الأزادت الأحزاب التي 

، مثل كتاب )الجنس ارية الماركسية حول تحرير المرأةالنشاطفي ترجمة الكتابات اليس
، )نحو ثورة جديدة(، (الحبو الحضارة)، (المرأة لينين و ، )"لسيمون دي بوفوار"الآخر( 

ى انتقال الطبقات(، وغيرىا الكثير أدى إل)الاشتراكية و المرأة (، )النشاط الجنسي وصراع 
فسادت أجواء الشك  الحركة النسوية العربية،إلى اليسارية المتطرفة أفكار الثورة الجنسية و 

وعميو بدأ الانحلال الأخلاقي والتخمي عن المنظومة ؛1«في الدين والقيم، وعم التبرج والعري
المتطرفة التي يتوارى خمفيا السعي لطمس القيمية بشكل بارز نظرا لمتأثر بالأفكار الغربية 

 اليوية والقضاء عمى العقيدة الدينية في محاولة لإرساء معالم الثقافة الغربية . 

أول الشاعرات اللبتي نظمن الشعر في عصر  "وتأسيسا عمى مع سبق نجد أن       
 "حديقة الورد "شاعرة تعالج فنون المدح والرثاء ليا ديوان بعنوان "النيضة " وردة اليازجي

بل حافظت عمى   ؛ والملاحظ أنيا لم تتجاوز أغراض الشعر القديمة2"1867نشرتو سنة 
كذلك نجد "فدوى طوقان" والأدبية المنحدرة من » ،تتبع الذائقة الشعرية العربية المتداولة
لتي تعتبر من رائدات الحركة النسائية في الربع الأخير الأصل التركي "عائشة التيمورية " ا

                                                           
 ، الصفحة نفسيا.السابقالمرجع  -1
اية: اليوية .نقلا عن:محمد نور الدين أف28،ص:من التأسيس إلى إشكالية المصطمح لشعر النسويا عامر:رضا  -2

 .35،ص:1988، 1ط المغرب، -،الكتابة واليامش، أفريقيا، الشرق بالدار البيضاءوالاختلاف في المرأة
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 "طوقانفدوى"وكمين تتبعن أغراض وموضوعات الشعر قديما، فنجد  ؛1« من القرن الماضي
أغمب أشعارىا عمى التغني بالحب وذكر المحبوب وتوظيف عناصر في مثلا ركزت 
أن  ؛ ومنو نجزمفيي الأخرى اتبعت الغزل والمدح والرثاء "عائشة التيمورية"الطبيعة، أما 

النموذج النمطي بل أعدن بعثو بما يتلاءم مع تجاربين  قلم تختر شاعرات ىذه المرحمة
 :العوامل المساىمة في عممية إبداع المرأة وىي "أما أبرز ،الشعوريةالشعرية ودفقاتين 

كميا ساىمت في ، 2"الصالونات الأدبية،النسويةالصحافة ،الجمعيات النسوية،مراكز التعميم
التأسيس والترويج لمكتابة النسوية ولفت انتباه القارئ الذي اعتاد عمى اقتفاء أثر النموذج 

 الذكوري .

 : روادىاثانيا

كن  رائدات الحركة النسوية في الوطن العربيأبرز والجدير بالذكر في ىذا المقام أن       
لكن ىذا لا يعني أن الدول العربية الأخرى لم  ، المغرب"الجزائر، تونس" لبنان، مصر، من 

والجدول الآتي يوضح رائدات الحركة النسوية ، تكن ليا رائدات بل إن ظيورىن كان محتشما
 في المشرق والمغرب العربي:

رواد الحركة النسوية في المشرق العربي: -أ/  
: زينب فوار، لبيبة مخائيل، لبيبة ىاشم، فريدة عطية لبنان* 1  
3: سيير القمماوي، عائشة عبد الرحمان، بديعة فؤاد، مي زيادة، أمينة السعيدمصر* 2  
رواد الحركة النسوية في المغرب العربي: -ب/  
آسيا ،أنيسة بركات  ،سعدية بن حمزة ،زىور ونيسي ،: شامة بوفجي الزموريةالجزائر* 1

                                                           
. نقلا عن:روز غريب : نسمات وأعاصير في الشعر النسائي العربي المعاصر، 30-28، ص ص:السابقالمرجع  -1

 .16-15،ص ص: 1980،1لبنان، ط -يروتالمؤسسة العربية، ب
 .37-32ص:  ،المرجع نفسو -2
.نقلا عن: نعيمة ىدى المدغري: النقد النسوي 79،ص: لشعر النسوي من التأسيس إلى إشكالية المصطمحا رضا عامر: -3

 .150-147)حوار المساواة في الفكر والأدب(، ص ص: 
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دليمة مرسمي ...الخ  ،زينب الميمي ،جبار  
جميمة ،خيرة الشيباني،زىرة جلاصي ،سعاد عبد العزيز ،: حفصة الشريفتونس* 2

 الطريطر...الخ
 ،زىرة زيراوي،فاطمة شبشوب،خناثة بنونة،رشيدة بنمسعود ،: فاطمة المرنيسيالمغرب* 3

1فريدة بن اليزيد...الخ  
أنو رغم اختلاف مشاربين وتباين مرجعياتين الإيديولوجية وتفواتين  مونستنتج مما تقد   

محاولة في الطبقي والاجتماعي والفكري إلا أنين سعين إلى تحطيم صنم النموذج المقدس 
 إرساء كينوناتين الخاصة من خلال كتابتين .

(التمركز/ التكون ): القصيدة النسوية المغاربية خامسالمبحث ال  

)الغياب / الحضور(النسوية الجزائرية أولا: القصيدة  

قضبان العادات والتقاليد كانت شيدت المرأة الجزائرية كل أساليب الييمنة الذكورية سواء      
يا لم تمبث في القيد ، إلا أنوالظروف المزرية التي عاشتيا الخانقة أو سطوة الاستعمار القاتمة

المتتبع لحركة الشعر النسوي في الجزائر ف» ،  جميعاأشكال الاضطياد عمىحتى تمردت 
النسوية كانت يجدىا تكاد تكون باىتة غير دقيقة التوثيق لكون جل الكتابات الشعرية 

الظيور لمعمن في زمن الاستعمار الفرنسي الذي مارس سياسة محجوبة عن الرؤية و 
ة تيان ، وترك المغة العربينسية كمغة رسمية في جل التعاملبتالتجييل وفرضو لمفر 

، ومع ويضيق عمييا الخناق من الدارجة ومختمف العاميات التي كانت منتشرة في الجزائر
ذلك برزت بعض الكتابات الشعرية النسوية بين الفينة والأخرى، والتي كميا ضاعت ولم 
توثق، حيث نعثر عمى شعر "مبروكة بوساحة " والتي صدر ليا أول ديوان جزائري نسوي 

؛ 2«عثر عمى شعر عميدة الأدب النسوي المعاصر " زوليخة السعودي"م، كما ن1969سنة 
                                                           

 .49-42.نقلا عن: حفناوي بعمي: النقد النسوي في خطابات النسوية المغاربية،ص ص: 79ص:  ،السابقالمرجع -1
. نقلا عن: ظبية خميس: الذات 81-80، ص ص:من التأسيس إلى إشكالية المصطمح النسوي:الشعر رضا عامر -2

 .  27-26الأنثوية من خلال الشاعرات حداثيات في الخميج العربي ص ص:
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وقد كانت من رائدات السرد  "أمل"، "أمال"وىذه الأخيرة كانت تنشر أعماليا بأسماء مستعارة 
الذي كان ليا أول مجموعة قصصية بعنوان"  "زىور ونيسي"الجزائري ىي والمناضمة 

يؤكد ما ىذا و  ؛"نوال"التي عرفت باسم  "بوساحةمبروكة "، بالإضافة إلى الرصيف النائم"
ما أفضى إلى شح في  التي قيدت المرأة وخنقت حريتيا، أغلال المجتمع وحتى الأسرة

 . كما وكيفاالجزائري إصدارات االشعر النسوي 

بدأت » فترة السبعينيات كانت بداية توىج الشعر النسوي فقدأن ويجدر الإشارة إلى          
الشعرية النسوية في الجزائر تأخد منحى آخر ليا خاصة مع ترؤس الكاتبة " زىور الكتابة 

ونيسي " لأول مجمة نسوية جزائرية تحت مسمى "الجزائرية " والتي كانت منبرا حرا لمعديد 
من الشاعرات الجزائريات المواتي كن يخفين أسماؤىن الحقيقية ويكتبن بأسماء مستعارة 

م، وديوان )الكتابة في 1972نمي"بديوانيا:)عمى مرفأ الأيام( سنة نجد منيم " أحلبم مستغا
م، كما نجد الشاعرة " زينب الأعوج" في ديوانيا )يا أنت من منا 1976لحظة عري( سنة 

يكره الشمس( ، وغيرىا من الشاعرات المواتي خضن تجربة النظم في قمق كبير جعميا تنقل 
،ولكن أغمب ىذه 1«والفني الثقافي بمختمف أشكالو الذات الأنثوية إلى حيز التعبير الأدبي

ولما جاءت فترة » تجاوز النموذج النمطي بل سرن عمى قواعده وىيكمتو،مم تستطعالكاتبات
الثمانينات انفتح المجتمع الجزائري، وقد بدأت العقمية الذكورية تتزحزح نحو المرونة مع 
ماتكتبو المرأة من أدب وخاصة الشعر منو الذي بدأ يحقق مكانة لممرأة بعد صدور العديد 
من الدواويين الشعرية النسوية في عدة منابر كالإذاعة الجزائرية ومختمف المجلبت 

الجرائد الوطنية التي بدأت تخصص أعمدة صحفية لبعض الشعر النسوي دون حرج في و 
ذلك، أما في فترة العشرية السوداء )التسعينيات(، نلبحظ توقفا طفيفا لبعض قرائح الشعر 
النسوي نظرا لممأزق الخطير الذي بات يكابده المبدع في ظل ظروف مؤلمة وىو التصفية 

                                                           
 .41. نقلا عن:ظبية خميس: )الذات الأنثوية في الخميج العربي(، ص:82المرجع السابق، ص: -1
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وىذا مايبرر ؛ 1«النسائية عن قرض الشعر في جو مشحونالجسدية فكفت جل القرائح 
؛ذلك أن الحرية ىي أساس الإبداع فكيف تستطيع تأخر بروز الشعر النسوي الجزائري

 .الشاعرة الارتقاء لعوالم الإبداع وىي محنطة في شرنقة الاستعمار بجميع أشكالو 

فجرت جل قرائح النساء بدايات القرن الواحد والعشرين »ولا مناص من القول إن       
الشاعرات وظيرت العديد من الشاعرات الرائدات إلى جانب بروز نخبة من الشاعرات 
الشابات عمى الساحة الشعرية في العديد من الميرجانات الشعرية خاصة ميرجان مدينة 

م وبعض المدن الجزائرية التي اختيرت كعواصم لمثقافة )...( وىذا 2008قسنطينة سنة
،وعميو نشير الإسراع في نشر أعمالين الشعرية ع بالعديد من الشاعرات الشاباتالأمر دف

 إلى بعض تمكم الدواوين الشعرية التي وجدت الترحيب وخرجت لمعمن في الجدول الآتي:

 اسم الديوان  اسم صاحبة الديوان  سنة الطبع 
 راىبة في ديرييا الحزين نادية نواصر 1981
الصمت متاىات ليمى راشدي 1982  
 يا أنت من منا يكره الشمس زينب الأعوج 1983
 تضاريس لوجو غير باريسي ربيعة جمطي 1983
 جزية حمم نوارة سعدي 1983
 شظايا جميمة طمباوي  2000
 راقصة المعبد زينب الأعوج 2002
 غجرية نصيرة محمدي 2007
 شمس عمى مقاسي  لطيفة حرباوي 2013
 يغريني وينسحب ىنية لالة رزيقة 2014

 

                                                           
 . 82، ص:السابق المرجع -1
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عرية جمالية باتت تضاىي اجل المدونات النسوية السالفة لمذكر نجدىا حظيت بش" نجد أن
، فتمكنت بذاك المرأة الجزائرية من اعتلبء الذكورية في ظل العولمة الشعرية الشعرية

وعميو فإن الضغط الذي عاشتو المرأة من عادات  ؛1«مكانة شعرية متميزة في العالم العربي
 وتقاليد إلى استعمار فعشرية سوداء فجر عندىا وعيا صريحا بإلزامية التمرد عمى ىذه

 ية وأصوات شعريةأفضى إلى انفجار طاقات إبداعما  ،الأوضاع التي ضيقت عمييا الخناق
ثبات كينونتيا الخاصة ضطيادالااولت من خلاليا مناىضة كل صور متميزة ح ؛ ولما كان وا 

الأدب فنا قوليا فقد سعت الشاعرة إلى البوح مما تعانيو وتكابده واستطاعت أن تبمور كمماتيا 
 وتسمو بأسموبيا إلى سموات الإبداع اللامتناىي.

سبق فإننا نقر رغم بداية أغمب الشاعرات نظم دواوينين وفق النموذج  ماوفضلا ع       
في ديوانيا الأول ؛  " مبروكة بوساحة "كما فعمت وتبني جل الأغراض الشعرية الكلاسيكي 

، إلا أن ىناك من لحسيا المرىف وغيرىا من الشاعراتأين ركزت عمى المدح نظرا 
في  " احلبم مستغانمي"الشاعرات اللاتي تمردن عمى القالب العمودي باستحياء كما فعمت 

أول  فيو ،ان الديوان يواري ثورة في ثناياهوالملاحظ أن عنو  " الكتابة في لحظة العري"ديوانيا 
، وبعذ ذلك تمادت الشاعرات في البحث عن أساليب وان لمشاعرة يضم القصيدة النثريةدي

تقتنص بعض المميزات الفنية لقصيدتيا التي باتت عنوان لجديدة ورؤى مختمفة لا معيودة 
خصائص جمالية تفجر المغة فييا وتفتحيا  ىويتيا ومازالت حتى اليوم في رحمة البحث عن

 الذي يحقق لذة النص لمقارئ.عمى المتعدد القرائي 

 -واقع التمرد وأفاق التحرر -ثانيا: الشعر النسوي التونسي

شيدت تونس تأخرا في ظيور الكتابة النسوية بعكس أغمب البمدان العربية؛ نظرا       
كان لا ف"لمتيميش والمعاناة الاجتماعية وأغلال الاستعمار الذي كبل صوتيا وطمس وجودىا 

                                                           
 .83-82،ص ص:من التأسيس إلى إشكالية المصطمح :الشعر النسويعامررضا  -1



فصل الأولال نظريةتأسيسات     

 

  
88 

مجموعة   ولبد  من انتظار مرور أكثر من عشر سنوات بعد ن ي ل تونس استقلبليا لتظير أ
مجموعتيا في  "ليمى مامي"بعنوان "حنين"، ثم  "زبيدة بشيرل" 1968شعرية في العام 

إلى أن تتالت الإصدارات الأدبية بتوقيع المرأة التونسية في القصصية "صومعة تحترق"،
، "نافمة ذىب"شت ى الأجناس الأدبية ولأسماء لفتت انتباه النق اد والم تخص صين منين 

ناجية "، "نعيمة الصيد"، "ىند عزوز"و ،"الشيخحياة بن "، "عروسين نالوتي"، "فاطمة سميم"
في الشعر. الأخيرة كان ليا دور كبير في الجماعة التي أطمقيا  "فضيمة الشابي"و "ثامر

؛ والملاحظ أن 1"، لمتمر د عمى القوالب الشكمية في نظم الشعر"الطاىر اليمامي"الراحل 
عجزت الأقلام عن البوح بمعانتين  حيث ؛الأدب النسوي التونسي قد اصطدم بأزمة الكتابة

، ومن نة المنظومة الذكورية ىذا من جيةتحت وطأة الرؤية البؤبؤية لممجتمع وىيموألامين 
 جية ثانية إشكالية الرفض التي عانت منيا من قبل المجتمع والقارئ والناقد.

الأصوات  والجدير بالطرح في ىذا المقام أن أبرز العوامل التي ساىمت في انفجار      
من ىنا "النسائية لمشاعرات ىو الواقع المرير التي كابدتو وسياسة التيميش التي طبقت عمييا 

سميرة "، فكانت واقع التونسي السياسي والاجتماعيبرزت أصوات نسائية متمر دة عمى ال
نتيا الشعرية عنوان  "الكسراوي ، ما أد ى  "رفض ومقاومة النظام البورقيبي"التي مثم ت مدو 

إلى حبسيا لكن بالموازاة، تواصل النتاج الأدبي لممرأة التونسية في شت ى الأجناس 
ريوالأغراضوىو في أغمبو كان يخدم  ؛ ومن ثم يتراءى لنا أسموب 2"نضال المرأة التحر 

رب الإقصاء ومبدأ الوأد التي عانت منيما الشاعرة، فميس ىناك بقاء لصوت يغني خارج الس
كثيرة لكن يمكننا لذا لم تشيد الساحة الأدبية لكتابات إبداعية  ،تو الذائقة الذكوريةأو ما فرض

كر  " ذكر "ىند عزوز"، و"فاطمة سميم"، وغيرىما. أما في ما يتعم ق بالناشئة فلب بد  من ذ 
مجموعة من الكاتبات التلبمذة وىن "غادة كلبعي" و"رحمة بوزيد" و"نورس المكشر" 

لقد أد ى التراكم الكم ي لإنتاج المرأة و و"إكرام عياري" وغيرى ن ممن أنتجن كتابات م تمي زة 
غمب الشاعرات لمتمرد عمى الواقع مطمبا أساسيا ن ثم كانت زيادة الوعي لدى أوم؛3"الأدبي

                                                           
، 2024،12:29أوت  24 الميادين نت،،!آمنة الرميمي :الأدب النسوي في تونس: أزمة مُصطمَح ام أزمة ىوية ؟-1

https://www.almayadeen.net/investigation/909023/ 
 .نفسو المرجع -2
 .نفسو المرجع -3
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لتحرر الذات الشاعرة من شرنقة النموذج النمطي لتتعالى الأصوات النسائية وتتوالى الكتابات 
 الإبداعية.

 )الإنطفاء / التوىج(الشواعر المغربيات ثالثا:  

قامة جبرية تحت وصاية النموذج النماصطدمت المرأة كسابقاتيا بواقع مرير         طي وا 
عرفت مدينة "ورغم أن صوتيا تأخر ليسمع إلا أن صداه كان أقوى وأبقى فقد ،الذكوري

مراكش حركة شعرية نسائية منتعشة دؤوبة بفضل مجموعة من الشواعر المقتدرات المواتي 
ة العربية تركن بصمتين في الساحة الشعرية المغربية بصفة خاصة، والساحة الشعري

دليمو "، "حبيبة الصوفي"، "ثريا إقبال"، "اة الزبايرجن"، "مالكة عاصمي"بصفة عامة، منين 
إليام "، "منى عبد السلبم لعرج"، "سموى بنعزوز"، "رجاء بنشمسي"، "ربيعة رغيب"، "حياوي
وبأقلامين استطعن التمرد عمى سطوة الذىنية الكلاسيكية وبشعرية كمماتين ؛ 1""زويريق

ورغم أن ظيورىن في الوسط الأدبي كان محتشما في البداية تجاوزن ىيكمة القصيدة التقميدية 
حسب بعض الكتابات تعود الخطوات الأولى لحركة و"خوفا من ردود أفعال القراء والنقاد

تيار الفكري المناصر لقضايا المرأة( إلى الأربعينيات من القرن النضال النسائي المغربي )ال
نظمت النساء )…( الماضي، لما اىتمت الأحزاب السياسية الأكثر حضورا بوضعية النساء 

المنتميات لأحد الحزبين الوطنيين في تمك المرحمة أنفسين في جمعية "أخوات الصفاء". 
حسين وضعية النساء المواتي كانت تم الإعلبن عن عدة مطالب لت 1944وفي سنة 

أتت القضية الرئيسية التي دافعت عنيا جمعية "أخوات  )…(أغمبين أميات وفقيرات 
عداد مدونة للؤحوال الشخصية لحماية  الصفا" ىي احترام النساء الخادمات في البيوت، وا 
النساء في إطار الزواج، لأن مثل ىذه المدونة لم تكن موجودة آنذاك، ثم اشتغمت في 

                                                           
طوان/ ت-، دار الريف، الناظورب في ضوء بلاغة المكونات والسماتالكتابة الشعرية النسائية بالمغر  :جميل حمداوي -1

 .09 :ص ،2016،1المممكة المغربية، ط
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اجز الصمت وأطمقت العنان ؛وعميو استطاعت كسر ح1"مجال التوعية ضد تعنيف النساء
تيا الخالدات لخضوع لغيرىا وتثبت وجودىا بكممالكمماتيا لتبوح بما تكابده وترفض التبعية وا

 في سموات الشعرية العربية. 

لفاطمة م "1975علاوة عمى ذلك نجد أن أول مجموعة شعرية نسوية كانت سنة        
" والعنوان في حد ذاتو يوحي أصداء من الألم " المعنونة ب:" الزىراء بن عدوالإدريسي

شكمت تجربة  "بطاقة تعبيرية انفجارية تناىض كل أساليب الإقصاء والتيميش لممرأة، كما 
 "ليمى أبو زيد"، و"مميكة العاصمي"و "زينب فيمي"و "فاطمة الراوي"، و"خناثة بنونة"كل من 

را لتوظيفين لمكتابة الإبداعية كمجال تأسيسا فعميا لمشكل الإبداعي السردي والشعري، اعتبا
ليذه المرحمة من علبقة ،وىذا مايعطي وطنية وقومية واجتماعية ونقابيةلمتعبير عن قضايا

؛ ما 2"المرأة المغربية بالكتابة أىميتيا التاريخية باعتبارىا بدأت منخرطة في أسئمة المرحمة
يؤكد وعي المرأة لإثبات وجودىا في الانخراط في القضايا السياسية والاجتماعية والثقافية ولم 
تكتف بالتعبير عن رأييا بمحاكاة أساليب الشعرية العربية المألوفة بل سعت لخمق خصوصية 

التي تفجير المغة وتميز رؤيتيا لكتاباتيا من خلال حساسيتيا الشعرية المرىفة والتركيز عمى 
عندما نقوم "اوزت الرؤية الأحادية إلى التعددية محاولة ربط لغة النص برؤية العالم، وجت

 -تقريبا -بعممية إحصائية لأعمال الكاتبات المغربيات، سنلبحظ أن منتصف الثمانينيات
يشكل مرحمة تأسيس بداية التراكم المفتوح عمى التنوع في تجربة إبداع الكتابة لدى المرأة 

بية وىو تراكم سيعرف تطورا كميا ونوعيا خاصة مع العقد التسعيني من القرن المغر 
حتى اليوم نجد أن رغم ىشاشة ، 3"العشرين، ومايزال يعرف تحولات في ىذا التطور

                                                           
،  12:45، 06/09/2022، تاريخ وحصيمة الحركة النسوية في المغرب خديجة رياضي:-1

https://capiremov.org/ar/tajarib/alnasawiat-almaghrib/ 
 .98،المغرب، ص:  -أفق مفتوح عمى التنوع -الكتابة النسائية المغربية :زىور كرام -2

 .99، ص: نفسوالمرجع -3
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ذاتيا من خلال إبداعاتيا المتتالية يا استطاعتإثبات أنالانطلاقة الشعرية لممرأة المغربية إلا 
 .الثقافية والفنيةوجت بين النظرة والتي زا

 (أزمة النشر /أزمة الكتابة)رابعا: التجربة الشعرية النسوية الميبية 

لم يحظ الشعر النسوي كغيره من الكتابة النسوية العربية باىتمام القراء وترحيب النقاد       
مر الأدب النسوي في ليبيا ويمكننا القول إن بل تصدى لموجة من الرفض في بداية ظيوره 

 بثلاث مراحل وىي:

 :المرحمة الاولى

ثورة عمى منظومة فيي الأولى من كل مشروع تكون الأصعب؛  لا غرو أن البداية    
المرحمة الأولى  تبدأ"، وىكذا كان الأمر بالنسبة لمكتابة النسوية الميبية فقدمتوغمة في القدم

منذ منتصف الثلبثينيات، وحتى نياية الأربعينيات من القرن الماضي، فالمتتبع لممسيرة 
 –بخجل شديد –لممرأة الميبية، يلبحظ أن الأقلبم النسائية بدأت تتحسس طريقيا الأدبية 

ى منذ تمك الفترة )...( لكن الأوضاع القاتمة، لم تكن لتحجب النور، الذي بدأ ينسرب عم
د بيد المرأة خاللبتي أخدن حظا من التعميم، وبدأن يحاولن بكل جد، الأأيدي بعض النساء، 

، التي كان ليا فضل وضع "حميدة العنيزي"الميبية،نحو أفاق أرحب وأوسع، منين الرائدة 
جميمة "الأسس الأولى، لمتعميم النسوي في ليبيا بعد الاحتلبل الإيطالي، ومن الرائدات أيضا 

، التي كانت أول إمرأة ليبيةتعين مديرة لمدرسة لمبنات بمدينة طرابمس "الأزمرلي
؛ لذا نجد أن البداية الأولى تجمت في المطالبة بحق التعميم لزيادة وعييا بدورىا 1«1945

والملاحظ أن جل الشواعر قد كانت بداية كتابتين بأسماء مستعارة ، الأساسي وقدراتيا المميزة
ت بالية مجحفة فرضيا المجتمع الذكوري، وما إن تبرز كاتبة وتدشن بداية خوفا من عادا

 وجودىا الفعمي باسميا الحقيقي حتى تتفجر بعدىا أسماء الشاعرات .

 :المرحمة الثانية
                                                           

، دار الرواد، د.ط، القضايا(التطور و ليبيا  )دراسة نقدية في النشأة و فوزي عمر الحداد: القصة القصيرة النسائية في  -1
 .44د.ت، ص: 
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خرى رأى فييا الأدب أبعد سنوات من العتمة والإقصاء التي عاشتيا المرأة الميبية أتت مرحمة 
ىذه المرحمة، مع بداية "واحدة، وقد بدأت النسوي الميبي النور بعيدا عن التقوقع في زاوية 

الخمسينيات وتنتيي بنياية عقد الستينيات من القرن الماضي )...( وتعد ىذه المرحمة 
ق بعض )...( ففي ىذه المرحمة نجد انطلب ىي البداية الفعمية لأدب نسائي كامل الملبمح 

لطيفة "الأقلبم النسائية، التي توجت مسيرتيا فيما بعد بإنتاج أدبي مكتمل، مثل الكاتبة 
نشرتيا في صحيفة  "حيوىا"، التي بدأت أول خطوتيا من خلبل خاطرة بعنوان "القبائمي

؛ حيث أماطت المثام عن الإبداع المرأة الميبية الذي عاش مخاضا عسيرا 1« طرابمس الغرب
 يرى النور ولكن لم تستطع لفت انتباه القراء ولا النقاد في ىذه المرحمة.قبل أن 

 :المرحمة الثالثة

ىذه الفترة ببداية "شكمت ىذه المرحمة نقطة تحول في مشيد الأدب النسوي وقد بدأت      
عقد السبعينيات وتنتيي بنياية الثمانينيات من القرن الماضي، وفييا نقاط تحول كبرى، 

المجتمع العربي الميبي في مختمف المجالات)...( ففي أوائل السبعينيات نجد الكثير شيدىا 
، أوالشعر، أو الرواية، فبرز عدد من الأقلبم ماط التعبير، التي تحتوييا القصةمن أن

عائشة "و "فاطمة محمود"و "فوزية شلببي"و "صبرينة عويتي"النسائية الشابة)...( مثل 
د كرسن وق؛ 2""زاىية محمد عمي"و "أسماء الطرابمسي"و "الصادقخديجة "و "المغربي

لام ومعاناة كابدتيا الذات الشاعرة ولم تتوقف عند ىذا الحد آمن  شعرنأقلامين لمبوح بما ي
 . بل عالجت قضايا اجتماعية وثقافية وسياسية

3دواوينين:وفي الجدول التالي ندرج أسماء أبرز الشاعرات اللاتي حظين بفرصة نشر   

 

 

                                                           
 .04،ص:16/03/1958، ، السنة الثالثة عشرة326عن: العدد . نقلا 58-50ص ص: ،المرجع السابق -1
 .81نقلا عن: الطاىر بن عريفة: أصوات نسائية في الأدب الميبي،ص:  .65-62، ص ص:نفسوالمرجع  -2
 .175-125، ص ص:1نقلا عن: مميطان عبد الله سالم: معجم الشعراء الميبين، ج .69-68المرجع نفسو، ص ص: -3
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 السنة عنوان الديوان اسم الشاعرة
 الأشياء الطيبة عائشة المغربي

 البوح بسر أنثاي

 أميرة الورق

1986 

1995 

1998 
 1992 ليل قمق خديجة الصادق
 1986 الرحيل إلى مرافئ الحمم زاىية محمد عمي

؛ نظرا لرفض النقاد وعميو نستنتج أزمة النشر التي كانت تعاني منيا الشاعرة الميبية      
الاعتراف بشاعريتيا وشعرية قصائدىا، فمم تحظ بدراسات نقدية تعالج دواوينيا وتفحص 

صداراتيا إلا أن أغمب إتاباتيا إلا ما ندر، ورغم تزايد خصائصيا الجمالية وخصوصية ك
غري لتجربة شعرية مكتممة تيبي قيد النضج والتطور ولم يرتق النقاد يرون الشعر النسوي الم

النقاد عمى دراستيا، وىذا نتيجة النظرة الإقصائية لممرأة المتوغمة في جدور المجتمع، إلا أننا 
 لاننفي سعييا الدؤب لفرض صوتيا في الوسط الأدبي والنقدي .

 (عوائق النشر /أصالة الفكر )خامسا: الكتابة الشعرية النسوية الموريتانية 

ي والنضج كان نتيجة تزايد الوعإن بدايات الشعر النسوي الموريتاني رغم تأخر ظيوره       
 أفضى إلى ظيورما  ،شكمت حركة لممطالبة بحقوق المرأةتحيث  ؛عند المرأة الموريتانية

ترجع الدراسات الأولى لمشعر النسوي في "و،تجارب شعرية تصدرت المشيد الشعري النسوي
الصادر  "ترانيم وطن واحد"في ديوانيا  "مباركة باتو بنت البراء"موريتانيا مع الشاعرة 

نسوي ، حيث واكب الشعر النسوي بدايات ىذا الشعر، إذ يطالعنا إنتاج شعري 1991سنة
؛ وقد اىتمت " 1« ينتمي زمنيا وفنيا ليذا الشعر بعصوره وصوره الفنية وأنساقو الدلالية

                                                           
الشعر النسوي في موريتانيا بين الأصالة والتحديث )الشاعرة مباركة باتو بنت البراء نموذجا، دراسة  :زىية سويسي-1

.نقلا عن:فاطمة محمد محمود بنت 987،ص:2023، 02،العدد: 13إيقاعية (، مجمة عموم المغة العربية وآدابيا، المجمد:
 .83، ص: 1،2017الصيغ والدلالات، مجمة روافد، ع:عبد الوىاب، الشعر النسوي في موريتانيا، ملاحظات أولية حول 
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كنوع شعري تنظمو  " التبراع"بالشعر الموريتاني الحديث وبخاصة فن   مباركة بنت البراء"
 فصحى كان المرأة وتتغزل فيو بالرجل ولكن البداية الأولى لمشعر النسوي الموريتاني بالمغة ال

وفي ىذا المجال تقول الكاتبة "حواء بنت ميمود": "إن باتو "، "مباركة بنت البراء"بقمم 
رائدتي النيضة الشعرية النسوية المعاصرة في بلبد شنقيط  "خديجة بنت عبد الحي"و

فمعيما بمغ الخطاب النسوي المعاصر مرحمة الازدىار كما ظير مع جيل نيضتنا النسوية 
حياء لمتراث مع الشاعرة  لكن بأسموب ومنيج جديدين  "باتة بنت البراء"تمثيل قوي وا 

مي وتستنيض بعاطفة جياشة مترعة وبتوظيف لمتراث العربي الأصيل وتعانق الشعور القو 
؛ ومن ثم نجد 1"بالدلالات الحضارية ىمم أمتيا من ضفاف الخميج وحتى سواحل المحيط

أن البدايات الأولى لنظم الشعر النسوي كانت استلاىاما لمتراث وحمولاتو التاريخية والثقافية 
انية كانت تتأثر بألام ، فالمرأة الموريتء علائق متينة بين طبقات المجتمعالتي تضمن إرسا

 وطنيا وتكابد معاناة شعبيا فراحت تعالج ىمومو وقضاياه لإثبات حضورىا ودورىا . 

الموريتانية كانت تضج بشعرية الشاعرة أغمب قصائد وفضلا عمى ما سبق نجد أن        
تميزت الشاعرة » باذخة بفضل جزالة المفظ والكممة الموحية المكتنزة بالدلالات ، فقد 

الموريتانية عن غيرىا من الشاعرات العربيات باستثناء العراق بالفصاحة المفظية في بناء 
الجممة الشعرية، من منطمق البياء الايحائي الذي تمتمكو ميزتيا الذىنية التي اختمفت بيا 
عن غيرىا بامتلبكيا الحاسة المغوية النحوية موصولة بالثقافة المعنوية، التي تثبت ذواتاً 

مع اختلبف النص تحاكي قرار الحالة التثويرية حيث يفضي بيانيا الحسي عبر  تتفق
خلبقة في وعييا  منشئات حداثية بين تصورات المضمون التوليدي، عبر نظم شعرية

، أي أن الذات الشاعرة كانت تتوسل بالصورة الفنية المفتوحة عمى المتعدد 2«ولغتيا وفنيتيا

                                                           
، 12:55، 24/09/2022، الموريتانية بين الشعر والسردة أالتجربة الابداعية لممر :تربة بنت عمار-1

https://saharamedias.net/2312/ 
، ، 02/08/2022براء ، جعفر كمال: الشعر الموريتاني المحكوم بالتزامن الوراثي / نتناول الشاعرة مباركة باتو بنت -2

https://oudaba.mr/?q=node/1396،12:14 
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، بالإضافة إلى حسيا المرىف والمزاوجة انطلاقا من رؤيتيا لمعالمواقعيا القرائي لمتعبيرعن 
بين الماضي والحاضر، لإثبات أصالة فكرىا العريق من جية ومواكبة الشعرية الحديثة من 

 جية أخرى .

؛ أين النشرفي اكبير  اىناك شحورغم أن موريتانيا تعرف ببمد المميون شاعر إلا أن       
ية بنشرعيا عمى لنشر دواوينيم بينما يكتفي البقيختار جل الشعراء والشواعر وجيات أخرى 

نعترف بمرارة بأن "أو في النوادي الأدبية أو غير ذلك، لذا جتماعي التواصل الامواقع 
، ين ما زالت متخمفة في مجال النشرموريتانيا رغم كثرة دواوين شعرائيا القدامى والمحدث

د شاعرة أو شاعر موريتاني فحل ىذا أمر متوقع، بل ربما موجود، لكن أن نعرفو فأن تج
نحن في المشرق العربي فالأمر صعب إلى حد كبير، وىنا نصبح أمام مشكمة أخرى تتصل 
بالعلبقات البينية بين المشرق والمغرب العربيين، والتي ىي ضعيفة عمى مستوى الثقافة 

أفضت إلى صعوبة وىذه من أبرز العوامل التي ؛ 1«ابل عمى مستوى تبادل الشعر أيض
 النشر وتفاقميا. 

 خاتمة الفصل

الفمسفة النسوية كمشروع شامل ليا التزام مزدوج فكري وسياسي.  "وعميو نجد أن       
أولًا، إنيا ممتزمة بالكشف عن التحيزات الجنسانية في الفمسفة والقضاء عمييا. وىي 
زالة الفكر الذكوري في المجتمع بشكل عام، حيث تم  ممتزمة أيضًا، بالامتداد، بتحديد وا 

فية. وىنا تتجمى العلبقة المتبادلة بين الفمسفة تعزيز ىذا الفكر من خلبل التقاليد الفمس
في  الفمسفة النسوية وتضيفحيث تتولد النسوية والحركة النسوية في أوضح صورىا: 

إلى المعرفة التي أنتجتيا الحركة النسوية حول وضع المرأة. والالتزام الثاني  الآن ذاتو
سفية والرؤى التي نشأت من من خلبل استخدام وجيات النظر الفم -لمفمسفة النسوية ىو 

                                                           
، نادي الجسرة ”\ترانيم لوطن واحد”\معاوية موسى: قراءة في ديوان الشاعرة الموريتانية مباركة بنت البراء  -1

 /https://aljasrah.net/aljasra732، 15:18، 29/03/2024الثقافي،الأردن، 
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عادة بناء تخصص الفمسفة نفسيا -ىذا النقد الأولي ،وىذا ما جعل الأىداف 1"لإعلبم وا 
السياية لمحركة إلى التركيز عمى الأدب بعده وثيقة اجتماعية من شأنيا القضاء عمى 

 الوصاية الذكورية.

ر تناقضات في طياتو، الموقف النقدي والأدبي الرافض للأدب النسوي يضمن كما أ      
فالبعض يصر أن الأدب لا يحتكم إلى جنس المؤلف بل يرتكز عمى الإبداع وفقط، ويؤكدون 

ذا سألتيم عن منبع أم امأننا حين نقرأ النص لا ييمنا من كتبو سواء كان رجلا  رأة، وا 
إلى  الشعرية والجمالية يقرون ببراعة الشاعر الفحل، أنظر كيف يحكمون؟ إن حجتيم تدفعنا

التخمص من المناىج السياقية وىذا ما يستحيل فعمو، ذلك أن النص متعدد الأوجو والمداخل، 
كما يقول "تودوروف"، أضف إلى ذلك لماذا يرفضون الاستناد إلى  معنىً واحدًاممنص وليس

جنس المؤلف بينما يقرون بأساس التفضيل الجنسي، ولو كان قمم الإبداع مرتبطا بالنسق 
الفحولي فيذا يعني أننا سقطنا تحت وطأة التكرار، ولو نتفادى مأزق اجترار النموذج 

يتيا وطريقة تشكميا المنتميزة عمى الآخر، فإن المقدس، فيذا يعني أن لكل ذات اسموبيا ورؤ 
كان ذلك لماذا نمغي الإبداع النسوي، ونحن عمى يقين تام أن لكل شاعر دفقتو الشعورية 
وتجربتو الشعرية الخاصة ورؤيتو وميولاتو وأسموبو وىمم جرا، بل إن الشاعر نفسو تتغير 

اعريتو، طبعا لا، وكذلك الأنثى شعرية كتاباتو من نص إلى آخر فيل ىذا يسمح لنا بنفي ش
فالذات ذوات مختمفة بأصوات ورؤى متعددة، بل إن الشاعرة نفسيا تتقاسميا عدة أصوات، 
وىذا ما يحيمنا إلى اختلاف الذاوات الشعرية وىذا ما سنتطرق إليو بالتفصيل في الفصل 

 الموالي.

 

                                                           
1
-Catherine Villanueva Gardner : Historical Dictionary of Feminist Philosophy, Published in 

the United States of America, Scarecrow Press, Lanham, Maryland • Toronto • Oxford 2006, 

P:xxiii    
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حقوقيا ثم تتيم بالجيل علاوة عمى ذلك لماذا تحرم المرأة من التعميم ومن أبسط      
" ىذا العالم لا يعمم المرأة ميارة ثم يقول: إن عمميا غير محكم، ولا يسمح ليا بأن والغباء،

تبدي رأييا، ثم يقول إنيا لا تعرف كيف تفكر، لقد منعيا من الكلبم الجماىيري ثم قال إن 
قمم النسوي؟ لماذا لماذا تستميت السمطة الذكورية في قمع الو  ،1جنسيا لا يجيد الخطابة"

تقصى أغمب الناقدات والأديبات وغيرىن من التصنيفات والتتويجات؟ ألا يحيمنا ىذا الإقصاء 
الممنيج والتيميش المدبر من لدن النظام الأبوي إلى الإقرار بأنانية الرجل الذي يمقت فكرة 

لغاء منافستو؟ ليجيض كل فعل واع ييدد مكانتو، فيعمد إلى إقصاء الذات الأنثوي ة وا 
خصوصية الخطاب النسوي ليسيطر عمى الواجية الاجتماعية والثقافية وغيرىا من خلال تمك 
المغة التي غيرتالمفاىيم وفرضت عمينا النظر لممرأة وفق ما يسمح الآخر بتمريره لا من 
نظرتيا ىي لنفسيا، وبيذا نجد أن سياسة الإقصاء كانت وجيا من أوجو الظمم والجور الذي 

ن اختمفت الطريقة ومدمى الذات الأنثوية والقافرض ع ى تأثيرىا، وىذا ما يحيمنا رئ معا وا 
إلى مقولة  إحدى أبرز رائدات الأدب النسوي" فرجينيا وولف" التي تقول في ىذا الصدد" 

 .الحضارة التي تقمع الحضارة ليست حضارة" 

كما لا يفوتنا التطرق إلى إشكالية المصطمح التي تبدو في أغمبيا تطفو عمى السطح،       
 فمو لاحظنا اختلاف التسميات والمصطمحات وجدناىا تتجمى كالآتي:

 

 

 

 

                                                           
 .21، ص: 1996، 1أحمد مختار عمر: المغة واختلاف الجنسين، عالم الكتب، القاىرة، ط -1
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.(: يبين تعدد مصطمحات الأدب النسوي03الشكل رقم )-  

فوضى المصطمحات واختلاف المفاىيم نابعة من أزمة إن  :القول إلىوىذا ما يدفعنا       
التي تنقل لنا مصطمحات بحمولات تاريخية وثقافية وفكرية لا علاقة ليا بثقافتنا  الترجمة

وجب البحث والتنقيب ات يزيد الإشكالية تعقيدا، فقد العربية ولا بيئتنا، كما أن تعدد المصطمح
عن خصائص جمالية مغايرة وفنيات مختمفة لمواكبة روح العصر وضمان تطور عجمة 

" فقد ركز المنظرون المعاصرون عمى تقديم ذا في كثير من الدراساتوى،الإبداع واستمرارىا
بالانطلاق من الرؤية التكاممية  ،1مقاربات تتحدى المفاىيم التقميدية حول الشعر والشعرية"

                                                           
1
-Otared Haidar : The Prose Poem and The Journal Shi’r-A comparative Study of Literature 

,Literary theoray and Journalism, First Edition, British Library, 2008,p:48. 

 المصطمح )الأدب النسوي(

علاقة بالجنس لو علاقة بالشكل لو   

أدب الحريم، أدب الأنوثة، -
أدب المرأة، الأدب الجنوسي، الأدب 
.النسائي، الكتابة النسائية، إبداع المرأة  

ر، أدب يالمانكالروج و  أدب-
.الطويمةالأظافر   
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تمك القائمة عمى الصراع والتصادم، بل وجب عمينا التساؤل: كيف تصنع المرأة وليست 
عكس الذات الأنثوية المستقمة؟ أم أنيا مجرد امتداد آليات إنتاج المعنى؟ وليا خصوصية ت

لصدى النسق الفحولي؟ ما ىي أىم القضايا التي أثارتيا الكتابة النسوية المغاربية المعاصرة؟ 
وىل استطاعت المرأة أن تسترجع ىويتيا الضائعة؟ كل ىذه الأسئمة وغيرىا سنسعى في 

 الفصل الموالي إلى الإجابة عنيا.



 الفصؿ الثاني:

 أسئمة اليوية وتحولات الذات الأنثوية في

 التجربة الشعرية النسوية المغاربية



 الفصل الثبني أسئلة الهىية وتحىلات الذات الأنثىية في التجزبة الشعزية النسىية المغبربية

 

 
101 

 تمييد

 أولا: اليوية

اليوية مف منظور فمسفي -/1  

عمـ النفساليوية مف منظور  -/2  

اليوية مف منظور عمـ الاجتماع -/3  

 ثانيا: الذات

الذات مف منظور فمسفي -/1  

الذات مف منظور عمـ النفس -/2  

الذات مف منظور عمـ الاجتماع -/3  

 المبحث الأوؿ: انتفاضة الذات الشاعرة والتأسيس لممركزية النسوية

 أولا:  خصوصية الكتابة النسوية

الفيزيولوجية الاختلافات -/1  

الاختلافات السايكولوجية -/2  

الاختلافات التاريخية -/3  

الاختلافات الاجتماعية والثقافية -/4  

 ثانيا: ىاجس اليوية والسعي لإثبات الذات



 الفصل الثبني أسئلة الهىية وتحىلات الذات الأنثىية في التجزبة الشعزية النسىية المغبربية

 

 
102 

الكتابة وسيمة لتحقيؽ الذات: مف موقع المفعوؿ بو إلى الفاعؿ -/1  

النصالأنا الأنثوية مف سطوة الواقع إلى كرامات  -/2  

شعرية الكتابة بالجسد -/3  

 المبحث الثاني: المنجز الشعري النسوي وتمركز اليامش

 أولا: الذات الأنثوية وتمظيراتيا فب الخطاب الشعري النسوي

الذات المتمردة -/1  

الذات النرجسية -/2  

الذات المتصوفة -/3  

 ثانيا: الذات وجدلية الغياب والحضور

والرؤية السوداويةاغتراب الأنثى  -/1  

 ثالثا: النزعة الوجودية في الشعر النسوي المغاربي

قمؽ الوجود -/1  

ىاجس الموت -/2  

 خاتمة الفصؿ

 

 

 



 الفصل الثبني أسئلة الهىية وتحىلات الذات الأنثىية في التجزبة الشعزية النسىية المغبربية

 

 
103 

 

 تمييد:

ثبات كينونتيا          أدركت المرأة أخيرا ألا سبيؿ ليا لمخلبص مف الييمنة الذكورية وا 
الخاصة إلا باقتحاـ عالـ الكتابة لخمؽ لغة متمردة تعمؿ عمى تصحيح المفاىيـ الواىية 
وخمخمة مركزية المركز وفضح عقـ النظاـ الأبوي القاصر عمى تقديـ المعارؼ والحقائؽ 

دوف نقص أو تشويو،أضؼ إلى ذلؾ الحركات التحررية التي أدت إلى خمؽ  الخاصة بالمرأة 
وعي يناىض كؿ أشكاؿ الظمـ والاستبداد، بالإضافة إلى موجة الحداثة التي اجتاحت الوطف 
العربي وحررتو مف شرنقة نسؽ الفحؿ وفتحت المجاؿ لممختمؼ، فتمردت الذات عف السمطة 

" الحداثة تنبثؽ مف المحظة ستقمة عف الآخر؛ ذلؾ أفالذكورية رغبة في إثبات ىويتيا الم
التي تتمرد فييا الأنا الفاعمة لموعي عمى طرائقيا المعتادة في الإدراؾ؟ سواء أكاف إدراؾ 
نفسيا، مف حيث ىي حضور متعيف فاعؿ في الوجود، أو إدراؾ علاقتيا بواقعيا، مف حيث 

" عمى المستوى الأوؿ،  مستوييف ،إلا أف ذلؾ ينقسـ إلى1ىي حضور مستقؿ في الوجود"
تبدأ الحداثة مف انقساـ الوعي المتمرد عمى نفسو، ليصبح ذاتا فاعمة وموضوعا منفعلا، 
ذاتا فاعمة تعيد إنشاء موضوعيا الذي ىو ىي مف ناحية، وتعيد صياغة أدوات إنتاج 

قسـ عمى معرفتيا بيذا الموضوع مف ناحية أخرى، وعمى المستوى الثاني، فإف الوعي المن
نفسو ينشؽ عمى واقعو، فيتمرد عمى أدوات إنتاج المعرفة السائدة في ىذا الواقع 
وعلاقاتيا، ويبحث عف أدوات جديدة يؤسس بيا معرفة مغايرة، تحرره في علاقتو بنفسو 

ما عزز اىتماـ المرأة بفرض ، 2عمى المستوى الأوؿ، وعلاقتو بواقعو عمى المستوى الثاني"
وعد تمؾ الاختلبفات البيولوجية والسايكولوجية بيف الجنسيف ذريعة لإقصاء ذاتيا الأنثوية 

 وليس العكس." مختمفوف لكف متساووف" المرأة وتيميشيا، فتمؾ الفروؽ تعني أننا 

                                                           

.61، ص: 1994، 1جابر عصفور: ىوامش عمى دفتر التنوير، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط  - 1 
المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. - 2 



 الفصل الثبني أسئلة الهىية وتحىلات الذات الأنثىية في التجزبة الشعزية النسىية المغبربية

 

 
104 

أضؼ إلى ذلؾ رغبة الذات الجامحة في إعادة ترتيب واقعيا وفؽ رؤية تكاممية تجعؿ      
زء أساسي مف صناعة المجتمعات وليس عنصرا ثانويا، منيا طرفا ميما في تشكيؿ الواقع كج

"لا يتـ ىذا تمؾ الأغلبؿ التي سئمت منيا المرأة دفعتيا إلى التمرد عمى السمطة المركزية؛ إذ 
التمرد إلا بنوع مف الوعي الضدي، ينبع مف الإحساس بأف ما أنجز لـ يعد يكفي، وأف ما 

يا، وأف القيود صارت كثيرة، وأف اليوية ىو واقع يمثؿ عائقا أماـ تشوؽ الأنا وأحلام
فمماذا تخضع المرأة لقيود ،1تتمزؽ بيف نقيضيف أو نقائض كثيرة، وأف الأفؽ يخايؿ بالوعد"

جائرة ؟ وىي قسيمة الرجؿ في استمرار الوجود البشري، كما أف نزوع الذات الأنثوية إلى 
تمبية لتطمعاتيا وتجسيدا لخياليا  تجاوز المعتاد ورسـ منحى مغاير وفؽ رؤيتيا الخاصة لمعالـ

 ، والتزاما بتقديـ إضافات لمشعرية العربية أدى إلى انقلبب عمى مركزية نسؽ الفحؿ.

" الفكر المعاصر الذي اقترح تحولا جذريا لفيـ " الحقيقة" كما تجدر الإشارة إلى دور       
ري بوصفو طرائؽ في سياؽ ظاىري حركي يحتفي بالعالـ بما ىو معيش، وبالوجود البش

وجود متنوعة، وذلؾ عبر الحديث عف لوغوس عياني بصري ينقد الداؿ مف حصار 
المدلولات القبمية العقلانية، ويفتح تجربة الحياة الإنسانية في فجوة الوجود، بوصفيا فجوة 
كشؼ لأساليب جديدة تتغاير وتتباعد وتختمؼ عند كؿ انفتاح، متجاوزة حيز الثنائيتيف 

ىذا الفكر المتحرر شكؿ وعيا مضادا ،2يف )الحقيؽ/ اللاحقيقة( و)الذات/ الآخر ("التقميديت
دفع بالمرأة لمتمرد عمى النموذج المقدس الذي خنؽ المتمقي برؤية أحادية وفؽ ما يحدده ىو، 
فتحرر العقؿ مف نسؽ الفحؿ المتبجح بقوتو وأمجاده، تمؾ الذاتية التي سئمتيا المرأة فأيقنت 

أوسع وأكبر مف تقييده في نظاـ واحد يتكرر باستمرار، وأف حقيقة الإبداع تتجمى أف العالـ 
في التجاوز والمساءلة المستمرة وليس الييمنة عمى الذائقة الشعرية،فأدت الحداثة إلى خمؽ 
وعي مضاد لمسائد والمألوؼ وتمؾ النمذجة التي شكمت حائلب بيف الذات وتطوراتيا 

 الإبداعية.

                                                           

الصفحة نفسيا. ،المرجع السابؽ - 1 
، 1الرباط، ط -المرأة، مؤمنوف بلب حدود، المممكة المغربية جاد الكريـ الجباعي: فخ المساواة تأنيث الرجؿ..تذكير -2

 .33، ص: 2018
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سعى في ىذا الفصؿ إلى التركيز عمى سؤاؿ اليوية الذي أثار إشكالية علبقة وعميو ن      
الذات الأنثوية بالكتابة، والتنقيب عف الآليات والطرؽ التي اعتمدتيا المرأة لإثبات ىويتيا 

اليوية؟ وىؿ استطاعت المرأة أف تخمؽ ىوية خاصة بيا بعيدا عف  الخاصة، فنتساءؿ: ما
ىي الذات؟ ىؿ خمقت التجربة النسوية ذاتا مستقمة؟ وما ىي أبرز النظرة التقميدية؟ وما 

 تحولات الذات الأنثوية وتمظيراتيا؟ .

وعميو وجب عمينا التطرؽ في ىذا المقاـ إلى مصطمح اليوية الذي فجر سجالا واسعا       
 بيف الباحثيف لصعوبة تحديده بشكؿ مطمؽ، نظرا لانفتاحو عمى عدة مجالات كالفمسفة وعمـ

 النفس وعمـ الاجتماع والسياسة والأدب.

 أولا: اليوية

 اليوية مف منظار فمسفي: -/1

مف المصطمحات الزئبقية التي أثارت جدلا وسجالا  " اليوية"لا غرو أف مصطمح       
كبيريف، فاستقطبت اىتماـ الكثير مف الدارسيف عمى تعدد مجلبتيـ واختلبؼ مرجعياتيـ، 

قدماء لفظة "ىوية" المنحوتة مف الضمير "ىو" بوصفيا مقابلا استعمؿ الفلاسفة الفقد"
و" )...( ومع الفمسفة لمفظة "إستيف" باليونانية لتدؿ عمى مفيوـ الوجود الذي أقره "أرسط

وقع الانزياح مف "اليوية" )الوجود( إلى  sujet أو "الأنا أفكر " أو الكوجيطو   الحديثة
، 1الوجود نفسو مستنبطا مف واقعة " أنا أفكر" "وذلؾ بجعؿ معنى "اليوية" "الذات " 

يتراءى لنا مصطمح اليوية مرادفا لموجود في الفمسفة اليونانية القديمة؛ ذلؾ أف  Cogitoومنو
البحث عف جوىر وجود الإنساف والغاية منو كاف مطمبا رئيسا لإثبات ىويتو وكينونتو، أما " 

فقد منح سمة " أنا أفكر إذف أنا موجود"الشييرة الكوجيطو" الديكارتي الذي تبمور في مقولتو 
أساسية لموجود البشري، وجعؿ مف قوة الفكر وجوىره العميؽ أساسا لخمؽ كينونة خاصة بكؿ 
فرد، ىذا العقؿ الذي باستطاعتو الارتقاء إلى سماوات لا مألوفة وبناء تصورات جديدة 

                                                           
، ص 2001، 1تأويلبت فينومينولوجية لمسألة "النحف"، دار الطميعة، بيروت، ط–فتحي المسكيني: اليوية والزماف  -1

 .08– 06ص:
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ي إلى تشكيؿ ىوية خاصة بالإنساف وأسسمبتكرة لمتفكير بعيدا عف الوثنية الخانقة، ما يفض
 إنطلبقا مف فكره ورؤيتو لمعالـ.

أ ىذا ما ذىب  =أما في الفكر الغربي نجد أف اليوية ىي تطابؽ الشيء مع ذاتو؛ أي أ     
ذا " ىيدجرإليو " "  فعند مبدأ اليوية نفسو إذا أصغينا إليو، إلى لازمتو الأساسية بانتباه وا 

أعرناه تفكيرنا بدلا مف تلاوة المعادلة )أ( ىو )أ( بلا ترو، عمينا أف نقوؿ بحصر المعنى  
ما ىو )أ ىو أ(، ماذا نفيـ إذا؟ ففي ىذا )اليو( estيكشؼ لنا المبدأ كيفية كينونة كؿ 

فيو يربط اليوية بوحدة الشيء مع ذاتو باعتبار أف لكؿ كائف ،1و بذاتو"موجود، يعني ى
 كينونتو الخاصة.الحؽ في خمؽ 

 اليوية مف المنظار النفسي:  -/2

" تنقسـ الحياة النفسية إلى الشعور واللبشعور بحسب ما تطرؽ إليو المحمؿ النفسي      
التي ينفرد فكاف الشعور مف أىـ المميزات، Sigmund Freud ( ""1556-1131)فرويد "

" عرؼ " لذا ربط أغمب الباحثيف اليوية بشعور الفرد إزاء ذاتو؛ وقد، بيا الإنساف عف غيره
تاب" اليوية في البداية عمى أنيا جممة معايير تمكف مف تعريؼ فرد ما، وىي شعور 

اـ والانتماء وبالقيمة داخمي، ويتعدد ىذا الشعور باليوية إلى الشعور بالوحدة والانسج
والاستقلالية والثقة، إنيا مجموعة ىذه المميزات منظمة حوؿ الإرادة في التواجد )...( كما 

ىذه النفس التي ، 2اعتبر اليوية نظاما مف تصورات الذات ونظاـ المشاعر إزاء الذات"
تيا تكونيا تسعى إلى فيـ مكنوناتيا وسبر أغوارىا تحمؿ في أعماقيا تصورات متعددة عف ذا

" ينطوي مفيوـ فتجعميا ذاتا مختمفة عف الآخر متميزة عنو لتفرض كينونتيا المستقمة، كما 
اليوية عمى شعور الفرد بكونو قادرا عمى العمؿ كشخص منفرد دوف انغلاؽ العلاقة 

ذلؾ أف الفرد لو القدرة والقوة عمى التفرد والتميز عف الآخر انطلبقا مف شعوره ؛ 3بالآخر"
                                                           

.70، ص: 2000، 1دمشؽ، ط–سورية عادؿ عبد الله: التفكيكية " إرادة الاختلبؼ وسمطة العقؿ"، دار الحصاد،  - 1 
، مجمة العموـ الإنسانية والاجتماعية، -دراسة تحميمية نقدية–فتيحة كركوش: إشكالية بناء اليوية النفسية الاجتماعية  -2

 .270، ص: 2014، سبتمبر 16جامعة البميدة، الجزائر، العدد: 
عادة صياغة المفاىيـدعوة لمني–أشرؼ حافظ: اليوية العربية والصراع مع الذات  -3 ، كنوز المعرفة، -ضة الفكرية وا 

 . 29، ص: 2012، 1المممكة الأردنية الياشمية، ط
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ختمؼ وما يكونو عالمو الداخمي مف تصورات حولو دوف الحاجة إلى تكرار الآخر أو الم
 الخضوع لو، ما يؤكد وعيو الذاتي المتمكف مف تشكيؿ صور حوؿ ىذه الذات المستقمة، أما

عجزىا عف تشكيؿ ىذه الصور يؤدي إلى الانطواء وتقوقع الذات عمى نفسيا وابتعادىا عف 
الآخر الذي يسيـ بطريقة مباشرة أو غير مباشرة في تأزـ الحالة النفسية لمفرد واىتزاز ذاتو 

*، لذلؾ ركز عمماء النفس عمى ربط أزمة اليوية"وىذا ما يطمؽ عميو بعض الباحثيف ب" 
الفرد إزاء ذاتو ومدى قدرتو عمى خمؽ ما يميزه عف الآخر، فتصوراتو حوؿ اليوية بشعور 

 نفسو يمكف أف تؤسس ليوية مستقمة أو تنفييا.

 اليوية مف منظار عمـ الاجتماع: -/3

لا يخفى عمى أحد منا أف الإنساف كائف اجتماعي بطبعو وػتأثره وتأثيره في المجتمع لا       
ؿ القائـ بيف عدد مف الأفراد يؤدي إلى تكويف ىوية اجتماعية مناص منو، ونتيجة ىذا التفاع

رساء دعائـ متينة لمجتمع لو لغتو الخاصة وثقافتو ومعتقداتو وديانتو عمى حدود جغرافية  وا 
" تنطمؽ اليوية في المنظور الاجتماعي مف الإحساس الواعي للإنساف بالتفرد، معينة، لذا 

فيي مجموعة عمميات تقع في الشخصية وفي مركز والتضامف مع قيـ الجماعة وتمثميا، 
لذلؾ يكوف الفرد ىويتو الخاصة انطلبقا مف تفاعمو مع أفراد المجتمع ،1ثقافتيا الاجتماعية"

" الذي يضج بيويات مختمفة تدفعو لبناء ىوية خاصة بو مختمفة عف الغير، لأجؿ ذلؾ 
فمكؿ ، 2الفكرية داخؿ المجتمع"ترتبط اليوية بالعوامؿ المجتمعية، وتتعدد وفؽ التيارات 

مرجعيتو ورؤاه ما يسمح بخمؽ ىويات متعددة مف خلبؿ وعي صاحبيا بوجوب التفرد بكينونة 
                                                           

الاضطراب الذي يصيب الفرد فيما يختص بأدواره في الحياة، ويصيبو الشؾ في قدرتو أو رغبتو في الحياة *أزمة اليوية: 
شخصيتو إذا لـ يتيسر لو تحقيؽ ما يتوقعو الآخروف منو  طبقا لتوقعات الآخريف عنو، كما يصبح غير متيقف مف مستقبؿ

، ص: 01، المجمد:2008، 1فيصبح في أزمة. أحمد مختار عمر: معجـ المغة العربية المعاصرة، عالـ الكتب، القاىرة، ط
2372. 

ة مف طمبة الصؼ فريال حمود: مستويات تشكؿ اليوية الاجتماعية وعلبقتيا بالمجالات الأساسية المكونة ليا لدى عين -1
، مجمة جامعة دمشؽ، دمشؽ، -دراسة ميدانية في المدارس الثانوية العامة في مدينة دمشؽ  -الأوؿ الثانوي مف الجنسيف

. نقلب عف: إسماعيؿ عبد الكافي عبد الفتاح: التعميـ واليوية في العالـ المعاصر، 563، ص: 2011، 27المجمد:
 . 66العدد

 .   فسياالصفحة ن ،المرجع نفسو -2
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الخاصة، الذي لا يدرؾ تميزىا إلا مف خلبؿ ىوية الآخر فالصورة التي يكونيا الفرد عمى 
إلى تشكؿ  الآخر تجعمو يشكؿ ىوية مختمفة عف غيره، ىذا التفاعؿ بيف الأفراد يفضي

ىويات مختمفة، لكف ىذه اليوية ليست ثابتة أو مطمقة فيي تتغير بتغير الزماف والمكاف 
والظروؼ التي يعيشيا الفرد داخؿ المجتمع، لذلؾ تتغير اليوية وتتطور نتيجة تفاعؿ الفرد 

 مع غيره ونتيجة لرغبتو الذاتية في اختيار الصور التي يجب أف تتشكؿ منيا ىويتو.

 وعميو نخمص إلى القوؿ:       

إف اليوية مصطمح ىلبمي يصعب حصره في نطاؽ معيف لانفتاحو عمى عدة عموـ      
ومجالات مختمفة، إلا أف اليوية ىي وعي الفرد بأىمية خمؽ كينونة مستقمة مف خلبؿ قدرتو 

تماء، عمى التفرد والتميز عف الآخر، فيؤدي شعور الذات ورغبتيا في الوحدة والاستقلبؿ والان
رادتيا في تكويف وجودىا الخاص إلى بناء تصورات حوؿ ىذه الذات واختيار صفات مف  وا 
شأنيا تمييزىا عف باقي أفراد المجتمع، ىذا الأخير الذي يؤدي دورا بارزا في تشكيؿ ىذه 

 التصورات انطلبقا مف تفاعؿ الفرد مع غيره.

د شوىت مف قبؿ الثقافة الذكورية التي وبالاستناد إلى ما سبؽ نجد أف اليوية الأنثوية ق    
حرمتيا مف بناء تصورات حقيقية حوؿ ذاتيا وكونت شعورا دونيا حوؿ ىذه اليوية؛ حيث 
ساىـ نسؽ الفحؿ في الييمنة عمى الضمير الجمعي فولد شرخا كبيرا بيف ىوية الرجؿ 

والشيئية، والمرأة، ىذا الرجؿ الذي حرص عمى كتابة تاريخ طويؿ يصؼ المرأة بالآلية 
ووسموا اليوية الأنثوية بالضعؼ والنقص، فبحسب النظاـ الأبوي وجدت المرأة مف أجؿ 
المتعة والإنجاب فقط، ما أدى إلى ولوج المرأة إلى عوالـ مظممة مف العتمة والضياع والكبت 
فمـ تتمكف مف خمؽ ذات مستقمة ولا حتى مف إعلبء صوتيا ضد ىذا التيار الجارؼ، ولـ 

لتخمص مف تمؾ التصورات المشوىة التي طالت ىويتيا لردح مف الزمف، إلى أف تستطع ا
انبجست الحركات النسوية المطالبة بمنح المرأة حقوقيا التامة، فسعت المرأة إلى تكويف ىوية 
أنثوية بتصورات تعكس مدى قدرتيا عمى التفرد والتميز عف الآخر والتخمص مف التبعية 

 القاتمة.
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" وىو أف ىوية ض الباحثيف أف اليوية الأنثوية لا تقوـ إلا عمى شرطيف لذا يرى بع    
المرأة بصفتيا أنثى أولا، ثـ تحوليا إلى نسؽ في الكتابة النسوية ذات الوعي )أو 

ما يولد داخميا شعور الاستقلبلية والحرية؛ ذلؾ أف المرأة تنطمؽ ، 1اللاوعي( النسوي ثانيا"
الباطنية التي لا يستطيع أي أحد أف يدركيا أكثر منيا  مف ذاتيا وما يجيش في عوالميا

لتمرر النسؽ النسوي في كتاباتيا المناىضة لمتصورات الواىية التي طالت كينونتيا الخاصة 
" اليوية تتشكؿ بسبب نسؽ الفحؿ الذي أراد أف يحكـ الواقع انطلبقا مما يراه فقط، وبما أف 

وتظير بشكؿ أو بآخر في الأسموب الذي يوظفو مف معطيات داخمية، وأخرى خارجية، 
المتكمـ في حديثو، أو الكاتب في نصو، مع عدـ إغفاؿ وضع الشعور باليوية ضمف 
سياؽ تفاعؿ الذات مع المجتمع، كنسؽ ثقافي وحضاري خاص، ترتبط فييا اليوية 

لتي لا بالجسد، باعتبار أف الجسد يؤدي إلى الشعور باليوية، ويشكؿ خصوصيات التفرد، ا
يمكف الإمساؾ بيا إلا مف خلاؿ نظرة الآخر، كوف اليوية الشخصية تتكوف بتفاعميا مع 
الآخر، ومف ذلؾ يمكف القوؿ إف ىوية المؤنث تتشكؿ وتبرز كجسد وكمغة، وتتحدد 

وعف ىذه الصورة الدونية التي شكميا النظاـ الذكوري بذريعة ،2بالاختلاؼ عف الآخر"
بيف الطرفيف وانطلبقو مف مبدأ اختلبؼ الجنس ليصؼ المرأة بالنقص الاختلبفات البيولوجية 

ليعد نفسو النموذج الأسمى، لذلؾ عممت الحركات النسوية المناضمة إلى تغيير ىذه الصورة 
الوضيعة التي طالت المرأة منذ أمد بعيد بالانتقاؿ مف الجنس )البيولوجي( إلى النوع 

 شوىة.اعي( لتغيير تمؾ الصورة المو )الاجتم

عادة لذا        " انتشر مفيوـ الجندر بيف الحركات النسوية التي ساىمت في بعثو وا 
 -1105صياغتو في تسعينيات القرف الماضي. وقبؿ ذلؾ كانت " سيموف دوبوفوار" )

منتصؼ القرف العشريف  ـ فيمسوفة فرنسية( محطة تحوؿ ميمة في تاريخ الجندر1156
ـ والذي تضمف عبارتيا الشييرة: " 1141مف خلاؿ كتابيا " الجنس الآخر" الصادر عاـ 

لا يولد المرء امرأة إنو يصبح كذلؾ". لا يوجد أي قدر بيولوجي أو نفسي أو اقتصادي 
                                                           

.154ص: ، 2008، 1الأردف، ط -حسيف المناصرة: النسوية في الثقافة والإبداع، عالـ الكتب الحديث، إربد- 1 
 .60ليمى بمخير: خطاب المؤنث في الرواية الجزائرية المعاصرة، ص:   -2
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يستطيع تحديد الصورة التي تبدو عمييا الأنثى البشرية ضمف المجتمع؛ إف مجمؿ 
ىو الذي يصنع ىذا المنتج الذي يقع بيف الذكر والخصي والذي يصفونو الحضارة 
وبما أف المرأة لا تستطيع تغيير الجنس البيولوجي الذي خمقت بو فيي تستطيع ؛1بالمؤنث"

 خمؽ ىوية اجتماعية لمحاربة الييمنة الذكورية وفضح أىداؼ الرجؿ المتسمط. 

 " أصؿو " النوع الاجتماعي" حثيف عمى أنو فقط اتفؽ بعض البا "الجندر"أما مصطمح       

 بأنيا:"المصطمح في المغة الإنجميزية Gender"، وتعرؼ الموسوعة البريطانية اليوية 

 الأغمبفإفالجندرية  Identitè Genderشعور الإنساف بنفسو كذكر أو أنثى، وفي 

تطابؽ الخصائص العضوية، لكف ىناؾ حالات لا يرتبط فييا شعور  اليوية الجندرية
الإنساف بخصائصو العضوية، ولا يكوف ىناؾ توافؽ بيف الصفات العضوية، وىويتو 
الجندرية، أي شعوره الشخصي بالذكورة أو الأنوثة، )...(" إف اليوية الجندرية ليست 

ؿ النفسية والاجتماعية بتشكيؿ نواة بؿ تؤثر فييا العوام -ذكر أو أنثى -ثابتة بالولادة
ومنو ، 2اليوية الجندرية وىي تتغير وتتوسع بتأثير العوامؿ الاجتماعية كمما نما الطفؿ"

نجد أف اليوية الجندرية قد استندت إلى الجانب النفسي والاجتماعي لتكويف تصورات 
ويا، لتيز أركاف وصفات لميوية الخاصة بفرد معيف،وجعمت مف الجنس البيولوجي جانبا ثان

النظاـ الذكوري الذي لطالما اعتد بيذا الفرؽ البيولوجي، مركزة عمى العوامؿ النفسية 
والاجتماعية في بناء اليوية الجندرية، وقدمت أمثمة لدعـ موقفيا بانطلبقيا مف تسميط الضوء 

وف أو عمى بعض النماذج البشرية؛ إذ ترى أف بعض الرجاؿ يحمموف صفات أنثوية ولا يعترف
بالأحرى لا يشعروف بالقوة الذكورية بؿ يميموف إلى الميونة ورىافة المشاعر والأحاسيس 

                                                           
عربية، دار فضاءات لمنشر، فيروز رشاـ: تاريخ النساء الذي لـ يكتب بعد دراسة حوؿ الكتابة والجندر في الثقافة ال -1

 .نقلب عف: 26، ص: 2022، 1عماف، ط
Simone De Beauvoir‚ Le Deuxième sexe ll ‚ Folio essais 38‚ Edition Gallimard 1949 
renouvelè en 1976‚ France‚ p13. 

، 1، دار فضاءات ، المغرب، ط-الجسد الأنثوي في الكتابة النسائية تمثلبت –عبد النور إدريس: النقد الجندري  -2
 .80، ص: 2013
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والعكس صحيح بالنسبة لمنساء، وىذا ما يوضح لنا حقيقة التجربة والكتابة النسوية التي 
 نجدىا عند بعض النساء وليس كميف بؿ وحتى عند بعض الرجاؿ.

 ثانيا: الذات

جدلا كبيرا بيف الباحثيف، نظرا لكونو مف المصطمحات " الذات"  أثار مصطمح       
المستعصية عمى التحديد المطمؽ لانفتاحو عمى عدة عموـ ومجالات كالفمسفة وعمـ النفس 
وعمـ الاجتماع والأدب وغير ذلؾ،إلا أننا سنسعى في ىذا الفصؿ إلى إبراز بعض مفاىيـ " 

يا بإلحاح: ىؿ الذات انعكاس لمفرد وتصوراتو الذات" للئجابة عمى عدة أسئمة تطرح نفس
فقط؟ أـ أف الآخر طرؼ ضروري لتشكيؿ ىذه التصورات؟ وىؿ علبقة الذات بالآخر علبقة 

 تفاعؿ وحوار أـ تصادـ وصراع؟

" نجد عدة تعريفات لو مف بينيا التعريؼ المغوي الذي" الذات "وبالعودة إلى مصطمح       
ات": النفس والشخص.يقاؿ في الأدب: نقد ذاتي: يرجع إلى جاء في المعجـ الوسيط " الذ

آراء الشخص.وانفعالاتو.وىو بخلاؼ الموضوعي، ويقاؿ: جاء فلاف بذاتو: عينو ونفسو، 
فنجد ،  1ويقاؿ: عرفو مف ذات نفسو: سريرتو المضمرة.وجاء مف ذات نفسو: طيعا"

 عينو. التعريؼ المغوي لمذات يجعميا مرادفا لمنفس ويربطيا بالشخص

 الذات مف منظار فمسفي: -/1

لا يخفى عمى أحد منا أف الاىتماـ بموضوع الذات ظير تاريخيا في اليوناف مف قبؿ        
دراؾ " سقراط، أفلاطوف، أرسطو"،  أكبر عمماء الفمسفة ما يؤكد سعي الإنساف لفيـ نفسو وا 

يوـ الذات قديمة جدا يرى بعض الباحثيف أف جذور وأسس مفحقيقة وجوده منذ القدـ، لذا 
وقد ظيرت قبؿ الميلاد، ليرجع بعضيـ أف الأفكار السائدة في الوقت الحاضر تعود ؿ" 
ىوميروس" الذي ميز بيف الجسـ المادي والوظيفة غير المادية والتي أطمؽ عمييا فيما 

قولتو ، وىذا يحيمنا إلى ما ذىب إليو سقراط في م2بعد بالنفس أو الروح وأحيانا الذات والأنا
                                                           

.307، ص: 1، د.ت، ج1ايراف، ط -إبراىيـ أنيس وآخروف: المعجـ الوسيط، مجمع المغة العربية، طيراف- 1 
.15ص:  ،2010، 2عماف، ط -دار وائؿ، الأردف قحطاف أحمد الظاىر: مفيوـ الذات بيف النظرية والتطبيؽ، - 2 
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ىذه الصيحة التي تدفع بالفرد إلى التفكير العميؽ حوؿ  " اعرؼ نفسؾ، اىتـ بنفسؾ"الشييرة 
حقيقة وجوده واليدؼ منو،ووجوب تطوير الذات بالعموـ والمعارؼ والولوج لعوالـ رحبة تكشؼ 

عمى  ليا أسرار الذات البشرية وتجعؿ لوجودىا دورا ىاما في الحياة، ولا تعني العزلة والتقوقع
الذات وتجنب الآخر، بؿ إف كؿ ذات تسعى إلى سبر أغوارىا والتغمغؿ في أعماقيا لفيـ 
مشاعرىا وميولاتيا وتطمعاتيا لتصنع مف نفسيا كيانا متميزا عف الآخر وتساىـ في الوقت 
ذاتو في بناء تصورات عف ذات أخرى مف خلبؿ تفاعؿ أفراد المجتمع فيما بينيـ، فكؿ ذات 

 ساعد الآخر في تكويف جزء مف تصوراتو حوؿ ذاتو.تعي دورىا ست

إلا أنو حرص عمى تزويد الذات بالأخلبؽ السامية  " أفلاطوف"وىذا ما انطمؽ منو     
والصفات الخيرة، والاستناد إلى العقؿ الذي يعد مفتاح المعرفة وأساسيا  في رحمة بحث 

ات بالأخلبؽ الفاضمة لمكشؼ الذات عف حقيقتيا والكشؼ عف جوىر الوجود، وبناء ىذه الذ
عمى وجوب تزود " أرسطو" وتمميذه  " أفلاطوف"عف دور الذات في ىذا العالـ، وقد اجتمع 

الذات بالأخلبؽ الخيرة التي مف شأنيا إصلبح نفسيا والمجتمع وكذا العالـ، ودور العقؿ في 
 كشؼ حقيقة ىذا الوجود .

عند رائد المذىب العقمي نجد أف مفيوـ الذات  أما في الفمسفة الغربية الحديثة وخاصة       
( قد 1656-1516" كاف الفيمسوؼ الرياضي الفرنسي " ديكارت" )أخد بعدا مميزا، فقد 

اىتـ بمسألة الثنائية بيف الجسـ والروح أو النفس في كتابو المعروؼ " مبادئ الفمسفة 
جود" وىذا يعني أنو لا " حينما أطمؽ مقولتو الشييرة " أنا أفكر إذف أنا مو 1644عاـ 

يمكف إنكار وجود الشخص مازاؿ التفكير واقعا، وىذا ما يدلؿ عمى أف ىناؾ تفاعلا 
ميكانيكيا بيف العقؿ والجسـ، و" ديكارت" أوؿ مف ناقش المدرؾ أو الذات كجوىر 

فقد أخده شكو المتواصؿ في المعارؼ التي تنقميا لنا الحواس وشؾ بقدرتيا عمى ،1مفكر"

                                                           
، دار صفاء، المممكة الأردنية اليامشية، -بيف الواقع والمثالية -محمد كاظـ الجيزاني: مفيوـ الذات والنضج الاجتماعي -1
 . 26، ص: 2012، 1ط
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إلى قوة العقؿ الذي ىو أساس المعارؼ الدقيقة وأكد أف أساس وجود الذات ىو الوصوؿ 
 العقؿ الواعي  الذي يحررنا مف الوثنية ويقودنا لمعارؼ وحقائؽ لا معمومة عف العالـ.

 الذات مف منظار عمـ النفس: -/2

تيـ استقطب موضوع الذات اىتماـ العديد مف عمماء التحميؿ النفسي، نظرا لمحاولا      
ىي الشعور المستمرة في فيـ الحياة النفسية وعوالميا الباطنية، ويقر بعض عمماء النفس أف 

" الذات المجاؿ الادراكي،  Selfوالوعي بكينونة الفرد، وتنمو الذات وتنفصؿ تدريجيا مف
وتتكوف بنية الذات كنتيجة لمتفاعؿ مع البيئة وتشمؿ الذات المدركة، والذات الاجتماعية، 

ات المثالية، وقد تمتص قيـ الأخريف.وتسعى إلى التوافؽ والثبات.وتنمو نتيجة لمنضج والذ
ومف ثـ كانت الذات ىي المحور الأساس لتشكيؿ شخصية الفرد؛ ذلؾ أنيا تعكس ،1والتعمـ"

مجموعة الأفكار والتصورات والمشاعر التي يكونيا الفرد عف ذاتو، وكذا مختمؼ القيـ 
لتي تنبثؽ مف خلبؿ تفاعمو مع أفراد المجتمع، وبالتالي تتطور الذات والمبادئ والمعتقدات ا

وتنضج بحسب رؤاىا وأفكارىا عف نفسيا وبحسب تفاعميا مع الآخر، فالذات ليست تشكلب 
 نيائيا وثابتا بؿ ىي في تغير مستمر بتغير الزماف والمكاف والظروؼ المحيطة بالفرد.

في Psycheالذات" كمرادؼ لمعنى النفس "" يونج" فقد استخدـ مصطمح "أما      
صورتيالنيائية في كتاباتو المبكرة،ولكنو استخدـ الذات كمركز  أو الشخصيةلمشخصية في 
كتاباتو المتأخرة، وىي تربط بيف ىذه التنظيمات جميعا عمى نحو يكفؿ لمشخصية الوحدة 

واللبشعور ع بيف الشعور لذلؾ كانت الذات النواة الأساس التي تتموض،2والاتزاف والاستقرار"
 لتحقيؽ الاتزاف النفسي.

بتقسيـ الجياز النفسي إلى  " سيغموند فرويد"كما اىتـ مؤسس مدرسة التحميؿ النفسي      
ولكؿ قسـ سماتو الخاصة إلا أنيـ يكمموف بعضيـ  " اليو، الأنا، الأنا الأعمى "ثلبثة أقساـ: 

 البعض، والذات تسعى لمموازنة بيف ىذه الأقساـ تجنبا لموقوع في اضطرابات نفسية.
                                                           

. 291، ص: 1984، 5حامد عبد السلبـ زىراف: عمـ النفس الاجتماعي، عالـ الكتب، القاىرة، ط - 1 
.18ص:  ،ذات بيف النظرية والتطبيؽقحطاف أحمد الظاىر: مفيوـ ال - 2 



 الفصل الثبني أسئلة الهىية وتحىلات الذات الأنثىية في التجزبة الشعزية النسىية المغبربية

 

 
114 

 الذات مف مف منظار عمـ الاجتماع:  -/3

يقر بعض عمماء الاجتماع أف المجتمع يسيـ في بناء تصورات الفرد حوؿ ذاتو انطلبقا      
" الذات أو النفس وحدة  أف" ىربرت ميد"  خر،لذا يرى عالـ الاجتماعمف تفاعمو مع الآ

اجتماعية مميزة عف الكائف الفيزيقي رغـ أنو لا يمكف أف تظير إلا عمى أنو أساس ىذا 
الكائف. بينما غيره يعتبر أف "الذات" أحد الأبعاد اليامة في الشخصية التي ليا أثر كبير 

وبما أنو عضو ، 1رد الاجتماعية والذاتية التي يمر بيا"في السموؾ ينمو حصيمة خبرات الف
مف ىذا المجتمع فسيتأثر بمغتو وبعاداتو وتقاليده وثقافتو ويؤثر ىو الآخر بعده فردا فاعلب في 

" الذات عند " جورج ىربت ميد" تشمؿ العقؿ المجتمع بحسب أفكاره ورؤاه، لذا نجد 
ت الفاعمة بالتآزر مع العقؿ البشري، وتنشأ والنفس.فالنفس البشرية ىي بتعبير آخر الذا

عبر عمميات التفاعؿ واكتساب الخبرة المتولدة عنو وعف طريؽ استخداـ الرموز والمغة 
ىذا الآخر ، 2والإشارات، إذف فالذات حسبو ىي الفرد عبر علاقاتو التبادلية مع الأخرى"

قات التبادية التشابو بيف ذوات الذي يعزز مف وجود ذات متميزة ومختمفة، ولا تعني ىذه العلب
دراكيا الخاص الذي يؤكد اختلبفيا ووجودىا  الأفراد، بؿ لكؿ ذات أفكارىا ومشاعرىا وا 

 المستقؿ.

وبعد تطرقنا لآراء بعض العمماء والفلبسفة والمفكريف نخمص إلى أف مصطمح الذات       
مصطمحات والمفاىيـ تداخؿ مع مصطمحات أخرى كالنفس والروح والأنا ...، فاختمفت ال

بحسب اختلبؼ المرجعيات والرؤى، فيي مف المنظار النفسي شعور الفرد وتصوراتو حوؿ 
نفسو، بخلبؼ عمـ الاجتماع الذي يقر بدور المجتمع ومدى مساىمتو في تشكيؿ ىذه 
التصورات؛ ذلؾ أف الذات الفردية ماىي إلا انعكاس لممجتمع،وعمى كؿ حاؿ لا نستطيع 

ىذه المفاىيـ لأف النفس البشرية ىي مزيج مف كؿ ىذا فلب نستطيع تأكيد  الفصؿ بيف كؿ

                                                           
، أوت 06إيماف توىامي: الذات والتفاعلبت الاجتماعية عند " جورج ىربرت ميد"، مجمة التكامؿ، الجزائر، العدد:  -1

 . نقلب عف:عبد المطيؼ آذار، العلبقة بيف مفيوـ الذات والتكيؼ الاجتماعي لدى المعوقيف جسديا  .212، ص: 2019
 و، الصفحة نفسيا.المرجع نفس -2

 



 الفصل الثبني أسئلة الهىية وتحىلات الذات الأنثىية في التجزبة الشعزية النسىية المغبربية

 

 
115 

بطاؿ غيره، كما أف الذات أكبر مف أف نحصرىا في تعريؼ معيف أو في زاوية  جانب وا 
محددة، ما يفضي إلى جعميا محور بحث ميـ وتطور مستمر، إلا أننا نرى أف الذات ىي 

ىذه الذات التي تتأثر وتؤثر مف خلبؿ العلبقات شعور الفرد ومختمؼ أفكاره وتصوراتو حوؿ 
 التباديمة مع الآخر.

لأجؿ ذلؾ نقر أف الذات الأنثوية ذات مستقمة كغيرىا مف الذوات التي ليا الحرية في      
تشكيؿ تصورات عف نفسيا ومف خلبؿ شعورىا بالتفرد داخؿ المجتمع الذي يجب أف يراىا 

اة غيره، ونحف ىنا نتكمـ عمى ما يجب أف يكوف لا عمى ما كيانا مستقلب لا كائنا تابعا لإرد
ىو كائف، فالنظاـ البطرياركي حرص عمى خنؽ ىذه الذات وقيد حركتيا داخؿ المجتمع 

 فأنتج تصورات دونية حوؿ الذات الأنثوية.

 المبحث الأوؿ: انتفاضة الذات الشاعرة والػتأسيس لممركزية النسوية

طمستو الثقافة الذكورية وشوىت منطمقاتو وأبعاده، أفضى إلى  إف تاريخ النساء الذي      
قياـ حركات نسوية تطالب باسترجاع حقوقيا المسموبة وىويتيا الضائعة وذاتيا الميمشة مف 
طرؼ نسؽ الفحؿ الذي سيطر عمى كافة مجالات الحياة، كؿ تمؾ الضغوطات التي كانت 

قلبب عمى واقع يرى المرأة جسدا دوف روح أو تكابدىا المرأة فجرت يقينا جامحا بأىمية الان
بالأحرى آلية إنتاج واستيلبؾ لممتعة وفقط، ما خمؽ وعيا مضادا متمردا عمى الواقع والعالـ 
فانتفضت الذات الأنثوية وتمردت عمى النمذجة والنمطية محاولة إرساء ركائز متينة لفرض 

جية والسايكولوجية يمكف أف تكوف نقاط كينونتيا الخاصة، وتفطنت إلى أف الاختلبفات البيولو 
قوة وليس العكس، وتزودت بالشؾ لتمحيص المعارؼ والحقائؽ، فتساءلت: لو انقمبت الأدوار 

 وتغيرت الظروؼ ىؿ سنرى  النتائج نفسيا أـ لا؟ 

أوؿ مرة حيف " مي زيادة"  ىذا السؤاؿ الذي يطرح نفسو بإلحاح ىو ما تصدت لو      
" لو أبدلنا المرأة بالرجؿ وعاممناه  اختلبؼ الأدوار بيف الجنسيف فقالت تساءلت عف إمكانية

بمثؿ ما عامميا فحرمناه النور والحرية دىورا فأي صورة ىزلية يا ترى تبقى لنا مف ذياؾ 
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ىذا التساؤؿ الذي يحيمنا إلى الاصطداـ بفروؽ جوىرية في ىذه القضية؛ ، 1الصنديد المغوار"
لا تقدر عمى الإبداع وليس ليا خصوصية لغوية تمتاز بيا عف  إذ كيؼ نزعـ أف المرأة

الآخر ولا عاطفة جياشة تغري بيا القارئ، ونحف في  الوقت نفسو نجردىا مف أصغر 
الإمكانات التي تصقؿ بيا أسموبيا، ونمنع عنيا الانخراط في أحداث الحياة التي تفتح أفكارىا 

قحاميا في زاوية مظممة محدودة ثـ نتيميا  عمى عالـ رحب، بؿ نصر عمى قمعيا وا 
بالضعؼ والفشؿ والخنوع، في الوقت الذي منح الرجؿ لنفسو كؿ الحريات والحقوؽ لمولوج 
لعوالـ تضاعؼ قوتو وتصقميا بمواىب متعددة، لأجؿ ذلؾ انتفضت المرأة عمى واقع موبوء 

مكف لنا أف نحجز لتنادي بإقامة العدؿ ومنحيا الحؽ الذي جردت منو لسنيف خمت، إذ كيؼ ي
المرء في زاوية مظممة ونتيمو بالعمى؟ وعميو اتجيت إلى تقويض مركزية المركز وفضح 

 عقـ النظاـ الأبوي الذي أدى في كثير مف الأحياف إلى تخمؼ المجتمع العربي.

 أولا: خصوصية الكتابة النسوية     

مرد عمى النظاـ الأبوي دفعت سياسة الإقصاء المنتيجة ضد المرأة إلى خمؽ وعي مت      
الذي سيطر عمى المجتمع والثقافة لردح مف الزمف فألقى بقيوده عمى الوسط الأدبي والنقدي، 
وألغى خطاب الأنثى ونعتو بالنص الأجوؼ الذي لا يتعدى اجترار آلاـ وأحزاف ذات مكبوتة 

لخصوصية وذاؾ ولا يتجاوز ثرثرة لمشاكؿ ذاتية، فوسميا بالدونية وجردىا مف أدنى معالـ ا
في ظؿ غياب صارخ لنقد موضوعي لكتابات المرأة إف وجدت، ما حرض المرأة عمى اقتحاـ 
عالـ الكتابة وخمؽ لغة خاصة انطلبقا مف رؤاىا ومف تجربتيا الذاتية ودفقاتيا الشعورية، ىذا 
الوعي المتمرد عمى النمذجة السائدة ثار عمى القوالب المستيمكة وكرس مبدأ المساءلة 
المستمرة، وخمخمة المعتقدات الواىية التي حنطت الإبداع وحصرتو في قيـ ومبادئ يحددىا 
النظاـ الأبوي الذي لا يمرر إلا الخطابات التي تضاعؼ ىيمنتو وتبسط سيطرتو، فكوف أدبا 

رثا تاريخيا عظيما يضج برؤاه وأفكاره.  خاصا بو وا 

                                                           
. نقلب عف: 11، ص: 1996 ،1المغرب، ط -امي: المرأة والمغة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاءذعبد الله الغ -1

 (.650/1الأعماؿ الكاممة، )
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لذلؾ انتقمت الحركة النسوية مف نضاليا السياسي إلى الاىتماـ بالأدب،فعمدت إلى       
ىدـ وتفكيؾ الإيديولوجيا الذكورية وبناء مفاىيـ جديدة مف خلبؿ مناىضة أشكاؿ الييمنة 

بالاعتماد عمى لغة متمردة تعيد فييا المرأة قراءة نصوص الرجؿ وتقضي بيا  البطرياركية
طة، ما أدى إلى تضاعؼ شغؼ المرأة لمكتابة فأصبحت وسيمتيا لتحطيـ عمى المفاىيـ المغمو 

أغلبؿ الثقافة الذكورية ومعتقدات المجتمع الواىية، وتحرير الذات الأنثوية مف السطوة الأبوية 
الخانقة لإثبات ذاتيا بعيدا عف التبعية والخضوع، مف ىنا انبجس خطاب المرأة الثائر عمى 

المرأة عمى تفعيؿ حواسيا وخياليا المجنح ومشاعرىا المتدفقة لخمؽ  النموذج المييمف، فركزت
" فيض المشاعر، واليواجس المتأثرة بنبض القمب، خصوصية في خطابيا؛ لذلؾ نجد أف

وتداعي الأفكار والمعاني،ىي سمة بارزة في الكتابة النسائية، تقوـ حركيتيا عمى استنطاؽ 
الذات، حيث التوتر والانفعاؿ، والإنصات لما الحواس، والقبض عمى البؤر المضيئة في 

ىو كائف، وما ينبغي أف يكوف، فالمرأة بطبيعتيا، تحسف الاستثمار المعرفي والشعري 
لمحواس التي تتسمؿ مف الجسد إلى الذات، ينعكس بدوره عمى الجسد النصي )...( فالمرأة 

يمة في تشكيؿ تكاد تكتب بحواسيا بؿ إف كتابة المرأة ىي كتابة الحواس المس
ىذا الوعي المتمرد دفع بيا  لتمرير خطاب يتضمف تمثميا الخاص بذاتيا لينقميا مف ؛1الوعي"

 موقع المفعوؿ بو إلى الفاعؿ.

وعميو يمكننا القوؿ إف خصوصية الكتابة النسوية ومكمف إبداعيا يتجمى في دفقتيا       
ـ ىائؿ مف الدلالات القوية والمعاني الشعرية الجياشة وتركيزىا عمى صياغة عبارات مثقمة بك

الموحية المرىفة المثقمة بالعاطفة الجامحة، وذاؾ مرده لآلاـ الذات الشاعرة وآماليا الضائعة 
التي استحالت إلى منبع متدفؽ يثري القصيدة بطاقات جمالية وخصائص فنية مبتكرة، تمؾ 

ف قد منحت لكؿ خطاب الفنيات التي كانت نتيجة للبختلبفات الجوىرية بيف الجنسي
 خصوصياتو وجمالياتو، ومف أبرز ىذه الاختلبفات نذكر:    

                                                           
،  2012ر، دار التنوير، الجزائ، -دراسة نقدية في السرد وآليات البناء –الأخضر بف السائح: سرد المرأة وفعؿ الكتابة   -1

 .118-117ص ص: 
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 الاختلافات الفيزيولوجية: -/1

مما لا شؾ فيو أف الاختلبفات البيولوجية تنعكس عمى لغة  الرجؿ والمرأة وأسموبيما      
 مورا" يقر دوريف كيفتخضع كؿ طرؼ لمتعبير بطرؽ تختمؼ عف الآخر، وفي ىذا الصدد  

 (Doreen Kimuraمثلا أف الاختلافات بيف الجنسيف ليا أسباب بيولوجية مرتبطة )
بالتنظيـ الدماغي، الذي يتغير بحسب الجنس، بحيث يمكف القوؿ إف ىنالؾ " دماغ رجؿ" 

ولغة ، ىذا الاختلبؼ الجوىري الذي مف شأنو أف يفجر خصوصية بارزة،1و" دماغ إمرأة" "
ف كانت المغة العنصر المشترؾ بيف الطرفيف إلا أف كيفية استعماليا مميزة عف لغة الآخر  وا 

تختمؼ طبعا، بؿ إف أسموب الشخص ذاتو يتغير مف تجربة إلى أخرى ويختمؼ كذلؾ 
" كاف يسود في أوساط الفلاسفة والعمماء اعتقاد مفاده باختلبؼ الزماف والمكاف، لأجؿ ذلؾ

ار الاجتماعية، وممارسة السمطة، والمكانة أف الفروؽ بيف النساء والرجاؿ في الأدو 
المينية، ترجع إلى عوامؿ بيولوجية وراثية، ونيروبيولوجية وتكوينية، منيا تأثير ىرموني 
الأندروجيف والإستروجيف في تطور أجزاء مف الدماغ تظير فروقا جنسية وفروقا في 

رات خطابات بملبمح خاصة وعميو تنتج ىذه الاختلبفات والقد،2السموؾ والقدرات الإدراكية"
بكؿ ذات مستقمة ليا كينونتيا وتوجياتيا وميولاتيا ورؤاىا تنبثؽ في خطاب أدبي يعكس 

 الفروقات الجوىرية بيف الطرفيف.

" الرجؿ الكاتب يمتقي والمرأة الذي يقر بأف  " محمد برادة"وىذا ما يؤكده الناقد        
ببعدىا  -يولوجية لكف ىناؾ المغة المرتبطة بالذاتالكاتبة في المغة التعبيرية والمغة الإيد

مف ىذه الناحية يحؽ لي أف أفتقد لغة نسائية؛ فأنا مف ىذه الزاوية لا  -الميتولوجي
أستطيع أف أكتب بدؿ المرأة. لا أستطيع أف أكتب أشياء لا أعيشيا. التمايز موجود عمى 

                                                           
 . نقلب عف: 69، ص: 2023، 5البشير عصاـ المراكشي: جدؿ النسوية والذكورية، مركز رواسخ، الكويت، ط -1

Doreen Kimura ‚Cerveau d’homme‚ Cerveau de femme ‚ Odile Jacobe ‚ 2001.  
 .85المرأة، مؤمنوف بلب حدود،ص:  جاد الكريـ الجباعي: فخ المساواة تأنيث الرجؿ..تذكير -2
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مختمفة عاشتيا المرأة وحدىا دوف ،ىذا التمايز تخمقو أحداث 1مستوى التميز الوجودي"
الآخر كالطمث والحمؿ والولادة وغيرىا، ىذه المواقؼ التي تصطدـ بيا المرأة وتعيشيا 
انطلبقا مف قدراتيا البيولوجية والسيكولوجية المختمفة عف الآخر وبالتالي تكوف استجاباتيا 

القدرة لغيرىا مالـ يعش  لمقضايا الحياتية وكيفية معالجتيا خاصة بيا وحدىا ولف تمنح ىذه
 تجربتيا الخاصة.

ومف ىنا تسقط النظرة الأحادية ويتبدد وىميا، وتنتقؿ الذات الأنثوية مف موقع        
المفعوؿ بو إلى الفاعؿ لتصنع خطابا أدبيا مختمفا عف خطاب الآخر بالاعتماد عمى اليدـ 

عادة البناء.  والتفكيؾ وا 

 الاختلافات النفسية: -/2

ف الفروؽ بيف الرجؿ والمرأة سواء كانت خارجية أـ داخمية بيولوجية أـ سيكولوجية إ      
تؤثر بشكؿ مباشر عمى طريقة تفكيرىما وكيفية معالجتيما لشتى القضايا الحياتية، ولما كانت 
ىذه الاختلبفات جوىرية في بنية وتركيب الدماغ واليرمونات نجد أف لكؿ طرؼ مرتكزاتو 

رض عميو التفكير والحديث مف خلبليا، وأبرز مثاؿ لذلؾ ميوؿ المرأة الأساسية التي تف
لمعاطفة أكثر مف الرجؿ الذي غالبا ما يركز في لغتو عف كممات خالية مف الاكتناز العاطفي 

" يجب أف نعترؼ أو تمؾ العبارات المنمقة الطافحة بكـ مف المشاعر الجياشة، لأجؿ ذلؾ 
خصوصية ميمة ظيرت في كتابتيا، ولـ تظير في كتابة في سياؽ ىذا التصور أف لممرأة 

الرجؿ عف نفسو أو حتى في تناولو لممرأة في السرديات تحديدا، وىي خصوصية ناتجة في 
سياؽ إحساسيا المختمؼ بالأشياء التي تربت عمييا منذ طفولتيا، وىي أشياء تطمبتيا 

الاجتماعية، لمغة الحوارية أنوثتيا التي عنت وأكدت الإحساس بضيؽ المكاف، ومحدودية ا
تمؾ ، 2وثقؿ الزمف، واختلاؼ الجسدي والنفسي في شخصيتيا عف شخصية الرجؿ"

                                                           
سعيدة بف بوزة: اليوية والاختلبؼ في الرواية النسوية في المغرب العربي، إشراؼ: الطيب بودربالة، )دكتوراه(، قسـ  -1

. نقلب عف: 69، ص: 2008باتنة، الجزائر،  -خضرلالمغة العربية وآدابيا، كمية الآداب والعموـ الإنسانية، جامعة الحاج 
 . 135، ص: 1983، 12برادة: ىؿ ىناؾ لغة نسائية في القصة؟، مجمة أفاؽ، المغرب، ع:  محمد
. 04حسيف المناصرة: النسوية في الثقافة والإبداع، ص: - 2
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المشاعر التي تسيطر عمى لغة المرأة في كثير مف الأحياف فجرت لغة مميزة خاصة بيا لا 
ذا كانت الكتابة فعلا انسانيا غير محصور في جنس يستطيع أغمب الرجاؿ تقميدىا؛  " وا 

نما يرتبط بقيمة الإبداع الفنية، سواء كاف مف يمارس ىذا الفعؿ رجلا أـ إمرأة،  معيف، وا 
وىي قيمة ليا سماتيا وقواعدىا العامة المحددة، فإف ىذا لا ينفي الخصوصية المرتبطة 

 لسايكولوجية عمى عمميةبانعكاسات جنس الكاتب وآثار الظروؼ المادية وا

ذلؾ أف التجربة الذاتية والدفقة الشعورية ليست نفسيا، فكيؼ يزعـ الرجؿ أنو  ،1الكتابة"
يستطيع التعبير عمى ماتعيشو أكثر منيا؟ متناسيا أنو يراىا خمؼ حواجز؛ ذلؾ أف لكؿ منا 

ؿ أسراره عالمو الخاص وصراعاتو وميولاتو، ىذا العالـ النفسي الذي لا يستطيع فيـ ك
ومتاىاتو أفضؿ عمماء التحميؿ النفسي، فكيؼ يكوف ذلؾ لمرجؿ الذي نشأ وترعرع في 

 ظروؼ تختمؼ عف تمؾ التي كابدتيا المرأة .

في حديثو عف الاختلبفات الجوىرية بيف الرجؿ " جورج طرابيشي" وىذ ما ذىب إليو      
بقمبيا وأف العالـ ىو محور اىتماـ " الرجؿ يكتب بعقمو والمرأة تكتب والمرأة؛ إذ يرى أف 

الرجؿ، أما المرأة فمحور اىتماميا ىو الذات، حيث تستمد جمالية الكتابة في المقاـ الأوؿ 
لذلؾ تبرز المغة الشعرية الطافحة بالأحاسيس ، 2مف ثراء العواطؼ وزخـ الأحاسيس"

" عبد ىذا ما ردده والمشاعر في أغمب قصائد المرأة وىذا بالتحديد جوىر الشعر وأساسو، و 
ىذه الميزة التي تبرز " ألا يا طائر الفردوس إف الشعر وجداف"، في قولو  الرحمف شكري"

فييا المرأة وتبدع بيا، فالشعر ليس مجالا لتقديـ حقائؽ عممية ومنح مفاىيـ عممية دقيقة 
 ترتكز عمى المنطؽ والدقة والموضوعية، بؿ الشعر عمى العكس مف ذلؾ.

نجد المرأة تنغمس في القضايا الحياتية بكؿ كيانيا وتتأثر بيا نتيجة أحاسيسيا  لذلؾ       
المرىفة وعواطفيا الدافقة، ولأجؿ ذلؾ نرى بعض النساء يركزف عمى مواضيع معينة قد لا 

                                                           

.13، ص:  ت، د. ط، دار المدى، د.ـ، د.-دراسة في كتابة النساء -رضا الظاىر: غرفة فرجينيا وولؼ - 1 
الخطاب النقدي العربي المعاصر، إشراؼ: جماؿ مجناح، )دكتوراه(، قسـ المغة والأدب  سياـ خينوش: النقد النسوي في -2

. نقلب عف: كريمة غيتري: 135، ص:2018الجزائر،  -العربي، كمية الآداب والمغات، جامعة محمد بوضياؼ، المسمة
 .05جمالية الرواية السيرية رواية السمؾ لا يبالي لإنعاـ بيوض أنموذجا، ص: 
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ف حدث وتفاعؿ مع قضية ما فيو يكتب بشكؿ " يمتفت إلييا الرجؿ أبدا ولا يتأثر بيا، وا 
تكتب المرأة في فحياتو مكشوفة أما عندما  ا سيقولو%مم10توثيقي فنحف نعرؼ 

نفسالاتجاه تأتيكتابتيا صادمة ومدىشة؛ لأنالقارئ لا يعرؼ سوى القميؿ ومف ىنا تنبع 
وىذا ما يفجر لذة النص بالنسبة لمقارئ فتأويلبتو المعتادة غالبا ما تكسر أماـ ، 1"الخصوصية

واللبمتوقعة، وأماـ زخـ مشاعرىا وعواطفيا يميؿ القارئ إلى العوالـ الخفية لممرأة اللبمنتيية 
 تفاصيؿ حياتيا وقضاياىا فتجبره عمى الشعور والتأثر بيا وكأنو يعيشيا واقعا فعلب.

 الاختلافات التاريخية: -/3

إف استنطاؽ التاريخ يؤكد لنا تمؾ الفروؽ التي كانت قائمة بيف الرجؿ والمرأة، وأبرز       
لؾ سياسة الوأد المنتيجة ضد المرأة قديما وحديثا، الذي انعكس عمى تفكيرىا مثاؿ عمى ذ

وتوجياتيا فكوف شخصية تضمر جانبا مظمما بسبب ظمـ المجتمع والثقافة لمذات الأنثوية، 
وصفات النقص التي التصقت بيا رغما عنيا، فكبتت آلاميا وأحزانيا لردح مف الزمف، وىذا 

طابات التي تنسجيا المرأة وما يشكؿ فرقا جوىريا بيف حديثيا ما يبرز بشكؿ واضح في الخ
" تجربة الموقع التاريخي الذي تعيشو المرأة، وما عرفتو مف قير وحديث الآخر، لذلؾ نجد 

تاريخي يضيفاف إلى التعبير الأدبي بعض المميزات المقترنة بشرط الذات الكاتبة، والذي 
، 2واء عمى المستوى المضموف أو الشكؿ"تنعكس بعض ملامحو عمى تجربة الإبداع س

ىذه الذات المقموعة حيف تمردت عمى وضعيا المأساوي ثارت عمى القوالب المستيمكة 
وجنحت بخياليا لمواطف الأمف والاستقرار كتعويض عمى ما اصطدمت بو مف انكسارات 

 وحادثات عبر التاريخ.

التاريخية بيف الطرفيف فجرت خصوصية ورغـ ذلؾ يرى البعض أف ىذه الاختلبفات       
" محمد برادة" " يرجع مصدر الخصوصية  فيذا الناقد المغربي، بارزة في خطاب كؿ طرؼ

                                                           
. نقلب عف: محمد نور الديف أفاية: اليوية والاختلبؼ في المرأة، الكتابة واليامش، الصفحة نفسيا ،مرجع السابؽال  -1

 :7.ص
، 1، شركة النشر والتوزيع المدارس، الدار البيضاء، ط-مقاربة في المفيوـ والخطاب–زىور كراـ: السرد النسائي العربي  -2
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إلى الشرط التاريخي الذي حدد ذاكرة المرأة وذاتيا، ولذلؾ فإف اشتركت المرأة مع الرجؿ في 
بتيا بخصوصية تجربتيا الشروط العامة التي تنعكس عمى الكتابة الأدبية، فإنيا تعزز كتا

النفسية والحياتية. فالمرأة التي " فرض عمييا، لآماد طويمة، أف تعيش ميمشة، خاضعة 
لمحيؼ والدونية والاستغلاؿ غير المشروع، تمتمؾ تجربة شعورية واجتماعية مغايرة لتجربة 

اىمت ىذه الظروؼ التي عانت منيا المرأة س، 1الرجؿ المتشبث بمنطؽ الذكورية وسمطتيا"
وأكسبتيا مادة حكائية خاـ تضمر في ، في منحيا ذاكرة ثرية بشتى القضايا والمواضيع

جعبتيا الكثير مف الخطابات التي تغري القارئ وتكسر توقعاتو، وبالتالي تختمؼ الرؤية 
الذاتية الأنثوية عف تمؾ التي يرسميا الرجؿ فالأحداث تختمؼ والظروؼ والتجارب وىذا ما 

القدرة عمى خمؽ لغة مختمفة ويفجر خصوصية في عمميا الأدبي بخلبؼ خطاب يمنح المرأة 
 الآخر.

 الاختلافات الاجتماعية والثقافية: -/4

خمقت الاختلبفات الاجتماعية والثقافية قاموسا خاصا بالمرأة وميولات ورؤى تختمؼ        
ع الذي خمقت عف الآخر، بحكـ التميز الذي فرضو المجتمع عمى الجنسيف، ىذا المجتم

عاداتو وتقاليده شرخا واضحا بيف الطرفيف، فمنحت الرجؿ المركزية وقدمت لو الأولوية في 
كافة المجالات في حيف دفعت بالمرأة إلى اليامش وأقصت دورىا مف الحياة فمـ تسند إلييا 
إلابعض الوظائؼ التي يعتبرونيا منقصة لغيرىا، لذلؾ نرى ملبمح خصوصية بارزة في 

" فميس لنا نحف والرجؿ، الماضي نفسو ولا الثقافة نفسيا ولا المرأة تنفرد بيا خطاب 
التجربة نفسيا، فكيؼ يكوف لنا والحالة ىذه التفكير نفسو والأسموب نفسو؟ ذلؾ أف المرأة 
تكتب بشكؿ متميز عف الرجؿ، لاسيما بعد أف تطورت العادات والتقاليد بفضؿ النضالات 

نظر إلى ىذه الخصوصية في أسموب الكتابة عمى أنيا تعبير عف النسوية، حيث لـ يعد ي

                                                           
يوليوز، السنة  12. نقلب عف: محمد برادة: الممحؽ الثقافي لجريدة الاتحاد الاشتراكي، 72، ص: المرجع السابؽ -1
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وبما أف ؛ 1دونية ومحدودية، بؿ جرى التعامؿ معيا كحؽ مف حقوؽ المرأة في التمايز"
التجارب تختمؼ والمشاعر كذلؾ فمف الطبيعي أف تكتسب المرأة نمطا مغايرا عف المألوؼ، 

الخاصة بالنساء، تنشأ مف رؤيتيف المحكومة  " ولعؿ الجماليةفي تفكيرىا ولغتيا وأسموبيا، 
بأوضاعيف شديدة الخصوصية، والمتعمقة بالتكويف الثقافي الأنثوي لممرأة، والذي قد لا 
يخطر بذىف الرجؿ عند معالجتو لمشخصية النسوية في كتابتو، ويمكف أف ينجر ىذا الكلاـ 

ماعية والاقتصادية عمى الكثير مف الخصوصيات الأخرى كالنفسية والجسدية والاجت
والتربوية..التي تجعؿ تكويف المرأة الكمي مختمفا عف تكويف الرجؿ في الحياة أولا، ثـ في 

ومف ىنا تكوف معجما خاصا بالمرأة فتناوليا لمقضايا الشائكة التي ترنو إلى ، 2الإبداع ثانيا"
كة فاقتحمت إقامة العدالة ومناىضة أشكاؿ الظمـ والجور،حررىا مف المواضيع المستيم

 الطابوىات وفضحت المحظورات لتعالج جراح وآلاـ المظموميف والأقميات .

" يمكف رصد الاختلاؼ الحاصؿ في الكتابة الأدبية بيف المرأة والرجؿ، عمى وعميو        
كؿ المستويات منيا: الصوتي، المفظي، النطقي، والدلالي والسموؾ المغوي غير المفظي، 

يرات خاصة بالرجاؿ تفيـ النساء سياقاتيا ولا يستطعف التمفظ بيا، مف حيث إف ىناؾ تعب
لأنيا تعتبر خاصة بجنس الرجاؿ، كما أف ىناؾ كممات وعبارات تستعمميا النساء فقط، 
ومف يوظفيا مف الرجاؿ يعرض نفسو لميزء والاحتقار، ويصفو النسؽ الذكوري بالأنثوي 

والثقافية التي أرست ىذه النظرة الدونية وعمقت وىذا نظرا لممنظومة الاجتماعية ،3والنسوي"
تمؾ الفروؽ دوف الرجوع إلى أسباب منطقية موضوعية سوى الاحتكاـ إلى الفروؽ الخارجية 

 والداخمية بيف الطرفيف التي لا تعد منقصة لممرأة في الحقيقة بؿ العكس.

                                                           
، 2المغرب، ط -أفريقيا الشرؽ، الدار البيضاءرشيدة بنمسعود: المرأة والكتابة سؤاؿ الخصوصية/ بلبغة الاختلبؼ،  -1

، ص: 1985، 34الفكر العربي المعاصر، العدد . نقلب عف: كارمف بستاني: الرواية النسوية الفرنسية، 91ص: ، 2002
122. 
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ي تتبع كتابات المرأة كما لا يفوتنا الإشارة في ىذا المقاـ إلى دور النقد النسوي ف     
وتمحيصيا وتقويميا مف خلبؿ التركيز عمى مختمؼ الفروؽ الجوىرية بيف الطرفيف التي مف 

" تبدو ميمة النقد النسوي كامنة في شأنيا خمؽ خصوصية في خطاب كؿ طرؼ، لذا
 (...)التفاعؿ مع الكتابة النسوية مف خلاؿ الارتكاز عمى عدة اختلافات بيف الرجؿ والمرأة 

 ومف ىذه الاختلافات:

البنية النفسية لممرأة تختمؼ عف البنية النفسية لمرجؿ، مما يفرض وضعا نفسيا  -/1
 !!مغايرا في الكتابة النسوية

البنية الجسدية لممرأة تختمؼ عف البنية الجسدية لمرجؿ، مما يفرض وضعا جسديا  -/2
 مغايرا في الكتابة النسوية.

طوائية المفروضة عمى المرأة تختمؼ عف البنية الاجتماعية البنية الاجتماعية الان -/3
 الذكورية المييمنة، مما يفرض علاقات اجتماعية نسوية مغايرة في الكتابة النسوية.

التاريخ الثقافي الذكوري الممتد يقابمو تاريخ نسوي محدود جدا، مما أوجد دورا  -/4
 ميمشا لممرأة في الثقافة والإبداع.

نتاجي لمرجؿ اقتصاديا يقابمو ىضـ حقوؽ المرأة الانتاجية مف خلاؿ الدور الإ  -/5
 تيميش دورىا في المنزؿ، واختزاليا إلى دور المرأة الخادمة.

اختلاؼ خياؿ المرأة عف خياؿ الرجؿ، مما يستدعي اختلاؼ الذاكرة النسوية عف  -/6
تنوعيا سواء كانت  لأجؿ ذلؾ نرى أف الاختلبفات بيف الجنسيف عمى ؛1الذاكرة الذكورية"

اختلبفات بيولوجية أـ نفسية أـ تاريخية أـ اجتماعية وثقافية تعد أحد أىـ مكامف الإبداع 
والخصوصية في الكتابة، فغالبا ما نجد المرأة تميؿ إلى التطرؽ إلى معالجة قضاياىا 

ة وتستنطؽ الحياتية، وتناىض أشكاؿ الاستعمار والاستبداد، ىذه المواضيع التي تعالجيا المرأ
أفاقيا قد لا ينتبو إلييا الرجؿ أو لا يعبر عنيا بتمؾ العاطفة الجياشة وتمؾ الدقة في تتبع 

                                                           
 .111حسيف المناصرة: النسوية في الثقافة والإبداع، ص:  -1
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التفاصيؿ، وكيؼ لو ذلؾ؟ وىو لـ يكف جزءا منيا، وبالتالي تخمؽ تمؾ الاختلبفات 
 خصوصية بارزة في الكتابة النسوية.

الغامضة أو بالأحرى الممتوية، ما  كما تركز المرأة في نسج نصيا غالبا عمى التعبيرات     
يفضي إلى اتساع التأويلبت وتوالد الدلالات لدى القارئ، ىذه الفسحة التي تمنح القارئ لذة 
في جعمو طرفا إيجابيا يسيـ في بناء النص دوف منحو دلالات نيائية ومؤكدة، ورغبة منيا 

لخاصة التي تركز عمى ما في إعادة تشكيؿ الواقع وأدوار مف حوليا انطلبقا مف نظرتيا ا
 ينبغي أف يكوف لا ما ىو كائف.

وتجدر الإشارة ىا ىنا إلى أف ىذه المفارقات والاختلبفات التي تتجمى في كلب         
الجنسيف والتي يراىا البعض فكرة تعمي طرفا عمى حساب آخر فكرة واىية أوبالأحرى فكرة 

تيدؼ إلى التفرقة بيف الجنسيف؛ فرغـ كؿ المميزات والخصائص التي يمتاز بيا كؿ  موبؤة
طرؼ عف الآخر إلا أف التحاميما أساس الوجود البشري، وىذا ما يؤكد فكرة الرؤية التكاممية 
التي يجب أف نمتفت إلى أبعادىاوأىدافيا؛ إف ىذه الاختلبفات الجوىرية بيف الطرفيف تصنع 

ؿ في كؿ مجالات الحياة، وبما أف الاختلبؼ أساس الحياة قد أصبح لزاما النموذج الأمث
عمينا إسقاط النظرة الأحادية القاصرةعف فيـ الطرؼ الآخر، تمؾ الرؤية التي قدمت بعض 

 النتائج والحقائؽ ناقصة لأنيا مف زاوية واحدة.

التي وجد عمييا  كما أف العدالة تقتضي منح كؿ طرؼ حقو بما يتناسب والاختلبفات       
ثـ الحكـ عميو بعدىا وليس العكس، ففي الوقت الذي كاف فيو الرجؿ يستحوذ عمى أغمب 
معالـ القوى ويستبد في فرض ىيمنتو وقوتو، كانت المرأة تعاني مف ىذا الاستبداد مكتفية 
بالمشاىدة بصمت مف أجؿ حياة تعيشيا مطأطأة الرأس ضمف القطيع الذي يحرـ فيو التفكير 

" سردية الفضاء في  كما ورد في كتاب"بالشبيو المختمؼ"ارج السرب، لذلؾ يجب أف نقرخ
لمسعودة لعريط، فالاختلبؼ جوىر الوجود وسر الحياة ومبدأ الرواية النسائية المغاربية" 

ف بدت صفاتو متشابية مع الآخر أو  يضـ كؿ الكائنات؛ إذ كؿ شيء مختمؼ ومغاير وا 
تلبؼ عميقا بينيما، بؿ إف الشخص بحد ذاتو تختمؼ رؤاه مشتركة أحيانا، يظؿ الاخ
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وتوجياتو مف تجربة إلى أخرى؛ ذلؾ أف كؿ تجربة تمنحو إبدالات وتخضعو لتحولات 
 مختمفة.

 ثانيا: ىاجس اليوية والسعي لإثبات الذات

مييا سعت المرأة إلى اختراؽ عالـ الكتابة لإثبات ذاتيا الأنثوية المستقمة، فكاف لزاما ع      
فحاولت ، خمؽ لغة خاصة بيا لفضح سياسة الإقصاء التي انتيجت ضدىا لردح مف الزمف

تفجير لغة متمردة عمى ىيمنة الثقافة الأبوية التي شوىت صورتيا ووسمتيا بالدونيةوألقتيا 
براز قدرتيا عمى التعبير عف عالميا بخلبؼ الآخر الذي لـ يعش  عمى ىامش الحياة،وا 

ؽ في عوالميا الباطنية، ولتعيد بناء رؤية صحيحة عنيا أدركت قيمة الأدب تجاربيا ولـ يتعم
كوثيقة ثقافية قادرة عمى خمخمة موازيف القوى وفضح الحقائؽ المغموطة التي كاف يصدرىا 
النظاـ الأبوي لمقارئ، كما ركزف عمى الأدب لخدمة الحركة النسوية والدفاع عف الحقوؽ 

ثبات " دواتيف الخاصة مف خلبؿ لغة تعبر عف ىويتيا ، لذا  السياسية والاجتماعية وا 
تتأسس اليوية الأنثوية بنسؽ لغوي يختص باستخداـ المرأة لمغة )...( فلا بد أف تختص 
الأنثى بمغة بديمة تقوـ بتمثيؿ تجاربيا فلا خيار لممرأة إلا بترسيخ مفيوـ أنثوي لمكتابة 

وبيذا يمكنيا تقويـ المعتقدات الواىية ، 1بوية"يتخطى الحبسة التي فرضتيا عمييا الثقافة الأ
 وبناء مفاىيـ جديدة تنبع مف الذات الأنثوية كشريؾ ميـ في تشكيؿ المجتمع واستمرار الحياة.

وبالتالي ركزت المرأة عمى خمؽ لغة تضمر نسقا مغايرا لممألوؼ لإثبات ىويتيا        
الصور الخاطئة وبعث أخرى ناتجة عف وذاتيا، فما كاف عمييا سوى أف تعمد إلى محو تمؾ 

ذات عالمة بدواخميا وعوالميا أكثر مف الآخر الذي نزع حقيا لمتعبير عف ىواجسيا وفرض 
" يتضح مما سبؽ أف ىناؾ رغبة في إعلاء الذات الأنثوية، التي نفسو دوف وجو حؽ، لذا

اتيا الذاتية،فتبدو ترغب في محو أشكاؿ الذكورة سعيا إلى بناء آخر لامرأة مغرقة في تعالي
الأنا المتكممة كأنيا تسعى إلى الإجابة عف أنا أخرى أسست وجودىا، ولذا، فإف الذات، 
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ورغبة منيا في تأسيس أنوثتيا تبدو رىينة بمحو صورة الآخر المييمف عمى الوجود. 
وبالرغـ مف أف الذات الأنثوية تسعى إلى بناء فردي لمذات، أحادي الرؤية والتصور، إلا 

نيا تبني خطابا مزدوج الصوت تبنيو لغة المضطيد، ولغة النرجسي، وتبدو ىذه الثنائية أ
لذلؾ كاف ىذا خطابا إبداعيا خاصا مزدوجا يضمر صوتيف  لو ؛ 1ملازمة لخطاب الكاتبة"

 ملبمح لا تشبو تمؾ التي قررىا الآخر، يعكس قوة الذات الأنثوية وتميزىا . 

تابة وسيمة لإثبات ذاتيا وفرض كينونتيا في مجتمع ظؿ حبيس لذلؾ اتخدت المرأة الك       
" الكتابة الييمنة الذكورية منذ أمد بعيد، وىذا ما عبرت عنو " نواؿ السعداوي" حيف قالت: 

في حياتي ىي الملاذ. لا شيء يعوضني عف حروفي فوؽ الورؽ.الكتابة أنقذتني مف 
لة بيف جسدي والعالـ. أخمؽ كمماتي الموت.عف طريقيا أتنفس.أعبر عف نفسي.أكسر العز 

وكمماتي تخمقني. لا أممؾ في حياتي إلا حروفي وحروفي تممكني. علاقة حب متساوية 
الكتابة التي ؛2متكافئة لا يسيطر فييا طرؼ عمى الآخر، لولا الكتابة لأصبحت مف الموتى"
ة التي ارتسمت تجاوزت بيا نسؽ الفحؿ وفرضت ذاتيا الأنثوية وتممصت مف الشوائب المزيف

عمى كيانيا، ىذه المغة التي حررتيا مف العبودية وفتحت ليا مجالا رحبا لإثبات حضورىا 
 الخاص وتحقيؽ وجودىا المستقؿ.

 الكتابة وسيمة لتحقيؽ الذات/ مف موقع المفعوؿ بو إلى الفاعؿ: -/1

ثقافية ليا القدرة ركزت الحركة النسوية عمى إقامة علبقة وطيدة مع الأدب بعده وثيقة        
زالة أخرى مف خلبؿ المغة المثقمة بحمولات تاريخية واجتماعية وثقافية،  عمى إرساء أنظمة وا 
فعمدت إلى تصحيح المفاىيـ المغموطة في واقعيا ومجتمعيا محاولة إرساء رؤى جديدة 

بات انطلبقا مف تأسيس لغة متمردة عمى كؿ المسممات المقيدة بالييمنة البطرياركية، لإث
" ىذا ىو سبب اىتماـ النسويات بالأدب بوصفو خبرة ثقافية مؤثرة كينونتيا وذاتيا، فكاف 

بوصفو خبرة -متجسدة في مؤسسات قوية، إنيف ميتمات باكتشاؼ كيؼ أف الأدب
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ليس مجرد أداة تعكس واقع الحياة الفعمية لمنساء في نصوص أدبية، فيو مؤثر  -ثقافية
لتي تكبؿ النساء بقيد عدـ المساواة؛ ما كنو إدراؾ الواقع الذي في إنتاج المعاني والقيـ ا

لى مف ينتمي ىذا الإدراؾ الذي تقدمو تمؾ  تقدمو لنا الكتب العظيمة المكتوبة بمغتنا؟ وا 
الكتب؟ مف يقيـ وينتقي النصوص التي تشكؿ التراث الأدبي؟ لماذا ترد عمى أذىاننا بشكؿ 

كؿ ىذه الأسئمة سعت ،1ما نفكر في الكتب العظيمة؟"أتوماتيكي أسماء الكتاب الذكور حين
المرأة لكشفيا لتفضح انحياز الرجؿ وسطوتو الخانقة مف خلبؿ تعرية ذاؾ الأدب الذي خطو 
انطلبقا مف رؤيتو الأحادية، ذاؾ الإرث الأدبي الذي استولى عميو وقير صوت المرأة 

ة عمى المغة لخمخمة الوسط الثقافي وصادر حؽ القارئ في رؤية الحقيقة مكتممة، فركزت المرأ
 الذي ضج بالمعتقدات الواىية وفضح الواقع لمعالجة مختمؼ القضايا المسكوت عنيا.

لذلؾ ركزت الكتابة الأنثوية عمى المغة لإرساء معالميا الخاصة وفرض كيانيا، دوف      
الخوض في حروب تعمي طرفا وتقصي طرفا آخر، ولا لإعلبء ذاتيا عمى حساب الغير، بؿ 

" فالمغة تأخد لممشاركة في حياة أقصيت منيا لزمف طويؿ، فكانت المغة وسيمة لإثبات ذاتيا، 
لتقاليد، كما تأخد دور الشرائع والقوانيف، وفي اضطلاعيا بدورىا دور العادات وا

المضموني، تحمؿ نظرة دونية لجنس النساء، ومف ذلؾ اعتبرت الحركة النسوية أف التحيز 
الذكوري ىو تحيز ثقافي واجتماعي وتاريخي يتمركز في المغة، وقد عبر ىذا       

 والذية مصطمحات منيا الجنوسية المذىب عف ىذه العلاقة بعدsexismeالمركزيةأو
الذكورية ضد المرأة Androcentric أو masculisteالموقؼ الذكوري المتحيز يعني

وتجدر الإشارة في ىذا المقاـ إلى أف المغة لا تنحاز إلى جنس معيف، ولكف ،2بالمغة والثقافة"
أننا لا نشؾ في أف المجتمع والقوانيف الثقافية تجعؿ المغة تنحاز إلى الجانب الأقوى، ذلؾ 

المغة تضج بحمولات تاريخية واجتماعية وثقافية تسيطر عمى الضمير الجمعي وتحوؿ 
مساره، فاتخدت الأنثى مف الكتابة وسيمة لمتعبير عف ذاتيا ومكنوناتيا وىواجسيا بنفسيا فيي 

                                                           
باـ موريس: الأدب والنسوية، تر: سياـ عبد السلبـ، مراجعة وتقديـ: سحر صبحى عبد الكريـ، المجمس الأعمى لمثقافة،  -1

 .38، ص: 2002، 1القاىرة، ط
 .155، ص: -تمثلبت الجسد الأنثوي في الكتابة النسائية –عبد النور إدريس: النقد الجندري  -2
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" يبدو لموىمة الأولى ومف خلاؿ مقاربتنا أدرى بعوالميا الخفية ومكامف قوتيا وتميزىا، لذلؾ
للإنتاج الأدبي النسائي، أف نص المرأة لا يزاؿ مؤشرا قويا عمى حضورىا المتميز، بوصفيا 
ذاتا فاعمة منتجة لمخطاب وذلؾ عبر مستوييف اثنيف: المستوى السردي، والمستوى 

ب، والكينونة تحاور الفعمي، وكأف لساف حاليا يقوؿ: " أنا ىنا " فالحضور يحاور الغيا
ذاؾ الوعي ؛1العدـ، ورؤية المرأة لا تزاؿ قائمة عمى الاختراؽ والتجاوز، لا القبولوالمصالحة"

المتمرد جعؿ منيا ذاتامتحررة لا تستكيف لمواضح والمألوؼ، ذلؾ أف إثبات كيانيا المستقؿ 
مستمرة لمبرىنة عمى فرض عمييا تجاوز النمطية والنمذجة والتركيز عمى التجريب والمساءلة ال

خصوصية خطابيا وتمتعو بجماليات مغايرة وتقديـ فنيات نابعة مف رؤيتيا الخاصة لمعالـ 
" كذات فاعمة قادرة عمى خمؽ خطابات تتجاوز النظرة الدونية التي فرضت عمييا، ذلؾ أف 

ف تدرؾ وعي أنا ما باختلافيا ىو بداية المعرفة التي تمثؿ نوعا خاصا مف أنواع القوة، وحي
الأنا اختلافيا، وتممؾ معرفتيا بيذا الاختلاؼ، توظؼ ىذه المعرفة، وتمارس مظاىر القوة 

وبالتالي كانت الكتابة بالنسبة لممرأة ولادة جديدة وحضورا مختمفا وضماف  ،2التي تفرزىا"
التي خمودىا مف خلبؿ إثبات ىويتيا وذاتيا الأنثوية التي انتزعت منيا بسبب الثقافة الذكورية 

جردتيا مف أنوثتيا وألصقت بيا كؿ معاني النقص والجيؿ والشر، فقد اتخدت المرأة 
كموضوع يتفنف الرجؿ في كتابتو بحسب رغبتو وميولاتو، فيي أصؿ الشرور وسبب الخطيئة، 
ف منحت صورة محمودة فيي عمى الأغمب تضمر  وتارة أخرى جسد يضج بالشيوة والمكر، وا 

 نوايا مذمومة.

كما حرصت المرأة عمى عمى بث رؤى مختمفة عف عالميا الخاص بعكس تمؾ التي        
قدميا النظاـ الأبوي بطريقة مشوىة أو لـ يستطع الولوج لأعماقيا، فتجاوزت البوح والتفريغ 
في كثير مف الأحياف ردا عمى الآخر الذي وسـ خطابيا بالقاصر والعاجز عمى استيعاب 

ـ أنيا لا تتعدى التعبير عف ذاتيا وقضاياىا فقط، وعميو اتجيت القضايا الإنسانية التي يزع

                                                           
 .23، ص:  السابؽ المرجع -1
علبء عبد اليادي: شعرية اليوية ونقض فكرة الأصؿ: الأنا بوصفيا أنا أخرى )دراسة ثقافية(، مجمة عالـ الفكر،  -2

 .284، ص: 2007، 36، المجمد: 01الكويت، العدد: 
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" فكسر نص المرأة المرأة لكتابة نص متمرد عمى المستيمؾ واعتنؽ أفاؽ التجاوز والتجريب، 
جدار الصمت بكؿ تأكيد، وأثبت وجوده وفاعميتو كطاقة مغيبة، ظيرت لتقؼ في وجو 

مف العوائؽ التي كبمتو وكبمت سرده، لا عمى  الييمنة الذكورية، بؿ وجاءت لتحرير الذكورة
؛ 1أساس التجاوز والاختراؽ فحسب، بؿ والمصالحة والتفاىـ والتعاوف المتنوع المتكامؿ"
ما ، لإثراء النص بجماليات مختمفة تواكب روح العصر وتطمعات الذائقة الشعرية المعاصرة

ت خطابيا عمى المتعدد القرائي مف دفع المرأة إلى إقامة علبقة وطيدة مع النص والقارئ ففتح
خلبؿ تركيزىا عمى توالد الدلالات وتناسميا، لتمنح بذلؾ القارئ لذة النص واقحامو في 

 صناعة تأويلبتو ودلالاتيميكوف طرفا إيجابيا لا مستيمكا سمبيا.

وأبرز مثاؿ عمى تحوؿ المرأة إلى ذات فاعمة ىو خطاباتيا الإبداعية في شتى       
" أحلاـ مستغانمي"" ذاكرة التي حظيت باىتماـ الكثيريف وخاصة في الرواية كثلبثية الأجناس 

" زينب الأعرج" و "ربيعة جمطي" ، ودواويف الجسد"، " فوضى الحواس"، " عابر سرير"
وغيرىف  " حواء القمودي"والميبية  باتة بنت البراء"و الموريتانية "" مميكة العاصمي"والمغربية

كثيرات، وظير أيضا النقد النسوي ليؤكد وعي المرأة المتمرد عمى سياسة الوأد المنتيجة 
 ضدىا.

 2"  حنيف الملائكة "في قصيدة" حنيف عمر"*ومف أبرز النماذج المعبرة عف ذلؾ نذكر      

 اتيَ اطبْ التي خَ  عرِ الشّ  ا نازؾَ يَ  

 فةاسِ الكَ  موسِ الشُ  عفْ وـ مي الغيُ لِ                                

 ريْ ناجِ خَ  وِ وجْ  أما َـ قفتُ وَ  يْ إنّ 

 ةاقفَ قى وَ أبْ سَ  يْ ...إنّ منيْ ا ىَ مَ                                
                                                           

 (: "نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01* ينظر: ممحؽ رقـ )
 .06، ص: -دراسة نقدية في السرد وآليات البناء –المرأة وفعؿ الكتابة  الأخضر بف السائح: سرد -1
) وجيؾ الذي لمحتو مف شباؾ الجحيـ(، ىيئة أبو ظبي لمثقافة والتراث " أكاديمية الشعر"، أبو  حنيف عمر: باب الجنة -2

 .158ص:  ،2010، 1الإمارات العربية المتحدة، ط-ظبي
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 ارً مطِ مُ  تابةِ الكِ  فيْ  ؾِ عدُ كاف وَ  دْ قَ 

 فةاصِ : عَ تابةِ الكِ  فيْ  ديْ وعّ  لكفْ                                

 

إف ما يشدنا في ىذه القصيدة لأوؿ وىمة ىو عنوانيا الذي جاء جممة اسمية عمدت         
" الشعر ولقب الشاعرة العراقية رائدة  " حنيف"مف خلبليا الشاعرة إلى المزاوجة بيف اسميا 

وفي ىذا العنواف إشارة  " حنيف الملائكة"ليصبح عنواف قصيدتيا  الحر" " نازؾ الملائكة"
واضحة إلى الذات المتمردة التي تسكف الشاعرة؛ حيث تربط رغبتيا في الانقلبب عمى 

مف دلالة التمرد عمى القوالب المستيمكة، فتجمت لنا  " نازؾ"النموذج النمطي بما يحممو لقب 
 الذات الأنثوية المتمردة التي تسعى إلى إثبات ذاتيا كفاعؿ لا كمفعوؿ بو.

ودعوتيا إلى تبديد الظممات  " نازؾ"فبدأ المقطع الأخير مف قصيدتيا بنداء الشاعرة       
بداء  زاحة الحواجز التي كانت تخنؽ صوت المرأة وتحوؿ بينيا وبيف تحقؽ كينونتيا وا  وا 
إبداعاتيا، لتؤكد في البيت الموالي تمرد الذات الأنثوية وتمزيقيا لشرنقة النظاـ الذكوري 

علبنيا للبنقلبب عمى مركزية المركز الذي جعميا ىامشا عمى طرؼ الحياة، المستبد،  وا 
" إني وقفت أماـ وجو خناجري" لترفض ىذا القيد وتثور عمى جلبدىا وىذا بحسب قوليا:

لمدلالة عمى الثقافة الذكورية المييمنة عمى المجتمعات والتي سمبت المرأة حريتيا في كافة 
رة برغبتيا الجامحة في تحطيـ تمؾ القيود والأغلبؿ التي فرضت مجالات الحياة، لتقر الشاع

عمييا لردح مف الزمف، مؤكدة تمردىا عمى النظاـ الأبوي وعدـ اكتراثيا بما ستجنيو مف آلاـ 
وأحزاف جراء خمخمة نسؽ الفحؿ المتجدر في المجتمع العربي والذي يرى صوت المرأة مف 

 المحظورات.

و ما أبدتو الشاعرة مف قوة وصلببة كسرت بيا أفؽ توقعات القارئ واللبفت للبنتباه ى      
فرغـ ثورتيا عمى نظاـ ساد منذ أمد بعيد لا تبالي بالنتائج الوخيمة التي ستقع عمييا، بؿ 
وتؤكد صمودىا اتجاه ما يمارسو نسؽ الفحؿ مف إقصاء وتيميش ضد المرأة التي تسعى 
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" وفي ىذا تحد :" إني سأبقى واقفةشفو مف قوليالاسترداد حقوقيا المسموبة، وىذا ما نست
واضح وصريح لمذات الأنثوية التي سئمت ألاعيب السمطة الذكورية، التي جعمتيا عبدا 
لأىواء الرجؿ ومتاعا لو، فرفضت دورىا كآلة إنتاجية ومف صفة الشيئية وسعت إلى استرجاع 

 جازات تثبت كينونتيا المستقمة.دورىا كفاعؿ في تشكيؿ المجتمع وتكويف الأفراد وتحقيؽ إن

" نازؾ لتنتيي قصيدتيا بتأكيدىا عمى الذات الأنثوية الفاعمة، فقدمت مثالا عمى تجربة       
الشعرية التي تحررت مف قيود الوزف الخميمي الصارـ وعمى الييمنة الذكورية  الملائكة"

شعرىا خارج القالب وارتادت عوالـ الإبداع اللبمألوفة، حتى أضحت أوؿ امرأة تصدح ب
" نازؾ الملائكة" الخانؽ، إلا أف اللبفت للبنتباه ىو تجاوز الشاعرة لمحدود التي رسمتيا 
" لكف وعدي في لكتابتيا وسعت إلى كتابة تنسؼ القيود وتتجاوز النمذجة وذلؾ في قوليا:

 الكتابة: عاصفة".

لتتخطاىا  " نازؾ الملائكة" لنجد الشاعرة تنطمؽ مف الحمولة الدلالية لاسـ الشاعرة      
كذات متمردة عمى النمطية، لتصنع لنفسيا طريقا مبتكرا لا تتبع فيو خطوات غيرىا بؿ تحرر 
ذاتيا مف كؿ سمطة وتجعميا ذاتا فاعمة باستطاعتيا خمؽ أبعاد جديدة في الكتابة النسوية، 

 فتؤكد عمى الذات الأنثوية القادرة عمى إنتاج نص برؤاىا الخاصة .

"  ومف التجارب الشعرية التي تبرز فييا الذات الأنثوية كذات فاعمة نتطرؽ لقصيدة     
 1التي جاء فييا" فاطمة محمود سعد الله"*لمشاعرةعتبة الوجود والوجداف " 

 أنا الموْفُ 
 أنا الحرْؼُ   

 أنا التماىي بيْف عتبات المنظومة الكونية
                                                           

وجيزة مف سيرىف الذاتية ".(: " نبذة 01* ينظر: ممحؽ رقـ )  
-101، ص ص: 2020فاطمة محمود سعد الله: إشراقات حرؼ..صوبؾ..، مطبعة الثقافية المنستير، تونس، د.ط، ،  -1

102. 
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 أنا الحرْؼُ ..نارًا مُوقَدةً 
 ماءً  دافقًا أنا الحرْؼُ 

 أنا الحرْؼُ ترابًا 
 أنا الحرْؼُ قُدَّ مفْ لوْحِ القصيدِ،تتلألُأ فيو  

 الألوافُ،،أنا القصيدُ يتناسَؿُ فيو الوجدافُ والوجودُ..
 رحْمةً ورمْزًا وانْصيارًا.

تبرز الشاعرة انطلبقا مف عنواف قصيدتيا الذات الأنثوية الفاعمة حيف ربطت وجود       
الذات بمشاعرىا وأحاسيسيا المرىفة التي تميزىا عف غيرىا، فراحت تعظـ ذاتيا مف خلبؿ 

بداية أغمب الأسطر الشعرية لتؤكد لمقارئ قوة  "أنا"تركيزىا عمى توظيؼ ضمير المتكمـ 
يا عمى تأسيس لغة خاصة بيا واقتحاـ عوالـ الإبداع اللبمنتيي، وذلؾ الذات الأنثوية وقدرت

في أغمب الأسطر االشعرية لمتأكيد عمى قدرتيا في  " أنا الحرؼ"مف خلبؿ تكرار قوليا:
اختراؽ عالـ الكتابة وتجاوز كؿ ما ىو نمطي ومستيمؾ، وجرأة الأنا الأنثوية عمى خمؽ نص 

صرارىا عمى إنتاج نصيا بالاستناد بملبمح نسوية متحررة مف التبعية  والييمنة الذكورية، وا 
عمى تجربتيا الشعرية ودفقتيا الشعورية كذات فاعمة مستقمة،فشبيت نصيا بالنار المستعرة 

" أنا الحرؼ، والماء الجامح والأرض الخصبة المعطاء وذلؾ ما يتراءى لنا مف خلبؿ قوليا:
وتصر عمى مقدرة حرفيا عمى اقتحاـ  لحرؼ ترابا"نارا موقدة، أنا الحرؼ، ماء دافقا، انا ا

 عوالـ الكتابة المختمفة .

وعميو أدى حرصيا عمى إبراز ذاتيا الأنثوية كذات صانعة لمنص النسوي إلى تكرار        
ما أفضى إلى خمؽ نرجسية صارخة عمى نصيا والتغني بذاتيا الأنثوية  "أنا"ضمير المتكمـ 

الجريئة، ككينونة مستقمة وذات عارفة بأسرار القصيدة وخباياىا ومكامف جمالياتيا حيف 
 يتعانؽ الوجود والوجداف.

نابع مف  "أنا"وبالاستناد إلى ما سبؽ نرى أف ارتباط النص الشعري بضمير المتكمـ       
لذات الأنثوية وحرمانيا مف إعلبء صوتيا، تمؾ المحظورات التي خنقت أنفاسيا تيميش ا
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" إذا كانت المرأة دفعتيا للبحتماء بالنص كتعويض عف سياسة القير التي عانت منيا، و
تكتب عف ذاتيا، فيي تكتب عف حياتيا وعف طفولتيا، كأنيا تشعر بفقداف الذات، وأف 

ا، وليس غريبا أف تبؽ المرأة المبدعة ممتزمة بالضمير الثقافة ىي التي سمبت منيا ذاتي
)أنا(، ولا تريد أف تبرحو بغية إثبات حضورىا، وتعويض ىذا التغييب الذي طاليا ذاتا 
وروحا وفكرا وجسدا، مثمما يجب أف ينظر إلى المرأة، بوصفيا فاعلا، وبوصفيا فعلا، 

افترجـ خطابيا معاناتيا،كما شكمت لذا كاف نصيا ملبذا مف قيد مجتمعي؛1وأنمودجا، ولغة"
 مف خلبلو عالميا الرحب الذي حرمت منو في واقعيا الموبوء.

 مف سطوة الواقع إلى كرامات النص: الأنا الأنثوية -/2

إف حركات التحرر التي شيدىا العالـ بأسره ضاعفت رغبة المرأة في إعلبء صوتيا       
رساء ذات أنثوية ليا رغب " الخمفية الثقافية اتيا وميولاتيا الخاصة، كما أف وفرض كينونتيا وا 

التي تقدس فحولة الرجؿ، قد ولدت لدى المرأة المبدعة، سمطة الخرؽ، وتكسير المألوؼ، 
مف خلاؿ تمؾ المغة المسبوغة بالذاتية، كما كاف فعؿ الكتابة عندىا رفضا لمسائد، وثورة 

وف ممارستيا لحقيا الإبداعي، بحيث عميو، وتجاوزا لممحظورات )الحريمية( التي حالت د
لـ تعد ترى تحقؽ فعؿ الذات عندىا إلا مف خلاؿ اعتراؼ الرجؿ بيا، أو مف خلاؿ الخروج 

ما أفضى إلى خمؽ ثنائيات ؛2مف دائرة الخنوع والاستسلاـ إلى فضاء المواجية والتحدي"
التخييمي ،  ≠اقعيالموضوعي، الو  ≠الآخر، الذاتي ≠الأنا ضدية تتوارى في ثنايا صوتيا: 

فأدى إلى انشطار الذات بيف رغباتيا وقيود محيطيا، وولد صراعا في دواخميا فجر أزمة 
 الذات الأنثوية.

" فبداية البوح لدى وعميو ظير خطاب المرأة أحيانا مقيدا برغبيتيف متناقضتيف،        
المرأة أضمر خطابا مزدوجا، إذ نجد أف البطمة التي تتحدث عنيا الكاتبة ما زالت تتأرجح 
بيف راغب وممتنع، الشيء الذي جعؿ الكاتبة تتيو في تحقيؽ ىوية الذات الأنثوية، فيي 

                                                           
 .55، ص: -دراسة نقدية في السرد وآليات البناء –الأخضر بف السائح: سرد المرأة وفعؿ الكتابة  -1
 .24-23ص ص:  ،المرجع نفسو -2
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 بيف مف يرغب في كسر القيود ومف يخافيا في نفس الآف، ولعؿ الأنا التي أسيبت طويلا
في التعبير عف الذات الأنثوية، تضمر مراتب عديدة تخفي وراءىا صوت الكاتبة، وصوت 
الأنا الأخرى التي توجو ىذه الأنا ولذا، فإف ىذه الأنا الأنثوية تحمؿ أعباء الإرث 
الأيديولوجي، وما الرغبة في الكتابة إلا رغبة مف ىذه الأنا في تحطيـ ىذه 

نثوية بيف المرغوب والممنوع نجد الخصائص الفنية في كتاباتيا وبانشطار الذات الأ،1الأعباء"
 تمتنع عمى التحديد المطمؽ فتتجمى لنا أحيانا غير ثابتة وزئبقية.

أف خطاب المرأة لـ يبرز لنا بطريقة سيمة واضحة كما بدأ خطاب الرجؿ الذي  كما      
عنو ولا شريؾ لو ،  خضعت لو المجتمعات وآمنت بو كنموذج مثالي وصوت مميز لا بديؿ

بخلبؼ المرأة التي بدأ نصيا كثورة خمخمة الثقافة الذكورية وفضحت مآربيا الواىية الخاطئة، 
فخطت المرأة في بداية رحمتيا الاستكشافية لذاتيا ولعالميا نصا محتشما فمـ تستطع التممص 

عات وما تحممو مف بشكؿ مطمؽ مف سمطة الواقع وىيمنة الثقافة الذكورية المتجدرة في المجتم
عادات وتقاليد صارمة أرست قواعدىا منذ زمف بعيد، كما أخدت بعيف الاعتبار رغبات 
القارئ وتطمعاتو لمتجديد واحترمت نظرتو لمنموذج المثالي فما كاف عمييا سوى أف تقدـ نصيا 

مختمؼ، بتغيرات يستوعبيا القارئ وتمنحو أفاقا رحبة وزوايا أخرى لمنظر منيا عمى الجميؿ ال
ولتحقؽ تغيرا جدريا كاف لزاما عمييا تقديـ المتغيرات تدريجا لتضمف استيعاب الآخر لرؤيتيا، 

 دوف الاصطداـ بو بشكؿ مباشر قد يؤدي إلى الرفض القاطع.

لذا ركزت عمى نسج نص يستوعب آمالاىا وألاميا بعيدا عف المخزوف الثقافي الذي         
ا المرأة ، ىذا النص الذي كاف وسيمتيا لمخلبص مف شرنقة شكؿ ذاكرة تراكمية تستعبد فيي

الثقافة الذكورية المتحيزة، لترسـ لنفسيا لغة متمردة بفضؿ خياليا الجامح الذي يسعى إلى 
خمؽ صور جديدة ودلالات لا مألوفة تفتح النص عمى المتعدد القرائي فتغير مف المفاىيـ 

لينعكس ذلؾ عمى محيطيا ثانيا، ذاؾ النص الذي  المغموطة، لتعيد تأثيث عالميا النصي أولا

                                                           

. 07الجنس الممتبس، ص:  -لطيفة لبصير: سيرىف الذاتية - 1 
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احتمت بو فضمف ليا الحرية والحياة والخمود فأصبحت الكتابة بالنسبة ليا تجاوزا وخمقا 
 وولادة جديدة.

وحيف يزداد وعي المجتمع بخصوصية الكتابة النسوية، تبدأ مرحمة جديدة مف النضج        
مف انشطار ذاتيا بيف الواقعي والتخييمي وبيف الأنا  والوعي الأكثر تقدما ىنا تتحرر المرأة

والآخر أو بالأحرى بيف ما ىو كائف وما يجب أف يكوف، وتتممص مف خوفيا اتجاه الإرث 
 الثقافي والاجتماعي الذي شكؿ قيدا لإبداعيا في كثير مف الأحياف.

" في سعد الله" فاطمة ومف التجارب الشعرية التي أبدت قصيدتيا كرامات النص نجد     
 1" الأنثى/القصيدة" قصيدة

 عابرةٌ لمبحورِ والأجناسِ..

 بيْف شقوؽِ الوجَع ..تُزْىِر خُصلاتُيا 

 خضراءَ..

 يدْفَؽُ ما خبّأتْوُ مفْ أنوثةٍ 

 بيْف ثقوبِ النّاي..

 بأطْراؼِ ظِمِّي..تتشبّثُ طفْمةُ البراري..

 تبْحثُ بيْف الصّخورِ..عفْ 

 منْبعِ التاريخِ..

 مصبِّ الربيع..أو 

...  لِنعْبُرَ ضفّةَ العجْزِ والظلاِـ

 سيُوقدُ سِراجُ الكمِماتِ..

                                                           

.81-80ممات تقترؼ غواية البوح، ص ص: كفااطمة سعد الله:  - 1 
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 أنا القادمةُ مف حقوؿ الغيابِ 

 سأزْرعُ الحضورَ..

 باقاتِ ياسميف يقودني عطْرُىا

 إليْؾ أيّيا الحرؼُ الرابضُ وراء المدى

شاعرة بشكؿ مباشر يشد انتباىنا مف الوىمة الأولى عنواف القصيدة الذي صرحت فيو ال    
عف العلبقة المتينة بيف الأنثى والقصيدة؛ فالأنثى قصيدة والقصيدة أنثى مف ىنا تنطمؽ 
الشاعرة لتؤكد لنا قدرة الذات الأنثوية عمى الولوج إلى عوالـ الإبداع والتأسيس لنص مختمؼ 

 " عابرة لمبحوربملبمح نسوية خاصة، وىذا ما صرحت بو بداية قصيدتيا حيف قالت:
فلب تقيدىا حواجز ولا تخضعيا قواعد، ىذه الأنثى المتمردة عمى واقع موبوء خنؽ  والأجناس"

صوتيا منذ أمد بعيد بثقافة ذكورية منعتيا مف الحياة والخوض فييا بسبب نظرة أحادية، 
بدتيا المرأة منذ القدـ، وذاؾ ما لتكشؼ لنا الشاعرة مف خلبؿ قصيدتيا تمؾ المعاناة التي كا

" بأطراؼ ظمي...تتشبث طفمة البراري.، تبحث بيف الصخور..عف، منبع و مف قوليا:نستشف
، ذاؾ الظلبـ والظمـ الذي عانت منو التاريخ، أو مصب الربيع، لنعبر ضفة العجز والظلاـ"

المرأة بسبب تقسيـ جائر يرى الفحؿ مركزا والأنثى ىامشا، ىذه الانثى التي لجأت إلى الكتابة 
تيا ولإعادة صياغة مفاىيـ جديدة انطلبقا مف رؤية تكاممية لا تقصي أي لتغير مسار حيا

طرؼ، فاتخدت نصيا ملبذا آمنا بعيدا عف سياسة الوأد التي عانت منيا، وكتعويض عف 
" سيوقد سراج واقع مشوه ىيمنت عميو الثقافة الذكورية المستبدة وذاؾ ما أبدتو كمماتيا التالية:

ىذا الحضور الذي يحققو نصيا  حقوؿ الغياب، سأزرع الحضور"الكممات، أنا القادمة مف 
الذي احتمت بو مف ىوؿ ما اصطدمت بو، الكتابة المفعمة بالحياة والنور بفضؿ كمماتيا 

 المضيئة التي ىزت نسؽ الفحؿ.

لتبيف بعد ذلؾ أىمية الكتابة التي حررتيا مف قيود الغياب وخمقت ليا حضورا مميزا        
مف خلبؿ كمماتيا المشرقات الشامخات، نص المرأة الذي صنع ليا عالما بعيدا عف آلاـ 
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الواقع وتشوىاتو، فجنحت بخياليا نحو عوالـ الإبداع التي تضمف ليا الحياة والخمود، فيي 
اؽ آفاؽ رحبة لا معيودة لتؤسس لمغة مميزة خاصة بيا تعكس كينونتيا في سعي دائـ لاختر 

 المستقمة.

حبيا لمشعر 1" قصيدتي"في قصيدةعنونتيا ب" سيدة نصري"*كما تستعرض لنا الشاعرة      
 الذي وجدت فيو الملبذ الآمف مف واقع مرير فتقوؿ:

 ؾ..ي الشّ فيافِ  ي فيْ وءتِ ي نبُ ىِ 

 نيف..السِ  فارِ وأسْ 

 ..يْ حواسِ  توؽُ  ىيَ 

 ود.القيُ  نسغِ  فيْ  ي ترفؿُ وىِ 

 ؿ..جف الميْ يَ  فَ حيْ  متيْ نجْ 

 يمورُ  فُ ، والكوْ دُ عربِ يُ  فَ حيْ 

 ا.عيدً بَ  نيْ ذفُ ويقْ 

 ياءِ ع الأشّ خرى مَ أُ  لاقةٌ عَ  ىيَ 

 ..ياءِ الأحْ  معَ 

 .ديدٌ جَ  فسيرٌ تَ 

يتراءى لنا مما سبؽ العلبقة الوطيدة التي تجمع الشاعرة بالقصيدة، ىذه الأخيرة التي       
كانت ملبذا آمنا مف واقع مؤلـ وسراجا أضاء ليا عتمة حياة لا تكترث لصوتيا ووجودىا، 
ىذه القصيدة التي كانت ليا عالما رحبا يضج بالأماني والآماؿ بعيدا عف مجتمع سطت 

                                                           

( "نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01رقـ ) * ينظر: ممحؽ  
.38-37ص ص:  ،2019، 1تونس، ط -دار المسار، شارع باريس سيدة نصري: ترانيـ لما قبؿ الغسؽ، - 1 
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ية فكبمت إبداعو وأخضعتو لمنموذج المركزي، ما جعؿ المرأة تمجأ إلى عميو الثقافة الذكور 
الكتابة لتؤسس عالما يناىض خيباتيا المريرة، ىذا النص الذي وجدت فيو الشاعرة ما ترجو 

" ىي نبؤتي في فيافي الشؾ، ىي توؽ حواسي، وىي ترفؿ وتتمنى، وىذا ما أكدتو بقوليا:
لأجؿ ذلؾ كاف نص المرأة وسيمة لإثبات ذاتيا  يؿ"،في نسغ القيود، نجمتي حيف يجف الم

عادة صياغة العالـ  وكينونتيا الخاصة، نصيا الذي كاف ذريعة لتصحيح المفاىيـ المغموطة وا 
وفؽ نظرة تكاممية، الكتابة التي ضمنت لممرأة الحياة بفضؿ حرفيا المناىض لكؿ أشكاؿ 

 الاستعمار والظمـ.

دور القصيدة في حياتيا، فيي لـ تحررىا مف وطئة النظاـ كما أكدت مف جانب آخر         
الذكوري فقط بؿ رسمت ليا علبقات جديدة وفتحت ليا آفاقا شاسعة وحررت رؤيتيا مف 

" ىي علاقة أخرى مع الأشياء، مع الأحياء، النظرة البؤبؤية لمعالـ فقصيدتيا كما تقوؿ:
يا فأضافت شخصيات وحذفت أخرى ، ما يؤكد أف الشاعرة أعادت تأثيث عالمتفسير جديد"

وغيرت الأدوار وألغت تمؾ المعادلة التفاضمية المتحيزة لمنسؽ الفحولي، ومف ثـ قدمت 
 القصيدة لمشاعرة فيما جديدا لمواقع ورؤية مغايرة لمحياة.

 شعرية الكتابة بالجسد: -/3

" جوليا كريستيفا" أطمقتو لأوؿ مرة  " كتابة الجسد"يرى بعض الباحثيف أف مصطمح       
" بعدما اتخذ الرجؿ جسد المرأة كموضوع " ثورة المغة في الشعر، في كتابيا 1974عاـ 

أساس  لمكتابة وحرمو عمى المرأة وجعؿ كلبميا عف جسدىا والتعبير عف مكنوناتو مف 
المحظورات، فقيدت الثقافة الذكورية جسدىا وجعمت الإفصاح عنو مف طرؼ المرأة مف 

أو بالأحرى مف المحرمات، لتنشأ المرأة بعقدة جسدىا المحرـ عمييا، إلا أف ثارت  الطابوىات
عمى نظاـ ظالـ أطبؽ عمى أنفاسيا وكتـ صوتيا لردح مف الزمف، وخاصة مع نداءات رائدة 

التي النسوية (  1105-1156)( Simone de Beauvoir" سيموف دي بوافوار")
" كاف شير ماي سنة وائب المدنسة لو، لذاركزت عمى تحرير جسد المرأة مف كؿ الش

ـ بداية لمرحمة وصفت بأنيا مرحمة مف أجؿ الجسد، رفعت فيو " سيموف دي 1165
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بوافوار" شعارىا التاريخي عندما صرخت بأف " ىذا الجسد جسدنا ونحف نريد أف نسكنو 
 بحؽ ونتصرؼ بو بحرية"، وقد جعمت ىذه المرحمة مف الجسد أحد وسائطيا الرسمية

 لتخطي العديد مف القيود والتراتبيات الرمزية، ولـ يكف مف سبب لتحرير الجسد المياف

سوى تحرره ليصبح شريكا غير مرتقب لتطور الذات، فمع تطور فعؿ تحرير الجسد داخؿ 
فضاءات ثقافية وعاطفية، تولدت الرغبة في نسج مفاىيـ عامة لوصؼ جديد حياة 

ذلؾ أف الجسد ىو علبمة أساس عمى الوجود المستقؿ، وأساس ظيور ىويتيا ،1المرأة"
الخاصة، ومنو كاف جسد المرأة مكمف خصوصيتيا وتميزىا عف الآخر، لذلؾ عممت عمى 
إعادة تحرير جسدىا لمتعبير عف الذات الأنثوية والأنا المتحررة مف كؿ تبعية، مف خلبؿ 

 خمخمة المركزية الذكورية .

 (HèlèneCixous)المرأة لمتحرر مف سمطة المرجع" ىيميف سيكسو"دعت كما       
الخانقة، والانقلبب عمى المركزية الذكورية انطلبقا مف التعبير عف أجسادىف في نصوصيف 
لتحطيـ القيد وفضح الرؤية البؤبؤية القاصرة التي وسمت جسد المرأة بصفات دونية، لتقوؿ 

تابة، لا بد أف يسمع جسدؾ، عندئذ فقط ستنطمؽ عبري عف نفسؾ بالكفي ىذا الصدد " 
سوداء أو  -القدرات اليائمة للاوعي. سينتشر نفطنا، في جميع أنحاء العالـ، بدوف دولارات

، وبيذا التعبير تكتسب الذات 2والقيـ غير المقدرة التي ستغير قواعدالمعبة القديمة"-ذىبية
تيا الخاصة، وترسـ أفاقا لا مألوفة لجسدىا الأنثوية حضورا مختمفا وتبرز وعيا جديدا بكينون

كذلؾ  " أىؿ مكة أدرى بشعابيا"غير تمؾ الصورة النمطية التي حددىا الرجؿ، وكما قيؿ 
 المرأة الأقدر والأعمـ بأسرار جسدىا ومكامف تميزه.

وبما أف المرأة تسعى دائما إلى كتابة ما يميزىا عف الآخر عمدت إلى إبداء المميزات        
الجوىرية التي تنفرد بيا عف غيرىا، فركزت عمى جسدىا كمورد ثري تنيؿ منو لإثراء نصيا 

                                                           
 .165، ص: -تمثلبت الجسد الأنثوي في الكتابة النسائية –عبد النور إدريس: النقد الجندري  -1
، تر: عماد إبراىيـ، مراجعة: عماد -مقتطفات مختارة –ويندي كيو.كولمار، فرانسيس بارتكوفيسكي: النظرية النسوية  -2

 .217ص: ، 2010، 1عماف، ط -ردنية الياشميةعمر، الأىمية لمنشر، المممكة الأ
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" يسيـ في إنتاج العناصر المشكمة للإبداع، وتشكيؿ لوحات شعرية بدلالات لا مألوفة، إذ 
ميز في كتابة المرأة، يخمؽ تمؾ الخصوصية التي قد تعجز عنيا الكتابة مشفرة، ىذا الت

الذكورية لنمطية الجسد الأنثوي عند الرجؿ، مع تشكيؿ الجسد عند المرأة، نعيش المباغتة 
والتحوؿ والانشطار، وما يترتب عنيا مف تداع للأفكار، وتوليد لمدلالات المطمقة، فيتقاطع 

المتعدد بالواحد الكمي، كما يسمح لمطاقة الخيالية بالعبور الذاتي بالموضوعي، ويمتئـ 
فتمجأ الشاعرة إلى الجسد كمنيؿ خصب يضج بطاقات ؛ 1والتسمؿ إلى ما وراء الأشياء"

يحاءات متعددة يفتح قصيدتيا عمى المتعدد القرائي نظرا لقدرتو اليائمة عمى إنتاج  جمالية وا 
مكمف إبداع خاص بالذات الشاعرة يكشؼ ذكاء المعنى وخمؽ تأويلبت متضاربة لتجعؿ منو 

" يحقؽ لممرأة الوجود المغوي والنفسي ودىاء الأنثى حينا وجماليا وفتنتيا حينا آخر و
الجسد يقرأ في اتجاىيف وتتحقؽ في الاتجاىيف ىوية الأنثى، -والاجتماعي، والنص

وة، إف الكتابة فبالجسد الأنثوي يكوف النص بالفعؿ وتكوف إذاؾ الأنثى في النص بالق
بجسد المؤنث موقؼ يدعو إلى التعدد الدلالي وىو جاىز لأي قراءة عمى أساس مواصفاتو 
البلاغية، فالجسد يتجمى حسب مواصفات الجماؿ الطبيعي ويتحرؾ ضمف الشرط البلاغي، 

وبذلؾ أدى الجسد دورا بارزا في خمؽ شعرية المغة ،2في اتجاه أفؽ التمثيؿ الثقافي لمجسد"
لبؿ بلبغة الاستعارة التي شكمتيا المرأة بالاعتماد عمى معجـ الجسد، ولما كاف الجسد مف خ

رمزا لمخصوبة بالنسبة لممرأة جعمتو بؤرة تتوالد منيا الدلالات وتتناسؿ مجتازة العرؼ المغوي 
 المعتاد، لمغة واصفة لا تعرؼ قيد المنطقي والمباشر.

جسدىا لتحطيـ التصورات الخاطئة التي صنعتيا  لأجؿ ذلؾ راىنت المرأة عمى تحرير       
المجتمعات الذكورية، حيف جعمت الرجؿ معادلا لمعقؿ، والمرأة معادلا لمجسد الضعيؼ، 
ولتزيؿ الأكاذيب والأوىاـ والتصورات المزيفة، ركزت عمى إعادة بعثو مف رماد الأسى، جسدا 

" تكتب الأنثى بجسدىا لحياة، لذلؾيعبؽ بالحرية ومكمف البياء والخصوصية، ورمزا لمخمؽ وا
مستخدمة تنويعات لفظية، مستقاة مف القاموس الأنثوي، وتكمف خصوصية لغة الأنثى 

                                                           
 .195-194، ص ص: -دراسة نقدية في السرد وآليات البناء –الأخضر بف السائح: سرد المرأة وفعؿ الكتابة   -1
 .200، ص: -تمثلبت الجسد الأنثوي في الكتابة النسائية –عبد النور إدريس: النقد الجندري   -2
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مف ناحية الأسمبة في التعبير بالجسد، كتقنية خطابية عالية الوقع والأثر، وىي نظرة 
ات لتفتح خطابيا عمى فضاء،1مختمفة عف الوصؼ الحسي المباشر لمفاتف جسد الأنثى"

جديدةوأبعادا دلالية لا مألوفة وترتقي بو عف عالـ الماديات وما طالو مف تيميش وزيؼ،لذلؾ 
نجده في كثير مف الأحياف موظفا توظيفا رمزيا مف خلبؿ المغة التي عبرت بواسطتو عمى 
تيميش المرأة وجسدىا الذي استعبد منذ أمد بعيد، وىذا ما دفع بالمرأة إلى الكتابة بالجسد 

" يعتبر الجسد أكثر العناصر تأثيرا في إنتاج النص، المعتقدات الخاطئة الجائرة، لذا لفضح
حيث يتدخؿ الرصيد الداخمي لمذات الكاتبة بصورة أو بأخرى في فضاءات الكتابة ومدارات 
التخييؿ؛ يعد المنبع الرئيس لمنص ومصدر للأفكار، والأحاسيس والمشاعر والصور، 

، ومف ثـ اتخد سمة بارزة في الخطاب النسوي عمى 2الفكري"ومحدد اليوية والمنظور 
اختلبؼ جنس النص وصاحبتو، فركزف عمى فاعمية الصورة والاستعارات عمى تغيير 
المفاىيـ ورسـ صور أخرى لمجسد بالاعتماد عمى التمثيؿ الجمالي حينا والتمثيؿ الإيروتيكي 

طب اىتماـ الكثير مف الشعراء حينا آخر أو بالمزاوجة بينيمابفضؿ الجسد الذي استق
والروائييف سواء كانوا مف الرجاؿ أـ مف النساء، وىنا وجب عمينا التساؤؿ: لماذا يسمح لمرجؿ 
بالحديث عف جسد المرأة كموضوع لممدح أو لمذـ، بخلبؼ المرأة التي جردت مف حقيا حتى 

ليمة مرورا ببعض في التعبير عنو؟ والتاريخ يبرز ذلؾ انطلبقا مف حكايات ألؼ ليمة و 
الشعراء في الجاىمية ونذكر عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر: امرؤ القيس، أبو نواس، عمر بف 

 أبي ربيعة، الأعشى...وغيرىـ.

وعميو ركزت المرأة عمى منح جسدىا روحا لا مألوفة تختمؼ عف تمؾ التي استعبدىا        
الحدود الضيقة التي تكبمو، مركزة عمى النسؽ الذكوري لتحميو مف الدونية والشيئية، متجاوزة 

" وىنا تتشكؿ لوحات تجربتيا الذاتية ودفقتيا الشعورية وخياليا الجامح لخمؽ لغة واصفة 
شعرية، توقظ مخياؿ المتمقي، حيث ينغمس مع فراديس النص وفضاءاتو المتشعبة، 

ف الحقائؽ خاصة حيف يتحوؿ ىذا الجسد إلى وابؿ مف الرموز المشعة، المعرية لكثير م
                                                           

 .330 ليمى بمخير: خطاب المؤنث في الرواية الجزائرية المعاصرة، ص:  -1
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السياسية والتاريخية والاجتماعية، مف خلاؿ الجسد الذي تتموف أبعاده، فأحيانا نجده 
المدينة، وأحيانا أخرى الوطف، والسياسة، والقومية، والإيديولوجيا، وقد تتعدد دوائر ىذه 

 فتؤدي الكتابة بالجسد؛ 1الأبعاد إلى ما لا نياية، تحت قدرة الانزياح الاستعاري المشفر"
عدة أدوار مختمفة فتثبت الذات الأنثوية المستقمة وتبرز ىويتيا الخاصة، وتفتح النص عمى 
المتعدد القرائي مف خلبؿ التمثيؿ الجمالي، وتحقؽ المذة التي ينشدىا القارئ، كما يكوف 

 الجسد بذلؾ علبمة لمتعريؼ بصاحبو وأداة لمتواصؿ مع غيره .

لتي مرت بيا الكتابة بالجسد مف لدف الكاتبات اللبتي ورغـ أننا لا ننفي المراحؿ ا       
ركزف في المرحمىة الأولى عمى التمثيؿ الجمالي لمجسد ومنحو أبعادا أيديولوجية لإسقاط 
الثقافة الذكورية، واعتماده كعنصر ميـ  يمنح خصوصية لممرأة ولا يقتصر فقط عمى تمؾ 

للئنجاب أو لممتعة فقط، وعده البعض الأدوار التي التصقت بو؛ حيث اتخده البعض كوعاء 
الآخر آلة لمرعاية والخدمة، وبسبب ىذه الصفات اليامشية تجمت المرحمة الثانية مف الكتابة 
بالجسد التي ألغت الطابوىات وأنطقت المسكوت عنو وفضحت كؿ مكبوتات المرأة بتعابير 

ثيؿ الإيروتيكي، إلا أف خدشت الحياء في كثير مف الأحياف فامتزج التمثيؿ الجمالي بالتم
الشعر النسوي استطاع أف يبرز وعيا ناضجا واىتماما بارزا بكؿ معالـ الذات الأنثوية 
وخاصة جسدىا؛ أيف عمدت الشاعرات إلى تحقيؽ التمثيؿ الجمالي ومناىضة الإيديولوجية 

ىا وترسـ العنصرية التي ىيمنت عمييا الثقافة الأبوية، واستطاعت أف ترسـ أفاقا جديدة لجسد
 لو دلالات مختمفة عما ىو سائد. 

" أحلاـ  لمشاعرة" في عصمة قبمة لـ تحدث" وىذا ما يتجمى قي قصيدة      
 :2التي تقوؿ فييامستغانمي"*

 ..يْ يدِ سَ 

                                                           
 .137دراسة نقدية في السرد وآليات البناء، ص:  –الأخضر بف السائح: سرد المرأة وفعؿ الكتابة  -1
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 فْ تكُ  ل ْـ يْ التِ  مؾَ تِ  ؾَ بمتُ قُ 

 اتيَ تابَ ا لكِ يدً  يْ لِ  ركتْ ا تَ مَ 

 عيْ ابِ أصَ  مث ِـبِ  دأتْ ا بَ كأنيَ لَ 

 دميْ قَ  مصِ ى أخْ ..حتّ نيْ يمتْ ـ التَ ثُ 

 دييَ  طمبُ ا تَ يَ كبتيْ مى رُ ىي عَ وَ 

 إلى أف تقوؿ:

 فوتوِ غَ  فيْ 

 زلتوِ عُ  روةِ ذُ  فيْ  

 بمةٍ قُ  فعوؿِ اؿ مَ بطَ إِ  مبيْ قَ  ؿُ واصِ يُ  

 ا أنتَ يَ تيمُ فَ  

 ف؟الزمَ  وقؼَ تُ  أفْ  لقبمةٍ  ؼَ كيْ  

 ؟سدِ مى جَ عَ  ا القبضَ مقيَ تُ  أفْ  تيفِ لشفَ  ؼَ كيْ  

إف المتمعف فيما سبؽ يرى أف الشاعرة استطاعت أف ترسـ بخياليا عالما يضج بالمتعة      
والمذة انطلبقا مف تركيزىا عمى الكتابة بالجسد، فأغرقت الدواؿ بمدلولات شبقية فتممصت مف 
المغة المباشرة التقريرية وراحت تشكؿ عالما يترنح فيو الجسد بيف الرغبة والامتناع، فشكمت 

ياحيا يتعانؽ فيو التمثيؿ الجمالي بالتمثيؿ الإيروتيكي، فرسمت لمقارئ صورة فضاء انز 
مشيدية وأقحمتو في عالميا الخاص، فمفتت انتباىو لمتأثير عمى مشاعره مف خلبؿ تركيزىا 
عمى تفعيؿ شعرية الكتابة بالجسد بتوظيؼ بعض عناصره وذلؾ ما بدا لنا جميا في المقطع 

بدأت بمثـ أصابعي، ثـ التيمتني، حتى أخمص قدمي، وىي عمى  " لكأنياالأوؿ حيف قالت 
فأصبح الجسد منبعا يتدفؽ بالرموز والإيحاءات المختمفة أو بالأحرى  ركبتييا، تطمب يدي"

 الدلالة الرئيسة التي أدت إلى بناء النص.
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لتضيؼ في المقطع الأخير ما يؤكد تركيز الشاعرة عمى جسدنة المغة لخمؽ فضاءات      
، وتجنح بيا إلى دلالات مثيرة تستقطب ا نزياحية لا مألوفة لتحيد الكممات عف مدارىا الصارـ

بيا اىتماـ القارئ بعد أف سئـ مف التوظيؼ الاستعاري الأقرب لمتمثيؿ الواقعي منو إلى 
الخيالي، فعمدت إلى إثارة مشاعره واستفزاز خيالو لرسـ صور لا معيودة، لتؤكد لو في نياية 

ة عمى فاعمية التصوير الذي يستند عمى بعض عناصر الجسد ومدى قوتيا في القصيد
ف كاف جسد المتمقي ذاتو لتقوؿ  " كيؼ لشفتيف أف تمقيا القبض عمى التأثير عميو حتى وا 

ىذا التمثيؿ الإيروتيكي الذي حرر الجسد مف قيوده ضاعؼ التأثير عمى عواطؼ  جسد؟"
شاعرة كوسيمة لإثراء القصيدة المعاصرة بطاقات لا القارئ واستماؿ انتباىو فاعتمدتو ال

ثارة أحاسيس القارئ.  مستيمكة وا 

إلى الكتابةبالجسدفكانت 1" مراىؽ وسيدة"في قصيدة" سمية محنش"*كما عمدت     
 قصيدتيا كالآتي:  

 ا..يَ بمتُ قَ 
 المنياؿَ عشقًا في معابدِ حُسْنِيَا َ ييَا ثَغر 

 ..يا ثَغْرَىَا

 ..المَولودِ تُذْعِفُ لموُجُوديَا صَيْحَةَ 
 وما احْتَوَى

 ..أني البداية كنتُيا

 والمنتيى..

 ..يا جِيدَىَا
 وُ القَطَرمميا رَعْشَةَ العُصفُورِ ب

                                                           

(: "نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01*ينظر: ممحؽ رقـ )  
.33ص:  ، 2013، 1منشورات الضفاؼ، الجزائر، ط سمية محنش: مسقط قمبي، - 1 
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استعارت الشاعرة مف معجـ الجسد بعضا مف عناصره وانزاحت بمغتيا مف التصوير      
الإيحاءات ومتضاربة التأويلبت، التمثيمي الأقرب لمواقع إلى تشكيؿ صور واستعارات مختمفة 

" يا فأثرت قصيدتيا ببلبغة الجسد لما لو مف طاقات تعبيرية ىائمة، ونممس ذلؾ في قوليا:
ثغري المنياؿ عشقا في معابد حسنيا، يا ثغرىا، يا صيحة المولود تدعف لموجود، يا 

كاد تكوف فانزاحت بالمغة المسموعة إلى لغة ت جيدىا، يا رعشة العصفور بممو القطر"
ممموسة فجرت في النص حركة وحيوية، وأخدت تشكؿ صورا مشيدية بالمزاوجة بيف التمثيؿ 

 الجمالي والتمثيؿ الإيروتيكي لمجسد الذي التيب بالرغبة.

ىذا التجسيد الاستعاري الذي أدى إلى تشكيؿ لوحات شعرية باذخة الشعرية، تتعانؽ      
ية ورغبتيا المكبوتة التي حررتيا لغة الجسد، ىذه المغة فييا تجربتيا الشعرية ودفقتيا الشعور 

 التي تنفمت مف معناىا المعجمي المباشر إلى فضاءات رحبة مترامية الأطراؼ.

" شامة درويش"* لمشاعرة" معمقة بالمسامير أجنحتي.." كما تسوقفنا في ىذا الصدد قصيدة
 :1التي تقوؿ فييا

 حكةِ الضَ  اىتُ بَ  غريْ وثَ 

 افتَ بتور داي مَ يَ 

 ()الخزُ  ا نبتَ انبييمَ اف، عمى جَ اي مرخمَ ونيدَ 

 ويْ يعْ  اويْ الخَ  سدُ ىذا الجَ 

 طراوتوُ  تمسدُ  ديدافُ  دشنوُ تُ 

 محترفةٌ  قضماتٌ 

 حرؾْ لا يتَ  باردٌ  جسدٌ 

                                                           

(: "نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01رقـ ) * ينظر: ممحؽ  
.67-66، ص ص: 2018، 1شامة درويش: إيزلواف، دار ميـ، الجزائر، ط - 1 
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 فالعفَ  تمتصُ  ذابمةٌ  وعظا ٌـ

 خةالمنتفِ  بطنيْ  ينيشُ  الكافرُ  والجوعُ 

عمدت الشاعرة إلى إقحاـ الجسد مف خلبؿ استعارة بعضا مف عناصره وتفاصيمو،        
فمزجت بيف غواية المغة وبلبغة الجسد لخمؽ صور متعددة الدلالات، وىذا ما يتضح في 
النص الشعري أعلبه؛ أيف جعمت الشاعرة الجسد دالا عما تكابده مف معاناة وآلاـ انطلبقا 

فيو لمقارئ ألـ الذات الأنثوية وشجونيا وآماليا المفقودة مف عنواف قصيدتيا الذي تؤكد 
وعجزىا عف تحقيؽ أحلبميا، وفي ىذا ما يعكس حقيقة الجسد الأنثوي الذي شوىو الآخر 
بسمات بغيضة وصفات دونية، فأرادت الشاعرة أف تعكس تمؾ التشوىات التي رسمتيا الثقافة 

رة عمى تقريبو لذىف القارئ، فسعت إلى الذكورية عمى جسد المرأة، وىذا ما حرصت الشاع
تصوير معاناتيا مع جسد فرض عمييا أغلبلا وقيودا منذ ولادتيا وحاؿ بينيا وبيف رغباتيا 

" ثغري باىت، يداي مبتورتاف، نيداي دوف الآخر، وىذا ما أوحت بو عباراتيا التالية: 
يتحرؾ، عظاـ ذابمة  مرخماف، الجسد الخاوي تدشنو ديداف، قضمات محترفة، جسد بارد لا

، ىذا الحضور المكثؼ لعناصر الجسد تمتص العفف، الجوع الكافر ينيش بطني المنتفخة"
خمؽ حركية ونشاط في النص،ففضحت الأنا الأنثوية المكبمة بقيود الجسد الذي شكمتو الثقافة 

لالة الذكورية، فأصبح الجسد الأنثوي المحور الأساس التي استندت عميو الشاعرة لبناء د
النص، فامتزجت بلبغة الجسد وفاعمية التجسيد الاستعاري بطاقات المغة الانزياحية  أفضى 

 إلى خمؽ لغة شعرية باذخة .

 المبحث الثاني: المنجز الشعري النسوي وتمركز اليامش

بعد أف كانت المرأة ىامشا عمى أطراؼ الحياة في  مجالاتيا كافة، سعت إلى التحرر        
دونية والشيئية التي التصقت بيا منذ أمد بعيد، تمؾ الثقافة الذكورية المتحيزة مف صفات ال

ف حدث وتسرب إلى الآخر فخطاباتيا لا تتعدى تمؾ  التي منعت المرأة مف إعلبء صوتيا وا 
الآداب اليامشية كأدب الأقميات، وأدب الزنوج...وغيره مف الفئات المقصية مف الحياة، ولما 

واجية الأدبية والنقدية وأرسى ىيمنتو عمى الوسط الثقافي، ازداد وعي سيطر الرجؿ عمى ال
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المرأة بالذات الأنثوية المختمفة عف الآخر، وىذا الاختلبؼ ليس لتيميشيا بؿ العكس، فمف ذا 
الذي يقر بأف الرجؿ ىو أسمى نموذج في كؿ شيء؟ ومف ذا الذي يؤكد لنا أف خطابو 

غيا غيره؟ ىذا ما دفع المرأة إلى إعادة قراءة ىذا الأدب الشعري يضج بفنيات لا يستطيع بمو 
عادة صياغة كتاباتو  الذي اختاره الرجؿ وخطو وفؽ منظاره الخاص، فعمدت إلى تمحيصو وا 
كرد فعؿ يعيد صياغة الأدب وفؽ رؤية تكاممية لا أحادية، لذا ركزف عمى الأدب كوثيقة 

ركزت عمى النقد النسوي لمتعريؼ بدراسات ثقافية بإمكانيا قمب الموازيف وفضح المستور، و 
" حقيقة النسوية لـ تظير في الشكؿ الأدبي النساء المغمورة وتقييمو وتقويمو، ورغـ أف 

الفني بؿ ظيرت بادئ الأمر كحركة سياسية تيدؼ إلى تحسيف وضع المرأة الاجتماعي، ثـ 
ثقافة الذكورية انعكس ذلؾ عمى موقعيا الأدبي ومحاولة فرض قيمتيا الخاصة في ال

ما أفضى إلى بروز إبداعاتيا الخاصة في كافة الأجناس ،1المييمنة عمى الإبداع والفف"
ف كانت تميؿ لجنس أكثر مف الآخر، إلا أف الرواية والشعر النسوي استقطب  الأدبية وا 
 اىتماـ الكثيرات، ما لفت انتباه العديد مف النقاد إزاء ىذا الكـ اليائؿ مف الإبداع الذي
استطاع أف يفرض نفسو في الوسط الأدبي والنقدي وتمكف مف إبراز ملبمحو وخصوصيتو 
مف خلبؿ لغة المرأة المتمردة عمى صنمية الكتابة، وأسموبيا الخاص الذي يضج بالكممة 

 المنتقاة والحس المرىؼ.

 أولا: الذات الأنثوية وتمظيراتيا في الخطاب الشعري النسوي

مشيد الإبداعي النسوي يجد أف الذات الأنثوية بارزة في كؿ إف المتمعف في ال      
الخطابات عمى اختلبفيا؛ ذلؾ أف المرأة تنطمؽ مف الأنا المضطيدة والميمشة محاولة 
التعبير عف آماليا وآلاميا وكسر الطابوىات لإثبات حضورىا وكينونتيا الخاصة مف خلبؿ 

" "الذات الأنثوية" ذات جسيا، وعميو تعدنصيا الذي يعكس الذات الأنثوية وتحولاتيا وىوا
متحركة، متغيرة في محاولة كشفيا لذاتيا في نصوص ىؤلاء الكاتبات وىي، أيضا ليست 
ذات واحدة، تماما، إذ تختمؼ كؿ منيف في محاولة كشفيا ومحاورتيا مع العالـ بتفاوت 

                                                           
 .36بمخير: خطاب المؤنث في الرواية الجزائرية المعاصرة، ص:  ليمى  -1
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ختلاؼ تجاربيف عمى المستوى الذا  ،1تي، والإنساني"يبرره إختلاؼ درجات الوعي بالذات وا 
وكذا اختلبؼ دفقاتيف الشعورية وأساليبيف، ما يجعؿ نص المرأة مفتوحا عمى المتعدد 
القرائي، نصا خالدا بفضؿ لا محدودية تأويلبتو، ىذه الذات التي تكسر أفؽ توقعات القارئ 

تغري القارئ وتضاعؼ شوقو لانتظار إبداعاتيا باستمرار لما لو  فتختمؼ مف شاعرة لآخرى
 مف حركية وحيوية في النص.

وبالعودة لما أحاط بو البحث مف نماذج مختمفة، وجدنا أف أبرز تجميات الذات الأنثوية     
 في الشعر النسوي المغاربي المعاصر كانت كالآتي:

 الذات المتمردة: -/1

التي شيدىا العالـ إلى تفجير وعي متمرد عمى النظاـ الأبوي  أدت حركات التحرر      
الجائر، فآمنت الذات المقموعة بأىمية الانقلبب عمى أشكاؿ الظمـ والاستبداد وما عانتو مف 

قصاء،  " ىذا الوعي الضدي علامة فارقة مف العلامات التي تمييز عنصري وتيميش وا 
عي مناقض لصفات الإطلاؽ، اليقيف، تؤسس الشروط الملازمة لمحداثة، ذلؾ لأنو و 

التسميـ، النقؿ، التقميد، الإجابات الجاىزة، القوالب المتكررة، الذات العارفة بكؿ شيء، وىو 
الوعي الذي يستبدؿ بالمطمؽ النسبي، وباليقيف الشؾ، وبالإجابة الثابتة السؤاؿ الدائـ. 

افية، وفي السؤاؿ شرط وىو يؤسس نفسو بوصفو وعيا إشكاليا يرى في الشؾ علامة الع
ومنو جاءت الكتابة النسوية تضمر نسؽ التمرد عمى ، 2الوجود، وفي النفي دلالة الحرية"

الأوضاع الاجتماعية والثقافية المقيدة بالييمنة الذكوية، ونظرا لمكبت الذي عانت منو الذات 
والمألوؼ، ىذا الأنثوية لردح مف الزمف، تفجر في لحظة وعييا انقلبب وعصياف عمى السائد 

التمرد الذي قاد المرأة إلى ارتياد عوالـ جديدة بالاعتماد عمى الشؾ والمساءلة المستمرة فكانت 
جريئة في فتح الطابوىات والمحظورات لتحرير الذات مف مخاوؼ خنقت أنفاسيا منذ أمد 

                                                           
، 1سورية، ط-مف خلبؿ شاعرات حداثيات في الخميج العربي، دار المدى، دمشؽ –ظبية خميس: الذات الأنثوية  -1

 . 14، ص: 1997
.62-61جابر عصفور: ىوامش عمى دفتر التنوير، ص ص:  - 2 
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وفؽ  بعيد، فسعت إلى الانفتاح عمى أفاؽ رحبة تعكس الجرأة والتجاوز والتمثيؿ الجمالي
تجاربيف الذاتية ودفقاتيف الشعورية المتأججة، ىذه المزاوجة التي جعمت مف النص رحما 
تتوالد منو الدلالات وتتضارب فيو التأويلبت،ذاؾ المزيج لـ يكف مألوفا في كتابات بعض 

 الرجاؿ بسبب تعالي النسؽ الفحولي الذي شوه الحقائؽ ابتغاء ضماف مركزيتو.

الأنثوية المتمردة في الكتابة النسوية بشكؿ واضح نتيجة الأوضاع   لذا تجمت الذات      
الاجتماعية والثقافية والسياسية وحتى الاقتصادية التي أثقمت كاىميا، وأصبحت الكتابة في 
حد ذاتيا فعلب متمردا حيف ترغب المرأة في ملبمسة المسكوت عنو أو في معالجة تمؾ 

د فعلب أساسيا لمواجية الواقع الذي مارس ضدىا سياسة المكبوتات الدفينة، كما أصبح التمر 
الوأد قديما وحديثا، فمـ تجد المرأة إلا العصياف والتحدي والمواجية لإعادت ىويتيا وكينونتيا 

 الخاصة فما أخد بالقوة لا يسترجع إلا بالقوة.

بة ومف النماذج الشعرية التي برزت فييا الذات المتمردة بشكؿ واضح نذكر تجر      
 1" سماوات مستحيمة"في قصيدة " رجاء طالبي" الشاعرة

ياليْ خَ  ؽُ حمِ يُ   

رسافِ مُ دمُ تطأ قَ  ل ْـ يثُ حَ   

ززيّ العَ  مردُ يا التَ أيّ   

ابرةالعَ  اؿِ للأشكَ  منحُ يَ  مفْ  أنتَ   

يا،مسَ شَ  غَ تبزُ  أفّ   

ؿ،لتأفَ  شرؽُ تُ   

الجنةِ  مفَ  وؿٌ : رسُ ؾُ الشَ   

                                                           

مف سيرىف الذاتية".(: "نبذة وجيزة 01رقـ ) *ينظر: ممحؽ  
.06-05، ص ص: 2022، 1رجاء الطالبي: أوراؽ أندروميدا، فضاءات، المغرب، ط - 1 
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كرِ لمفِ  ا كافَ إذَ   

المغزِ  ة مفَ كممَ  سرؽَ يَ  أفْ   

حريفوُ تَ  مكفُ يُ  ؿ شيءٍ كُ   

وفاء أكثرُ  ، أنتَ ياؿُ يا الخَ أيّ   

ودالخمُ  عشبةِ بِ  يؤمفُ  مفْ  أنتَ   

يدة.قصِ  بَ كتُ يَ  أفْ  مكنوُ ا يُ كمَ   

برزت الذات الأنثوية المتمردة انطلبقا مف العنواف الذي جاء جممة اسمية توحي        
والنمطية، ورغبتيا الجامحة في ارتياد عوالـ الإبداع اللبمألوفة إلى  بمناىضة النمذجة

فضاءات رحبة صعبة الإدراؾ، فتحدت الشاعرة مف أوؿ جممة شعرية في قصيدتيا مركزية 
المركز محاولة فرض الذات الأنثوية كذات فاعمة قادرة عمى إنتاج النص، متوسمة بخياليا 

ب الكلبسيكي واليندسة الإيقاعية التقميدية، كما تزودت المجنح والتمرد للبنقلبب عمى القال
بالشؾ الذي ىو أساس تجمي المعارؼ والحقائؽ، ىذا الشؾ الأنثوي الذي ييز مركزية الثقافة 

" كؿ شيء يمكف الذكورية، ويفضح عقميا وظمميا، لتؤكد مرة أخرى عمى ذلؾ بقوليا:
سميا النظاـ الأبوي حوليا، ذاؾ النظاـ لتمفت ذىف القارئ لممعارؼ الزائفة التي ر  تحريفو"

المتحيز الذي احتكر الحياة لنفسو وأكد بأف الإبداع منجز ذكوري فقط ىذا مف جية، ومف 
 جية أخرى تؤكد دور الخياؿ الذي يصنع المستحيلبت ويفتح النص عمى أبعاد جديدة .

كؿ الأشياء كيؼ لنجد الشاعرة بعدىا تصرح بسر القصيدة والأساس الجوىري الذي يش     
" أييا الخياؿ، أنت أكثر وفاء، أنت مف يؤمف بعشبة الخمود،كما يمكنو أف يكتب شاء لتقوؿ:

فتحيمنا بذلؾ إلى الخياؿ الذي ىو منبع الشعرية وأساس الخمؽ بفضؿ الصور التي  قصيدة"
كذا يصنعيا والتي باستطاعتو تخميد نصيا بفتحو عمى المتعدد القرائي، وتضيؼ لو التمرد و 

الشؾ، وعميو يمكننا توضيح حركية العممية الإبداعية عند " رجاء طالبي" في قصيدتيا ىذه 
 مف خلبؿ الشكؿ الآتي:



 الفصل الثبني أسئلة الهىية وتحىلات الذات الأنثىية في التجزبة الشعزية النسىية المغبربية

 

 
152 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

(: يبرز حركية العممية الإبداعية عند رجاء الطالبي .04الشكؿ رقـ )  

إلى تمرد 1" نص لـ أكتبو بعد" في قصيدة" سميرة البوزيدي"*مف جية أخرى تأخدنا        
الذات الأنثوية وسعييا إلى خمؽ نص لا يبالي بالحدود التي فرضت عميو بؿ يؤمف بالكتابة 

 الجديدة التي تطيح بالسائد والمستيمؾ فتقوؿ:

 رسٌ شَ  صٌ نَ 

 افؿٌ سَ  نصٌ 
                                                           

(: "نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01رقـ ) *ينظر: ممحؽ  
.31-30، ص ص: 2013، 1ليبيا،، ط -سميرة البوزيدي: تحت القصؼ، وزارة الثقافة والمجتمع المدني ، طرابمس - 1 

 سموات مستحيمة )القصيدة(

 الخمود

 الخياؿ الشؾ التمرد
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 قمبي حمدُ لا يَ  نصٌ 

 بريحِ  بممكوتِ  سبحُ ولا يُ  

 ، موُ ا ألتيِ ندمَ عِ  نيْ يو مِ يدَ  ؿُ لا يغسِ  نصٌ 

 س شاكِ مُ  نصٌ 

 قرصنيْ يَ 

ْْ شَ  جذبُ ويَ  العبثّ  بوسائدِ  رمينيْ يَ   عريْ

 بؽٌ شَ  نصٌ  

 ريْ دّ صَ  ب فيْ الحميْ  أثرُ يْ قتفِ ويَ  سديْ جَ  خمشُ يَ 

 ؿلا تأويِ ة بِ جاممَ لا مُ رة بِ بلا ذاكِ  نصٌ 

 حْ عتـ وضَ ا تَ ممَ كُ  نصٌ 

 سمؽْ  حَ وضَ  اممَ وكُ 

 ازالمجَ  كؿّ  رتكبُ يَ  نصٌ 

 اصالتنَ  وحةُ رجُ أُ  ركبُ يَ  

 ىالمعنَ  كؿُ ويرْ 

 تيْ كَ عمى ضحْ  ستندُ يَ  

 ديعمى يَ  وينا ُـ

 اميْ نظَ بِ  عبثُ يَ  نصٌ 

 رقيْ طُ  عكسُ ويَ  روريْ ات مُ علامَ  محوُ يَ 

 سطرتيْ مِ  كسرُ ويَ 
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 ا ،أيضً  ويضحؾُ  ويشت ُـ معفُ يَ  نصٌ 

 فجنوُ مَ  نصٌ 

 اهقفَ  فعُ وأصْ  عميوِ  مبُ ا أنقَ ندمَ عِ  غضبُ لا يَ  نصٌ 

ركزت الشاعرة منذ الوىمة الأولى عمى الانقلبب وانتفاضة الذات الأنثوية عمى النموذج       
المقدس، ومنظومة القصيدة الكلبسيكية التي سئمت منيا الذائقة الشعرية المعاصرة، فتحدت 

ديد والتجاوز والمساءلة الشاعرة نفسيا وتمردت عمى نص الآخر وجنحت بالكتابة نحو التج
" نص مشاكس، المستمرة، وىذا ما بينتو الصفات اللبمألوفة التي أسندتيا لمنص حيف قالت: 

ما يعكس تمرد الذات الأنثوية ومحاولة الارتقاء إلى  نص سافؿ، نص شبؽ، نص مجنوف"
تأسيس سموات الإبداع اللبمعيودة مف خلبؿ تجاوز المستيمؾ وتحطيـ العادي والمنطقي، وال

لمغة متمردة عمى العرؼ المغوي المتداوؿ وخمؽ نص لـ يكتب بعد، نص مستحيؿ أف يولد 
مف ذات متمردة ولغة عنيفة ومف قمؽ الكتابة التي لا ييدأ ولا يستكيف ليفجر رغباتو المكبوتة 
ليحقؽ التمثيؿ الإيروتيكي دوف أف يطمئنيا بركونو إلى قالب معيف بؿ ىو في تجاوز قمؽ 

" يقرصني، يرميني، يخمش جسدي، يعبث بنظامي، ، وىذا ما توضحو في قوليا: ومستمر
ىذا النص  يمحو علامات مروري ويعكس طرقي، يكسر مسطرتي، يمعف ويشتـ ويضحؾ"

العنيد الثائر حتى عمى كاتبو فيو يكسر ليمحو علبمات مرورىا ويعكس طرقيا ليأخدىا إلى 
عنؼ المغة الموظفة مدى قوة الذات الأنثوية  أبعد مف المألوؼ والمستيمؾ، ومف ثـ عكس

التي تسعى إلى انقلبب عمى الثقافة الذكورية السائدة وفرض ذاتيا انطلبقا مف إعلبء صوتيا 
وتمردىا عمى المنظومة الكلبسيكية لمقصيدة العربية،وىذا ما يمكننا توضيحو في الشكؿ 

 الآتي:
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(: يبرز حركية العممية الإبداعية عند سميرة البوزيدي في قصيدة " نص لـ 05الشكؿ رقـ )
 يكتب بعد"

النرجسية:الذات  -/2  

أدت سياسة الإقصاء المنتيجة ضد المرأة إلى تقييد ذاتيا مف طرؼ المجتمع وعاداتو        
وتيمش سواه، وكذا المفاىيـ الثقافية المغموطة التي  وتقاليده التي تعمي مف النسؽ الفحولي

فرضت عمى المرأة العيش عمى طرؼ الحياة كآلة استيلبكية وحسب، ما دفع ذاتيا إلى 
التمرد عمى الأوضاع المزرية التي فرضت عمييا، فجاءت نصوصيا تضخيما لذاتيا 

يغدو نص الشاعرة " ىكذا كتعويض لما سمب منيا، وكرد فعؿ متحرر عمى كؿ الأغلبؿ، و

المغة المتمردة )المغة 
(الضوئية/ الواصفة  

بلاغة الجسد والتمثيؿ 
 الإيروتيكي

 الذات الأنثوية المتمردة

 نص لـ يكتب بعد         
 

التمرد النصي  ) كسر 
(النموذج المقدس  
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قشرة وجودية لمذات، تسمح بانفتاحيا عمى الذاكرة  -أي تمؾ الأنا–ممرا لأناىا، بما ىي 
التاريخية، بحيث تكوف سيرة جسدىا بكؿ ما يتقاطع فيو مف الخبرات العاطفية والمادية 

اءتيا والإيقاعية أيضا، ىي التجمي النصاني لذاتيا، الأمر الذي تعتبره "فيرينا رينش" في قر 
ىذا ،1لميوميات النسائية الحميمة، نرجسية صادمة، مردىا الإفراط في إعتدادىا بالأنثوي"

الإفراط كاف فعلب أتوماتيكيا اتجاه قسوة الوأد التي كانت تعيشيا المرأة، وبقدر ما كانت تكابده 
 .تيادت في خطاباتيا نرجسية واضحة مف معاناة شرسة تعالت بذاتيا وأعتدت بيا حتى

" تقدـ المرأة الكاتبة خطابا أدبيا نرجسيا يتضمف تمثميا الخاص لذاتيا، مف لذلؾ       
خلاؿ تقنية الإضمار والإظيار، حيث تعتمد أثناء سردىا لمجسد إلى التخفي وراء المغة 
المجازية والتراكيب الغامضة كوسيمة تمكنيا مف خرؽ الموروث الثقافي التقميدي الذي 

أخلاقية لممرأة، كما ينزع خطاب المرأة إلى انتياؾ المنظومة المغوية يقدـ قراءة مثالية و 
 -والفنية والثقافية )...( فالكاتبة تمارس فعؿ الانتياؾ كتأكيد استراتيجي ذكي للاختلاؼ

بتدمير التقنيات المستعارة مف الخطاب المييمف، وفي ذلؾ نوع مف المقاومة  -في التشابو
عادة قراءة مسألة الحدود"تسمح ليا بالسير نحو التحرر  إذ لـ تكتؼ ، 2عبر التبادؿ وا 

المرأة بإسماع صوتيا للآخر واسترجاع ما أخد منيا، بؿ تمادت في ذلؾ إلى أف جعمت 
نفسيا محورا ميما في بناء النص الأنثوي واعتمدت عمى عنؼ المغة لتحقيؽ التمرد النصي 

لى جسدنة المغة حينا آخر، فحاولت أف تزيح ا لرجؿ مف عميائو وتستحوذ عمى حينا وا 
المركزية التي حرمت منيا دوف وجو حؽ، فكانت نصوصيا عالميا الذي تمارس فيو حرياتيا 
بحسب ميولاتيا ورغباتيا دوف قيد أو أحكاـ معيارية تطمقيا العادات والتقاليد الاجتماعية 

مخمة أنظمة وبناء الخانقة، ولما كاف الأدب وثيقة ثقافية أدركت المرأة أىمية المغة في خ
أخرى، سعت إلى فرض ذاتيا والاعتزاز بكينونتيا الخاصة لتربط بعض الأشياء بذاتيا 

 الأنثوية.

                                                           

.25، ص: 2010، 2سورية، ط -محمد العباس: سادنات القمر سرانية النص الشعري الأنثوي، دار نينوى، دمشؽ  - 1 
.24، ص: 2013مسعودة لعريط: سردية الفضاء في الرواية النسائية المغاربية، موفـ لمنشر، الجزائر، د.ط،  - 2 
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" النرجسية الفائضة في ذلؾ النص دلالة عمى رغبة مبيتة وواعية لإضفاء لذا تعد      
وكاف ذلؾ ،1طابع شخصي عمى الموجودات، تشبو إلى حد كبير نرجسية الحداثة كخطاب"

كرد فعؿ عمى استرجاع ما سمب مف المرأة عنوة، فأرادت خمؽ النسؽ الأنثوي المتمرد عمى 
" بعض ما يحيط بيا لإرساء قواعد متينة لفرض الذات الأنثوية، وىذا ما أطمؽ عميو الدكتور 

 " تأنيث المجتمع"" بمصطمح " جدؿ النسوية والذكوريةفي كتابو  البشير عصاـ المراكشي"
رد فعؿ حوؿ ىيمنة الحركة النسوية المتطرفة في المجتمعات الغربية، وىذا عمى سبيؿ  وىو

المثاؿ لا الحصر، فنحف ننطمؽ مف الموضوعية إذ لا إفراط ولا تفريط والدافع بالنسبة إلينا 
 "نسوية راشدة"استرجاع حقوؽ مسموبة دوف المغالاة ولا المبالغة فذاؾ ما يمكننا مف تحقيؽ  

" ذلؾ لا الوقوع في ىوة أخرى، ومنو نرى " البشير عصاـ المراكشي"عمييا الدكتور كما أطمؽ
الفعؿ الإنساني المتمادي بقدر ما يعمي الحس النرجسي في المرأة، لا يسمح ليا بالإنكفاء 
عمى قضية بعينيا، إذ لـ تختصر المرأة ذاتية وحقيقة وجودىا الشعري في تمؾ المتاىات 

ة الحديثة تحديدا، وبما ىي حاضرة في التيارات النسوية، تترجـ الموضوعية، فالنرجسي
الواقع المتناقض ظاىريا إلى واقع وجود، تتولد بموجبو مسافة نحو الذات نفسيا،وبتصور 
ديفيد لوبرتوف تحيؿ الشخص إلى عامؿ، يجعؿ مف وجوده، ومف جسده شاشة تنتظـ فييا 

نرجسية في النص النسوي كمعادؿ ومف ثـ تظير الذات ال؛ 2الإشارات بشكؿ ذوات"
 لحضورىاالأنثوية البارز.

وتجدر الإشارة إلى أف بروز الذات النرجسية في الشعر النسوي يضمر صوت         
الموت الذي تضج بو أعماؽ الذات الإنسانية بصفة عامة، لذلؾ لا نزعـ أف النرجسية تتجمى 

راء يتراءى لنا نصيـ بنرجسية في نص المرأة وفقط بؿ العكس فيناؾ الكثير مف الشع
صاخبة، إلا أنيا تبدو لنا في الشعر النسوي بشكؿ أكثر وضوحا نظرا للبختلبفات النفسية 
بيف الطرفيف؛ إذ نجد المرأة تنطمؽ مف ذاتيا لمتعبير عف ىواجسيا والقضايا الميمة في عالـ 

 الأنثوية، لذلؾ الإنساف، ومف بيف تمؾ المواضيع فكرة الموت التي تسيطر عمى الذات 
                                                           

.31، ص: المرجع السابؽ - 1
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 " يؤكد الباحث " ديديي أنزيو" Anzieu Didierأف العمؿ الإبداعي ىو رعب ضد الموت  

 ورغبة في الأبدية، وىذا مف أىـ مكونات النرجسي المثالي idèal narcissique، فيو 

كما  -يحتمي بواسطة النرجسية ضد الموت فيميز ويعمي مف ذاتو بيف الآخريف. إف الأنا
تنسمخ إلى مرحمتيف، فواحدة تعرؼ أنيا منتيية عاجلا أـ آجلا، والأخرى  -الباحثيقوؿ 

لذلؾ تسعى المرأة لجذب الاىتماـ وجعؿ حياتيا ذات ،1تنكر ذلؾ وتجيؿ واقع موتيا الخاص"
 . مغزى لضماف خمود نصيا

 " ومف الشاعرات اللبتي برزت في أشعارىف الذات النرجسية المتعالية نجدالشاعرة       
 :2" خرجت مف ىذه الأرخبيلات" مف ديوانيا" مف سيرة الخروج"  فيقصيدةأمينة المريني"*

رجتُ إلى صَباحاتٍ خَ   

 شَفيفاتٍ تُنادِينِي

ورتػُرِيؽُ الن    

 والنّيػرَافَ 

 في أقصَى شَرايِيػنِي

 أنا الُأنْػثَى

 أنا مِسْؾٌ 

 وبَاقي الكَوفِ 

 مِف طِيفِ،،

                                                           
 . نقلب عف: 115الجنس الممتبس، ص:  -لطيفة لبصير: سيرىف الذاتية -1

ANZIEU (Didier): Crèer , dètruire, p 36-37, Paris, Dunod, 1996.  
(: "نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01*ينظر: ممحؽ رقـ )  
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يرى كممات الشاعرة تضج بنرجسية صاخبة تتيادى في أثناء إف المتمعف فيما سبؽ        
الأسطر الشعرية، فيي تبرز قوتيا عمى تجاوز الصعاب والآلاـ انطلبقا مف عنواف قصيدتيا 
مرورا بنصيا الذي تؤكد فيو خروجيا مف ظممات المعاناة إلى أنوار القوة والعنفواف، إلى أف 

الأنثوية والمبالغة في تفضيؿ نفسيا عمى  تنتقؿ بشكؿ مباشر وصريح إلى تضخيـ ذاتيا
الآخريف، وىذه أبرز السمات التي تتجمى في الشخصية النرجسية وذاؾ ما نستشفو مف 

.:" أنا الأنثى، أنا مسؾ، وباقي الكوف، مف طيف"قوليا  

ثبات كينونتيا  "أنا"وعميو نرى توظيفا بارزا لضمير المتكمـ         لتعظيـ الذات الأنثوية وا 
الخاصة، ىذه الأنثى التي ىزت النظاـ الذكوري فأبدت ظلبمو وظممو، كما يمفت انتباىنا ىنا 
ىو النزعة الصوفية التي تطفو عمى سطح القصيدة فقد سمت بنفسيا إلى عالـ الروحانيات 

فأدركت جوىر الروح  وتخمصت مف رواسب الطيف فتحررت مف العتمة وجمحت إلى النور
 العميا وحقيقة الجسد الفاني.

التي جاء " ليمى لعوير"*لمشاعرة" أسرار البحر" كما نستعرض في ىذا المقاـ قصيدة       
 :    1فييا

 الإلو ماؿِ ف جَ مِ  ا لوحةٌ أنَ 

 حرالسّ  عندَ  ؼ التسابيحِ وعزْ 

 مموِ أيوب في حَ  أنا صبرُ 

 رالضرَ  يونس عندَ  وصرخةُ 

 يسيحُ  حيفَ  الكوفِ  أنا لغةُ 

 ا انفجرْ خور إذا مَ الصُ  وبوحُ 

 مع الموجِ  أنا آية الله تجريْ 
                                                           

(: "نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01رقـ ) *ينظر: ممحؽ  
.66-65ص ص:  ،2017، 1الجزائر، ط -منشورات فاصمة، قسنطينة ليمى لعوير: سجدات عمى جبيف الاعتراؼ، - 1 
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 قد قبرْ  وات ومفْ تحي المَ 

 باحالصّ  مف نسي ِـ أنا نسمةٌ 

 حر سلاـ لأيا ِـ وبردُ 

 تجمتْ  الوجودِ  أنا لوحاتُ 

 سرْ الإلو تُ  بحمدِ  بحْ فسَ 

الكممات، انطلبقا مف عنواف قصيدتيا تبدي القصيدة نرجسية جامحة تتيادى في أثناء        
الذي ربطتو بحمولة دلالية عميقة، فكسرت أفؽ توقعات القارئ باختيار عنواف ساخر يظير 
عكس ما جاء في القصيدة، إلا أف المتمعف فييا يدرؾ العلبقة المتينة بيف العنواف والقصيدة، 

لميا الباطنية اللبمحدودة ىذا العنواف الذي جاء ليبرز عظمة الذات الأنثوية ويكشؼ عوا
 فشبيت خوافي الذات الأنثوية وقوتيا بالبحر وما يضمر مف أسرار سحيقة.

قد تكرر ست مرات بداية أغمب الأبيات  "أنا"والملبحظ أف توظيفيا لضمير المتكمـ      
" أنا لوحة مف جماؿ الإلو، أنا صبر الشعرية كتضخيـ لمذات والمبالغة في تفخيميا كقوليا: 

يوب في حممو، أنا لغة الكوف حيف يسبح، أنا آية الله تجري مع الموج، أنا نسمة مف أ
ىذا التعظيـ البارز لمذات يظير نرجسية صارخة  نسيـ الصباح، أنا لوحات الوجود تجمت"

في النص الشعري، وبالإضافة إلى ذلؾ تشبو قوتيا عمى تحمؿ الحادثات وصلببتيا أماـ 
عميو السلبـ لتبرز لمقارئ مدى قدرتيا عمى تحمؿ الشدائد  وب""أيالنائبات بصبر سيدنا 

والمصاعب، كما أضافت إلى ذلؾ الصبر التمسؾ بالله والعودة إليو في كؿ المآسي، وىذا 
فيي تبرز لمقارئ تعاظـ القارعات وتيافتيا  :" وصرخة يونس عند الضرر"نراه في قوليا

 عمييا ومدى قدرتيا عمى اجتيازىا.

تكشؼ لنا القصيدة أبرز سمات الشخصية النرجسية فيي تتغنى بذاتيا وتشيد  وعميو     
بأعماليا وتبالغ في الزىو بيا، وتعظـ الذات وتفتخر بيا، كؿ ذلؾ صاغتو في قالب باذخ 
الشعرية ضج بالتمثيؿ الجمالي وبطاقات المغة الانزياحية فصورت لنا أنثى باىرة الجماؿ 



 الفصل الثبني أسئلة الهىية وتحىلات الذات الأنثىية في التجزبة الشعزية النسىية المغبربية

 

 
161 

لأنثوية كرمز لمجماؿ والحياة والصبر والقوة، بعكس الثقافة فاتنة الصفات تتغنى بذاتيا ا
 الذكورية الجائرة. 

 الذات المتصوفة: -/3

لجأت الشاعرة إلى الخطاب الصوفي ىروبا مف عالـ الماديات القاتـ ورغبة في تأسيس      
إلى  لغة شعرية تنيؿ مف الرؤى الصوفية لتحرر ذاتيا مف قيد العرؼ المغوي المعتاد للبرتقاء

العالـ العموي اللبمنتيي؛ أيف تمتزج التجربة الروحية والوجدانية لتشكؿ عالما خاصا ولغة 
صوفية باذخة الشعرية منفتحة عمى مبدأ اللبحسـ، فتتجاوز بذلؾ النموذج النمطي الذي 
سئمتو الذائقة الشعرية المعاصرة، لتزعزع مكانة النسؽ الفحولي الذي ىيمف عمى المنظومة 

 كية لمقصيدة العربية.       الكلبسي

أضؼ إلى ذلؾ رغبة المرأة في الحب نظرا لمكانتو الميمة في حياتيا ومدى احتياجيا      
لو بخلبؼ الرجؿ، وىذا بالتأكيد مرده إلى الاختلبفات السايكولوجية بيف الجنسيف، لذلؾ نجد 

كرية. والمحبوب " النساء بعكس الرجاؿ، يعشف ليفتيف الصوفية بصورة عاطفية لا فأف 
يبقى غائبا ولكنو يتصؿ بعابدتو عف طريؽ الرموز المبيمة.وليست المرأة في حاجة إلى 
الرؤية والممس كيما تحس بالحضور إلى جانبيا، ويتمازج الحب الانساني والحب الإليي 
نما لأف الحب الأوؿ ىو أيضا وثبة نحو السامي،  لا عمى أف الحب الثاني تصعيد للأوؿ، وا 

وعميو يتراءى لنا الحب بالنسبة لممرأة أساس الوجود أو بالأحرى المؤشر  ،1المطمؽ"نحو 
الأساسي لإثبات حضورىا، ولما خذليا ىذا الحب وجعميا جسدا دوف روح ومارس عمييا 
مختمؼ أشكاؿ التعذيب تحررت منو إلى حب أسمى وأرقى، ففرت مف الييمنة الذكورية ومف 

ليي فتجاوزت عالـ الماديات الفاني وارتقت بروحيا إلى الحب الإنساني إلى العشؽ الإ
مقامات أعمى لتجد في ىذا العشؽ النقي اللبمنتيي جوىر الحياة وحقيقة الخمود، فنيمت مف 
معيف الصوفية وأصغت إلى لغة الإيحاءات والإشارات فتمردت لغتيا عمى القوالب الصارمة 
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حت فييا لغتيا واصفة عميا ليا الكوف ومف قيود النمطي والمستيمؾ إلى أفاؽ رحبة أض
 الشاسع الذي يحررىا مف سجف الجسد وأغلبؿ الأعراؼ الخانقة.

ومف ىنا كاف المجوء إلى عالـ الروحانيات بديلب عف عالـ مشوه يترصدىا بالآلاـ        
 فتممصت الذات الأنثوية مف سياسة الوأد إلى مقامات العشؽ الإليي.

 1"" بيف كاف...ويكوففي قصيدة  اطمة محمود سعد الله"" فوفي ىذا تقوؿ       

 عندما يفْتحُ المحرابُ قمْبَوُ 

 تتسمَّؿُ الرّوحُ إلى...الخَمْوةِ 
 تُسْدِؿُ الحجابَ وتتعرَّى مفْ كؿّ الشوائبِ 

 تتخفّؼُ مفْ ثقْمؾ أيّيا الفاني 

 تطْرحُؾ أرْضا

 تعْمُو

 تسْمُو

 تحَمِّؽُ في سماء العشْؽِ المُتجمّي

 ترْنو إلى / ..بياضِ المدى

 اِمْتدادِ الرؤى
 الروحُ ىناؾ..

 لا ثقْؿَ 

 لا كثافةَ 

                                                           

.92-91فاطمة محمود سعد الله: إشراقات حرؼ ..صوبؾ، ص ص:  - 1 
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يلبحظ فيما سبؽ ارتقاء الذات الأنثوية إلى عوالـ روحانية سامية لمتخمص مف عالـ       
:" تتسمؿ الماديات المرىؽ، وتحرير روحيا مف أعباء الجسد الفاني وذاؾ ما نستشفو مف قوليا

تسدؿ الحجاب وتتعرى مف كؿ الشوائب، تتخفؼ مف ثقمؾ أييا الفاف،  الروح إلى خموة،
، لتتجمى لنا الذات الأنثوية المتصوفة التي فرت مف عالـ الماديات القاتـ تعمو، تسمو"

وسعت إلى تأسيس لغة شعرية تنيؿ مف الرؤى الصوفية فتحرر الذات مف قيد الجسد والعرؼ 
 المغوي المعتاد.

ي تجنح بيا الروح لمتدبر في ممكوت الخالؽ والارتقاء إلى مقاـ التجمي تمؾ الخموة الت     
والحضرة الإليية فتييـ الروح بحب خالقيا فتتجرد مف كؿ المآسي وأعباء الحياة الدنيا، وىذا 

:" تحمؽ في سماء العشؽ المتجمى ، ترنو إلى بياض المدى، الروح ما نلبحظو في قوليا
ف ثـ تبرز لغة الذات الشاعرة الخاصة بعيدا عف خيبات الواقع وم ىناؾ، لا ثقؿ، لا كثافة"،

وشجونو وتتحرر مف العبودية التي عانت منيا جراء الثقافة الذكورية التي شوىت ىويتيا 
 وكذا كينونتيا.

التي سعت إلى الارتقاء 1" إخلاص"في قصيدة  " أمينة المريني"الأمر نفسو مع الشاعرة     
 ر والعشؽ الإليي فقالت: بروحيا إلى سموات النو 

 تبِعْتُ ىوَايَ لَا أحَداً سِوَاهُ 

رُهُ ىَوَاهُ  ْـ يُسَخِّ  ورُوحِيَ  كَ

 فيُرْسِمُوُ ولَا يَعصِيوِ أمْراً 

 ويَقْبِضُوُ إذَا شَاءَتْ يَدَاهُ 

 وحَسْبِي  أنَّنِي  عَبْدٌ حَفِي  

 بِمَفْ  أىْوَى وعَيْنيِ لَا ترَاهُ 

 
                                                           

.33، ص: 2001، 1المغرب، ط -أمينة المريني: سآتيؾ فردا، منشورات حمقة الفكر المغربي، المكتب المركزي، فاس - 1 
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الصوفية انطلبقا مف عنوانيا الذي يؤكد وفاء الشاعرة وصدؽ تضج القصيدة بالنزعة       
محبتيا لمذات الإليية التي أخمصت ليا وجدىا فيامت بنوره وعظمتو، فجاءت أبياتيا الشعرية 
تنضح بالروح المتصوفة التي تسعى لنيؿ مرضاة خالقيا، فأخمصت لو الحب دوف سواه، 

عمما منيا بحقيقة الدنيا الفانية وممذاتيا وأطاعت أمره فخضعت لتكميفو واجتنبت نواىيو، 
 الآنية الزائمة، فتعمقت بخالقيا حبا فيو وطمبا لرضاه.

ومف ثـ نجد الذات الأنثوية المتصوفة العاشقة تظير بشكؿ واضح في أثناء القصيدة،        
يا الروح ما جعميا تشكؿ ىالة روحانية تسمو بروح كاتبتيا وقارئيا إلى عوالـ لا مألوفة تمتذ في

 بقرب خالقيا وترتاح مف واقع موبوء .

 ثانيا: الذات وجدلية الغياب والحضور:

عانت الذات الأنثوية مف انشطار بارز انعكس عمى النص بشكؿ جمي؛ ذلؾ أف       
الكتابة ىي صدى لما يضج بو عالميا الباطني، وبما أف المرأة عاشت حياة منقسمة بيف 

ارخ، تجسد ذلؾ في كتابتيا فبرزت الذات الشاعرة متمزقة بيف ما الرغبة الصامتة والوأد الص
، ىذه "انفصامية مأساوية"كاف وما يجب أف يكوف، وىذا ما أطمؽ عميو بعض الباحثيف  

الأخيرة التي شكمتيا الثقافة الذكورية المييمنة، التي سعت المرأة لاستئصاليا محاولة 
ثبات ذاتيا في حاضر يرى  استرجاع حياة مسموبة، عف طريؽ محو الماضي المؤلـ وا 

الاختلبؼ بيف الجنسيف أساس الحياة وليس ذريعة لإعلبء طرؼ عمى حساب الآخر، فركزت 
" عمى حاضرىا لخمؽ مفاىيـ مضادة لممعتقدات الخاطئة المتشبثة بالتاريخ منذ أمد بعيد،

أي رولاف بارت وىكذا يجد نصيا حراكو في حيز الحرية، عمى اعتبار أف الكتابة مشتقة بر 
ف لـ يصحح  مف حركة دلالية تصدر عف الكاتب، وتلامس التاريخ بشكؿ محسوس، وا 
نصيا الشعري خطأ تاريخيا مفجعا، لكنو بالتأكيد يحفظ لتمؾ الذات الشاعرة حيوية 
الحضور، وييبيا شيوة الحياة، مف خلاؿ نص، أو فف يشتيي الحياة بتعبير 

بالحيوية والنشاط جراء ىذا الانقساـ التي تعانية الذات لأجؿ ذلؾ يضج نص المرأة ،1نيتشة"
                                                           

 .10محمد العباس: سادنات القمر سرانية النص الشعري الأنثوي، ص:  -1
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الشاعرة، ىذه الثنائية الضدية تفضي إلى خمؽ ثنائيات متناقضة يقوـ عمييا عالـ المرأة 
الموت(، وغيرىا مف ≠الأمؿ(، )الحياة ≠اليامش(، )الألـ ≠الأنوثة(، )المركز   ≠)الذكورة 

كؿ شاعرة ودفقتيا الشعورية ورؤيتيا لمواقع الثنائيات التي تبرز في النص بحسب تجربة 
 ولمعالـ.

"ثنائية مضادة أحدىما يمغي الآخر، يمكف لمحضور ومف ثـ نجد أف الحضور والغياب       
والغياب أف يعملا في كؿ الاتجاىات المعرفية الإنسانية وىما الأصؿ في التفكير والإبداع 

لذي يقوـ بتحويؿ العالـ إلى علامات الذي يحقؽ الوجود لمنشاط الإنساني المتفوؽ، ا
،وىذا مف شأنو أف يفجر في نص المرأة خصوصية صارخة، 1مشفرة قابمة لمقراءة والتأويؿ"

مغايرة لأغمب خطابات الآخر، بسبب تمؾ الظروؼ التي فرضت عمى المرأة وبعض الأقميات 
 مف الزنوج وطبقة البروليتاريا) الطبقة العاممة(.

*؛ حيث تتجمى ثنائية " نوارة لحرش"وفي ىذا الصدد نقدـ تجربة الشاعرة الجزائرية 
انطلبقا مف " كمكاف لا يعوؿ عميو"الغياب والحضور بشكؿ واضح  في ديوانيا الموسوـ ب 

صفحة الغلبؼ مرورا بالعنواف إلى المتف، وقد شكمت الشاعرة بفضؿ لغتيا الشعرية الخاصة 
 ص وقصيدتيا التي بثت فييا صراعيا الداخمي بيف الحضوروالغياب.جسرا بيف عالميا الخا

الحياة أقصر مف ومف أبرز القصائد التي تجمت فييا ىذه الثنائية نجد قصيدتيا: "
 :2"قامتي

 أَتَسمَؽُ طَريْقيْ، عَاصفةً... عَاصفَة

 لَا شَجرَ يَرّتَشؼُ غيَابيْ، لَا غياب يَتوَضأُ بحُضوريْ 

                                                           
حورية قادري: الذات الكاتبة بيف الحضور والغياب قراءة في رواية: "الخابية " لجميمة طمباوي، مجمة مقاليد، جامعة  -1

 .71، ص 2017، ديسمبر 13الجزائر، ع:  -طاىري محمد، بشار
 (: "نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01*ينظر: ممحؽ رقـ )

، سطيؼ -2  .20 -19، ص ص 2016الجزائر، د.ط،  -نوارة لحرش: كمكاف لا يعوؿ عميو، الوطف اليوـ
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 أَعرجٌ مُيمَؿٌ فيْ بَاؿ الذكّريَاتالحُضورُ عُكازٌ 

 الغيابُ حَشرجةُ العُمر المُنتكسة أَجنحتوُ فيْ  

 حُنجُرة اللانيار

 وتقوؿ كذلؾ:

 الحُضورُ ياقةٌ مُتيدلةٌ عمىَ صدر الأوىاـ الكثّة ،

 يَتيجَاىا الغيابُ 

 الغيابُ ثوبٌ مرقٌع بذنوبيْ.

حتى الجمؿ التي  "الحضور"" وردت أكثر مف كممة غيابيلبحظ فيما سبؽ أف كممة "
تشير إلى معاني الغياب كانت الأبرز وىذا ما يوضحو العنواف، فالحياة أو وجود الشاعرة أيؿ 
لمزواؿ، وكأف الحياة بما فييا مف آماؿ وأحلبـ ومف المسرات دقائؽ معدودات سرعاف ما 

فرصتيا في الحياة، يتلبشى سرابيا فيحيميا لمعدـ، ذلؾ لأف توالي القارعات عمى الشاعرة شوه 
" وفعؿ التسمؽ ىنا يوحي أتسمؽ خريفي، عاصفة .... عاصفةوىذا ما يتجمى في قوليا: "

بصعوبة والمشقة التي تكابدىا في خريؼ حياتيا الحزيف الكئيب خيبة تمو الأخرى، فالحضور 
 لا يعوؿ عميو فيو عكاز أعوج مترع بالوىـ والافتراء.

والتي "مأدبة متأخرة" اب في قصيدتيا المعنونة: وكذلؾ يتجمى ىاجس الحضور والغي
 :1تقوؿ فييا

 صرتُ الغَائبة عفْ مَحافؿَ ، لا تَحفؿُ بيْ 

 لَا تَنتَبوُ إليْ 
                                                           

. 39المصدر السابؽ: ص - 1 
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 لَا تتَعرؼُ عميْ 

 وَكافَ الغيابُ ذَريعةَ الأصّابع

 كيْ تَفرُؾَ عفْ العُيوف مسّحة انتظار بَميدة ل ْـ

 تَعُدْ تُؤْمفُ بأفّ "الانتظار ففٌ جميؿ

وىذا ما يؤكد ما سبؽ فانسحاب الشاعرة مف واقعيا المؤلـ أحاليا إلى منفاىا وعزلتيا 
صرت الغائبة عف محافؿ العالية، فقد أصبحت الغائبة الحاضرة وىذا ما يتضح مف قوليا: "

"، وكأف ىناؾ نوع مف الإلغاء لذاتيا فلب أحد لا تحفؿ بي، ولا تنتبيإلي، لا تتعرؼ عمي
لتيا أدت إلى غيابيا التاـ، وحتى آلاميا وأحزانيا المتجذرة في أعماقيا يكترث لأمرىا فعز 

 نسفت فرصة التشبث بأمؿ الانتظار فقد أصبح احتمالا لا طائؿ منو.

" راوية نجد الشاعرة  " الغياب والحضور"ومف النماذج الشعرية التي برزت فييا ثنائية 
 1" ىواجس"في قصيدة  يحياوي"*

 اءِ أتلاشى حدَّ الامِّح

 وما تبَقّى مف عُبوري

 إلّا حُضوري

 كَفَػ...رَ...ا...شَ...ة

تشير الشاعرة فيما سبؽ إلى صراعات الذات الأنثويةوانشطارىا انطلبقا بما أوحى بو  
عنوانيا الذي يبرز مخاوفيا ووساوسيا، ىذه الذات التي انقسمت بيف حضور باىت وغياب 

                                                           

(: "نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01رقـ ) *ينظر: ممحؽ  
.15ص: ، 2022دار ميـ، الجزائر، د.ط، راوية يحياوي: أنا لا أحد، - 1
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وحتى حضورىا أو بالأحرى ما تبقى  لامحاء"،:" أتلاشى حد اصاخب، وذاؾ ما تقره بقوليا
منو عمى حد تعبيرىا قد شبيتو بفراشة لمدلالة عمى الحساسية المرىفة والوجود الجميؿ وحياتيا 
القصيرة، بؿ وأكدت عمى الحضور المؤقت حيف استندت الشاعرة عمى ظاىرة التفتيت 

نيا  نقاط حذؼ لتؤكد الكتابي؛ أيف لجأت إلى تقسيـ الكممة فجاءت مجزءة حروفيا بي
مصيرىا المربوط بالزواؿ، لذلؾ نجد الذات الأنثوية تعبر عف ىواجسيا المعمقة بيف سنداف 

 .  الحضور المؤلـ ومطرقة الغياب المحتوـ

 ومف ثـ نجد أف فكرة الغياب أدت إلى: 

 اغتراب الأنثى والرؤية السوداوية: -/1

لا مناص مف القوؿ إف نص المرأة ضج بمعاني الألـ والحزف وتفجر في ثناياه الحس 
المأساوي، فتجمت الذات الحزينة بشكؿ صارخ في أغمب خطابات المرأة، فقديما كانت 
الخنساء أبرز مثاؿ عمى ذلؾ؛ إذ ارتبط الرثاء والعويؿ بالمرأة أكثر مف الرجؿ، أما حديثا 

شعر المعاصر لا يكترث بتقسيمات الأغراض الشعرية، ومف ثـ ظير الحزف باعتبار أف ال
كاف الحزف تيمة بارزة في نص المرأة أكثر مف سواه وذاؾ نتيجة البناءالسايكولوجي لممرأة، 
وما اعتاد عميو الرجؿ مف كبت ألامو وعدـ الإفصاح عنيا، بخلبؼ المرأة وما عاشتو مف 

 شجوف وظروؼ قاىرة.

نة إلى إحياء معنى قوي جامح في الشعرية العربية الحديثة وقد ساىمت الذات الحزي
" ذلؾ لأف المعنى الجديد لمحزف أكسب الخطاب الشعري منظورا جديدا كشؼ والمعاصرة؛

فيو الحجب عف المعاني المقموعة والميمشة، وأعاد القيمة لواحدة مف الدلالات الجوىرية 
وميملا لدى السادة الفحوؿ إلى أف  في الوجود الإنساني، ولقد ظؿ ىذا المعنى معزولا

، نظرا لمحس المرىؼ للؤنثى 1جاءت القصيدة الحرة فحررت ىذه الدلالة مف إسارىا"

                                                           

.57ص:  ،2005، 2المركز الثقافي العربي، بيروت، ط يدة والقارئ المختمؼ،امي: تأنيث القصذعبد الله الغ - 1 
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وعواطفيا الجياشة وتركيزىا عمى تتبع تفاصيؿ حياتيا يجعميا عرضة للآلاـ والأحزاف، 
 وخاصة الاغتراب الروحي الذي فرضو عمييا الآخر دوف وجو حؽ.

ومف بيف النصوص التي برزت فييا الذات الحزينة نذكر عمى سبيؿ المثاؿ لا      
لنجد فكرة الاغتراب تتجمى " كمكاف لا يعوؿ عميو"  في ديونيا" نوارة لحرش" الحصرالشاعرة 

كذلؾ في الإىداء الذي يعد عتبة نصية ميدت فييا الشاعرةلنصوصيا، تبرز جدلية الغياب 
"؛ إف ى مف رحموا وظموا في القمب شجرة مثمرة بالحنينوالغصصإلوذلؾ في قوليا: "والحضور 

ىذا يفسر غربة الشاعرة في حياة لـ تعرؼ منيا إلا الموت وخيبات متتاليات، ونستشؼ مف 
قوليا أنيا تخاطب أولئؾ الذيف اختطفيـ الموت، وىذا ما صرحت بو لي شخصيا حيف أكدت 

ه الآلاـ والأحزاف والسوداوية لا تنبجس إلا ما اعتقدتو عندما خمصت مف قراءة الديواف،فيذ
مف ذات عانت الفقد والحرماف لأقرب الناس ليا، والحقيقة كانت كذلؾ فقد اختطؼ الموت 

"كمكاف لا يعوؿ عميو كتب بعد تجربة فقد الوالد والعـ الوحيد والدىا و عميا وىكذا قالت: 
لموت ىنا، عمى أنو لا يشكؿ موقفا " يمكف أف ننظر إلى اوعميوالذي كاف  بمثابة الوالد"، 

نما قد يكوف مرحمة خضع الشاعر خلاليا لظروؼ اجتماعية صعبة،  نيائيا لمشاعر، وا 
وتعرض فييا لصنوؼ مف القير الاجتماعي والنفسي، فتسببت بإحداث شرخ كبير في 

وىذا 1رؤياه حيث ظيرت الحياة، مف خلاؿ نصو، عقيمة، مشوىة، غير جديرة بأف تعاش"
"كمكاف لا يعوؿ كدت عميو حيف قالت في إحدى قصائدىا الموسومة بػ "مأدبة متأخرة" ما أ

 ."!عميو ىي الحياة عادة

" الشعرية الخلبقة التي أحالت مف الألـ والمعاناة نوارةوفي ىذه الأثناء تنيمر لغة "
وكما قيؿ منبعا يتفجر منو إبداعيا ويتدفؽ، أيف يتراءى لنا جماؿ المغة وشاعريتيا الصاخبة، 

"، وىذا ما ركزت عميو ىي الأخرى حيف أوردت إف الألـ ىو أعظـ معمـ فيمدرسة الحياة"
ـ( ىذا الإيطالي الذي عانى مف مرارة الحياة 1968 -ـ1885" )لأنطونيو بوشياأقواؿ "

                                                           
 .182، ص 1988سوريا، د.ط،  -: قضايا الابداع في قصيدة النثر، دار الحصاد، دمشؽ يوسؼ حامد جابر -1
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وىذا ما يوضح أف "لا تولد الروح القديسة مف فردوس، بؿ مف جحيـ" ومآسييا، الذي يقوؿ: 
شدائد ىي التي تخمؽ روح الإبداع مما دفع شاعرتنا لإبداع ىذا الديواف الرائع الذي النوائب وال
فمغة الشاعرة تنبع مف احساسيا المرىؼ بما  "فوحده الجرح يتحدث لغتو الخاصة"بيف أيدينا، 

" "بمثابةنشيدحوليا لا يستطيع أف يشعر بو غيرىا وىذه الأقواؿ مف أبرز ما جاء فيما سمتو 
 صية افتتاحية لتميد إلى نصوصيا الآتية.وىو عينة ن

وفضلب عمى ما سبؽ نجد أف الشاعرة تؤكد فكرة غربتيا في أكثر مف قصيدة وأبرزىا 
 1" حيف تقوؿ:قميصقصيدة "

 مُنذُ ىُطوليْ مفَ الأسّى وَالأنَا وَمعنايْ 

 أَتحَسسُ جيةَ القمب/ شَاسعة الجُرح

 شَاسعةُ الغُربة

مردىا توالي الشجوف وفقداف المعنى الذي كانت الشاعرة  نلبحظ أف تيمة الاغتراب كاف
شاسعة الجرح/ تعيش لأجمو وبزوالو أفضى ذلؾ إلى اغتراب الروح والجسد فأصبحت )

 2"الحياة أقصر مف قامتي":، وىذا كذلؾ ما تؤكده في قصيدتيا شاسعة الغربة(

 لَا سَماء تتَسعُ ليْ 

 بجَدية نَاصعةلَا أرضٌ تتَيجى خُطواتيْ وَتُييّئُنيْ أَ 

 لمحضُور

 3أضؼ إلى ذلؾ قوليا:

                                                           
 .09نوارة لحرش: كمكاف لا يعوؿ عميو، ص:  -1
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. -2
 .46 :: صنفسو المصدر -3
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 مُنذُ متَى وَخطُواتؾ تَرتعشُ مفْ غُربتيا

 فَلا وَطفٌ تتكئُ عميو كَعكاز فَرح شحيّح

 ولَا سمَاءٌ تتسعُ كرغيْؼ طازج ،

 كقصيدة 

 وكَوليمة لتأتأة المسّرات .

الـ مف زاوية يبدو لنا مما سبؽ أف توالي الضربات أفقد الشاعرة الرغبة في النظر لمع
جديدة غير تمؾ المظممة الحالكة، فكؿ ىذا الأفؽ الرحب لـ يعد يتسع ليا، وحتى وطف الأمف 
والآماؿ استحاؿ إلى آلاـ منذ غياب أقرب أحبابيا إلا أف انسحابيا مف الواقع المؤلـ، أحاليا 

مف خلبليا  إلى القصيدة التي جعمت منيا عالميا ووطنيا فيي تعمف انتمائيا لمغة التي شكمت
وذلؾ مف خلبؿ قوليا في ، عالميا المميز، فالشعر فقط مف ضمف ليا الحياة والخمود

 :1التي تؤكد فييا عف دور المغة فتقوؿ"قميص" قصيدتيا

 وَحدهُ قميصُ المغة 

 وَطنيْ ومنفايْ 

 2" فاطمة عكاشة"لمشاعرة  "المنفية" كما نستعرض في ىذا الصدد قصيدة 

 ارحةِ الجَ  خورِ ي الصُ فِ  نحتُ أَ  ، لا رائحة    كالماءِ ليْ  ، لا طع َـليْ  لا لوفَ 

 ةالجائحَ  السنيفِ  فيْ  فقسُ يا وتَ تحْ      يوتيْ شَ  ا فراشةُ ...أبدً عـ ليْ لا طَ 

 افحةٌ طَ  ى بالمواجعِ أنثَ  شكاؿُ ا         أَ دائمً  تاخدُ  الروحِ  فيْ  راوةٌ وطَ 

                                                           
 .09 :نوارة لحرش: كمكاف لا يعوؿ عميو، ص -1

.64،  ص: 2020، 1تونس، ط -فاطمة عكاشة: أنات ميممة، زينب، نابؿ - 2 
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ُْ  التأنيثِ  لعنةِ  مفْ   حةكاسِ  يفةُ ا الكفِ لامحيَ مَ  سحتْ كَ         ضغةً مُ  أولدُ

 ةراشحَ  بالملامحِ  رحيْ ثؿ جُ يرة   مِ الكسِ  رآتيْ مِ  ... لكفْ ليْ  لا وجوَ 

 ابحةٌ ني سَ عيْ  مؿءَ  اءؿ   والقتامةُ تضَ  أياميْ  ري المسفوحُ يا عمّ 

يتوزع صوت الذات الأنثوية الكئيبة بشكؿ بارز في ثنايا القصيدة انطلبقا مف عنوانيا       
الذات والرؤية السوداوية التي كبمتيا، وبالعودة إلى النص نجد ىالة الحزف الذي يؤكد غربة 

ىذا الاغتراب  :" لا لوف لي، لا طعـ لي..لا رائحة"والآلاـ قد طوقت الشاعرة فيي كما تقوؿ
الذي تعيشو الذات الأنثوية جعميا تفقد ىويتيا وملبمحيا فلب تبصر إلا خيباتيا ولا تشعر إلا 

ىذه الشجوف والمآسي التي  :" أنثى بالمواجع طافحة"ا وضحتو حيف قالتبجراحيا، وىذا م
كانت بسبب الثقافة الذكورية الجائرة، التي حرمت الأنثى مف أغمب حقوقيا وجعمتيا ىامشا 

:" مف لعنة التأنيث أولد مضغة، كسحت ملامحيا الكفيفة عمى طرؼ الحياة لذا تقوؿ
سمبت منيا ظمما وزورا بسبب ىذا التقسيـ اللبمنطقي ، لتؤكد لمقارئ ىويتيا التي كاسحة"

 الذي يعمي نسؽ الفحؿ ويحارب الأنثى بالإقصاء والوأد منذ ولادتيا.

وقد استطاعت الشاعرة أف تصور آلاـ الذات الأنثوية وأوجاعيا مف خلبؿ لغتيا      
 الانزياحية الصاخبة التي تضج بالشجوف والمآسي.

 ي الشعر النسوي المغاربيثالثا: النزعة الوجودية ف

لا يخفى عمى أحد منا أف الفمسفة الوجودية ظيرت نتيجة الحياة القمقة التي ىيمنت عمى      
أوروبا والعالـ ككؿ نتيجة الموت الذي فجرتو الحرب العالمية الأولى والثانية، ما أفضى إلى 

ي انتشر في أوروبا، انتشار الشعور باليأس والضيؽ والاغتراب نتيجة الفكر الوجودي الذ
فرأت الوجودية أف مصير الإنساف ىو الفناء بسبب كؿ الشرور والمخاطر التي تحيط بو، إلا 
أف ىذه الرؤية تضاعفت بشكؿ رىيب وحرفت مف لدف بعض النقاد، إذ يرى بعض الباحثيف 

 " الوجودية ليست فمسفة تأمؿ وسكوف، لأنيا تحدد الإنساف طبقا لما يفعؿ، وىي ليستأف 
فمسفة متشائمة، لأنيا تضع مصير الإنساف بيف يديو، ومف ثـ فيي أكثر الفمسفات تفاؤلا، 
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وىي تدفع الإنساف لمعمؿ، ولا تثنيو عنو، بؿ إنيا لا ترى لو أملا إلا في العمؿ، فالعمؿ ىو 
ذف تكوف الوجودية فمسفة أخلاؽ عمؿ والتزاـ" ، 1سبب استمرار الانساف في الحياة، وا 

ساف بالقمؽ اتجاه وجوده والغاية منو وفكرة الموت التي تطارده تدفع بو إلى فإحساس الإن
أعماؿ تخمده وتضمف لو البقاء، لذا تفجرت الأسئمة الوجودية في كثير مف الخطابات الأدبية 
وعالج الكثير في نصوصيـ بعض القضايا الرئيسة في الفمسفة الوجودية، نظرا لتأزـ الحالة 

ء وكذا لإثراء نصوصيـ برؤى مختمفة ترمـ وعي الإنساف وتصقمو النفسية لبعض الشعرا
وتفتح لو المجاؿ لمنظر خارج الحدود المألوفة، وىذا ما دفع بعض الشعراء لمجنوح نحو 

" الوجودية أقرب الفمسفات إلى الشعر؛ والشعر أقرب الفنوف إلى النزعة الوجودية؛ ذلؾ أف
ير عف الوجود: إحداىما لمتعبير عف الإمكاف، الوجودية، فالشعر والفمسفة صورتاف لمتعب

والأخرى لمتعبير عف الآنية، والوجود إمكاف وآنية معا، وليذا كاف الشعر والفمسفة 
لذلؾ يرى بعض الباحثيف أف القصيدة التي لا ، 2متكامميف، ولا غنى لمواحد عف الآخر"

الأسماع عكس تمؾ التي يثرييا كاتبيا بأسئمة وجودية تستظؿ حبيسة الأوراؽ ولا تتجاوز 
تفجر رؤى مغايرة لممعيود لتبحث عف جوىر الوجود البشري وتسعى لتحقيؽ أىداؼ تضمف 

 لو الخمود،لأجؿ ذلؾ الكتابة تساوي الوجود عند مف يحسف الإصغاء لرغبتو في الخمود.

 وعميو انتشرت النزعة الوجودية في الشعر المعاصر والمتتبع لمموجات التي مرت بيا      
الحركة النسوية في العالـ يجد أف انعكاسيا تجمت بشكؿ واضح في الكتابة، فمرت بعدة 
مراحؿ ىي الأخرى، لتصؿ الذات الشاعرة إلى الوعي الناضج المتمرد عمى السائد والمألوؼ، 
وتجاوز فخ المساواة لخمؽ فنيات خاصة بيا دوف العودة لاقتفاء أثر الآخر بؿ انطلبقا مف 

 تضمف ليا الخمود وتحقؽ ليا فرادة إبداعية مغايرة.أسئمة وجودية 

                                                           

.44-43، ص ص:1964، 1طد.ـ، جاف بوؿ سارتر: الوجودية مذىب إنساني، تر: عبد المنعـ الحفنى،  - 1 
.107، ص:1947عبد الرحماف بدوي: الانسانية والوجودية في الفكر العربي، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، د.ط،   - 2 
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كما أف مسار الكتابة لدى المرأة لـ يكف خيطيا بؿ كاف في محاولة مستمرة لارتياد عوالـ      
الإبداع اللبمنتيية بالاعتماد عمى التجاوز والمساءلة المستمرة، كي لا تصبح عبدا لمنموذج 

بدالات مختمفة لإثراء النمطي مجددا، لذلؾ برز لنا في الشعر  النسوي المغاربي تحولات وا 
نصيا وفتحو عمى المتعدد القرائي، فمـ تعد الذات الشاعرة مقيدة بالثقافة الذكورية ولا بالرؤية 
الذاتية، بؿ جنحت بخيميا الجامح إلى آفاؽ رحبة لا مألوفة، فبرزت عدة تحولات عمى 

الفاعؿ، وجعمت مف ذاتيا الأنثوية محتوية مستوى الذات الشاعرة مف موقع المفعوؿ بو إلى 
" بمعنى أننا قد صرنا ندرؾ الذات بوصفيا منتجا لمنص وناتجا عنو، أو قائلا لا محتواة، 

وبذلؾ ،1عنو ومقولا فيو، ومف ثـ بوصفيا انبناء لا بنية، وتشكلا لا شكلا، وتخمقا لا خمقة"
ـ وتأثرت بتحولاتو لتجعؿ مف نصيا نحت الذات الشاعرة منحىً جديداً فتتبعت تغيرات العال

منفتحا لا مقيدا بمركزية المركز، بؿ أصبحت كتابتيا تضج بالحس الوجودي وما يشتمؿ 
عميو مف قضايا ميمة كسؤاؿ الموت، والقمؽ الوجودي، والإنساف، والحرية، واغتراب الذات 

ربيات اللبتي والضجر والسوداوية، وىذا مايتراءى لنا في أغمب دواويف الشاعرات المغا
 ضجت قصائدىف بقضيتيف جوىريتيف في الفمسفة الوجودية وىما: 

 قمؽ الوجود: -/1

إف جوىر الأدب ينبثؽ مف تمؾ الأسئمة الوجودية التي تعكس قمؽ وحيرة الإنساف لما 
يحيط بو، فيسعى لمتساؤؿ رغبة منو لإسكات فضولو والحصوؿ عمى المعرفة التي يبحث 

يكوف النص الخالد ىو النص الذي يفجر ثورة مف الأسئمة العميقة  عنيا باستمرار، وبذلؾ
التي  " نوارة لحرش"لمشاعرة "كمكاف لا يعوؿ عميو"والحائرة، وىذا ما يتيادى في ديواف 

     تتساءؿ عف معنى الوجود وىو في الأغمب وجود لا يعوؿ عميو مؤقت يحيؿ إلى الغياب وىذا 

                                                           
، 1999، 1ة لمدراسات والنشر،لبناف، طيعبد الواسع الحميري: الذات الشاعرة في شعر الحداثة العربية، المؤسسة الجامع -1

 .09ص: 
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وليمة ىيؾ عف أسئمتيا التي تتفجر في قصيدتيا المعنونة بػ "ما نستشفو مف عنواف الديواف، نا
 1والتي جاء فييا: الأسئمة"

 مُنذُ متى والحياةُ غافية 

 عمىَ ذيْؿ فُستانؾ المٌرقع بالصّبر المُتآكؿ؟

 مُنذُ متى وَنيارؾ الحافيْ مفْ أبية النور

 يَنتعؿُ غُروبوُ المائؿ صَوبَ صباح عَميْؿ

 وتقوؿ كذلؾ:

 مُنذُ متىَ والحياةُ فكرةٌ شَاحبةٌ تتدلى مفْ شَجرة 

 غيْر مباركة؟ 

إف ىذه الأسئمة تعكس اليأس المتجذر في حياتيا ووجودىا الذي تلبشى معناه بغياب 
الأمؿ الذي كانت تعيش لأجمو، وىذه ىي الفكرة الأساس التي تقوـ عمييا الوجودية وىو 

اع اليدؼ والفراغ يجعؿ العالـ والحياة بلب معنى الموقؼ الوجودي للئنساف، لأف شعوره بضي
 وىذا ما دفعيا إلى المجوء لمقصيدة لخمؽ معنى يحقؽ ليا الخمود الذي لـ تضمنو الحياة ليا .

والجدير بالذكر أف النزعة الوجودية تتجمى في الديواف عف طريؽ عدة مفاىيـ منيا:) 
(؛ أي كؿ مالو علبقة الضياع، السأـالإغتراب، الخيبة، القمؽ، الموت، التمزؽ، اليأس، 

 بمأساةالإنساف الوجودية، وبذلؾ تجمت تساؤلاتيا حوؿ الحياة ومصير الإنساف ومعنى وجوده

 2":شجر المعنىالذي غالبا ما يكوف بلب جدوى، وىذا ما تؤكده قصيدتيا "

                                                           
 .46 -44ميو، ص ص: نوارة لحرش: كمكاف لا يعوؿ ع -1
 . 7-6المصدر السابؽ، ص: -2
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 لوْ مرة سَقطتُ سيوًا 

 مفْ شجر المعنى

 كيؼَ لمعصافير

 أفْ تفتحَ قميصَ الرفرفة

 فيْ أمزجة السماء؟

 كيؼَ ليا أفْ تَربُتَ عمى

 !غيّمة تُؤثثُ خُدوشَ الأمكنة

"، وكأنيا معنىلطالما كانت الشجرة رمزا لمحياة ولموجود ولمتأمؿ، فأضافت ليا الشاعرة "
تقصد جوىر الحياة الذي لو مرة ضاعت وحادت عنو في غفمة منيا، كيؼ لمعصافير أف 

" لتعبر عف قدرة القصيدة العصافيرالشاعرة إلى توظيؼ "تفتح قميص الرفرفة، وقد عمدت 
" قميصفي التحميؽ والارتقاء مف عالـ مترع بالآلاـ، وىذا ما يتجمى بوضوح في قصيدتيا "

التي أكدت فييا عمى أف قميص المغة وحده الكفيؿ بما لا تسعو الحياة، إلا أف إضافتيا 
ما يوحي الغيـ بالضبابية، ما يفسر التصاؽ "  كثفت الدلالة وشتت المعنى، فكثيرا لمغيمة"

آلاـ الشاعرة بيا جراء وجع الفقد والحرماف، والملبحظ أنيا تنيي القصيدة بسؤاؿ وجودي في 
 قوليا:

 لوْ مرة 

 سَقطتُ سيوًا

 مفْ شجر المَعنى

 !كيؼَ أتعرؼُ عمى )آنا(؟
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في  " حواء القمودي"*ية ومف النماذج التي تبرز قمؽ الوجود نذكر تجرية الشاعرة الميب      
 1" وجودية"قصيدتيا الموسومة 

 قَذفتنيْ أميْ عمى فراشِ رمْؿ

 مفْ أنا
 كيؼَ حممتْ بي
 جمعتْ عناصريْ 

 منْأنَا
 ةٌ دمعةٌ .. لعن

ىذا السؤاؿ الذي  " مف أنا"تطرح الشاعرة سؤالا وجوديا بارزا تكرر منذ آلاؼ السنيف      
وىواجسيا الوجودية، والبحث الدائـ عف أجوبة للؤسئمة يعكس قمؽ النفس البشرية وىـ الذات 

التي تراود الذات بغية فيـ الحياة وسر وجودىا وما دورىا، ىذه الذات التي تسعى دوما لأف 
 تجعؿ لحياتيا معنى ولوجودىا ىدفا .

لنجد الشاعرة تحيمنا إلى أسئمة عميقة عف كيفية وجود الإنساف وعف كيفية تكونو      
حياة، لتختـ قصيدتيا بأبرز مظاىر السؤاؿ الوجودي وىو حزف الذات وآلاميا وخروجو لم

لتبرز الرؤية  :" مف أنا، دمعة..لعنة"اتجاه حياة تضج بأسئمة مربكة وذاؾ حيف قالت
 السوداوية والاغتراب الذي تعيشو الذات الشاعرة في حياة قاسية بالنسبة ليا.

 ىاجس الموت:  -/2

سيطرت فكرة الموت عمى الإنساف منذ القدـ فتداولت في الأساطير والحكايات      
والمسرحيات وغيرىا، وممحمة جمجامش أبرز مثاؿ عمى رغبة الإنساف الجامحة في الخمود 

                                                           

(: "نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01رقـ ) *ينظر: ممحؽ  
.37ص: ، 2018، 1مصر،ط -دار الأدىـ، القاىرة حواء القمودي: بحر لا يغادر زرقتو، - 1 
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، فظؿ الموت ىاجسا يؤرؽ الفكر  وسعيو الدائـ لو يدفعو إلى إدراؾ أف الموت مصيره المحتوـ
حساسا بما البشري خوافا مف النياية وج يلب بيا، وبما أف الشاعر مف أكثر الأشخاص تأثرا وا 

" الشاعر أكثر إحساسا يحيط بو وما يعيشو نجد جؿ خطابتو تتفجر بسؤاؿ الموت؛ ذلؾ أف
بقضية الموت والفناء، لأنو أكثر تأملا في الوجود والعدـ، يستبطف الأشياء، يتغمغؿ فييا 

ركتيا وديمومتيا، إنو يكسر الحاضر الآني، بحثا عف حقيقتيا، يتابعيا وىي في أوج ح
وبما أف نص المرأة يسعى دائما إلى خمؽ ملبمح خاصة بو سعت المرأة  ،1منطمقا إلى الآتي"

لمنيؿ مف معيف الفمسفة الوجودية لتجعؿ مف قصيدتيا ملبذا آمنا لطرح أفكارىا ومخاوفيا 
ؽ رحبة بعيدة عف الذاتية لإثبات ومعالجتيا ومنح قصيدتيا زاوية أخرى تنفتح عمييا إلى آفا

" وكما يشير ذاتيا المستقمة المتميزة عف الآخر برؤيتيا المختمفة لمعالـ،
إف الوعي بالموت يمضي جنبا إلى جنب مع الاتجاه الانساني  Landsbergلاندسبيرج..

النمذجة لذا سعت المرأة إلى تخطي ، 2نحو الفردية، ومع قياـ الكيانات الفردية المتميزة"
    والنمطية والانفتاح عمى آفاؽ رحبة لـ تألفيا الذائقة الشعرية المعاصرة.

فضلب عما سبؽ نجد أف ىاجس الموت طغى عمى الحياة البشرية التي أضحت تعاني        
مف القير والعنصرية والحروب، كؿ ذلؾ يؤدي إلى تضاعؼ ىاجس الموت لدى الشاعرة، 

" موت متواصؿ، أو ىو رحمة لا تنتيي، موت مف أجؿ ذلؾ أف الشعر العربي المعاصر
ؽ والعدؿ والخير، وموت مف أجؿ البحث عف الوطف، وموت مف أجؿ الانساف: مف أجؿ الح

كؿ تمؾ الأسباب فتحت القصيدة عمى رؤى مغايرة ودفعت المرأة إلى ، 3الذات وعف الحقيقة"

                                                           
، 2005، 1مصر، ط-، القاىرةعبد الناصر ىلبؿ: تراجيديا الموت في الشعر العربي المعاصر، مركز الحضارة العربية -1

 .16ص:
جاؾ شوروف: الموت في الفكر الغربي، تر: كامؿ يوسؼ حسيف، تقديـ: إماـ عبد الفتاح إماـ، عالـ المعرفة، الكويت،  -2

 .19، ص: 1984د.ط، 
. 126، ص: 2016، 1منصور قيسومة: الاتجاه الرمزي في الشعر العربي الحديث، الدار التونسية لمكتاب، تونس، ط - 3 
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خمؽ أسئمة وجودية تعالج أبرز قضايا الوجودية التي تتجمى في الحرية والإنساف والاغتراب 
 بسبب الثقافة الذكورية المتحيزة. والنظرة السوداوية، تمؾ القضايا التي عاشت معظميا المرأة

وعميو تجدر الإشارة في ىذا المقاـ إلى بعض التجارب الشعرية التي طغى فييا        
"  في قصيدة" شامة درويش"ىاجس الموت بشكؿ واضح وجمي، لنجد الشاعرة الجزائرية 

 :1التي تقوؿ فيياقضية خمؼ البرقع.." 

 كؿ يو ٍـ المرأةُ  موتُ تَ 

 اتيَ عفْ  سببِ بَ 

 وت..ا تمُ ا أيضً يرىَ عُ  وبسببِ 

 طأالخَ  قتِ في الوَ  تولدُ  وىيَ  موتُ تَ 

 الخطأ ى الدرسَ تتمقَ  ا وىيَ عمميَ مُ  عمى يدِ  موتُ وتَ 

 بِ بالحُ  موتُ تَ 

 رِ ا بالغدْ كمَ 

 بالوفاءِ  موتُ وتَ 

... 

 بزِ بالخُ  موتُ تَ 

 اءِ بالمَ 

 محِ بالمِ 

                                                           

.67-61، ص ص: 2016، 1الجزائر، ط-شامة درويش: كعب عمى حافة الألواف، دار الألمعية، قسنطينة - 1 



 الفصل الثبني أسئلة الهىية وتحىلات الذات الأنثىية في التجزبة الشعزية النسىية المغبربية

 

 
180 

 والبندقيةِ  القم ِـبِ 

 والذكرياتِ  يافِ بالنسْ  تموتُ 

 ورِ بالحضُ  تموتُ 

 ابِ الغيَ وبِ  

 وتضيؼ:

 أف تموتَ  ترفضُ  حيفَ  المرأةُ  موتُ تَ 

 أف تموتَ  تقبؿُ  حيفَ  وتموتُ 

 ميتة بينما ىيَ  وتموتُ 

 وتِ المَ  في بلادِ 

 ..الألوافُ  كنيْ تنيِ 

قدمت الشاعرة مأساة المرأة وحياتيا المريرة في قصيدة توجيت بيا لمقارئ ولمثقافة       
حقيقة الموت الذي يترصد المرأة مف الميد إلى المحد، فانطمقت مف عنواف الذكورية الخانقة، 

القصيدة لجذب انتباه القارئ واستقطاب اىتمامو لمولوج لمقصيدة، بحثا عف ىذه القضية التي 
تتوارى خمؼ حجاب منذ القدـ، تمؾ القضية الجدلية التي تدور حوؿ المرأة وذاؾ ما أوحت بو 

لنقاب أو الحجاب الذي تضعو المرأة لتغطية وجييا، لتكشؼ انطلبقا ىذا ا :" برقع"حيف قالت
 مف عنوانيا أزمة المرأة في المجتمع الذكوري.

لتنتقؿ بعد ذلؾ إلى إبراز ذاؾ في أثناء القصيدة بشكؿ مباشر وواضح كسياسة الإقصاء      
والتيميش التي عانت منيا المرأة عبر سنيف طواؿ عمى مرأى مف الجميع، فكررت الفعؿ 

أربع عشرة مرة  في المقطعيف السابقيف؛ أما المقطع الأوؿ فوظفتيا بداية  " تموت"المضارع 
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الشعرية عكس المقطع الأخير الذي بدا فييا الفعؿ بداية ونياية السطر أغمب الأسطر 
الشعري، ومف ثـ نجد ىاجس الموت يطفو عمى سطح القصيدة ويسيطر حتى عمى الذات 
الشاعرة بكونيا ذاتا أنثوية طاليا التيميش فخضعت لفكرة الموت المؤلمة وذلؾ بحسب 

ه الثقافة الذكورية التي تمنع المرأة مف نور ، ىذ:" في بلاد الموت، تنيكني الألواف"قوليا
 الحياة وتحرميا مف حقوقيا فيي لا ترى إلا ما يسمح ليا برؤيتو.

لمتأكيد عمى  "تموت"وبالعودة إلى مأساة المرأة نجد الشاعرة تكرر الفعؿ المضارع      
نيا المرأة ىاجس الموت والمأساة التي كابدتيا المرأة ولتبيف تمؾ السوداوية التي عانت م

فتجسدىا في ذىف القارئ لمتأثير عميو، وقد جعمت جؿ أفعاليا مضارعة لتؤكد فكرة الموت 
التي سيطرت عمى حياة المرأة فمـ ينتو ىذا الياجس أبدا؛ ذلؾ أف الفعؿ المضارع يوحي 

 بالاستمرارية والديمومة.

لأجؿ ذلؾ استعانت الشاعرة بالفعؿ المضارع لتبرز كيؼ تعاني المرأة مف واقع      
موبوءيحرـ عمييا كؿ شيء حتى الحياة، واستندت عمى توضيح ذلؾ مف خلبؿ الثنائيات 
الضدية التي تتجمى في النص لتؤكد سياسة الوأد الممنيجة ضد المرأة، وىذه الثنائيات 

(، تولد≠ ( ،)تموت عهرها≠ الكممات التالية: )عفتيا  الضدية تتجمى بحسب قوليا في
(، ىذه تقبل≠  (،)ترفض الغياب≠ ( ،)الحضورالذكريات≠ ( ،)النسياف الوفاء≠ )الغدر 

الثنائيات المتضادة فجرت مفارقات كبيرة في النص تعكس ىاجس الموت الذي تعاني منو 
بلبد الموت لا تمنح إلا الموت  المرأة في  مجالات الحياة كافة ، لتنتيي إلى القوؿ: إف

 والظلبـ.

 تبرز"الموح الثاني الأسماء" في قصيدة" سموى الرابحي"*كذلؾ نجد تجربة الشاعرة     
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 :1ىاجس الموت والتي تقوؿ فييا

 ا...ميَ ية ضُ العصّ  ، والنارُ تِ الموْ  ت بعدَ لا موْ 

 :قائلاً  برؾَ قَ  حذوَ  تٌ صوْ  مرَ  إفّ 

 القبورِ  فيْ  احيً  بقيؾَ ما الذي يُ  ؿْ قُ 

 ؟تؾَ موْ  لحفَ  عزؼُ تَ  وكيؼَ 

 ،مبيْ قَ  ثؿَ مِ  قموبٍ  فيْ  ات رماديْ فراشَ  نثرتُ  : لك ْـقؿْ 

 عتْ أينَ  وحيْ رُ  تمؾَ 

 كوفِ سُ  فيْ  ظاميْ ا عِ عزفيَ تَ  إلى الألحافِ  وانظرْ 

 .لا تخؼْ فَ  ف الظلا ِـمِ  تقيؾَ  غنيةٌ أُ  لمموتِ  لا تخؼْ 

تكشؼ القصيدة ىاجس الموت الذي تعاني منو الشاعرة، ليس خوفا مف الموت بؿ       
الخوؼ مف الاندثار، ىذه الفكرة التي تعاني منيا الذات البشرية الواعيةالتي تخاؼ النسياف 
وزواؿ اسميا ووجودىا الذي ينتيي دوف إنجاز ما فيخمد ذكرىا، ىذا الياجس الذي يدفع المرء 

 فع بيا اسمو فيضمف وجوده حتى بعد غيابو.إلى أعماؿ صالحة ير 

ذاؾ الياجس الذي أوحت إليو الشاعرة فأبدتو عمى شكؿ مونولوج بيف رغبتيا في        
: " قؿ ما الذي يبقيؾ الخمود وسؤاؿ الموت، فيي تسأؿ نفسيا بحثا عف وسيمة لمخمود قائمة

ما يضمف ليا الحياة لتجيب عمى ىاجس الموت بحيا في القبور، كيؼ تعزؼ لحف موتؾ " 
بؿ :" لكـ نثرت فراشات رمادي في قموب مثؿ قمبي، تمؾ روحي التي أينعت"والخمودفترد

                                                           

(: "نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية ".01رقـ ) *ينظر: ممحؽ  
.57، ص: 2018، 1سموى الرابحي: ضمائر الطوفاف، دار ميارة،  تونس، ط - 1 
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:" لا وتجعؿ الموت متعة حيف تكوف الروح راضية عمى ما قدمت وذاؾ ما نلبحظو في قوليا
فيي تطمئف ذاتيا وتسعى لإزالة فكرة الموت تخؼ لمموت أغنية تقيؾ مف الظلاـ فلا تخؼ" 

لمخيؼ وتبديد الظلبـ بما تركت مف كممات خالدات؛ ذلؾ أف الكتابة تساوي الوجود عند ا
 أغمب الشاعرات.

وعميو نستنتج أف رؤيا الموت وكؿ تمؾ المعاناة جعمت الشاعرة ترى الوجود والحياة    
مف منظار مختمؼ، فيناؾ مف الشاعرات مف تمردت عمى السمطة الذكورية، ومنيف مف 

نمذجة والنمطية فراحت تطرح الأسئمة محاولة كشؼ بعض أسرار الوجود تمردت عف ال
والذات، أفضى ىذا إلى خمؽ شعرية خاصة تجمت في الشعر النسوي، كما أصبحت كتابتيا 
تساوي الوجود، لأف المرأة اكتشفت أف سياسة الإقصاء وفكرة الموت لا يزيميا إلا النص 

ما تجاوزت حدود المألوؼ للبرتقاء بالقصيدة إلى العظيـ الذي يعمي ذاتيا فيخمد ىويتيا، ك
 سماوات مفتوحة محاولة الكشؼ عف أسرار العالـ اللبنيائي.

 الفصؿخاتمة 

" المرأة قسيـ الرجؿ في الوجود وبالاستناد إلى ما سبؽ نخمص إلى القوؿ إف        
الدالية؛ صوتا البشري، وعميو فيي قسيمو في الوجود المغوي؛ قد تختمؼ عنو في صورتيا 

وبنية وتركيبا؛ تماما كاختلاؼ الرجؿ عف المرأة صورة ومقولة وسياقا، لكنو الاختلاؼ 
المحكوـ بجدلية الأضداد والافتقار والاحتياج لا الاختلاؼ المحكوـ بإشكالية تجنيسيما في 

ع ومنو لا يمكننا أف نجزـ بأف الإبدا،1ضوء وظائفيما، وحتمية سيادة أحدىما عمى الآخر"
ىو منجز ذكوري وأف الكتابة النسوية ىي أدب البوح فقط وتفريغ لمكبوتاتيا وأنيا لا تستطيع 
أف ترى خارج ذاتيا، كؿ ىذه الآراء ذاتية تنطمؽ مف رؤيةبؤبؤية أحادية، ذلؾ أف الرجؿ 
ف حدث وأعمتو فيي منبوذة بسبب  احتكر الحياة لنفسو وحارب المرأة لكي لا يسمع صوتيا وا 

                                                           
، 2الأردف، ط -سيى فتحي نعجة: خطاب المرأة في المعجـ العربي مقاربة سوسيولغوية، عالـ الكتب الحديث، إربد -1

 .01، ص: 2015
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سيمات الجائرة التي استندت عمى الفروقات بيف الجنسيف، إلا أف ىذه الفروقات تؤكد تمؾ التق
" توصمنا الاختلبؼ والتنوع وىما جوىر الحياة وليس دليلب عمى وجوب تيميش المرأة، ومف ثـ

إلى أنو لا توجد خاصية بيولوجية أنثوية في كتابة المرأة بقدر ما توجد فييا خاصية ثقافية 
اتضح لنا أف الاختلاؼ في ىذا النوع مف الكتابة، يعبر عف الوعي بالذات كفرد  أنثوية، كما

ىذا التنوع الذي يفتح أفاقا ،1مستقؿ الشخصية، ويؤكد قضية الاعتراؼ بالتنوع والتعدد"
جديدة لا معروفة ويدعـ الإبداع ويصقؿ المواىب عكس النظرة الأحادية التي غالبا ما تنقؿ 

 ناقصة .المعارؼ والحقائؽ 

وعميو نتساءؿ مف كوف تمؾ القيـ والمعارؼ التي ظيرت في الأدب الذي صنعو        
الرجؿ منذ أمد بعيد؟ وكيؼ ذلؾ؟ ومف سمح بتمريرىا؟، وكيؼ تسقط أسماء الشاعرات 
والروائيات عف الموروث الأدبي بصفة بارزة، فعمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر يرى بعض 

لكف أغمبنا لا  محمد ىيكؿ"لمروائي""زينب"نسوية ظيرت قبؿ رواية الباحثيف أف ىناؾ روايات 
" مف الميـ التأكيد ىنا عمى أف ظيور ثلاث عشرة رواية نسائية قبؿ يعرؼ إلا روايتو و

رواية زينب يبرىف عمى حجـ المساىمة النسائية في ولادة الرواية العربية. لكف الغريب في 
أصؿ الرواية العربية قد كتبت مع التجاىؿ المطمؽ  الأمر ىو أف كؿ الدراسات التي تناقش

لمروايات النسائية. ومف المستحيؿ طبعا اتياـ كتاب مثؿ جماؿ الغيطاني وعبد الرحمف 
منيؼ ومحمد دكروب باتخاد مواقؼ متعمدة ضد النساء، ومع ذلؾ فإف دراساتيـ اليامة 

اء، كما رأينا، قد بدأف بكتابة عف أصؿ الرواية العربية لا تذكر روائية واحدة، مع أف النس
ألا يعني ىذا أف ىناؾ سياسة إقصاء ممنيجة ضد  ،2ىذا الصنؼ الأدبي قبؿ الرجاؿ بزمف"

المرأة منذ الخنساءوفكرة الدونية الممتصقة بالأنثى وقبؿ ذلؾ بكثير، ثـ لماذا ندفع المرأة في 
لفروؽ البيولوجية زاوية مظممة ثـ نتيميا بالعمى؟ ولماذا يركز الرجؿ عمى فكرة ا

" بثينة والسايكولوجية بيف الطرفيف ويجعميا حجة لتيميش المرأة ؟ ربما ىذا ما دفع بالباحثة 
" حيف سألت إلى البحث والتنقيب عف الحقيقة مف لساف نقاد رجاؿ والتي تقوؿ شعباف"

                                                           

. 141مسعودة لعريط: سردية الفضاء في الرواية النسائية المغاربية، ص:  - 1
 

 .62، ص: 1999، 1طعاـ مف الرواية النسائية العربية، دار الآداب، بيروت، 100بثينة شعباف:  -2



 الفصل الثبني أسئلة الهىية وتحىلات الذات الأنثىية في التجزبة الشعزية النسىية المغبربية

 

 
185 

جابني دكروب عف السبب في أف كؿ ىذه الدراسات، بما فييا دراستو، لـ تذكر أية روائية، أ
–بصراحة وبابتسامة ودية " إف السبب الوحيد الذي يمكف لي أف أفكر بو ىو أف الكتاب 

يعتقدوف بشكؿ لا شعوري أف الأدب الذي تكتبو النساء غير ىاـ"،  -بمف فييـ أنا طبعا
 ،1وىكذا فقد عبر دكروب بأمانة كاممة وبمودة عما كنت أشؾ دائما في أنو ىو السبب"

ومف ثـ نقر أف المجتمع الذكوري عزز نسؽ الفحؿ وعظمو حتى أصبحت كتابات الرجؿ 
ورؤاه نموذجا مقدسا في المجتمعات سواء كانت الغربية أـ العربية، ىذه الييمنة التي خضع 

 ليا المجتمع دوف تمحيص ومساءلة.

علبء طرؼ عمى كما تجدر الإشارة في ىذا المقاـ إلى أف الفروؽ بيف الطرفيف ليست لإ     
حساب آخر،إف الاختلبؼ جوىر الحياة والرؤية التكاممية مف ضرورياتيا، إذف نحف مختمفوف 
لكف متساووف وليس العكس، أضؼ إلى ذلؾ الزلات التي وقع فييا بعض النقاد حيف بدت 
توجياتيـ متناقضة، ففي الوقت الذي يؤكدوف فيو عمى أف الإبداع عامة والأدب خاصة لا 

متصنيؼ الجنسي، ينكروف دور المرأة ويجردونيا مف القدرة عمى الكتابة ويرفضوف يخضع ل
 الإقرار بخصوصية خطابيا واختلبفو عف الآخر.

ولو بدت التحولات والإبدالات التي أتى بيا الشعر النسوي زئيقية وغير ثابتة أحيانا، إلا      
شعر النسوي المغاربي استطاع أنو استطاع أف يثبت عكس ما ينادي بو رافضوه؛ ذلؾ أف ال

إثبات جماليات بارزة لمقصيدة النسوية تدعو إلى قراءة جديدة ليذه الكتابة وتقر بأف ىناؾ 
 نظرة أخرى ممكنة .

ومنو أصبح البحث عف منابع جديدة لإثراء القصيدة المعاصرة مطمبا ممحا مف لدف       
ر ثابت لا توجد حقيقة غير الذي القارئ، ىذا الأخير الذي خضع لمنموذج المقدس كمنظا

يقدميا، ىذا ما يدفعنا لمتساؤؿ:ألـ يسأـ القارئ العربي مف النظر لممرأة مف منظار الرجؿ 
السميط؟ ىذا القالب وتمؾ الحدود التي رسميا لو لردح مف الزمف ألـ يضجر منيا؟ لماذا نتقيد 

 ى خارج ىذا المنظار؟بجماليات وضعيا الرجؿ وفؽ رؤيتو الخاصة ألا توجد فنيات أخر 
                                                           

 ، الصفحة نفسيا.السابؽالمرجع  -1
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لذا سنسعى في الفصؿ الموالي إلى الإجابة عف ىذه الأسئمة وغيرىا والتنقيب عف مكامف     
 الإبداع في الخطاب الشعري النسوي المغاربي المعاصرة .
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 تمييد:

عر كلأجؿ ذلؾ كجب التجاكز لتفجير فنيات مغايرة لممألكؼ، كذاؾ إف الإبداع ركح الش       
ما يدفعنا إلى البحث المستمر عف رؤل جمالية مبتكرة كخصائص فنية خلبقة تطيح بالعرؼ 
المغكم المستيمؾ، كتحطـ حكاجز المنظكمة الكلبسيكية التي سئمت منيا الذائقة الشعرية 

رم القصيدة المعاصرة كتفتحيا عمى المتعدد المعاصرة، بحثا عف مكامف إبداع جديدة تث
القرائي لتقكـ عمى مبدأ اللبحسـ كالمعب الحر لتفجر شعرية باذخة في القصيدة كتجعؿ منيا 
نصا خالدا لا يمكت، لا يخضع لقيكد الثقافة الذككرية بؿ يناىض النظرة البؤبؤية الأحادية، 

 لممعتاد.سعى دكما لجماليات مغايرة ذلؾ أف فف الشعر لا يستسمـ لمنمذجة كالنمطية، بؿ ي

كبما أف المعايير الجمالية تتغير بتغير الزماف كالمكاف فقد آف الأكاف لتحطيـ ىذا         
الجدار الفاصؿ بيف الرؤية التكاممية كالتفضيؿ الجنسي، ىذا المأزؽ الذم عمؽ اليكة بيف 

إف أدكنيس مف قبؿ بقكلو"  الجنسيف، كجعمنا نغض الطرؼ عف إشكالية جكىرية أشار إلييا
، كىذا ما يدفعنا باستمرار لمبحث عف مشكمة اليكـ ليست قصيدة جديدة بؿ كتابة جديدة"

رؤيا مغايرة لممألكؼ تعكس تشكلبت جمالية تدحض البناء الييكمي كاليندسة الإيقاعية 
تحديدات لمقصيدة الأبكية كثنائية "الشكؿ كالمضمكف" التي جعمت مف القصيدة صنما بسبب ال

الصارمة التي كبمتيا بعكس القصيدة المعاصرة التي ثارت عمى الأنظمة التقميدية الخانقة 
كتحكلت مف قصيدة الزخرؼ كالبيرجة المغكية إلى قصيدة الكشؼ كالخمؽ كالحمـ، كانتقمت مف 
الكصؼ كالتمثيؿ الأقرب لمكاقع إلى عالـ عجائبي ساحر يضج باللبمنطقي كاللبمألكؼ، 

القصيدة مف ثباتيا كخضكعيا إلى الارتكاز عمى مبدأ اللبحسـ فغدت القصيدة أكثر  فانسمخت
حركة كحيكية كدينامية كاستحالت مف قصيدة خاضعة لأغلبؿ الشكؿ المباشر الثابت  كمف 
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حكاجز المضمكف النمطي المستيمؾ" إلى قصيدة الرؤيا كالتشكيؿ اللبنيائي، فتحررت 
 النمطية إلى لا نيائية الخمؽ الشعرم .الشعرية العربية مف النمذجة ك 

تتمثؿ أبرز العناصر التي  كفيـكعميو كجب عمينا التساؤؿ: ما الرؤيا؟ كما ىك التشكيؿ؟      
يا الرؤيا الشعرية كما ىي أىـ الكسائؿ التي استندت عمي شكمت رؤيا الشاعرة المعاصرة؟

كفيما تتجسد أبرز جمياتيا؟؟ كما ىي تتتمثؿ آليات اشتغاؿ ىذه الرؤيا النسكية؟ كفيـ
 التشكيلبت الجمالية التي ارتكز عمييا الشعر النسكم؟

 أكلا: في الرؤيا

 لغة:-/1

" الرؤية بالعيف )...( كقاؿ ابف سيده: كرد في المعاجـ كعند بعض المغكييف أف       
فتركز فالرؤية تككف بالعيف المجردة بفعؿ الحس البصرم ،1الرؤية النظر بالعيف كالقمب معا"

" الرؤيا: ما رأيتو في منامؾ )...( كقد كرد في القرآف عمى البنية الخارجية للؤشياء، أما 
الكريـ قكلو عز كجؿ:"كما جعمنا الرؤيا التي أريناؾ إلا فتنة لمناس"، ككذا قكلو جؿ كعلب:" 

كىذا يعني أف الرؤيا كردت بمعنى ،2إف كنتـ لمرؤيا تعبركف"، كما أف جمع الرؤيا رؤل
فيما  خلبفكمف ثـ نجد أف المصطمحيف متدا، لرؤية العينية الحقيقة ككذا بمعنى الحمـا

بينيما، كىذا ما دفع بالنقاد إلى البحث كالتنقيب عف جكىر كؿ مصطمح كأساس اختلبفو عف 
 الآخر.

 اصطلبحا:-/2

                                                           
، 14الافريقي المصرم: لساف العرب، دار صادر، بيركت، المجمد: جماؿ الديف أبك الفضؿ محمد بف مكرـ بف منظكر  -1

 . 291د.ط، د.ت، ص: 
. 297، ص: نفسو المرجع - 2 



صكصية التشكيؿ المغكمشعرية الرؤيا كخ  الفصؿ الثالث  
 

 
197 

يدية كلا علبقة ليا بالقصيدة التقم أصبحت الرؤيا الشعرية أساس القصيدة المعاصرة       
كز فقط تأرحب لا تر  آفاؽ  ، فقد جنحت بالشعرية العربية مف قيكد الكزف كالقافية إلىالصارمة

عمى ثنائية " الشكؿ كالمضمكف" بؿ سعت إلى فتح أفاؽ الشاعر كجعمو جكىر القصيدة 
المعاصرة، ذلؾ أف الشاعر المكلع بالتقميد كتكرار مشاعر غيره كأكزانيـ الشعرية ليس شاعرا 

لبقة لو بالشعر، فالشاعر المميز ميككس بالتجاكز كالمساءلة المستمرة، نظرا لتطكر كلا ع
المتجددة كامتلبكو  المكسكعيةكثقافتو  إلى سمكات الإبداع اللبمنتيية،رتقاء ملبكعيو كجمكحي

لرؤيا خاصة تعكس مكقفو الفكرم مف العالـ كالحياة ككؿ، فيجسد رؤاه تجسيدا جماليا لا 
الأدب كما قيؿ قديما " خطاب ظاىره الجماؿ كباطنو فكر كثقافة كقيـ كرؤية  ذلؾ أف محدكد،
" ، فالرؤيا المختمفة المتجددة ىي أساس الكشؼ كالخمؽ،كما أف الرؤيا بحسبلمعالـ"

فيذا يبرز قدرة العقؿ عمى خمؽ أفكار ،1ككلردج":" إدراؾ تقكده كتؤيده ممكة عقمية عميا"
الرؤيا عمى التغيير؛ تغير لذا كجب أف ترتكز ، رؤيتو لمعالـكتكجيييا لتعكس مكقؼ الشاعر ك 

في رؤية الأشياء التي مف حكلنا، كتغير في تشكيميا لنسؼ النظاـ الثابت، كىذا ما خمقو 
 .الشاعر المعاصر كما يسعى لعكسو في قصيدتو

الاتجاه الصكفي الذم في ىذا المقاـ أف مصطمح الرؤيا مستمد مف  بالطرحكالجدير     
سعى إلى السمك مف عالـ الماديات كالارتقاء إلى عالـ الركحانيات، لذا انتقمت دلالة ي

مصطمح الرؤيا مف الصكفية إلى النقد كالأدب العربي المعاصر، كىذا ما أشار إليو "ادكنيس" 
كؼ فقد عد الشاعر المعاصر رائيا تتنزؿ عميو الرؤل مف عالـ أعمى كأسمى، لذلؾ كاف التص

الرؤيا الشعرية، ما يبيف لنا اتساع الرؤيا كتجددىا كتجاكزىا للؤنظمة  مف أىـ كسائؿ
الكلبسيكية المستيمكة، بؿ يؤكد لنا تحرر الرؤيا حتى مف قيكد القصيدة؛ ذلؾ أف الرؤيا 

" فمـ يعد مف الشعرية أكسع مف القصيدة كأكثرىا عنفكانا إلا أنو يصعب الفصؿ بينيما، 
ؿ بيف رؤيا الشاعر ككيانيا المادم الماثؿ: القصيدة. الرؤيا الممكف، ابداعيا كنقديا، الفص

                                                           

.21، ص: 1988، 1محيي الديف صبحي: الرؤيا في شعر البياتي، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ط - 1 
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ليست الفكر مجردا، أك كجية النظر كحدىا، كىي، أيضا، ليست المكقؼ الفكرم لمشاعر 
معزكلا. بؿ ىي كؿ ىذه العناصر، معا، في مزيج جمالي كفكرم حاد، متجانس، كشديد 

لى إبداء آراء متناثرة لا تسعى إ ذلؾ أف الأدب بصفة عامة كالقصيدة بصفة خاصة،1الغنى"
تشكمت مف تجربة شعكرية كشعرية لشخص ما، لتعبر عف ىكاجسو كرؤاه  عكس رؤيا بؿ إلى

 تعبيرا جماليا بفنيات مغايرة لمقصيدة الأبكية.

 بيف الرؤية كالرؤيا: -/3

إلى تركيز بعض النقاد إلى التصدم دفعت إشكالية المصطمحكاختلبؼ المفاىيـ       
 " صلبح فضؿ "كقد ميز ، كالية سعيا لإبراز الفركقات الجكىرية بيف المصطمحيفللئش

ـ( بيف الرؤية كالرؤيا عمى اعتبار أف الأكلى مف فعؿ الباصرة في اليقظة، 1938-2022)
كالثانية مف فعؿ التخيؿ في الحمـ، كالنسبة تحيؿ عمييما دكف تمييز يذكر، فإذا انتقمنا إلى 

تطمقو عمى  -خاصة الإنجميزية منذ ككلكدج-ا أف الشعرية الركمانسيةالمصطمح النقدم كجدن
الاستبصار الفني الذم تقكده الممكات العميا بحيث يفضي إلى الشيكد، كيعبر عف الكلع 

خاصة  -بالغيبيات التخييمية )...( كسرعاف ما اقترف ىذا المصطمح في النقد البنيكم التكليدم
بشركطيا التكليدية الدقيقة في  " رؤية العالـ"ا أصبح بمفيكـ محدد عندم -عند جكلدماف

، التي يقكـ بيا " التبئير"التعبير المتبمكر عف الضمير الجماعي، باعتباره محصمة عممية 
 -بامتداداتيا الأسمكبية -النص الأدبي بفكاعمو المتداخمة. كبعدىا جاءت الشعرية الألسنية

فيو عمؿ الباصرة في الصكرة الحسية المتشكمة الذم يتكحد  -" الرؤيا"لتضفي عمى مصطمح 
دلالة تعبيرية خاصة، تنزع إلى درجة محدكدة مف التجريد  -لغكيا، مع فعؿ المخيمة الحممي

" تضافر مجمكعة مف التقنيات التعبيرية، المتصمة ببعض ليذا تعد الرؤيا الشعرية ،2العقمي
عرم المعتمد عمى القناع كالأمثكلة المستكيات المغكية، خاصة النحكية، كطرؽ الترميز الش

                                                           
 .19، ص: -دراسة نقدية-عمي جعفر العلبؽ: في حداثة النص الشعرم -1

. 111، ص:1995، 1ينظر: صلبح فضؿ: أساليب الشعرية المعاصرة، دار الأداب، بيركت، ط - 2 
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أنساؽ تشكيلبتيا، تضافر كؿ تمؾ العكامؿ لتككيف منظكر متماسؾ ك الكمية، كأنكاع الصكر 
في النص، بما يجعؿ " الرؤيا" ىي العنصر المييمف عمى جميع إجراءاتيا التعبيرية 

التي تقكـ عمييا  تراءل لنا العناصر الميمةتكمف ىنا ، 1كالمكجو لاستراتيجياتيا الدلالية"
ية كالقصيدة الرؤيا كأساسياتيا، كىذا ما يحيمنا إلى الفرؽ الجكىرم القائـ بيف القصيدة الأبك 

كلى تقكـ عمى التصكير كالتمثيؿ الأقرب لمكاقع عكس الثانية التي المعاصرة؛ ذلؾ أف الأ
 تستند عمى الحمـ كالكشؼ كالخمؽ.

لا كاسعا بيف النقاد كالدارسيف فمكؿ ناقد مفيكمو شكؿ جد "الرؤيا "كعميو نجد مصطمح        
الخاص بحسب مرجعيتيكميكلاتو، فيناؾ مف ربطيا بالرؤية الحسية كىناؾ مف جعميا مرتبطة 
بالرؤية الصكفية التي تسعى لمكشؼ كىناؾ مف يرل الرؤيا خاصة بالحمـ كالاستشراؼ، كمف 

ـ فالشاعر لا يستطيع تككيف رؤيا دكف ثـ يمكننا القكؿ إف الرؤيا مزيج بيف كؿ ىذه المفاىي
الانطلبؽ مف رؤية سطحية تسعى لممعرفة بالاستناد إلى عالـ المرئيات كالماديات ليذا ترتبط 

، كمف ىنا " لغة الشعر"في كتابة  " داكد أحمد يكسؼ"الرؤيا بالرؤية كىذا ما أكد عميو 
د كالمتحرر مف النمذجة تنبجس الرؤيا المتحررة التي ىي أساس الشعر المعاصر المتمر 

 كالنمطية .

 التشكيؿفي ثانيا: 

 لغة: -/1    

، بالفتح: الشبو كؿي "الشٌ  نجد أف " التشكيؿ"عند البحث في المعجـ المغكم لمصطمح       
 .ثالوً أم مً  ؛تقكؿ: ىذا عمى شكؿ ىذا : المثؿي كالمثؿ، كالجمع أشكاؿ كشككؿ )...( كالشكؿي 

 .يأشبوي أ ؛بيذا كؿي كىا أشٍ ىذا، أم مف ضربو كنحكه،  فلبف، أم مف شكؿً  كفلبف شكؿي 
 ؿي . كالشاكمة: الناحية كالطريقة كالجديمة )...( كشكٍ موي مثٍ  كالمشاكمة: المكافقة، كالتشاكؿي 

                                                           

، الصفحة نفسيا.السابؽ المرجع - 1 
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: كموي الشي: تصكر؛ كشى  الشيء: صكرتو المحسكسة كالمتكىمة، كالجمع كالجمع. كتشكؿى 
رتباط ا، ما يؤكد لتتككف لو صكرة معينة كىذا يعني أف التشكيؿ تصكير شيء ما،1صكره "

 بالفنكف التشكيمية.للؤشياء، كتعمقو  التشكيؿ بالبنية الخارجية

 اصطلبحا: -/2

الفنكف لفف  أقربنظرا لككنو في بدايتو الأكلى بفف الرسـ،  " التشكيؿ"ارتبط مصطمح       
اىتـ النقاد  ة، كمابمغتو الكاصفة اللبمحدكد لقدرة الشعر عمى رسـ كتجسيد صكرالشعر ك 

كاختمفت الآراء كانقسمت  المعنى"ك "المفظ أك بالأحرل  " الشكؿ كالمضمكف"القدامى بثنائية 
كالجاحظ، أبك ىلبؿ العسكرم، ابف سينا كابف " لمفظ" بيف مؤيد كرافض، فيناؾ مف انتصر 

تز، خمدكف..كغيرىـ"، كىناؾ مف يعمي المعنى عمى حساب " المفظ" كعبد ا﵀ ابف المع
كماذىب إليو أفلبطكف كغيرىـ الكثير، كىناؾ مف أدرؾ أىمية الرؤية التكاممية التي تقكـ عمى 

كابف قتيبة، كقدامة بف جعفر، عبد القاىر الجرجاني كحازـ  " المفظ كالمعنى"المزج بيف 
في النقد  "" التشكيؿالقرطاجني، كابف طباطبا كابف رشيؽ القيركاني..،كمف ثـ ظير مصطمح 

الفكر الحداثي المتمرد عمى الرؤية التقميدية القائمة عمى عاصر كعد خاصية تميز الم
الكصؼ كالتصكير عكس القصيدة المعاصرة التي تستند عمى الكشؼ كالخمؽ، كبينما كانت 
القصيدة الأبكية تركز عمى شكؿ القصيدة كمضمكنيا، جمحت القصيدة المعاصرة إلى 

فاؽ رحبة تناىض السائد كالمألكؼ بجعؿ الشاعر اح عمى آعمى الشاعر كدفعو للبنفت التركيز
متحررا مف الأنظمة الكلبسيكية الصارمة كجعؿ كعيو أكثر تحررا كتمردا لتمكيف القصيدة مف 

عاب ىذا الفكر المغاير أك  أف يحرر القصيدة مف حكاجزىا إلى مغامرة إبداعية مختمفة ياست
" فالتشكيؿ، إذف، فعؿ مفتكح تتفاعؿ فيو الرؤل يطمؽ عمييا " أدكنيس" بالكتابة الجديدة"،

نما كالمقكلات الحالية، كالتعيينات لتشخيص الشعر، ليس في بنائو المعمارم التقميد م، كا 

                                                           

.2310، د.ط، د.ت، ص:04القاىرة، المجمد:  -ابف منظكر: لساف العرب، دار المعارؼ،ككرنيش النيؿ - 1 
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كالمقصكد بيا التخمص مف التشكيؿ المذىبي الفردم الصارـ  تحرر مف المفركض المسبؽ
نما ىك خرؽ لمطقكس المرتبط بمحاكاة الظكاىر الحسية. فالتشكيؿ ليس نمطا مقصك  دا كا 

كحفر في حفريات المعرفة اللبمؤسساتية لبناء أشكاؿ تخيب أفؽ انتظار القارئ. فالتشكيؿ 
نما أداة تميز  كىذا ،1تشخيص الشعر عف الأجناس الأدبية الأخرل"ك ليس صياغة جاىزة كا 

لكؿ أف رفضو لمقكالب المستيمكة؛ ذلؾ لتجدد القصيدة نظرا ل يعني أف التشكيؿ عنصر أساس
شاعر رؤيتو الخاصة لمعالـ كمف ىنا يصنع تشكلبت مختمفة، كالقصيدة الجيدة منتتمكف مف 

 خمؽ تشكلبت تعبيرية جمالية لا محدكدة، كبالتالي عد التشكيؿ عنصر خمؽ كابتكار.

كعميو يرل بعض النقاد المعاصريف أف شعرية القصيدة مرتبطة " بمدل قدرة الشاعر       
كيلب جماليا يمزج فيو المغة الكاصفة كالخياؿ المجنح كاليندسة الإيقاعية عمى تشكيميا تش

اللبمألكفة، مع الحرص عمى إبداء رؤيتو الخاصة بالاستناد إلى تجربتو الشعكرية 
التشكيؿ ىك الفف الذم يؤكؿ الأفكار  "، لذا نجد أفمبيمة دكف تكرار كلا مخاتمةكالشعرية

تمظيرات تمتمؾ كجكدىا المادم، فينقميا مف طابعيا  كالمشاعر كاليكاجس الإنسانية إلى
 التجريدم إلى طابع فيزيقي مادم )...( فالتشكيؿ ىك آلية تمظير الرؤيا في النصكص

فمكلا ىذا التشكيؿ الذم يتجمى في البناء الييكمي لمقصيدة كانسجاـ علبقاتيا كأبعادىا ،2"
 لظمت الرؤيا حبيسة العقؿ كالأفكار.

ى ما سبؽ نجد أف أىـ المرتكزات التي استند عمييا الشعر النسكم لإبراز كتأسيا عم     
جمالياتو انطمقت مف محاكلة الشاعرات خمؽ خصكصية لمرؤيا النسكية تناىض الرؤية 
يقاعية لا مألكفة  الكلبسيكية لمقصيدة الأبكية، مف خلبؿ تشكيؿ أبعاد لغكية كتخييمية كا 

 لمغاربي المعاصر، كىذا ما سنكضحو في ما يأتي: لإرساء دعائـ متينة لمشعر النسكم ا
                                                           

، 1، مطبعة أميمة، فاس، ط-مقاربة سيميائية-لعربي المعاصرمحمد أزلماط: خصكصيات التشكيؿ في المتف الشعرم ا -1
 .53، ص: 2006

، عالـ الكتب -دراسة في شعر أدكنيس–سميمة مسعكدم: الحداثة كالتجريب في تشكيؿ النص الشعرم المعاصر  -2
 .49-48،ص ص: 2020، 1الأردف، ط -الحديث، إربد
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 المبحث الأكؿ: الانفتاح اللبنيائي لمغة

 أكلا: التكثيؼ الدلالي

التحرر مف شرنقة السائد كالمعركؼ كابتكار علبئؽ لا إلى الحداثة الشاعرة دفعت       
 ماؿ أبكديبك، كيشرح أدكنيس عمى حد تعبير" تفجير المغة" إلى  سعتمنطقية بيف الدكاؿ، ف

تمثؿ عممية  تكسير الدلالة الكاحدة المستقرة، كتفجير دلالات "ىذا المصطمح  بقكلو :
جديدة لمفظة المفردة في استخداـ المفظة في سياقات جديدة تماما، لـ يكف مألكفا أف 

عادة بنائيا  ةعمد الشاعر تف ؛1تستخدـ فييا" إلى تفكيؾ الدكاؿ ليدـ العلبئؽ المنطقية بينيا كا 
 بالاعتماد عمى أسس لا منطقية؛ أيف تتكىج الدكاؿ مف جديد بطاقات إيحائية كدلالية خلبقة

الميا المناىض لمنمكذج ، فتخمؽ عكفي غياب المرجع تككف فضاءات لا نيائية لمدلالات
 كمف أىـ كجكه الكثافة الدلالية:جديدة انطلبقا مف رؤيتيا الخاصة، سس لمغةالنمطي كتؤ 

 :كالمعب الحر نظاـ العنكنة -/1

الأكلى التي تشد القارئ  يعد العنكاف مف أبرز كأىـ مصاحبات النص، كىك العتبة
"نص عكالـ القصيدة اللبنيائية أك تنفره، كلمعنكاف علبقة كطيدة بالنص إذ ىك لمكلكج إلى 

؛ أم أف رحمو ا﵀ تعالى "عبد المالؾ مرتاض"حسب ما أقره  صغير يتعامؿ مع نص كبير"
"تنبثؽ أىمية ص الناتج عف معادلة طرفيا الأكؿ العنكاف كالآخر النص، كما تشكؿ الن
مف حيث ىك مؤشر تعريفي كتحديدم، ينقذ "النص" مف الغفمة:  -سميؿ العنكنة -"العنكاف"
الحد الفاصؿ بيف العدـ كالكجكد، الفناء كالامتلبء، فأف يمتمؾ النص  -أم العنكاف–لككنو 

كينكنة، كالاسـ )العنكاف( في ىذه الحاؿ، ىك علبمة ىذه  اسما )عنكانا(، ىك أف يحكز
الكينكنة )...( فالعناكيف مفاتيح لباب النص المكصد، إلى أف يرتضي النص عنكانو، 

                                                           

.140،ص:1996، 15،مج:2كماؿ أبك ديب: الكاحد/المتعدد،مجمة فصكؿ، ع - 1 
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، ذلؾ أف النص يككف في 1"كيستكيف إلى ألفة الكجكد، كيحكز ىكيتوكيفمت مف العماء، 
ة التي نسج النص عمى أساسيا، كفيو العادة مثقلب بحمكلات مكثفة الدلالة الميمة كالأساسي

 تتجمى البصمة أك السمة التي يمتاز بيا عف بقية النصكص.

ذلؾ أنيا تحدد سمتو  ،لابد لصاحبو مف اتقانيا2"العنكاف ضركرة كتابية"كما أف 
، كىذا منكط بمدل قدرة المؤلؼ عف لفت يا كتثبت أحقية تداكلو أك تدحضياالشعرية أك تنفي
نصو مف خلبؿ ما يعمف عنو في عنكانو في تحديد: مكضكعو، كجنسو كبث انتباه القارئ ل

فكرتو التي يتمحكر حكليا النص في أقؿ عدد ممكف مف الكممات كلكف في بعض الأحياف لا 
تمامو، كربما يتعمؽ ىذا إمنص الشعرم حتى بعد ليستطيع القارئ تحديد الفكرة الأساسية 

 يؤكد لنا أف القارئ أحد أطراؼ المعادلة السابقة. بمستكل إدراكو لمفكرة المقصكدة، كىذا

كعميو يتضح لنا أف العنكاف رسالة لغكية مشفرة، ذات أبعاد دلالية مكثفة مكتنزة 
بالإيحاءات كمضغكطة في أقؿ عدد ممكف مف الكممات، يسعى إلى تشكيؿ ىكية مميزة 

لالات، كسنعرض في النص المفتكح عمى تعدد الد جذب القارئ للبرتقاء إلى سماءلنص مل
 الجدكؿ الآتي عناكيف الدكاكيف الشعرية التي أحاط بيا البحث:

 

 

 

 

 
                                                           

د.ت، ص ص  د.ط،خالد حسيف حسيف: في نظرية العنكاف مغامرة تأكيمية في شؤكف الفنية النصية، دار التككيف، د.ـ ، -1
05- 06. 

 .15، ص 1988: العنكاف كسيميكطيقا الاتصاؿ الأدبي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر،  محمد فكرم جزار -2
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 البمد اسـ الشاعرة عنكاف الديكاف السنة

2014 

2013 

2022 

2017 

2016 

2023 

 

2013 

2022 

2021 

2021 

2022 

2022 

2015 

2013 

 لمحزف ملبئكة تحرسو

 مسقط قمبي

 بكصمة لأرامؿ سيكراف

 لاخطة لميذياف

 نسياف أبيض

ركعتاف في العشؽ لا يجكز كضكؤىما إلا 
 بالمجاز

 كأني ....بو

 صكفية في محراب عشؽ

 نكف النشكة

تظارشامخ كالان  

 فصكؿ مف كتاب الريح

ارمرايا الانكس  

 قريب مف الأماـ بركمة

 سجدات عمى جبيف الاعتمراؼ

 

خادية جاب ا﵀ -  

سمية محنش -  

فريدة بكقنة -  

 

نصيرة محمدم -  

نجكل عبيدات -  

 

نعيمة نقرم -  

كردة أيكب عزيزم -  

عائشة جلبب -  

 

سميمة مسعكدم -  

 

لطيفة حرباكم  -  

ليمى لعكير -  

زائر
الج
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2021 

2017 

2017 

2022 

2016 

2007 

 2013  

2010 

2016 

2015 

2015 

2015 

2023 

2015 

1991 

2002 

 

 أكقات محجكزة لمبرد

 كمكاف لا يعكؿ عميو

 أنا لا أحد

 عطب الركح

 مرثيقة لقارئ بغداد

 نسياف أبيض

 ساحؿ كزىرة

 ما لـ أقمو لؾ

 عطر القمب

 كشـ عمى ساؽ الكرد

 عميؾ الميفة 

 شجر الكلبـ

يث في السركحد  

 النبية تتجمى في كضح الميؿ

 ترتيب العدـ

 

نكارة لحرش -  

 

راكية يحياكم -  

زينب الأعكج -  

 

نصيرة محمدم -  

 

زىرة بمعاليا -  

 

نادية نكاصر-  

لبـ مستغانميأح-  

ربيعة جمطي -  
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1991 

2002 

2014 

2022 

2009 

2010 

2022 

2017 

2019 

2017 

2016 

2018 

2000 

2019 

 

 حجر حائر

 باب الجنة

 جسد الأىزكجة

 قحط عمى شفاه الغيـ

 الابتياؿ الأخير للبلا فاطمة انسكمر

 المكاربة كالختؿ

 كعب يمشي عمى حافة الألكاف

 إيزلكاف

 ظمي الذم أتبعو

 غكدك يأكؿ أصابعو

 ىذه المرة

 كقزـ يتقدـ ببطء داخؿ الأسطكرة

 

حنيف عمر-  

خيرة بمقصير-  

 فضيمة معيرش

كسيمة بكسيس-  

 

 شامة دركيش

 

لطيفة حساني-  

عنفكاف فؤاد-  

  -سميمى رحاؿ

لميس سعيدم -  
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2018 

2015 

2020 

2017 

2019 

2019 

2016 

2019 

2019 

2022 

2018 

2022 

2018 

2017 

2020 

 

حأنثى الري-  

ما تيسر مف صكرتيا-  

إشراقات حرؼ...صكبؾ،-  

حبر الياسميف-  

كممات تقترؼ غكاية البكح-  

قصائد معمقة عمى حبؿ التمرد-  

قبعة ضاقت عمى رأسي-  

فكضام نام كصلبة-  

ترانيـ لما قبؿ الغسؽ -  

مدم يديؾ،تخضب الحناء. -  

ظلبؿ الأجنحة-  

أنات ميممة -  

ضمائر الطكفاف-  

صمت...كصمكات مفقكدة -  

حدس يكسكس لمطيكر-  

 

حياة الرايس-  

ماجدة الظاىرم -  

فاطمة محمكد سعد  -
 ا﵀ 

 

 

سندس بكار-  

أمينة زريؽ-  

سيدة نصرم-  

لطيفة الشابي-  

ىدل اليرمي-  

فاطمة عكاشة-  

سمكل الرابحي-  

سميمى السرايرم -  

سنية مدكرم-  

 

 

س
تكن
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2016 

2014 

2022 

 

القادـ الكردم لي-  

فردكس الكممات-  

ليس للؤرض باب كسأفتحو-  

 

 

الفرجاني سنيا-  

2017 

2015 

2022 

 

2017 

2005 

2001 

2005 

2016 

2009 

2018 

2020 

أدنى مف صرختيف أبعد مف قيقية!-  

جنكف الصمت-  

ممحمة كجع الكجكد-  

 

عركس الرماد-  

مكاشفات-  

سآتيؾ فردا -  

المكابدات-  

مف أكراؽ الحلبج الآخر-  

الأرخبيلبتخرجت مف ىذه -  

كمنيا تتفجر الأنيار -  

كف بريئا كدئب-  

فاطمة حاسي -  

فاطمة بكىراكة-  

ليمى ناسمي-  

 

سناء محمد الحافي-  

أمينة المريني-  

 

 

 

 

نجمي  ريـ -  

نعيمة فنك-  

رب
لمغ

 ا
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2022 

2021 

2017 

2006 

2003 

2023 

2021 

2021 

دكلاب الحظ-  

أكراؽ أندركميدا-  

تراتيؿ الطيف-  

أدنى مف صرختيف أبعد مف قيقية! -  

تعاؿ نمطر -  

كرؽ عاشؽ-  

لا حزف لي الآف -  

تصبح فرسا-  

رجاء الطالبي-  

حميمة الإسماعيمي-  

فاطمة حاسي -  

فاتحة مرشيد-  

 

 

 

مميكة العاصمي-  

2015 

2007 

2022 

 

2018 

2018 

2021 

2020 

نساء-  

لحاؼ الضكء-  

لغتي المتطرفة-  

تحت القصؼ -  

بحر لا يغادر زرقتو-  

كردة تنشب شككيا-  

العناؽ يجب ما قبمو-  

لي قصيدة ليست-  

خمكد الفلبح-  

أـ الخير الباركني-  

ىدل الغكؿ-  

سميرة البكزيدم -  

حكاء القمكدم-  

 

منيرة نصيب-  

حناف محفكظ-  

يبيا
 ل
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(: يبرز عناكيف الدكاكيف الشعرية قيد الدراسة.04الجدكؿ رقـ )  

عر، فقد كانت عناكيف التي اختارتيا الشكاأنكاع اللنا مما سبؽ اختلبؼ كتعدد  كيتجمى     
 كالتالي:

 

 

 

 

 

 

 

 

 

الحب أجنحة إمرأة- 2021 كريمة عمي المكلبي -   

2019 

2019 

2013 

مدل حرفيف-  

معتكؼ الحركؼ-  

مشاعر-  

 

مباركة البراء  -   

زينب بنت عابديف -  

السالكة المختار  -
 السالـ

منيا
ريت
مك
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كاكيف كالقصائد الشعرية النسكية.(: يكضح أصناؼ عناكيف الد06الشكؿ رقـ )  

أصناؼ عناكيف الدكاكيف:-/1-1  

 كمف أبرز الأصناؼ التي تجمت في البحث نذكر:

 أ/- الصنؼ التمميحي المتناص:

نجد أف النصيف امتزجا حيث كيتجسد ىذا الصنؼ في بعض العناكيف بصفة إيحائية؛     
ا الأخير التشكيؿ التركيبي كنقصد بالنصيف النص الغائب كالنص الحاضر، فيتجاكز ىذ

كالدلالي لمنص الغائب كيؤثث عمى أنقاضو عنكانا جديدا يضمر دلالة النص الغائب؛ حيث 

 نظاـ العنكنة كالمعب الحر

 أصناؼ عناكيف القصائد أصناؼ عناكيف الدكاكيف

 العناكيف المركبة العناكيف البسيطة

الصنف 

 التلميحي

الصنف 

-الميتا

 شعري

الصنف 

 الاختصاري

العنوان 

 الاختصاري

العنوان 

 المتمم

العنوان 

 المحيط

العنوان 

 الإهدائي
نوان الع

 المثير

العنوان 

 التلميحي
العنوان 

 المربك

العنوان 

-الميتا

 شعري
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تتكارل خمؼ الكممات فتكمض تارة كتختفي أخرل، كىذا ما يعرؼ بالتناص الضمني أك 
ف التمميحي، الذم يعد أصعب أنكاع التناص؛ ذلؾ أف القارئ لا يدرؾ العلبقة بيف النصي

تتبع ىذه العناكيف بشكؿ غير مباشر  "كفضلب عف ذلؾ بسيكلة بؿ بعد تدقيؽ كتمحيص،
أخرل لفانانيف آخريف، لأحداث تاريخية كغير ذلؾ، فيي تربط العمؿ بأمكر خارجية أعمالا 

محددة كبإمكاف ىذه العناكيف أف تعمؿ عمى محتكل النص بالطرؽ الستة المذككرة، 
ف علبقة العنكاف بأمكر مف فتستطيع أف تشدد،تبئر، تقك  ض كتخصص محتكل العمؿ، كا 

يمنحيا ىذا ضافة إلى الخصائص الفنية التي كبالإ؛ 1"خارج العمؿ تمنحو أىمية فنية معتبرة
الصنؼ مف العناكيف إلى العمؿ ككؿ فيك يجعؿ مف القارئ مستقبلب إيجابيا؛ أيف تستفز 

لت فينفتح النص لاخمؽ دلا ىف القارئ إلىذ العلبقة المضمرة بيف النصيف كالدلالة الإيحائية
عمى المتعدد القرائي كتصبح القصيدة مجرة مف التأكيلبت كىذا ما أكده تكدكركؼ بقكلو " 

 ليس لمنص معنى مفرد".

 شعرم:-الصنؼ الميتا -/ب

كفي ىذا الصنؼ تسعى الشاعرة إلى الحديث عف الشعر كقضاياه كمآلاتو كغير ذلؾ      
" القصيدة عمى ك مايعرؼ ب أفتككف بذلؾ شعرا داخؿ شعر  ،الشعرمما يدكر في فمؾ 

يتعيف عمينا اعتبار العنكاف  نصا مصغرا-كما يقكؿ أدكرنك-عددنا العنكاف""كبالتاليالقصيدة
شعرم نصا شعريا مصغرا يتحدث عف مكضكع الشعر، أك يتناكؿ جانبا منو، سكاء -الميتا

كز الشاعرة بتكظيؼ ىذا الصنؼ الخصائص كعميو تتجا؛ 2"بشكؿ مباشر أك غير مباشر 
الفنية التي تبثيا في قصيدتيا بؿ تصيح منظرة كناقدة كمحممة لمختمؼ القضايا المتعمقة 

 تكثيفا دلاليا كحضكرا بارزا في ذىف القارئ.  رؤيتيا الخاصةلفتمنح  كعممية الإبداع، بالشعر

                                                           
ف في شعر عبد القادر الجنابي " حياة ما بعد الياء نمكذجا"،عالـ الأدب، إيلبؼ، نريماف الماضي: العنكا -1

23/10/2023 ،13:42. 
.السابؽ المرجع - 2 
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 الصنؼ الاختصارم: -/ج

ىك يمخص فكرة القصيدة  "ضغط مغزل القصيدة ؼيعمؿ ىذا الصنؼ عمى تكثيؼ ك      
كم بصكرة عامة تمخيصا قصيرا لمعمؿ مف كجية نظر الكاتب، كىذا العنكاف تالمركزية، كيح

ذا كاف الحديث يدكر عف عنكاف قصيدة  يثير تكقعات في القارئ، كمف ثـ يقكـ بتحقيقيا، كا 
أكبر كمما ازدادت قكتيا فيمكف القكؿ بأنو كمما كانت الركابط بيف تفاصيؿ القصيدة 

الاختصارية، كفي مجاؿ ىذا الصنؼ مف العناكيف تدخؿ تمؾ العناكيف التي تحكم أسماء 
فيعمؿ القارئ عمى تتبعيا ضمف ؛ 1"مجردة أك محسكسة يعتبرىا الشاعر مركز القصيدة

ى ة كاختلبفيا يستفز القارئ عمذلؾ أف تعدد العناكيف المختصر  ،قصائد الديكاف بتركيز تاـ
ع العلبقات الدلالية المضمرة لاكتشاؼ العنكاف المنشكد ككشؼ العلبقة المتينة بينو كبيف تتب

 عالـ القصيدة اللبمنتيي.

كتأسيسا عمى ما سبؽ نجد أف الشاعرات المغاربيات ركزف عمى أصناؼ معينة مف      
 العناكيف التي سبؽ ذكرىا كالتي سنعمد لتكضيحيا أكثر في الجدكؿ الآتي: 

 

 

 

 

 

 

                                                           

.نفسو المرجع - 1 
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عنكاف  الصنؼ البعد الدلالي لمعنكاف
 الديكاف

اسـ 
 الشاعرة

 البمد

ذاؾ كالشكؽ، يعكس العنكاف حزف الذات الشاعرة جراء آلاـ الفقد 
الحب الطاىر العفيؼ الذم فجر شجكنيا، إلا أنيا رسمت لديكانيا 

 ىذا الحزفاستدعت الملبئكة لحراسة كلكمماتيا خصكصية؛ حيف 
لقيمتو البارزة في تطيير المرء مف ك بالأحرل أ كمرافقة الشاعرة

لكج آثامو لرفع مكانتو، ىذه الخصكصية التي تغرم القارئ لمك 
 لعالـ القصيدة لسبر أغكارىا.

 
 الاختصارم

 
لمحزف ملبئكة 

 تحرسو

 
خادية -

 جاب ا﵀

زائر
الج

 

يممح العنكاف إلى مقكلة "محي الديف ابف عربي" " مكاف لا يؤنث 
، فانطمقت الشاعرة مف ىذه الدلالة لتبيف مكانة لا يعكؿ عميو"

المرأة الميمة، لتنزاح مف الدلالة المباشرة المألكفة إلى إغراء 
القارئ لمكلكج عالـ القصيدة اللبمحدكد لتكسر أفؽ تكقعاتو لما 
يتكارل مف آلاـ كانتكاسات الذات الشاعرة، لتخمؽ خصكصية 

" يعكؿ عميو ىك "الحياةبإقرارىا أف ىذا المكاف الذم لالديكانيا   

التمميحي 
 المتناص

كمكاف لا يعكؿ 
 عميو

نكارة  -
 لحرش

انتقت الشاعرة ىذا العنكاف تحديدا كاختصار لما يضج 
أشارت لمذات الأنثكية المتمردة حيث  ؛في ثنايا الديكاف

عمى الثابت كالمألكؼ المتحررة مف القكالب المستيمكة 
يي أنثى تسعى لمعطاء كالأنظمة الكلبسيكية الخانقة، ف

 اللبمحدكد رغبة في الخمكد كخكفا مف الاندثار . 

أنثى الريح- اختصارم حياة - 
سالراي  

 

س
تكن

 
الكطيدة بالشعر  اختارت الشاعرة عنكانيا لتبرزعلبقتيا

كعشقيا لو، كلتبيف لمقارئ منيجيا في كتابة الشعر القائـ 
رزت عمى التجاكز كالتمرد عمى النمذجة كالنمطية، فأب

العلبقة بيف عنكانيا كما يتيادل بيف طيات الديكاف، حيث 
أبدت في أغمب قصائدىا اىتماميا بالشعر كمختمؼ 

 قضاياه. 
 

-الميتا
 شعرم

قصائد معمقة -
عمى حبؿ 

 التمرد
 

فاطمة  -
محمكد 
 سعد ا﵀
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عكس العنكاف شجكف الذات الشاعرة كأحزانيا فاختصر ما 
علبقة بيف العنكاف تضج بو أغمب القصائد، فكطدت ال

كمتف الديكاف مف خلبؿ الإشارة إلى الحياة المؤلمة كالكاقع 
 المكبكء . 

 اختصارم
 

ممحمة كجع 
 الكجكد

ليمى 
 ناسمي

 
 

رب
لمغ

 ا

تشير الشاعرة إلى النزعة الصكفية التي تستكطف أعماقيا، 
فعكست اىتماميا الجمي بأكبر أعلبـ الصكفية" الحلبج"، 

 رل في صفحات ديكانيا القائـ عمىلتبرز لمقارل ما يتكا
العشؽ الإليي كالسعي لمقامات سامية ركحانية حيث 

 الكشؼ كالتجمي لمحضرة الإليية.

تمميحي 
 متناص

 
 

مف أكراؽ -
 الحلبج الآخر

 
 

 
أمينة -

 المريني

(: يبيف أصناؼ عناكيف الدكاكيف الشعرية كأبعادىا الدلالية.05جدكؿ رقـ )ال  

قصائد:أصناؼ عناكيف ال-/1-2  

العناكيف البسيطة:-/1-2-1  

العنكاف الاختصارم: -/أ  

سبؽ التطرؽ ، كقدف التي تعكس الدلالة الرئيسة لمقصيدة بشكؿ مركزاكيكىك مف العن     
كالجدكؿ التالي يبيف مدل تركيز الشاعرات عمى تكظيفو:، إليو  
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عنكاف  عنكاف القصيدة البعد الدلالي لمعنكاف
 الديكاف 

اسـ 
عرةالشا  

 البمد

يشير العنكاف إلى الحياة المميئة بالتناقضات، بعض 
المفارقات التي لا يعييا الإنساف كالأشياء التي نمتمكيا دكف 
رغبة فييا، كالأشياء التي تفر منا كنحف في أمس الحاجة 

أشياء تطاردنا كأخرل نطاردىا إلييا،   

أشياء..كأخرل-  
 
 

أحلبـ  عميؾ الميفة
 مستغانمي 

زائر
الج

 

حزف الذات الشاعرة كآلاميا جراء كىـ قمبيا يبيف العنكاف لنا 
 المستبد الذم تعاني مف رغباتو كميكلاتو

طاعف -
الكىـ..قمبيفي  

سمية  - مسقط قمبي
 محنش

يتراءل لنا مف خلبؿ العنكاف العلبقة المتينة بيف الشاعرة 
كمدينتيا، كما يضمر في الآف نفسو آلاـ الذات الشاعرة كما 

يو مف فقد كحرماف ككجع الحنيفتعان  

الشاعر كالمدينة- ما تيسر مف - 
اصكرتي  

ماجدة  -
 الظاىرم

 

س
تكن

 

يشير العنكاف إلى رغبة الشاعرة في معجزة تبدد ليا ظلبـ 
فرمزت لممرأة الجميمة الداىية المآسي كخيبات الكاقع المكبكء، 

.الحياة لكاقع مؤلـقبمة  بالكاىنة التي ليا القدرة عمى منح   

قبمة الكاىنة- قبعة ضاقت - 
 عمى رأسي

سندس -
 بكار

 
 

يبيف لنا العنكاف آلاـ الذات الشاعرة جراء ما تضمره مف بكح 
نبض الحياةمكجع استبد بيا فأصبح   

كحنبض الب-  
 

جنكف -
 الصمت

فاطمة -
 بكىراكة

 

رب
لمغ

 ا
إمرأة عاشقة- يشير العنكاف إلى حالة الحب التي تعيشيا الشاعرة ا كف بريئ- 

 كدئب
ريـ  -

 نجمي 
 

 

 ب/- العنكاف المتمـ:

لا غرك أف بعض الشاعرت ركزف عمى جعؿ بعض عناكيف قصائدىف كمركز أساسي     
يعتبر ىذا العنكاف جزءا متمما لمقصيدة، قد تتضرر بدكنو كقد " تبنى عميو دلالة النص، إذ

لكف ليس  -يدة كغالبالا تفيـ عمى الإطلبؽ، كذلؾ لأف ىذا العنكاف يحكم مركز ىذه القص
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ما يمعب ىذا العنكاف دكر افتتاحية القصيدة، كفي ىذه الحالة نجد لو ارتباطا ك -دائما
ليصبح مفتاحا ، 1مباشرا بالسطر الأكؿ مف النص، مما يجعمو جزءا لا يتجزأ مف القصيدة"

ات كالجدكؿ التالي يكضح مدل اىتماـ الشاعر ميما لمكلكج إلى عالـ القصيدة اللبمحدكد،
 بالعنكاف المتمـ:

عنكاف  البعد الدلالي لمعنكاف
 القصيدة

عنكاف 
 الديكاف

اسـ 
 الشاعرة

 البمد

ىذا العنكاف يعكس صكرة اللبحياة، ما يفضي إلى إبراز مكاجع 
 الذات الشاعرة كشجكنيا.

جماد-  
 

لمحزف 
ملبئكة 
 تحرسو

دية لخا-
 جاب 

 ا﵀

زائر
الج

تممؾ قكة البصيرة لمرؤية أبعد  يشير العنكاف إلى الذات العارفة التي 
مف المألكؼ كالمنطقي، ىذا الرؤيا الناضحة بالآلاـ المثخنة 
بشجكف كاقع مرير، فجاء العنكاف فعلب مضارعا لمدلالة عمى 

، لتفتح قصيدتيا استمرارية فعؿ الرؤية رغـ اختلبؼ المكاف كالزماف
ج لعالـ عمى المتعدد القرائي كتستفز فضكلو بأسئمة لتستميمو لمكلك 

 القصيدة

أرل- أنا لا  
 أحد

راكية  -
 يحياكم

يبرز العنكاف آلاـ المرأة العاشقة التي تصطدـ بانتكاسة في 
منتصؼ رحمتيا الشاعرية؛ حيث عكس العنكاف الطريقة المكجة 

 الصادمة التي تنتيي بيا حياة إمرأة قدمت قمبيا لمشخص الخاطئ.

حينما تريد قطع -
 كريد إمراة تحبؾ

أنثى -
 الريح

حياة -
سالراي  

س 
تكن

 
يشير العنكاف إلى آلاـ الذات الشاعرة كالنظرة السكداكية التي تعاني 

 منيا، فتساءلت لتبرز لمقارئ ىكؿ الحزف كمدل تعاظـ شجكنو.
أم حزف- ظلبؿ - 

 الأجنحة
ىدل -

 اليرمي
اغتراب الذات الشاعرة كالنظرة السكداكية ىذا العنكاف يصكر لنا 

كعاثت فسادا في أعماقيا حتى أعيتيا كأفقدتيا  التي استكطنتيا
 متعة الحياة كمسراتيا.

أىزكجة الإعياء- لحاؼ - 
 الضكء

أـ -
الخير 

 الباركني

يبيا
 ل

                                                           

المرجع السابؽ. - 1 
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كجاع الذات الشاعرة كأحزانيا فمنحتنا مثالا عف أيخبرنا العنكاف عف 
علبقتيا العاطفية المؤلمة فشبتيا بنياية ليؿ دامس إلا أنو يبشر 

 بفجر ساطع.

في الثمث -
 الأخير مف الميؿ

العناؽ -
يجب ما 

 قبمو

منيرة -
 نصيب

 

 ج/- العنكاف المحيط:

يعمد ىذا الصنؼ إلى استفزاز القارئ لخمؽ دلالات جديدة كذلؾ يحققو مبدأ اللبحسـ        
جبار القارئ عمى التأمؿ كالبالذم يفضي إلى تشعب التأكيلبت  حث عف دلالة البنية كا 

نجد فيو بعض التعقيد، ينبع مف عدـ " تي تتكارل خمؼ الكممات، كبالتاليالعميقة لمنص ال
التزامو لمضمكف النصكىك عنكاف تعميمي بدرجة كبيرة، بحيث يمكنو أف يخمؽ جياز 

تكقعات متنكعا كمتعدد الإمكانيات، كقد يككف ذا علبقة بتفاصيؿ مختمفة في النتاج، كما 
يمكنو مف تفسير الأمكر بأشكاؿ مختمفة، كتككف قد يكجو القارئ إلى مكضكع معيف، لكنو 

ما ، 1العناكيف المحيطة بصكرة عامة عبارة عف أسماء )عمى الغالب أسماء مجردة("
يفضي إلى تحقؽ الكظيفة الجمالية لمقصيدة مف جية كمضاعفة الدلالات مف جية أخرل؛ 

عرة في الانفتاح ة الشاذلؾ أف علبقة المطابقة كالمماثمة بيف العنكاف كالقصيدة حطمتيا رغب
ىذا الصنؼ مف العناكيف:أبرز الدكاكيف التي أدرجت نقدـ كفيما يأتي اللبنيائي لمغة،   

عنكاف  البعد الدلالي لمعنكاف
 القصيدة

عنكاف 
 الديكاف 

 البمد اسـ الشاعرة

ىذا العنكاف يظير لمقارئ مكاجع الذات الشاعرة 
ة.كمطباتيا، إلا أنو لا يبيف دلالتيا المضمر   

كرطة- فايزة أحمد  - نرد 
 خمقاني

زائر
الج

 

يشير العنكاف إلى النظرة السكداكية التي تعاني 
أحاؿ فمنيا الذات الشاعرة التي استكطنيا الألـ 

.لكنو لا يصرح بكؿ شيء آماليا إلى انتكاسات  

شامخ  السراب
 كالانتظار 

 

عائشة جلبب -  
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كاقع  يبيف العنكاف المفارقات التي يعيشيا المرء في
 مرير يستند عمى قانكف الاختلبؼ كالتضاد.

انفصاـ- أنثى الريح-  سحياة الراي-   
 

س
تكن

 

ىذا العنكاف يعكس  انشطار الذات الشاعرة كغربة 
 الأنثى.

غريبة- مدم  - 
 يديؾ،تخضب

 الحناء.

لطيفة الشابي-  

يممح العنكاف إلى كحدة البناء الأساسية في جسـ 
مت مف عنكانيا اسما جعالإنساف، إلا أف الشاعرة 

 مفردا يستفز فضكؿ القارئ لمكلكج لعالـ القصيدة .

الخمية- ممحمة كجع - 
 الكجكد

 

ليمى ناسمي-  
 
 

رب
لمغ

 ا

يخبرنا العنكاف عف تمرد الذات الأنثكية في كجو 
 الأنظمة المستبدة الخانقة.

تمرد- عركس - 
 الرماد

 

سناء محمد -
 الحافي

 

 د/-العنكاف الإىدائي:

كىك صنؼ معركؼ " ت بعض الشاعرات ىذا الصنؼ مف العناكيف في دكاكينيف أدرج    
كعميو لـ ؛ 1في الأدب، يكرس لشرؼ شخص ما، قد تككف لو أك لا تككف لو علبقة بالنص"

نجد حضكرا بارزا ليذا الصنؼ إلا أف حمكلتو الدلالية تككف مثقمة بكـ مف المشاعر 
 فسر حرص بعض الشاعرات عمى تكظيفو،ي كالعكاطؼ التي تؤثر عمى المتمقي كىذا ما

 :ذلؾ الجدكؿ التالي يبيفك 
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 البمد اسـ الشاعرة عنكاف الديكاف  عنكاف القصيدة البعد الدلالي لمعنكاف
يعكس ىذا العنكاف محبة الشاعرة لممغنية 

"كردة الجزائرية"،  فأىدتيا قصيدتيا مشبية 
 أياىا بالكردة الندية الناعمة .

لكردةمخضمة..- سمية محنش - مسقط قمبي   

زائر
الج

 

يصكر لنا العنكاف مدل تأثر الشاعرة بآلاـ 
أميات الشيداء، كمدل حرصيا عمى تقديـ 

 المكاساة كالدعـ ليف.

إلى أـ الشييد- أنثى الريح-  سحياة الراي-   
س 

تكن
 

يبرز لنا العنكاف مدل تعمؽ الشاعرة 
 بمدينتيا كأرضيا.

إىداء إلى مدينة -
 القمب 

الرماد عركس- سناء محمد - 
 الحافي

رب 
لمغ

 ا

ىذا العنكاف يبيف رابطة الصداقة المتينة التي 
 تجمع الشاعرة بالأصدقاء الصادقيف  

إلى صديقي- لغتي المتطرفة-  ىدل الغكؿ-   
يبيا 
 ل

 

/ العناكيف المركبة:1-2-2  

 أ/- العنكاف المثير:

إذ لا ييتـ صاحبو بتحميمو طاقات  يركز ىذا العنكاف عمى إثارة القارئ كلفت انتباىو؛     
ييدؼ إلى جذب القارئ مف "عمى اىتماـ القارئ ؼ ستحكاذالادلالية مكتنزة بؿ يسعى إلى 

خلبؿ إبراز الجانب المسمي في النص، كذلؾ بكاسطة استخداـ التضاد أك التأكيد عمى أمر 
ثنايا القصيدة  يصنع مفارقة تستفز القارئ عمى البحث عف العلبقات المضمرة فيف؛ 1شاذ"

شباع فضكلو كىذا مابينو    ،لمعنكاف " الكظيفة الإغرائية"في حديثو عف  "ركلاف بارت"كا 
 بيذا الصنؼ: كلأجؿ ذلؾ استندنا عمى الجدكؿ التالي لإبراز مدل اىتماـ الشاعرات
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 البمد اسـ الشاعرة عنكاف الديكاف  عنكاف القصيدة البعد الدلالي لمعنكاف
إلى تضاد صارخ، ما يعكس لنا يشير العنكاف 

انشطار الذات الشاعرة بيف مطرقة الرغبة 
 كسنداف الحرماف.

أحب ما لا أحب- قريب مف الأماـ  
 بركمة

 

طيفة ل -
 حرباكم

زائر
الج

يصكر العنكاف تضادا بارزا يعكس لنا تعدد  
الأصكات في حياة الذات الشاعرة، كتمردىا 

مع عمى كاقع مرير كمكاجيتو بأف قابمت الج
بمفردىا، ما يؤكد لنا قكة الذات الأنثكية 

 الرافضة لمثقافة الذككرية الخانقة.

قالكا...فقمت- نعيمة نقرم - كأني ....بو   

كم نزياحا لغكيا عف العرؼ المغيعكس العنكاف ا
المعتاد، ما أفضى إلى تفجير تضاد بارز يبيف 

 مكاجع الذات الشاعرة كشجكنيا.

يغمز لمغيمة..كلا -
!تمطر  

 

أدنى مف -
صرختيف أبعد 

!مف قيقية  

فاطمة حاسي -  
 

رب
لمغ

 ا

يخبرنا النص عف اغتراب الذات الشاعرة 
 كانشطارىا مف حزف دفيف كأمؿ باىت.

بشائر اليكية في -
 ليؿ بييـ

 

كمنيا تتفجر -
 الأنيار

أمينة المريني-  
 

رقة كاضحة كتضاد بارز يشير العنكاف إلى مفا
نظرتيا يعكس أحزاف الذات الشاعرة ك 

 السكداكية.

مطر بلب غيـ-  
 
 

لحاؼ الضكء-  
 
 

أـ الخير -
 الباركني

 
يبيا

 ل
يبيف العنكاف أحلبـ الشاعرة التي استحالت 
 لخيبات، كآماليا التي أضحت آلاـ خانقة.

ركمانسية بائسة-  
 

بحر لا يغادر -
 زرقتو

حكاء القمكدم-  
 

 ب/- العنك اف التمميحي:

ضمر في الأعماؿ الأخرل، فيككف انعكاسا لبعض رؽ إليو يسبؽ التط ف كمااك العن ىذا    
 ، كفيما يأتي نكضح ارتكاز بعض القصائد عمىثنايا القصيدة إشارات مكحية لعمؿ سابؽ

 تكظيفو:
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عنكاف  البعد الدلالي لمعنكاف
 القصيدة

اسـ  عنكاف الديكاف 
 الشاعرة

 البمد

يممح العنكاف إلى قصة عشؽ " زليخة" لسيدنا " 
ميو السلبـ كقد انطمقت مف ىذه يكسؼ" ع

الحمكلة الدلالية المعركفة لتبرز لمقارئ مدل 
حبا.حبيا ىي الأخرل لذلؾ الذم شغفيا   

ىيت لؾ-  مسقط قمبي 
 

سمية  -
 محنش

زائر
الج

 

كانتكاساتيا يبرز العنكاف آلاـ الذات الشاعرة 
المتتالية، فكظفت اسـ سيزيؼ لتبيف لمقارئ 

 مشاؽ الحياة كخيباتيا.

تلبزمة م-
 سيزيؼ

 

بكصمة لأرامؿ 
 سيكراف

 

فريدة بكقنة -  

تنطمؽ الشاعرة مف دلالة رمز شيرزاد لتعكس 
دىاء المرأة كجماليا، لتكسر أفؽ تكقعات 

القارئ كتخترؽ حاجز المألكؼ بأف أعدمت 
رمز الأنكثة كالذكاء لتبيف مأساة الذات الأنثكية 

 كمكاجعيا. 

إعداـ -
 شيرزاد

أنثى الريح-  
 
 

 

ساة الرايحي-  
 

س
تكن

 

تبيف الشاعرة مف خلبؿ عنكانيا قصة الحب 
العفيؼ التي تعيشيا، فاستدعت دلالة شخصية 
بثينة كجميؿ لتخبر الآخر عف عشقيا العذرم 
 الذم لا تكدره الظركؼ كلا تنقصو الحادثات.

مازلتبثينى -
 ..يا جميؿ

 
 

حبر الياسمي-  
 
 
 

فاطمة  -
محمكد سعد 

 ا﵀

ى مكاجع الذات الشاعرة يشير العنكاف إل
كاغترابيا كالنظرة السكداكية التي تكابدىا جراء 

.الفقد كالحرماف  

بكائية ابف -
 زريؽ

مدل حرفيف-  
 

مباركة  -
 البراء 

 

انيا
ريت
مك

 

يستدعي العنكاف حديث رسكلنا الكريـ صمى ا﵀ 
عميو كسمـ عف النساء، فاستندت إلى حديثو 

 الشرؼ لتبرز مكانة المرأة .

ائؽالشق- معتكؼ الحركؼ-   
 
 

زينب بنت  -
 عابديف

 
 ج/- العنك اف المربؾ:

يعتمد ىذا الصنؼ مف العناكيف عمى كسر أفؽ تكقعات القارئ كتحطيـ الدلالة الخيطية       
أف تعزز ىذه العناكيف أك تحصر شيئا ما في جسد النص فإنيا تنحرؼ مف بدلا " ك فيو



صكصية التشكيؿ المغكمشعرية الرؤيا كخ  الفصؿ الثالث  
 

 
223 

ناكيف يعتبرالحيمة المفضمة عند الدادائييف تماما عف ىذا الشيء، ىذا الصنؼ مف الع
لقارئ الذيف يعمدكف إلى إرباؾ القارئ بعيدا عف كؿ قاعدة كنظاـ لتشكيش ا؛ 1كالسريالييف"

كالجدكؿ التالي يكشؼ مدل تكظيؼ الشاعرات ليذا الصنؼ مف كاستمالتو لمقراءة كالتأمؿ، 
 العناكيف:

عنكاف  البعد الدلالي لمعنكاف
 القصيدة

عنكاف 
 الديكاف 

 البمد اسـ الشاعرة

يشير العنكاف إلى لغة انزياحية تتجاكز العرؼ 
، ليعكس لنا طرؽ الحياة المغكم المتداكؿ

الممتكية التي تأتينا سعيا لإجبارنا عمى الخكض 
 في جيات صعبة لا منطقية. 

بعض المسافة -
 تسير إلي

 أنا لا أحد
 

راكية يحياكم -  
 

زائر
الج

 

نزياحية تبرز آلاـ الذات يظير العنكاف لغة ا
.الشاعرة كرؤيتيا السكداكية   

لمجرح آلاؼ 
 المغات

شامخ 
 كالانتظار

عائشة -
 جلبب

يشير العنكاف آحزاف الذات الشاعرة كاغترابيا 
 كالنظرة التشاؤمية التي استبدت بيا.

في جمجمة -
الكطف تممع 
!..عيف غياب  

أدنى مف -
صرختيف أبعد 

!مف قيقية  

فاطمة حاسي -  
 

ا
رب

لمغ
 

انزاحت الشاعرة بعنكانيا عف المغة المباشرة 
التقريرية ككسرت أفؽ تكقعات القالرئ، إلا أف 

آلاـ الذات الشاعرة كأحزانيا.العنكاف يبرز   

رقصة شجف- جنكف - 
 الصمت

فاطمة بكىراكة-  

ىذا العنكاف يبيف كجع الذات الشاعرة 
كانتكساتيا كخيباتيا، حيث شبيت المديتة برجؿ 

ساقو، ما يثير فضكؿ القارئ لمعرفة بترت 
الدلالة المضمرة التي تتكارل في ثنايا ىذه المغة 

 الانزياحية المربكة.

مدينة بساؽ -  
 مبتكرة

 
 

 

لغتي -
 المتطرفة

 
 

ىدل الغكؿ-  
 

يبيا 
 ل
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يعرب العنكاف عف مكاجع الذات الشاعرة 
كخيباتيا، فاستعارت لغة انزياحية أبرزت مف 

ؤمية التي استبدت بيا.خلبليا النظرة التشا  

الحمـ..يبكي-  
 
 

كردة تنشب -
 شككيا

حكاء القمكدم-  
 
 
 

 

 د/- العنك اف الميتا-شعرم:

في طياتو بعدا شعريا أك يضمر في ثناياه معالجة قضية مف قضايا ىذا العنكاف  يحمؿ    
نبيبف  يالتطرؽ إلى ىذا العنكاف فيما سبؽ، كفيما يأتالشعر أك مآلاتو أك غير ذلؾ كقد سبؽ 

 حرص الشاعرات عمى تضميف ىذا الصنؼ في قصائدىف:

عنكاف  البعد الدلالي لمعنكاف
 القصيدة

اسـ  عنكاف الديكاف 
 الشاعرة

 البمد

يبدم العنكاف اىتماـ الشاعرة الكاضح بالشعر، 
 كاتخاده ملبذا آمنا مف كاقع مكبكء. 

الشعر-  مسقط قمبي 
 

سمية  -
 محنش

زائر
الج

 

دكر الشعر في حياة الشاعرة،  يشير العنكاف إلى
التي جعمت منو حصنا منيعا كملبذا آمنا مف 

 أعباء الحياة كآلاميا.

ما أجمؿ أف -
 يكتبنا الشعر 

فصكؿ مف كتاب 
 الريح

سميمة  -
 مسعكدم

يبيف العنكاف اىتماـ الشاعرة كتمعقيا بالقصيد 
التي ترل فييا حياة خالدة تضج بالمسرات 

 كالآماؿ.

قصيدتي- نيـ لما قبؿ ترا - 
 الغسؽ

 

سيدة نصرم-  

س
تكن

 

ىذا العنكاف يصكر لنا براعة الشاعرة كعلبقتيا 
 الكطيدة بالشعر.

أنثى الشعر-  
 

 

لغتي المتطرفة- ىدل الغكؿ-   

يبيا
 ل

يظير العنكاف ارتباط الشاعرة المتيف بالشعر، 
 كمدل تركيزىا عمى مكانتو السامية في حياتيا.

أنا كالشعر- مدل حرفيف-   
 

باركة م -
 البراء

انيا 
ريت
مك
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 كبالاستناد إلى ما سبؽ نخمص إلى عدة نتائج منيا:

ركزت أغمب الشاعرات المغاربيات المعاصرات عمى خمؽ خصكصية لعناكينيف  -     
نطلبؽ مف تجاربيف الخاصة تي تبرزىا الثقافة الذككرية، بالإالشعرية تختمؼ عف العنكنة ال
النيؿ مف مصادر متنكعة لتشكيؿ البنية الدلالية لعناكينيف، ما كدفقاتيف الشعكرية المميزة، ك 

تختمؼ نكعا ما  ظاىرة العنكنة في الشعر النسكم المغاربي المعاصرأفضى إلى الإقرار بأن
لذلؾ نجد الكثير مف العناكيف النسكية تنيؿ مف القرآف الكريـ كالحديث عف العنكنة الذككرية،

كالأسطكرة كالشعر كالآداب العالمية كغير ذلؾ، رغبة منيف النبكم الشريؼ ككذا مف التاريخ 
في تجاكز نظاـ العنكنة الكلبسيكي كفتح عناكينيف عمى المتعدد القرائي الذم يثير القارئ 

 كيغريو لاقتحاـ عكالـ القصيدة اللبمحدكدة.

ترتكز أغمب عناكيف الشعر النسكم عمى إثارة الجانب العاطفي لمقارئ، مف خلبؿ  -    
اختيار عناكيف كثيفة الدلالة بمغة مكتنزة بالمشاعر كالعكاطؼ، ذلؾ أف معظـ العناكيف 

 تستيذؼ استفزاز مشاعر القارئ ككجدانو كىذا ما يسعى الشعر إلى إثارتو  .

انقسمت أغمب عناكيف قصائد الشاعرات بيف العناكيف البسيطة كالعناكيف المركبة،  -    
التي كظفتيا كالعناكيف الاختصارية تقريرية كاضحة كمباشرة فجاءت معظـ العناكيف البسيطة

" ما تيسر مف في ديكاف  " ماجدة الظاىرم"العديد مف الشاعرات كالشاعرة التكنسية 
ككذا العناكيف المحيطة التي سجمت حضكرا ميما في القصيدة النسكية كقد رأينا  ،1صكرتيا"

" في ديكانيا  **" لطيفة الشابي"تكنسية ذلؾ عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر عند الشاعرة ال

                                                           

.(: " نبذة كجيزة مف سيرىف الذاتية"01* ينظر: ممحؽ رقـ )  
 .2015، 1لبناف، ط-ماجدة الظاىرم، ما تيسر مف صكرتيا، دار الرافديف، بيركت -1
سيرىف الذاتية".(: " نبذة كجيزة مف 01* ينظر: ممحؽ رقـ )*  
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بخلبؼ العناكيف المركبة التي تضمر عكس ما تبدم، تمؾ  ، 1مدم يديؾ، تخضب الحناء"
رباكو ككسر أفؽ  العناكيف بدت مثيرة مغرية مستفزة في كثير مف الأحياف لاستمالة القارئ، كا 

، لأجؿ ذلؾ تمؼ الدلالاتبانفتاحيا عمى أفاؽ رحبة؛ أيف تتضارب التأكيلبت كتختكقعاتو 
في  ***" نعيمة نقرم"ركزت بعض الشاعرات عمى العناكيف المثيرة كالشاعرة الجزائرية 

" كمنيا في ديكانيا المكسكـ ب " أمينة المريني"، كالشاعرة المغربية 2كأني..بو"ديكانيا " 
" أدنى مف ا في ديكاني *" فاطمة حاسي"، بالإضافة إلى الشاعرة المغربية 3الأنيار"تتفجر 

 5" جنكف الصمت"، ككذا العناكيف المربكة كالتي رأينيا في ديكاف 4"!صرختينأبعد مف قيقية
 .**" فاطمة بكىراكة"لمشاعرة المغربية 

ركزت معظـ الشاعرات المغاربيات عمى تكظيؼ العناكيف الشعرية التركيبية سكاء  -     
الألفاظ المفردة فقد شكمت حضكرا محتشما كانت لدكاكينيف أك لقصائدىف، أما العناكيف ذات 

 بالمقارنة مع العناكيف التركيبية التي بدت أكثر تركيزا كتكثيفا دلاليا.

عمى الطاقة الانزياحية الثرية بدلالاتيا كالمتنكعة بتأكيلبتيا، جؿ العناكيف ترتكز  -      
لنمطية كالنمذجة مف تضج بالغمكض كالمفارقات لخمؽ الدىشة كالتشكيؽ كالإمتاع، كتجاكز ا

خلبؿ الخرؽ كالابتكار كالاستناد عمى رؤيا مغايرة لممألكؼ تسعى لخمخمة السائد كالمعركؼ، 
ما جعؿ أغمب الشاعرات المغاربيات يركزف عمى العناكيف المربكة كالمثيرة كفي بعض 

 الأحياف العناكيف الساخرة التي تبدم عكس ما تضمر.
                                                           

 .2022، 1لطيفة الشابي: مدم يديؾ، تخضب الحناء، مطبعة الثقافية، المنستير، تكنس، ط -1
(: " نبذة كجيزة مف سيرىف الذاتية".01* ينظر: ممحؽ رقـ )**  
.2013، 1نعيمة نقرم: كأني..بو، دار ميـ، الجزائر، ط - 2 

 .2009، 1ككيت، طأمينة المريني: كمنيا تتفجر الأنيار، ركافد، ال -3
(: " نبذة كجيزة مف سيرىف الذاتية".01* ينظر: ممحؽ رقـ )  

.2017، 1فاطمة حاسي: أدنى مف صرختيف أبعد مف قيقية!، بيت الشعر، المغرب، ط - 4 
.2015، 2فاطمة بكىراكة: جنكف الصمت، دار عماد القطرم، مصر، ط - 5 
ذاتية".(: " نبذة كجيزة مف سيرىف ال01* ينظر: ممحؽ رقـ )*  
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نجد: تيمة  التيمات المسيطرة في أغمب عناكيف القصائد يتراءل لنا مما سبؽ أف -      
الحزف، الحب، التمرد، بالإضافة إلى تيمة الكطف، الثكرة، الجسد، المكت...كغيرىا، إلا أف 
الملبحظ في عناكينيف أنيا تبرز تيمة كتعكس تيمة أخرل تككف في الغالب نقيضة ليا، كمف 

ينيا نجد تيمة الحزف كالحب، فأغمب حالات الحب أبرز التيمات التي ليا علبقة متينة فيما ب
تيمة حزف بارزة تتكارل في ثناياىا تيمة التمرد  تكست لدل بعض الشاعرات انقمبت إلىالتي ان

 عمى الكاقع المؤلـ.

" طريؽ المرأة إلى مكقع لغكم لف يككف إلا عبر نؤكد أفعتماد عمى ما سبقبالاك        
مة إبداعية للؤنكثة تضارع الفحكلة كتنافسيا، كتككف المحاكلة الكاعية نحك تأسيس قي

نما  عبر كتابة تحمؿ سمات الأنثكية كتقدميا في النص المغكم لا عمى أنيا )استرجاؿ(، كا 
بكصفيا قيمة إبداعية تجعؿ )الأنكثة( مصطمحا إبداعيا مثمما ىك مصطمح )الفحكلة( 

ظمة الكلبسيكية الصارمة التي كىذا يتحقؽ بنضكج الكعي النسكم الذم يثكر عمى الأن؛1"
، كتحرر المرأة مف خكؼ مكاجية الآخر، كالتخمص تحرص المؤسسة الذككرية عمى تمريرىا

 بشكؿ مطمؽ مف الحمكلات الدلالية الرثة لمطمح النسكية ككذا الأنكثة.

 :التكتر ) الفجكة الدلالية ( -/2

العرؼ المغكم الشائع لتيدـ  زالتركيبة تتجاك كؿ ىذه الانزياحاتالاستبدالية ك لا غرك أف 
تمؾ العلبئؽ المنطقية بيف الجمؿ كتفككيا لإعادة بناءىا عمى أسس غير منطقية، ما يفضي 
" إلى انبثاؽ الفجكة الدلالية بيف الجمؿ كخمؽ مسافات تكتر في النص كىذا ما أكد عميو 

ارقات الضدية داخميا كيحفؿ بالمف ايمتمؾ تكتر  ""حيث يتراءل لو أف النصكماؿ أبك ديب
ذف يخمؽ مسافات لمتكتر تؤىمو لاكتساب  كالجمع بيف المتنافرات كالمفاجآت التركيبية، كا 

                                                           

.55عبد ا﵀ محمد الغدامي: المرأة كالمغة، ص: - 1 
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تمتاز مسافة التكتر ىي الجمع بيف مككنات أك ؛ أم أف الفجكة 1طبيعة الشعرية المميزة"
لكماؿ أبك "مكنيا تقدـ في سياؽ متجانس، كليذا كانت الشعرية بالنسبة بخاصية اللبتجانس

حتى مف المككنات التصكيرية، كمنو تتجمى فقط عمى البنية المغكية فقط بؿ ك لا تقتصر  "يبد
 الشعرية حيف تكضع مككنات كجكدية لا متجانسة في بنية لغكية متجانسة.

 "لكسيافكد عميو التكاشج بيف الإنساف كالعالـ كربما ىذا ما أ كمف ثـ يبرز
"إف رؤيا العالـ بتعبيره في قكلو:  Lucien Goldmann  "( 1913- 1970) "ككلدماف"

تقتضي ميارة في الإبداع لكي تبدك البنية الشعرية متماسكة كشاممة تجمع بيف الكعي 
، كىذه الرؤيا المبتكرة التي يخمقيا 2الفعمي كالكعي الممكف كىنا تتجمى عبقرية الشعراء"

 في النص. الشعرية كتشكؿ جمالياتالشاعر ىي التي تضمف تحقيؽ 

يا التكتر الشعرم مف أبرز المظاىر التي تتميز بجدير بالذكر في ىذا المقاـ أف "كال
نما يخضع لتقاطعات لغة النص في القصيدة الحديثة  كىك مسار لا يتصؼ بالخيطية، كا 

البنية ذاتيا، مما يميد لظيكر تعددية دلالية غير مستقرة تتحرؾ في فضاء النص مككنة 
لتكقع عند المتمقي كتعمؿ عمى خمؽ عنصر الدىشة لديو  فيو حركات مميزة، تعمؽ حسف ا

، كمف ثـ 3"تكقظو، تثيره، تيز كيانو، بمعنى آخر تصدمو، بما تحممو مف شحنة تكترية
يسيـ التكتر في خمؽ تعددية دلالية تيدؼ لإثارة دىشة القارئ، كيستحيؿ بذلؾ التكتر إلى 

لى ثنائية ضدية كاضحة يحدد الطرؼ ينقسـ أكلا إفيذا الأخير " -كظيفة جمالية في النص
الأكؿ منيا، المكقؼ السمبي الذم يكاجو الشاعر بو كاقعو، بينما يحدد الطرؼ الثاني 
المكقؼ الإيجابي مف الكاقع نفسو كبيف الطرفيف تكمف مسافة التكتر أك ما يمكف أف 

                                                           
 .125 -124ص ص  ، د.ت،1الجزائر، ط -دار أقطاب الفكر، قسنطينة يكسؼ كغميسي: الشعريات كالسرديات، -1
 .296ص ، 2002، 1منشكرات الاختلبؼ، د.ـ، ط أحمد يكسؼ: يتـ النص الجينيالكجيا الضائعة، -2

 .96يا الإبداع في قصيد النثر، ص يكسؼ حامد جابر: قضا -3
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بخمؽ ىذه المسافة ؛ كىذا ما يفسر أف التضاد كلعبة المفارقات كفيمة 1"الدلالية تسميو الفجكة
 المتكترة في النص لتعمؽ دلالاتو كتثير انفعالات الشاعر كالقارئ عؿ السكاء.

 متاىة المعنى كمبدأ اللبحسـ -/أ 

إف القصيدة العظيمة الخالدة ىي التي تتقف فف المخاتمة فتتجاكز العرؼ التقميدم كسمطة      
كىي التي لا ت كتتعدد الدلالات، المألكؼ لتخمؽ عالميا الخاص أيف تتضارب فيو التأكيلب

لمنمكذج الشعرم كتجاكز تككف امتدادا كلا تكرارا لمعرؼ المغكم السابؽ بؿ ىي إضافة 
ـ لركح العصر، المغكم المحنط كمنح البديؿ الملبءالكلبسيكي في محاكلة تغيير القامكس 

"، ذلؾ أف  ف بارتركلا فينفتح النص عمى المتعدد القرائي كىنا تكمف لذة النص كما كصفيا " 
،كماتسعى الشاعرة مف خلبؿ خمؽ ىذه المتاىة إلى التلبعب بأفكار المعاني في تكالد مستمر

القارئ كتشتيتو مف خلبؿ التكثيؼ الدلالي تارة كتشفير المغة تارة أخرل، كمف بيف ىذه 
 2كالتي تقكؿ فييا:" كائف نردكم "المعنكنة بػ *"حسناء بركش"القصائد نذكر قصيدة 

 أنا كاحتماؿه  قطةه ني 

 فيو تدحرجى  لاحتماؿو 

 ...احتماؿه 

 احتمالان  قد أصيري 

 ير..كقد لا أصً 

 اا مطمقن معن  قد نصيري 

                                                           
 .97المرجع السابؽ: ص -1

 (: " نبذة كجيزة مف سيرىف الذاتية".01* ينظر: ممحؽ رقـ )
 . 39-38، ص ص: 2014، 1حسناء بركش: لمجحيـ إلو آخر، دار التنكير، الجزائر، ط-2
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 كثير..كثيرو  لاحتماؿو 

 ا أك ىناؾى ىنى  قد نصيري 

 قصير احتماؿو  قبيؿى 

 إلى أف تقكؿ:

 ..نردكمه  كائفه 

 أني لكفه  غيرى 

 ليٍ  كلا لكفى 

 غير ىذا البياض/ السكاد

 أني شكؿه 

 ليٍ  لا شكؿى ك 

يتجمى لنا مف خلبؿ ما سبؽ فف المخاتمة الذم أتقنتو الشاعرة باحترافية باىرة؛ حيث      
أقحمتنا في متاىة المعنى لنصطدـ بمفارقات مختمفة صنعتيا الثنائيات الضدية كالتي تبدك 

لا لكف  ≠ىناؾ(،) لكف ≠لا أصير(،) ىنا ≠لا احتماؿ (،)أصير≠)احتماؿ في قكليا 
تمكالثنائيات المتضادة جمحت بالقارئ إلى سراب ، (لا شكؿ ≠السكاد (،)شكؿ ≠ياض(،)الب

المعنى، فكمماأدرؾ معنى معيف أزاحتو دلالة أخرل بنقيضيا الذم يشكه تمؾ العلبئؽ المنطقية 
بيف الدكاؿ كمدلكلاتيا، انطلبقا مف عنكانيا الذم جاء " جممة اسمية" عمييا ىالة مف 

النردكم؟ كمف ىك؟ لنجد الشاعرة تقدـ معنى لمنردكية بقكليا" ىي ما الضبابية، فما معنى 
أنت كما لا أنت معا: إفراط في الحدكث كالاعتقاد" لتفتح االمغة عمى مبدأ اللبحسـ، فلب شيء 
كاضح كلا تكجد دلالة مستقرة إلا تمؾ التي تطفك عمى سطح الكممات تارة كتختفي تارة أخرل، 
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ك التأرجح بيف ذاتيف، بيف الأنا كالآخر، فيك في تحكؿ مستمر كحركة فالنردكية بالنسبة ليا ى
كتغير سكاء كانت الذات الشاعرة أك ذات أخرل، فكؿ تمؾ الصفات أك التصكرات التي 
تحكزىا الأنا / الذات ىي محض احتماؿ يتدحرج بيف الثابت كالمتغير كىذا ما تعكسو في 

رج فيو، احتماؿ، قد أصير احتمالا، كقد لا أصير"، قكليا:" نقطة كاحتماؿ أنا، لا احتماؿ تدح
فبيف احتماؿ كاحتماؿ آخر تندثر صفاتو كتتغير، كذاؾ ما نستشفو في قكليا:" كائف نردكم، 

 غير أني لكف، كلا لكف لي، غير ىذا البياض/السكاد، غير أني شكؿ، كلا شكؿ لي".

قائمة عمى الاختلبؼ كالتغير كاللبفت للبنتباه أف الشاعرة تبرز حقيقة الككف ال      
المستمر، لذلؾ تضج الحياة البشرية بيذا التردد كالاحتماؿ كالمفارقات الصاخبة، ككأنيا تؤكد 
لمقارئ أف لا شيء مطمؽ كثابت كلا حقيقة نيائية بؿ ىي في تدحرج كتأرجح بيف ىذا كذاؾ، 

لمغة التي تقكؿ كلا تقكؿ كبما أف الككف يتغير فالذات كذلؾ، كىذا ما ينعكس عمى الكتابة كا
كحت المعنى، فيك في تذبذب دائـ يكمض ليختفي، لأجؿ ذلؾ كجدنا الشاعرة في الآف نفسو، 

تتقف لعبة التماىي بيف الكاضح كالخفي طكرا، كبيف متاىة المعنى كسرابو طكرا آخر 
يء ككأنياتدفع القارئ إلى التعمؽ أكثرفي البحث كالػتأمؿ بالانطلبؽ مف الشؾ في كؿ ش

 كالتمرد عمى الثابت كالمطمؽ.

كالملبحظ فيما سبؽ يجد أف ىناؾ تكظيؼ لا منطقي بيف المفردات، عكس علبئؽ تبدك 
متنافرة المعاني كالدلالة متجاكزة بذلؾ حدكد الملبءمة في تكظيفيا لممفردات، كؿ ىذا يؤدم 

رؤيتيا المشكىة إلى تشتت المعنى كزئبقيتو عالـ الشاعرة المتناقض التي حاكلت أف تبيف 
  .لمحياة
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 :المفارقة كلعبة الأضداد -/ب

" مف أبرز الأساليب المغكية في الشعر العربي المعاصر؛ حيث يعمد لغة التضادتعد "
الشاعر إلى إقحاـ التضاد كطريقة مبتكرة ليدـ المغة الكاضحة المعتادة كتجاكزىا لبناء نصو 

كتضارب أفكاره كخاصة حيف يتقف الشاعر ما يفضي إلى تكتر القارئ  ،عمى المتناقضات
" تمثؿ أحد المنابع الرئيسية لمفجكة: لعبة التماىي كتكالد المعاني بالأضداد، كما أنيا 

مسافة التكتر في لغة التضاد، كتنبع أىمية التضاد في خمؽ الشعرية مف ككنو مصدرا 
ضاد المطمؽ، قادر عمى لمفجكة: مسافة التكتر،إذ ازدياد درجة التضاد، ثـ البمكغ إلى الت

تؤسس لعكالـ مبتكرة لا مألكفة يعمد فييا الشاعر مف ثمك ،1تكليد طاقة أكبر مف الشعرية "
كالتي تكسر أفؽ إلى مزج المتناقضات لاستفزاز خياؿ القارئ لرسـ صكر مكثفة الدلالات 

ر ىذا ، كمف ثـ يجد القارئ نفسو في غماالية لا معيكدةعكالـ خيإلى تكقعاتو كتجنح بو 
 الخمؽ الجديد، ليصبح مستيمكا إيجابيا يسيـ في تأثيث فضاء شعرم باذخ.

فالانفتاح عمى المتعدد القرائيأسمكب الشاعر المعاصر الذم المفارقة جكىر الحداثة ك 
" الحداثة أصلب قائمة عمى ثنائية ضدية في كافة أفيتجاكز الأنظمة التقميدية، كما 

عممية الثابت كالمتحكؿ.كىي تعرية لتناقضات كثيرة: نتاج صراع بيف مستكياتيا لأنيا
كثكرية كاجتماعية كاقتصادية كسياسية كفنية، كنقط الائتلبؼ بينيما ىي الرؤيا الجديدة 
)...( كلمثنائيات الضدية أثرىا عمى بنية القصيدة، إذ جعمتيا مجمكعة دكاؿ لغكية مركبة، 

نيا زاخرة بالمعرفة كالفكر، كمتشعبة تخضع لقكانيف جمالية مبتكرة، كىي بنية معقدة لأ 
كفؽ مرجعيات متنكعة، كتككف مفتكحة دلاليا لأنيا انسمخت عف الذاكرة الثقافية المكركثة 

يسعى الشاعر إلى زعزعة المنظكمة الذىنية كمف ثـ ، 2كدخمت في ممكنات جديدة"

                                                           

. نقلب 147،ص: 1998الأردف، د.ط، -ربدإ ،صيؿ كالإجراء النقدم، دار الكندمأبساـ قطكس: استراتيجيات القراءة الت -1
47-45عف: كماؿ أبك ديب: في الشعرية، ص ص:   

.56،ص: 2014، 2راكية يحياكم: البنية كالدلالة في شعر أدكنيس، دار ميـ، الجزائر،ط - 2
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عمى  قؿ القارئكتنشيط ع الكلبسيكية التي تبنى عمى تكطيد العلبئؽ المنطقية بيف الدكاؿ
يقاعية مبتكرة لا منطقية تتجاكز المحاكاة العابرةإنتاج  " ،صكر صكتية كدلالية كرمزية كا 

فالجمع بيف المتباينيف كالمتضاديف كالمتناقضيف سمة لمخياؿ الشعرم المبدع كمنفذ لمنح 
بيف  "لعبة لغكية ماىرة كذكيةكمف ثـ تصبح المفارقة ،1الرؤيا الشعرية فتنتيا كفاعميتيا"

عنصريف أحدىما صانع المفارقة، كالآخر قارئيا بطريقة يقدـ فييا صانع المفارقة النص 
بأسمكب يستثير القارئ، كيدعكه إلى رفض معناه الحرفي لصالح معناه الخفي الذم ىك 
غالبا المعنى الضد، كالقارئ في أثناء ذلؾ يجعؿ المغة يصطدـ بعضيا ببعض بحيث لا 

، كعميو تقكـ شعرية النص 2يصؿ إلى المعنى الذم يريده ليستقر عنده"ييدأ باؿ إلا بعد أف 
عمى تركيز الشاعر عمى إحداث المفارقة التي تنفجر في قصيدتو بالاعتماد عمى  -أحيانا–

ؽ الذم يتكارل خمؼ المعنى الظاىر،كمف أبرز أنكاع المفارقة التي التضاد في المعنى العمي
 المعاصر نذكر:تجمت في الشعر النسكم المغاربي 

 المفارقة المفظية: -/1

لتجاكز النمكذج النمطي لمبنية المغكية اعتمدىا الشاعر المعاصر تعد استراتيجية فنية 
كتقكـ المفارقة المفظية عمى ، ككسيمة لتأسيس قامكس مغاير يعكس رؤيتو الخاصة نحك العالـ

مكاناتيا الدلالية "تستمد مف الأ معنييف أحدىما ظاىركالآخر خفي يناقضو، كما أنيا لفاظ كا 
كالصكتية قدرتيا عمى إحداث نكع مف المفاجأة العقمية التي تصدـ كعي القارئ كتتركو 
حائرا قبؿ أف تحفز ذىنو لتجاكز المعنى الظاىرم لمعبارة كصكلا إلى مراد الشاعر، كلما 
ة كانت المفارقة في أخص خصائصيا صنعة لغكية، فلب بد لصاحبيا أف يككف ذا ميار 

                                                           

.33، ص: 2007، 1العراؽ، ط –قيس حمزة الخفاجي: المفارقة في شعر الركاد، دار الأرقـ، بابؿ  - 1 
ريك: جماليات المفارقة الساحرة في النص االشعرم العربي المعاصر، المركز الجامعي بمحاج بكشعيب، عيف خيرة ج -2

 ,W.C. Booth. Arbetoric of Tony, Chicagoنقلب عف: . 85: ، ص2017، جكاف 11، ع: 4تيمكشنت، مج: 
1974, p 176. 
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فائقة في تحريؾ المغة عمى المستكييف الدلالي كالتركيب، دكف الكقكع في الخطأ المغكم أك 
" تسيـ في تقكية النص كمنحو مزيدا مف الترابط كالعمؽ حيف تعمؿ عمى كما، 1التعبيرم"

دفع القارئ لمبحث عف المعنى الحقيقي القابع كراء النص، كتتطمب ىذه الحيمة البلبغية 
معنى يتضاد مع معنى آخر مستقر في الذىف، قارئا نشيطا يقكـ بإعادة  التي تعبر عف

تناىض المغة المباشرة التقريرية ، 2إنتاج الدلالات لمكصكؿ إلى كعي بكجكد بنية مفارقة "
كتنسج علبئؽ لا منطقية بيف المتناقضيف لتحفيز خياؿ القارئ لتتبع المسار الزئبقي لعممية 

ة كالتشكيؽ ككسر أفؽ تكقع القارئ، كقد سيـ في خمؽ عنصر الإثار تكالد دلالات مبتكرة، ما ي
تجمت المفارقة المفظية في الشعر النسكم المغاربي بشكؿ بارز كمف بيف الشاعرات اللبتي 

 كظفنيا في قصائدىف نجد: 

 3" حياة الرايس"لمشاعرة "رحيؿ" بالإضافة إلى ما سبؽ نستعرض قصيدة 

 ةكليمى بحو صي  يفى بى 

 ةو كفرحى ةو معدى  يفى بى 

 ةربى كغي ةو كردى  يفى بى 

 ذابمةو  ةو ثؿ كرقى مة مً امً ياة كى حى  سقطي تى 

 انية فى  يري ا غى أنيى كى  انعةو خرل يى أي  نيضي كتى 

                                                           
جامعة بغداد، كمية التربية لمبنات، العدد: عبد اليادم خضير: المفارقة في شعر المتنبي، مجمة المكرد،  -1

 .67-66،ص ص:2008الأكؿ،
نكاؿ بف صالح: جماليات المفارقة في الشعر العربي المعاصر ) دراسة نقدية في تجربة محمكد دركيش (، الأكادميكف،  -2

 .64،ص:2016، 1الأردف، ط -عماف
.101ص: ، 2011 ،2ط الدار التكنسية لمكتاب، تكنس، حياة الرايس: أنثى الريح، - 3 
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نلبحظ مف خلبؿ ما سبؽ أف تجاكر التضاد في كؿ جممة شعرية قد أليبت قكة المفارقة 
لإيحاء لتضع شديدة االمفظية، أيف ركزت الشاعرة عمى جمع المتناقضات كانتقت ألفاظا 

" صكرة الحياة المضيئة بالفرح كالآماؿ كصكرة المكت أك ما أطمقت عميو في عنكاف قصيدتيا 
" ظرؼ كالذم جعمتو كصكرة قاتمة مكحشة كبيف ىاتيف الصكرتيف كررت الشاعرة  رحيؿ"

" ثلبث مرات عند بداية كؿ جممة لتعمؽ فكرة ىذه الجدلية أك الصراع بيف بيف" المكاف"
كالمكت لتستفز القارئ بعدىا بجممتيف فعميتيف لتعبر عف السقكط في مقابؿ النيكض الحياة 

( مكت حياة )لتخمؽ ديناميكية فعالة في النص الشعرم كتكرس ىذا التعاقب المحتكـ 
لمحياة التي شبيتيا بالكرقة  قدمت مثالا،فكلتعمؽ فكرتيا أكثر كترسـ مشيدا أكثر صدقا كدقة

" جدلية الحياة انعة نظرة كبيف ىذا كذاؾ قد أثثت صكرة مشيديةالذابمة، كحياة أخرل ي
الذات الشاعرة  أك بالأحرل الصراع الأزلي بيف الخمكد كالفناءالتي تعاني منوكالمكت"

 يف الحقيقتيف المحتكمتيف، كىذا ما يتجمى في الشكؿ التالي:كانشطارىا بيف ىات

 

 

 

 

 

 

 

 لشاعرة بيف حقيقة الحياة كحتمية المكت.(: يبرز تشظي الذات ا07الشكؿ رقـ )

صبح-  

فرحة-  

كردة-  

يانعة-  

تنيض-  

تشظي الذات 
 الشاعرة 

ليمة-  

دمعة-  

غربة-  

ذابمة-  

تسقط-  

 جدلية الحياة كالمكت
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 " سيناريك لبداية قصة حب "كفضلب عما سبؽ نتطرؽ في ىذا المقاـ إلى قصيدة
 :1التي تقكؿ فييا* " ريـ نجمي "لمشاعرة

 :رتبكان مي  افى كى  

 ا فئيى يدى ة كى رفى الغي  بردي يي 

 موي شعً ؿ كيي طفئ الميٌ يي 

 كيغمقوي  مبوً اب قى بى  فتحي يى 

 ديقيٍ صى  فى الذم كا جؿي كالرى 

 .الآفٍ  اد أتذكرهي بالكى 

أفؽ التكقعات كتجاكز المألكؼ  فجرت المفارقة المفظية لذة النص مف خلبؿ كسر   
 وؽ أبعاد دلالية مبتكرة تدىش القارئ بما تضمره مف مفاجآت كتستفزه لتحريؾ خيالكخم

أتت ، كقدمنولتكطيد العلبقات بيف المتناقضات ليستمتع ببناء عالـ النص الذم أصبح جزءا 
يدفئيا(،)يطفئ   )يبردلغة الشاعرة مضخمة بالثنائيات الضدية كيبدك ذلؾ جميا في قكليا 

رسمت مشيدا أك بالأحرل ما كرد عنكانا لقصيدتيا " حيث ؛ يغمقو(  يشعمو(،)يفتح 
سيناريك لبداية قصة حب"، ىذا المشيد الذم يعكس صكرة المحب المرتبؾ الذم يصارع 

مف الرفض، فأتقنت لعبة الجمع بيف المتناقضات كالربط  كبيرلمحب كخكفو الرغبتو الجامحة 
بيف الاختلبفات، لتنيي قصيدتيا بمفارقة ركمانسية ألغت فييا معرفتيا بصديقيا القديـ 

 .فأضافت بعدا دلاليا جديدا لمجمؿ الفعمية المتضادة

 :(L'IRONIE SITIONNELLEمفارقة المكقؼ( ))أك  المفارقة السياقية -/2
                                                           

(: " نبذة كجيزة مف سيرىف الذاتية".01*ينظر: ممحؽ رقـ )  
.16،ص: 2018، 1إيطاليا، ط–ريـ نجمي: كف بريئا كذئب، منشكرات المتكسط، ميلبنك  - 1 
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 (L'IRONIE DRAMATIQUEالمفارقة الدرامية: ) -أ/

 :مفيكـ الدراما الشعرية 

" تعني في أبسط مفاىيميا الصراع كالتي "الدراما"يعتمد ىذا النكع مف المفارقة عمى       
بأم شكؿ مف أشكالو كالتفكير الدرامي ىك ذلؾ المكف مف التفكير الذم لا يسير في اتجاه 

ذا ك تعني الحركة؛ الحركة  -في الكقت نفسو–انت الدراما تعني الصراع فإنيا كاحد )...( كا 
ما يجعؿ النص في ؛ 1إلى مكقؼ مقابؿ، كمف فكرة إلى كجو آخر في الفكرة"مف المكقؼ 
لى جانب خاصيتي " الحركة كالمكضكعية" المتيف ،كبإيقاع دلالي متكاصؿحركة مستمرة  " كا 

أساسية ليذا التفكير ىي التجسيد، لأف التفكير  تميزاف التفكير الدرامي، ىناؾ خاصية
نما تتمثؿ في  الدرامي لا يتكافؽ كمنيج التجريد،فالدراما أك الحركة لا تتمثؿ في المعنى، كا 
الكقائع المحسكمة التي تصنع نسيج الحياة، كليس مف السيؿ أف يتحقؽ الطابع الدرامي 

تي لا تتحقؽ الدراما مف دكنيا، كىذه في عمؿ شعرم ما لـ تتمثؿ فيو العناصر الأساسية ال
العناصر ىي: الإنساف، الصراع، كتناقضات الحياة، فالإنساف في كؿ تجربة مف تجاربو 
يخكض معركة مع نفسيأحيانا، كأحيانا أخرل مع غيره، كفي الحالتيف يستطيع أف يقدـ 

ا مف دفقتو مركزا عمى البكح انطلبق ؛2رؤية يفسر فييا الحياة كالأشياء تفسيرا خاصا"
مكاقفو متضاربة بيف ذاتو  الشعكرية كتجربتو الخاصة، ككثيرا ما تتجمى أفكاره كرؤاه كحتى

 "نكارة لحرش"نجد قصيدة  " المفارقة الدرامية "كمف أبرز القصائد التي تجمت فييا كالآخر،
 3كالتي تقكؿ فييا: "حالة غياب"المكسكمة بػ 

 مدن يدهي 

                                                           
نكاؿ بف صالح: جماليات المفارقة في الشعر العربي المعاصر ) دراسة نقدية في تجربة محمكد دركيش (،ص  -1

  .94-93ص:
.94،ص:نفسوالمرجع  - 2 

 .10 :صكمكاف لا يعكؿ عميو، : نكارة لحرش -3
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 نىافح شىكنمىنيٍ سماءن بمىمٍسىةً 

 مىدن بيعدىهي 

النيٍ غيركبنا بممٍسىة غيىاب  أىحى

نيٍفكيؼى لً   يٍ أفٍ أيحيؿى العراءى أىمٍكنىةن مفٍ حى

 وي أفٍ ييحيؿى البيىاءى كيؼى لى 

 حزيفٍ؟ إلىى إلوو 

أفضت إلى تكثيؼ الدلالة كخمؽ التكتر ففي القصيدة، المفارقات بصفة كاضحة برزت 
لنا أف الشاعرة تعاني مف الفقد كالحرماف كىذا ما  كفجكة في العلبئؽ بيف الجمؿ، كيتراءل

"، جاءت القصيدة مشحكنة بدلالة الضد كأساس تجمييا ىك حالة غيابيبينو عنكاف القصيدة "
 كىذا ما سنكضحو فيما يمي:ىاجس الحضكر كالغياب التي عانت منو الشاعرة 

 

  

 

 

 

 

 

 الشاعرة(: يبيف اغتراب الأنثى كانشطار الذات 08الشكؿ رقـ )

هد  ي   د  م    

افحن   بممْسة ءن سما  

مد  بعد ه           

غركبا بممسة             
غياب    

 الشاعر ة

 

 

 جدلية الغياب ك الحضكر

 

 غربة أنثى
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خمؽ حركية مستمرة في النص، ك تعدد المعاني  المقابلبت الضدية إلىأدت كعميو 
ذلؾ أف الشاعرة تعيش ىذا التشتت في مشاعرىا ر أفؽ تكقعات القارئ بشكؿ متتابع، ككس

بيف كىـ الأمؿ كحقيقة الغياب المكجعة، كىك ما يتضح أكثر في المقطع الثاني حيف تتساءؿ 
مؤلـ التي عاشتو فكيؼ ليا أف تحيؿ الكحدة المكحشة إلى دؼء الكجكد، بكجع عف التحكؿ ال

ككأف الشاعرة تبحث عف طريقة لسد ذاؾ الفراغ الرىيب الذم خمفو غياب ىذا الشخص، 
" ما يحدثو التصبيركيتضح ذلؾ أيضا في قصيدتيا "أحاليا غيابو لرمز لمحزف كالألـ،  الذم

 1جاء فييا:

 سيٍحةمرمٍ كأحٍلبـ كى صبٌرتي عي 

 .!فانتيىى أيقكنةن لمعد ًـ

 كفيٍ الأغىانيٍ ، الطيفكلةً  صبٌرتي حبنا فيٍ كراٌساتً 

مقنيٍ غي   الألـ فيٍ مشىاكيرً  صٌةن عى

جر كىيٌأ القمبى آنيةن لمغيركبً   كالضى

تعكس الصراع بيف ذات الشاعرة  قة التي تنسج عمى أساسيا القصيدة؛ حيثتمؾ المفار 
ت، الحضكر كالغياب، أدل إلى خمؽ قكة دلالية مؤثرة في القارئ، ككاقعيا المؤلـ، الحياة كالمك 

الذم يصطدـ بحقائؽ عكس المنتظرة، فالشاعرة فيما سبؽ تؤكد عمى أحلبميا التي استحالت 
تلبشى كأضحى غصصا لمعدـ، ناىيؾ عف حبيا المفعـ بأماني الطفكلة البريئة الذم 

 كنكسات.

 (L'IRONIE SOCRATIQUEالمفارقة السقراطية: ) -ب/

                                                           
 .79 -78نكارة لحرش: كمكاف لا يعكؿ عميو، ص ص  -1
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ما يعرؼ بالمنيج ك "سقراط"كقد أطمؽ عمييا ىذا التسميةنسبةإلىالفيمسكؼ اليكناني 
مراكغةبينو كبيف حجاجيةكاف ينسج محاكرات حيث؛سقراط (مساءلة /مجادلة)كالسقراطي أ

أسئمة  الصكت الساذج مف خلبؿ طرحإبراز الآخر فيعمد إلى إخفاء الصكت العميـ في مقابؿ 
نتاج المعارؼ لتمحيص ابسيطة  الجديدة المناىضة لمذىنية التقميدية لأفكار كتحفيز الذىف كا 

كتجاكز مف خلبؿ التركيز عمى بث الشؾ في عقكؿ محاكريو لصياغة طرؽ جديدة لمتفكير 
التاريخ تؤكد أف صانع المفارقة  بناىيؾ عف أنكت، "فف التكليد"كىذاماعرفبالمألكؼ كالثابت
" دكرا بارزا في صناعة ىذه المفارقة في الشعر كالمسرح ؛إذأدل كقد سقراط"الأكلى كاف "

يبني الشاعر مفارقتو السقراطية بتمؾ التمكينات الصكتية التي تكىـ بكجكد أكثر مف صكت 
نية الشعرية، كيتحقؽ ذلؾ مف خلبؿ طرح الأسئمة التي تقتضي الإجابة غير بفي ال

ارقة السقراطية في التظاىر بالجيؿ، التقميدية، ككأف طارح السؤاؿ يمارس دكر صانع المف
صانع المفارقة ذاتو، لكنو أك التكاضع الزائؼ، غير أف الذم يجيب عف الأسئمة ىك أيضا 

يخرج مف ثكب التجاىؿ كالاستخفاؼ كيظير متسمحا بالمعرفة، كيعرؼ أكثر مما يعرؼ 
 .كشكو في الثكابت المعرفية إدراؾ جيمو لينتيي بو المطاؼ إلى ،1الآخركف"

" الشاعر يتحكؿ في النص المبني عمى المفارقة السقراطية، كما كجب الإشارة إلى أف
إلى ذات ساخرة تتظاىر بالجيؿ لتكشؼ الحقائؽ فتخمؽ بذلؾ مشيدا يثير الضحؾ 
كالسخرية مف ىؤلاء المحاكريف الذيف يعتقدكف خطأ أف صانع المفارقة جاىؿ، كمف ىنا 

كبفكو لشيفرة المفارقة السقراطية، يصبح شريكا م تتحقؽ نشكة التمقي لدل القارئ الذ
كىذا ما يضمف تحقؽ ؛2لصانعيا في الاستخفاؼ بالمكقؼ أك حتى بالذات الشاعرة نفسيا"

                                                           
 .100،ص: سة نقدية في تجربة محمكد دركيش (نكاؿ بف صالح: جماليات المفارقة في الشعر العربي المعاصر ) درا  -1

الصفحة نفسيا. ،نفسو المرجع - 2 
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ئي كلذة النص التي ينشدىا القارئ، كذاؾ ما الشعرية في النص كانفتاحو عمى المتعدد القرا
 :1التي تقكؿ"*" ىدل اليرميلمشاعرة" علبمة استفياـ" سيتضح في قصيدة

 اتينى راحى  فيٍ  قرأي يؼ نى كى 

 ؟الآتيٍ  طكطى خي 

 كتبنى  كيؼى 

 ة؟لب تسعفنا الأبجديى فى 

 آسرعو إلى كجى  نحفي  كيؼى 

 ؟اضيٍ المى في ثقكبً  طمسوي كنى 

 بكحدةو  ستأنسي اذا نى لمى 

 ؟يؿو ا عمى مى ميى سي  تنفثي ادي تكى 

 قطنوي اب نى أم غى 

 ار المجيكؿ؟أسكى  سيجوي تي 

 لغيابً ا عف نبكءاتً  صكيـ تى نى مى 

 القبرات ما لـ تنقموي 

 انيةً الإنسى  مف مجرةً  حفي نى أينى 

 ؟نا مف الكريدً متى شاءت الجمكع تذبحي 

 صرصرو  ريحو  كأمي 
                                                           

".الذاتية (: " نبذة كجيزة مف سيرىف01ؽ رقـ )*ينظر: ممح  
.72-71ص ص : ،2018، 1تكنس، ط -دار زينب، نابؿ ىدل اليرمي: ظلبؿ الأجنحة، - 1 
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 الأشياء؟  ما تبقى مف أصؿً  تقتمعي 

إف الأسئمة التي تثيرىا الشاعرة في قصيدتيا تعكس مدل قمقيا كسخطيا عف حياة الألـ 
ة العربية قاطبة، فتقدـ أسئمة بسيطة لممتمقي دكف منح التي تعيشيا الأمكالكحدة كالاغتراب 

عقمو إجابات لأسئمتيا، ذلؾ لأنيا تيدؼ إلى إثارة المتمقي بأسئمة تبدك سيمة، إلا أنيا تفجر في
لاـ كخيبات يتغاضى عنيا، كخاصة حيف تفتح قصيدتيا عمى تجربة إنسانية يكابدىا العالـ آ

رة الإنسانية ..متى شاءت الجمكع تذبحنا مف " أيف نحف مف مجبأسره، كذلؾ في قكليا
لتعكس صكرة الاضطياد التي يعانييا المظمكمكف في شتى بقاع الأرض، ما أفضى الكريد؟

بدأت بأسئمة بسيطة سيمة عالجة القضايا الإنسانية العادلة، فقد إلى انفتاح القصيدة عمى م
 ستعمار.كانتيت بخمؽ ثكرة في ذىف القارئ عمى كؿ معاني الظمـ كالا

التي " فاطمة محمكد سعد ا﵀"لمشاعرة " ك..أمضي.." كنضيؼ إلى ما سبؽ قصيدة       
 :1تقكؿ فييا

 يخفي الشمسى ..في حقيبةً الفناء..
 مف يحرٌري الشمس؟
 مف يكقظي الحياة؟

هـ مشاغب..  صكٍتي بيرٍعي
 يتمدٌدي بداخمي..

 يمحٌ في السؤاؿ..
 مف سرؽ الفرحى مف شفاه الضياء؟

 لبس القمر..كًشاح الحداد؟مف أ

                                                           

. 100ص:، 2019، 1تكنس، ط-دار الثقافية، المنستير فاطمة محمكد سعد ا﵀: قصائد معمقة عمى حبؿ التمرد، - 1 
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خمقت الشاعرة مفارقة سقراطية في المقطع الذم سبؽ ذكره انطلبقا مف الجممة الفعمية       
التي ابتدأ بيا المقطع كالتي تضمر جكابا عف الأسئمة التي تمتيا، فنجد تكرار " مف 

سئمتيا التي "، لتكشؼ أف أ08،07،03،02الاستفيامية" بداية الأسطر الشعرية التالية:" ،
طرحتيا ما ىي إلا انعكاس لأسئمة صكتيا الداخمي بينيا كبيف الذات الشاعرة المدرجة بالآلاـ 

" مف سرؽ الفرح مف شفاه الضياء؟، مف ألبس القمر كشاح التي كابدتيا كذلؾ في قكليا 
(، ، كالملبحظ أف الشاعرة خمقت حكارا في قصيدتيا: الأكؿ ابتدأ مع الآخر)القارئالحداد؟"

تضمف الحكار أسئمة منحتيا جكابا حيث كانتيى بحكار داخمي أك ما يعرؼ بالمكنكلكج؛ 
لاميا كأحزانيا كغربتيا ىك نفس السبب كىذا ما يتكارل آف ما أفضى إلى كاحدا، ككأنيا تقكلإ

ىذا الشخص الذم أخفى الحقيقة كنكر الحياة  " يخفي الشمس..في حقيبة الفناء"في قكليا 
م أحاليا إلى الفناء، كمف ثـ كسرت أفؽ تكقعات القارئ، كتجاكزت نظاـ الأسئمة ىك نفسو الذ

 الكلبسيكي بكضعيا الجكاب بداية أسئمتيا .

 (L'IRONIE ROMANTIQUEالمفارقة الركمانسية: ) -/3

" تبدأ قصيدة تعمؿ ىذه المفارقة عمى التعبير كالجمع بيف متناقضيف في آف كاحد؛ إذ
عادة ببنية تحمؿ في طياتيا ما يكىـ القارئ بإيجابيات الكاقع، كيفتح  المفارقة الركمانسية

أمامو نافذة للؤمؿ تتسع بإطراد، كما إف تقترب الصكرة مف نيايتيا، حتى تتغير الميجة، 
كىك ما يؤدم بتمؾ البينة إلى الانييار كالحطاـ،  كتتبدؿ المعطيات، كتختمؼ حقكؿ الدلالة،

تنفتح لنكسر أفؽ تكقع القارئ فا؛1معاني الألـ كالانكسار"لينتيي النص بسطر يحمؿ كؿ 
ثر مغايرة لـ ينتظرىا مايثير في نفسو الدىشة كالمفاجأة كىذا ىك الأالنياية عمى دلالات 

                                                           

.103، ص:عر العربي المعاصر ) دراسة نقدية في تجربة محمكد دركيش (نكاؿ بف صالح: جماليات المفارقة في الش - 1 
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" حياة لمشاعرة" أنثى الريح" المراد تحقيقو في النص، كفي ىذا المقاـ نتطرؽ إلى قصيدة
 :  1الرايس"

 كر  البخ   حرقت  

 ر  الحري فرشت  

 السرير   زينت  

 كياسمينا لبن ف  

 ؿ التفاصيؿ  ك   تذكرت  

 يتنس   يْ لكنن  

 حبيب ليٍ  أف ليسى 

بعالـ جميؿ؛ أيف منحتنا صكرا مشيدية قصيدتيا يتراءل لنا أف الشاعرة قد أكىمتنا بداية      
بتفاصيؿ دقيقة لإمرأة تستعد لحضكر حبيبيا، فحضرت البخكر كفرشت الحرير كزينت السرير 

، ليصطدمبالمفارقة التي ار القارئ في قمب ىذا المشيد الركمانسي تكسر أفؽ تكقعاتوكحينص
 فمقد نسيت أف ليس ليا حبيب.فجرتيا في نياية القصيدة 

 :2التي لـ تعنكنيا*" زينب الأعكج"بالإضافة إلى قصيدة الشاعرة     

 ةيقى العتً  ا جدتيٍ يى 

! 

                                                           

.31حياة الرايس: أنثى الريح، ص:  - 1 
(: " نبذة كجيزة مف سيرىف الذاتية".01* ينظر: ممحؽ رقـ )  

.97ص:  ،2013، 2الفضاء الحر كمنشكرات بغدادم، الجزائر، ط زينب الأعكج: عطب الركح، - 2 
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 كانا كقفي ىي 

 حيٍ بكا لفرى ىى 

 مكعً الشي  بالكافً  كنيٍ غمري 

 بالحي  ديري كىى 

 لكف الميؿى 

 رؽى كاف قد احتى 

 درمٍ صى  عمى اتساعً 

 اريمن كى  كلان لي قى  قاؿى  لا أحدى 

 اطرمً ما في خى  قرأى  كلا أحدى 

قدمت الشاعرة عالما رحبا ينضح بالحب كالأمؿ بداية المقطع الشعرم كذلؾ مف خلبؿ       
، كما يمبث القارئ مكع، كىدير الحب"" ىنا كقفكا، ىبكا لفرحي، غمركني بألكاف الشقكليا 

في تتبع إيقاع المحبة كالصفاء إلى أف تنكسر تكقعاتو كيخيب ظنو لما أسسو في ذىنو مف 
لاميا كأحزانيا آالحديث عف  التفتت إلىمعالـ الفرح، فقد حطمت الشاعرة كىـ السركر ك 

لتؤكد أف  تساع صدرم"" لكف الميؿ، كاف قد احترؽ، عمى االدفينةكىذا ما نستشفو مف قكليا 
لبـ الأحزاف عاث في قمبيا فسادا كحتى فظماليا لـ تكف إلا مأدبة متأخرة لا جدكل منيا آ

" لا أحد قاؿ لاميا الدفينة، كىذا ما أكدتو حيف قالت آالذيف منحكىا الدؼء كالحب لـ يدرككا 
 .لي قكلا كريما، كلا أحد قرأ ما في خاطرم"

 1منتصؼ الحكاية..""  في قصيدةد ا﵀" " فاطمة محمكد سع تقكؿك     

 الأحلبيـ  الدىشة ..تنسكبي  نتصؼً ند مي عً 

 ..قطرة..قطرةن 
                                                           

. 145-144ص ص:، 2017دار الاتحاد، د.ـ، د.ط، ر الياسميف، فاطمة سعد ا﵀: حب - 1 
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 ..الصبرً  كاؼً عمى حى 

 ..ينعي تى 

 ..كرؽي تي 

 ..البكحي  يتساقطي 

 ضج..الني  نتصؼً عند مي 

 الدلاء تمتمئي 

 المقاء.. بشغؼً 

 الثمار بخجؿو  لبؿي السً  طبغي تصٍ 

 امحن أكردة الغياب ..مي  تمتدي 

 ..الصمتي  يكسكي 

 الحقكؿ.. رجي يي 

 المكت.. غيمةى  كقؼي يي 

 ..الكرزً  مكضةي حي  تتعتؽي 

 ..الكجعً  ..حمؽً  فيي 

 كاية ..الحً  لتنتييٍ 

 فة..الميٌ  نتصؼً مي  عندى 

قصيدتيا بمعاني الأمؿ كالأحلبـ كنشكة الحب كلذة المقاء،  "" فاطمة سعد ا﵀تؤثث 
التي تنضح بالسعادة كركعة الحياة كىذا ما فينغمس القارئ في ثنايا الأسطر الشعرية الأكلى 

" عند منتصؼ الدىشة، تنسكب الأحلبـ، قطرة ...قطرة، عند منتصؼ يتضح في قكليا 
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كما إف يبحر القارئ في عالـ المحبة كالشكؽ حتى  النضج تمتمىء الدلاء، بشغؼ المقاء"
نسجيا في  ؿ التيانتظار تيدـ كؿ معاني الأم تنقطع أمالو كتتيشـ تكقعاتو كيصاب بخيبة
كىنا ، عند منتصؼ الميفة" ،" لتنتيي الحكايةذىنو فيذا ما أفضت إليو عبارتيا القائمة 

تتجمى المفارقة الركمنسية التي حطمت النيايات المألكفة كالمكررة بؿ أصبحت تنفتح عمى 
عد أفاؽ جديدة لا معتادة كىذا ما برز في القصيدة، ما أدل إلى خمؽ لذة النص التي لـ ت

 تضمر معنى مؤجؿ بؿ أصبح رحمة استكشاؼ لا حتمية .

 ثانيا: الانزياح كتفجير المغة

تمرد عمى  لا ريب أف شعر الحداثة قد أكلى اىتماما كبيرا بالانزياح فمع الحداثة كقع 
تا إلى ثاب بمدلكلات  المغة مف ككنيا شيئا محددا متانتقالقالب المغكم الصارـ المستيمؾ ف

حيث يعمد الشاعر إلى كسر الشؾ كالمخاتمةلتنفتح عمى المتعدد القرائي؛  ككنيا بؤرة مف
المعنى القامكسي لممفردات ذات الدلالة السطحية إلى معاف مضمرة لا معقكلة مف خلبؿ 

 John)انزياحو عف المغة العادية كالاستعماؿ المألكؼ الشائع، كيشير قامكس جكف ديبكا
Debois)  كبي ذك قيمة جمالية، يصدر عف قرار لمذات "الانزياح حدث أسمإلى أف

لإحدل قكاعد الاستعماؿ التي (Transgressant)المتكممة بفعؿ كلبمي يبدك خارقا 
، يتحدد بالاستعمالالعاـ لمغة المشترؾ بيف مجمكع المتخاطبيف (Norme)تسمى معيارا 

ككف النثر العممي ىك ، كمنو يتضح لنا أف الانزياح ىك خرؽ لمغة المعيارية، كغالبا ما ي1"بيا
المعيار الذم يتجاكزه الشاعر مف خلبؿ كسر القكاعد الصارمة لمغة بفضؿ التركيز عمى 

 المجاز بالدرجة الأكلى.

                                                           
، الجزائر العاصمة يكسؼ كغميسي: إشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديد، -1  -الدار العربية لمعمكـ

 نقلب عف:  .205 -204ق، ص ص 1429، 1الجزائر، ط
Dictionnaire de linguistique. Pp 172 (Ecart). 
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"ىذا المفيكـ الذم ( فإف Greimas- Kourtasككرتاس ) أما قامكس غريماس ك 
بيف المغة يشكؿ أحد التصكرات الأساسية للؤسمكبية إنما يعزل إلى دكسكسر في تمييزه 

كالكلبـ، باعتبار الكلبـ مجمكع الانزياحات الفردية التي يصفيا مستعممكا المغة، ثـ تطكر 
المفيكـ في كنؼ المغة الأدبية التي تحدد بكصفيا انزياحا بالنسبة إلى المغة المعيارية 

 فبفضؿ ىذه الانزياحات "الأسمكب ىك الرجؿ"، كربما ىذا ما يحيمنا إلى مقكلة 1اليكمية"
الأسمكبية الفردية تبزغ عبقرية الشاعر كتميزه عف غيره عف طريؽ انزياحاتو المختمفة التي 
تنعكس عمى القصيدة فينبجس الإبداع الخلبؽ مف خلبؿ بث الركح في المفردات التي 

 تتماىى كعاطفتو الجياشة، يفضي إلى تجمي شعرية خاصة كفريدة.

تدئ الكاقعة الشعرية تبزياح إذ عد " " أبرز مف اىتـ بخاصية الانجكف ككىفكيعد "
؛ أم الانزياح المغكم ىك كحده الذم يزكد الشعرية انطلبقا مف خرؽ لقانكف المغة

ة تكظيؼ الانزياحات الانزياح كتتجمى الشعرية مف خلبؿ درجفالشعرىك 2"بمكضكعياالحقيقي
لعرؼ المغكم ؛ إذ تقكـ المغة الانزياحية عمى كسر القكاعد الصارـ كتجاكز افي القصيدة

عادة بناء المغة كفؽ رؤل كتصكرات جديدة كمعنى ذلؾ أف الشاعر يعمد إلى ، المتداكؿ كا 
تحطيـ القكالب الجاىزة التي حنطت المعنى كقيدت الدلالة لصياغة تراكيب جديدة ذات 
دلالات مبتكرة كمتنكعة تزخر بقراءات كتأكيلبت متشعبة كخلبقة بالنسبة لمقارئ، كذلؾ لا 

 لا حيف تغتسؿ المغة مف دلالاتيا الاعتيادية، لتكسر أفؽ التكقعات المنتظرة.يحدث إ

كالجدير بالذكر أف الانزياح مف أبرز المصطمحات التي خمقت جدلا كسجالا كبيريف 
بيف النقاد سكاء أكاف في النقد الغربي أك العربي، فالانزياح ترجمة حرفية لمفظة 

                                                           
 . Petit Larousse Illusttré. Pp 336 (Ecart)نقلب عف:. : الصفحة نفسياالسابؽ جعالمر  -1
 .42 :جاف ككىف: بنية المغة الشعرية، ص -2
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(L’écart) الفرنسية كتترجـ إلى(Deviation) قد الحديث نفي الانجميزية كيستخدـ ال
 1مف المصطمحات ذكرىا المسدم عمى النحك الآتي:مجمكعة لمتعبير عف الانزياح 

 صاحب المصطمح أصمو في الفرنسية المصطمح ت
  « Valéry »  فاليرم L’écart الانزياح 01
  « Valéry »فاليرم L’abus التجاكز 02
  « Spitzer »  سبتزر La déviation الانحراؼ 03
 كالاؾ ك فاراف La distorsion الاختلبؿ 04

« Wellek et Viarren » 
  « Peytard »  باتيار La subversion الاطاحة 05
  « Thiry » تيرم L’infraction المخالفة 06
  « Bartes »ركلاف بارت Le Scandale الشناعة 07
  « Cohen » جاف ككىف Le viol الانتياؾ 08
 La violation des خرؽ السنف 09

normes 
  « Todorov »   تكدكركؼ

 « Todorov »  تكدكركؼ L’incorrection المحف 10
  « Aragon » أرجكاف La Transgression العصياف 11
 جماعة مك L’altération التحريؽ 12

« Le groupe mu » 
 (: يبيف تعدد مصطمحات "الانزياح"06الجدكؿ رقـ )

كنستنج مما سبؽ أف ىناؾ اختلبؼ كاضح في ترجمة المصطمح إلا أف جميع 
المصطمحات تصب في بكتقة كاحدة كىي معارضة النمط التعبيرم المتداكؿ، كفسخ عقد 

، عر نحك التحرر كالابداع دكف شركطالعرؼ المغكم الشائع بيف الباث كالمتمقي، ليجنح الشا
                                                           

 .101 -100 :الأسمكب، ص صعبد السلبـ المسدم: الأسمكبية ك  -1
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، كقد أضاؼ صلبح لمتمقيتأكيلبت ابالتلبعب بالمغة ك كالتطمع للؤفؽ الرحب الذم يسمح لو ب
، كمف المثير للبنتباه أف ""لأرجكاف الجنكفككذلؾ  "لركلانبارت"الفضيحةفضؿ مصطمح 

" ابف جني" لصاحبو "العدكؿىناؾ مصطمحات قد كردت عند النقاد العرب القدماء كمنيا "
لابف " "المحفإلى ذلؾ "، أضؼ الشجاعة الأدبية"ق( كالذم استعمؿ مصطمح "392)ت 
" ككؿ ىذه المصطمحات تدكر حكؿ مفيكـ كاحد لمجاحظ" "الخركج"ق(، ك321" )ت دريد

كىك مخالفة المتفؽ كالمألكؼ كالإتياف بالجديد، فقد منحكا المجاؿ لمشعراء بأف يركبكا ما 
ؿ فمو ، ىذه الأخيرة التي يتخذىا الشاعر ذريعة لكسر الأغلب1"الضركرات الشعريةتسمى بػ "

كمف أبرز كظائؼ ، لتي تبمكرت أكثر في الفكر الحديثيجكز ما لا يجكز لغيره، كىذه الفكرة ا
 الانزياح كأىميا:

  :كذلؾ مف باب الاىتماـ بالمتمقي الذم يشارؾ في تشكيؿ المعنى عنصر المفاجأة
نتاج النص.  كا 

 :تجديد القكاعد المغكية 

                                                           
:الفاضح "ضي خركجيا يستعمؿ صلبح فضؿ كصفا مف ىذا الاشتقاؽ نفسو، كذلؾ قكلو: "إف شعرية المغة تقت الفضيحة
. 82، ص 1987، 1مصر، ط -صلبح فضؿ: إنتاج الدلالة الأدبية، مختار لمنشر، القاىرة.عمى العرؼ النثرم المعتاد""

ع فيو، إذا الفضيحة لغة كعرفا تعني: كشؼ قك يس فيذا الاستعماؿ كقكع في المحظكر الذم لا مسكغ لمك ك كحسب أحمد 
ينظر: أحمد كيس: الانزياح  .ف أبدا، فكيؼ ليا أف تستعمؿ كصفا لأمر فني كجمالي؟!المساكئ، كىك معنى لا يفارؽ الأذىا

، ص 1998، مارس 3، ع:25عدد المصطمح، مجمة عالـ الفكر، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، مج:تك 
 .59 -58ص 

:سر لعبة الداؿ كالمدلكؿ التي يقكـ عمييا فقو المغة ىك ابتكار الكلبـ الجديد الذم يخترؽ المغة القائمة كالذم يك الجنكف
التقميدم مف أجؿ التماس مع الداؿ كحده كىذا يعني أف الانياح خارج المغة بما ىي بناء مغمؽ بالأساس. ينظر: أحمد 

 . 59كيس: الانزياح كتعدد المصطمح، ص 
 :ص ص ،2013، 1الأردف، ط -الحديثة، إربد عالـ الكتب عبد ا﵀ خضر حمد: أسمكبية الانزياح في شعر المعمقات، -1
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دىا كمف ثـ إحكاميا مجددا فتكشؼ مف إف الانزياح يؤدم إلى تغيير القكاعد كتجدي"
، بالإضافة إلى 1"خلبليا علبقات لغكية جديدة تصطدـ بما تعكد عميو الذكؽ كالركتيف

الانزياح في معظميا نفسية جمالية  يةغافمنص كلفت انتباه القارئ، إذا لتحقيؽ البعد الجمالي 
ضفاء صكرة إي ثارتو كا  حائية عمى المكضكع تعبيرا تيدؼ إلى شد انتباه القارئ أك السامع كا 

كىذه الكظيفة الانفعالية التي تثيرىا الشعرية عف مكاطف جمالية خفية في النص )....( 
كىذه ىي المذة التي  2"بانزياحيا عف المألكؼ تحدث ما يسمى عند ركلانبارت "لذة النص

نكاع مختمفة للبنزياح أ، ك تظؿ غامضة كمفقكدة في الآف نفسو ينشدىا القارئ باستمرار لأنيا
 كلكف مف الدارسيف مف يقسـ الانزياح إلى قسميف أساسييف كىما:

 :الانزياح الاستبدالي -/1    

إذ تنزاح الدكاؿ عف مدلكلاتيا الاعتيادية ؛ لالي كىك متعمؽ بالمادة المغكيةأك الانزياح الد
رة لينبكع يتدفؽ فيعكس الداؿ الكاحد عدة مدلكلات مختمفة جديدة كغير محدكدة، فتستحيؿ العبا

، فتتحرر المغة مف تمؾ الحقكؿ الدلالية مف المعتاد باستمرار بحيكية كأكثر شمكلا كاتساعا
حيث تنفجر المغة  ؛الأفؽ الرحب لتجنح صكبالمستعمرة تحت كطأة التكرار كدكامة العادة، 

عرية كتعد الاستعارة الخاصيةالأساسية لمغة الشدلالاتيا كتتكىج إيحاءاتيا، " ضاعؼكتت
أم مف ، حيث يتـ فييا استبداؿ المعنى الحرفي المعجمي لمكممة بالمعنى المجازم الايحائي

؛ ما يؤكد أف ىذا القسـ يعتمد عمى المجاز ككما 3"المعنى المفيكمي إلى المعنى الانفعالي
قيؿ الشعر استعارة مكسعة، إذ يعمد الشاعر إلى تشفير نصو عف طريؽ الصكر البلبغية 

بأف الاستعارة خرؽ لقانكف المغة )...( كمكممة لكؿ الأنكاع الأخرل جكف ككىف "ككما يرل 
ف الصكر كميا تيدؼ إلى استثارة العممية الاستعارية، كللبستراتيجية الشعرية  مف الصكر كا 

                                                           
 .60 -59: ص ص السابؽ المرجع -1
 .186 :ق، ص1427 -2007، 1يكسؼ أبك العدكس: الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، دار المسيرة، عماف، ط -2

 .107 :: بنية المغة الشعرية، صجاف ككىف -3
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، كبما أف الفنكف الأدبية ترتكز عمى الخياؿ كأساس متيف 1"ىدؼ كاحد ىك استبداؿ المعنى
للبمتناىي، فقد كطدت العلبقة بيف الانزياح كالخياؿ عف طريؽ تماىي لإرساء صرح عالميا ا

الكشائج بينيما، أفضى ىذا إلى جعؿ القصيدة كالبحر الممتد المفتكح عمى تعدد التأكيلبت 
كالدلالات التي لا تنضب ايحاءاتو كلا تنفد ككمما غاص القارئ في أعماقيا كشفت عف المؤلؤ 

 المكنكف في طياتيا.

 " تغريدة الصدل "اذج الشعرية التي نتطرؽ إلييا في ىذا الصدد قصيدةكمف النم
 :2*" فريدة بكقنةلمشاعرة 

 تنيدي دل يى المى  أرل ظؿى  اليٍ مى      

 حابة تكسك الرؤل كتبددي كسى                                  

 مت جدرانوي ىذا الفؤاد ترمى      

يـ                                     بدي يتعى  كل في ميجتيً اليى  يت

 فقدهي د يكتمي الفقى  إني رجكتي      

 كتسردي  حبمى تشؼي  كمدامعيً                                   

 سيادهً عمى غصكنً  ليؿ يحطي     

 يغردي  الكاىي صداؾى  في عشوً                                  

نقؼ بتمعف أماـ عنكاف القصيدة الذم عكالـ النص اللبمتناىية إلى ككعتبة أكلى لمكلكج       
تكغؿ في ثنايا القصيدة مككنا بذلؾ منعده بمثابة المفتاح الأساسي، الذم يميد لنا الطريؽ ل

                                                           
 .110 -109 :: ص صالسابؽ المرجع -1

(: " نبذة كجيزة مف سيرىف الذاتية".01قـ )* ينظر: ممحؽ ر   
، العممة  - .70،ص: 2017سطيؼ، د.ط،  –فريدة بكقنة: لا خطة لميذياف، منشكرات الكطف اليكـ 2
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كنلبحظ أف ىناؾ إنزياحا لغكيا في العنكاف فقد شبيت " ،بطا بيف عالـ النص كعالـ المتمقيرا
مت مف الصدل شيئا مممكسا ، كىنا استعارة مكنية كقد جعبالعصفكر الذم يغردالصدل" 

:" أرل ظؿ زياحا لغكيا في قكليانيصدح بتغريدات كالعصفكر، كأضافت في الجممة الأكلى ا
فكيؼ ليا أف ترل ىذا المدل يتنيد ككيؼ يحدث ذلؾ ؟ كىؿ المدل يتنيد؟ كؿ  المدىيتنيد"

مؽ دلالات ىذه الأسئمة تثيرىا الشاعرة في ذىف القارئ بجممة كاحدة تييج خياؿ القارئ لخ
؛ حيث أسندت كىنا تجمت لنا استعارة مكنية مختمفة كتستفزه لمغكص أكثر في عالـ القصيدة،

ما أفضى  " الظؿ"الذم يختص بو الإنساف إلى المدل، بؿ كأضافت إليو كممة  " يتنيد"الفعؿ 
" سحابة تكسك قكليا ككذا أكسب الجممة علبئؽ لا مألكفة، فاللبمممكسإلى أنسنة المجرد 

فكسرت العرؼ المغكم  في الجممة الثالثة تجمى، بالإضافة إلى إنزياح آخر لرؤل كتبدد"ا
بخياؿ القارئ نحك اللبمنطقي، فكيؼ تترمؿ جدراف القمب ككأنيا تكحي  جمحتالمعتاد ك 
 بكحدتيا.

 1" لحف الخمكد"في قصيدة*" ىدل الغكؿ" تقكؿكما 

 المعمقة  الساعةي  تنبضي 

 الذاكرةً  بجدارً 

 طيفؾى  بقدك ًـ لمنبوي ا ييتؼي 

 أىلب بيمسةو 

 إلينا أرسمتيا ريحؾى 

 بحضكرؾى  ييطؿي  بحرؼو 

 يحذؼي  بنبضو 
                                                           

(: " نبذة كجيزة مف سيرىف الذاتية".01* ينظر: ممحؽ رقـ )  
.126،ص: 2022، 1ليبيا، ط –ىدل الغكؿ: لغتي المتطرفة، دار الجابر، بنغازم  - 1 



صكصية التشكيؿ المغكمشعرية الرؤيا كخ  الفصؿ الثالث  
 

 
254 

 ما تبقى مف يكمي المنيؾ

عالـ القصيدة تتكارل في إلى كعتبة أكلى لمكلكج " جممة اسمية"يتراءل لنا العنكاف 
شيءالذم يخمؽ " ما الما يثير القارئ إلى طرح عدة أسئمة طياتيا لذة الحياة كنعيـ الخمكد، 

نغماس في ، كؿ ىذا يستفز القارئ للبىذا المحف، كماذا نقصد بو؟ كعف أم خمكد تتحدث؟"
عالـ القصيدة لمبحث عف أجكبة لأسئمتو المتتالية، كعنكاف إغرائي يجذب القارئ لسبر أغكاره 
 ىذا مف جية، كمف جية أخرل نجد أف الشاعرة خمقت انزياحا بارزا لمعنكاف لتضاعؼ أسئمة

أضؼ إلى ذلؾ الانزياحات المغكية التي تتجمى  ،" فيؿ لمخمكد لحف؟"،القارئ كتستفز فضكلو
" تنبض الساعة المعمقة، ييتؼ المنبو بقدكـ بداية القصيدة، كذلؾ ما لاحظناه في قكليا 

ى تفجير طاقة دلالية فضى إلأ"، ما طيفؾ، أىلب بيمسة، أرسمتيا ريحؾ إلينا، بنبض يحذؼ
)المنبو، الاستعارات المتتالية كالتي كانت أغمبيا مكنية، شبيت فييا  بارزة شكمتيا
لا مألكفة لمقصيدة، فجر أبعادا دلالية فبالإنساف، ما أدل إلى أنسنة المجرد  ريح،نبض(

 كشكؿ عالما كسرت فيو شرنقة النمكذج النمطي كالدلالة الكاضحة الحتمية.

 :1" تطيير" في قصيدة" فاطمة محمكد سعد ا﵀"  تقكؿكما 

 الحركؼ.. حيزى  القصيدةي  خمعي تى 

 ..الزيؼً  مف عباءةً  تتعرلى 

 راخى كالصي الركضى  تحترؼي 

 الائتلبؼ.. في مياديفً 

 بالنكر.. تستحيـ 

 ..تنصيري 

                                                           

.30فاطمة محمكد سعد ا﵀: قصائد معمقة عمى حبؿ التمرد، ص:  - 1 
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 جية البنفسى  فكؽى  الأشعةً  في أتكفً 

 ..ينيةً كالسً 

 كالإشراؽالفيضً  نخاعى  تخترؽي 

حدة عنكانا مباشرا كاضحا كاكتفت بكممة كايتراءل لنا مما سبؽ أف الشاعرة قد كظفت       
كمف سيقكـ بيذه العممية كمف  " تطيير"فماذا تقصد ب تضج بأسئمة تخترؽ ذىف القارئ

ستشمؿ؟ كلا يزاؿ القارئ في خضـ ىذه الدلالات المتضاربة حتى ينساؽ إلى البحث عف 
دىا في الجممة غكارىا، فنجالمغزل المضمر خمفيا ليصطدـ بعالـ القصيدة الممتد لسبر أ

كقد  :" تخمع القصيدة حيز الحركؼ"علبئؽ لا منطقية بيف الدكاؿ في قكلياتبرز الأكلى 
شبيت القصيدة بالإنساف الذم يمارس فعؿ الخمع فحذفت المشبو بو الإنساف كتركت شيئا مف 

حا لتضيؼ في الجممة المكالية انزيا،لتشكؿ صكرة مشيدية " يخمع"لكازـ الاستعارة كىك الفعؿ 
كىي جممة فعمية كسرت بيا تكقع القارئ الذم اعتاد  :" تتعرل مف عباءة الزيؼ"في قكليا

ما أدل إلى  :" عباءة الزيؼ "عمى إسناد فعؿ التعرم للئنساف كأضافت إلييا مجازا في قكليا
،  " تحترؼ الركض كالصراخ"أنسنة المعنكم كجعمو مممكسا قابلب لمرؤية فيي عمى حد قكليا 

كتستمر في نسج متتابعة، في القصيدة حركية دأ معظـ جمميا بأفعاؿ تبث ظ أنيا تبكالملبح
مضيفة مجازات  )تستحـ، تنصير، تحترؽ(الشعرية بإضافة أفعاؿ أخرل ىذه السمفكنية 

الدلالات تخمؽ علبئؽ لا مألكفة بيف الدكاؿ كتجنح نحك رسـ صكر مشيدية  ةمتضارب
زاحتيا عف النمكذج النمطي لالاتيا الكغسميا مف دباستعارة ألفاظ معتادة  بالإضافة إلى رثة كا 

تشبييات كصفات لا منطقية لتؤكد أف القصيدة كجب أف تتجاكز الدلالة السطحية لتمج عكالـ 
تخترؽ كؿ سائد كمعركؼ فالمغة الشعرية تكمف في ؛حيثشعرية مبتكرة فكؽ البنفسجية كالسينية

 أدكنيس"، كىذا ما ذىب إليو " الذىنية الكلبسيكية ستمر للؤنظمةالكشؼ الخلبؽ كالتجاكز الم
كىذا ما تجمى في  ،أف الشعر أساسو الرؤيا التي تقكـ عمى التجاكز كالخمؽب صريحوفي ت
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فقد كجب عمى  " تطيير"كما يبرز في عنكانيا أكثر " " تخترؽ نخاع الفيض كالإشراؽقكليا 
 لى سمكات الإبداع اللبمنتيي.القثصيدة أف تتطير مف كؿ الشكائب النمطية كترتقي إ

"سر المغة الشعرية يكمف في قدرتيا عمى التعبير عف عالـ تظؿ المغة أف كعميو نجد 
العادية عاجزة أمامو، كذلؾ بسبب محدكديتيا مقابؿ لا محدكدية العالـ، كمف العيب التعبير 

ؿ كالتغيير ؛ أم كسر أغلبؿ العالـ المألكؼ عف طريؽ التحكي 1عف اللبمحدكد بالمحدكد"
الذم يفضي إلى خمؽ عالـ جديد يعكس كاقعا كأفاقا مبتكرة، كىنا تكمف الخاصية الشعرية 
نما في الكشؼ المعرفي الخلبؽ، كفي العلبقات  "فعظمة الكتابة إذف كامنة لا في الشكؿ، كا 

راعة ، فب2المعرفية كالجمالية التي تقيميا الكتابة بيف المغة كالعالـ كبيف الإنساف كالعالـ"
تكمف في خمؽ لغة لـ تألفيا الأسماع كلـ تتداكليا الألسف بكثرة؛ إذ تتماىى بيف  ةالشاعر 

اللبمألكؼ طكرا كاللبمعقكؿ طكرا آخر، فتتجمى المغة الشعرية عف طريؽ صياغة تعابير 
قامة علب  ةعالـ الشاعر ، كما  تعد المغة ترجمانا عف قات خلبقة كمبتكرة بيف المفرداتجديدة كا 

بمغة  ةفبفضؿ الدفقة الشعرية تجكد قريحة الشاعر  ،الذاتية اقتات مف تجربتيتيتالااص بيالخ
قحامو في عالـ اكانفعالاتي امثقمة بالدلالات تخامر أحاسيسي ، ما يفضي إلى تأثر القارئ كا 

"المغة الشعرية إذف يجب أف تككف شخصية، كمف ثـ كانت متسمة الخاص ك ةالشاعر 
تناقض كالغمكض، فيي تتناكؿ حالة معقدة مف حالات النفس بالتفجير كالتكتر كال

كىذا ما يؤكد خصكصية الكتابة النسكية التي تختمؼ 3الداخمية، في عكالـ الحمـ كاللبشعكر"
، فالعاطفة أساس الشعر كىذا ما يبعث في المغة الركح التي تراكد القارئ، عف كتابة الرجؿ

ي ما شكؿ تعبيرؾ، أقكؿ لؾ ما شعرؾ كمالغتؾ، "قؿ لكىذا ما أكد عميو أدكنيس حيف قاؿ: 

                                                           
عمي أحمد سعيد )أدكنيس(: الثابت كالمتحكؿ بحث في الأتباع كالإبداع عند العرب )صدمة الحداثة(، دار العكدة،  -1

 .297 :، ص1978، 1لبناف، ط -بيركت
 .131 :، ص2002، 1لبناف، ط -الآداب، بيركت أدكنيس: مكسيقى الحكت الأزرؽ )اليكية، الكتابة، العنؼ(، دار -2

 :ص،1985، 1لبناف، ط -، دار الآداب، بيركت-دراسة في الشعرية العربية المعاصر -أدكنيس: سياسة الشعر، -3
109. 
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في الآف نفسو،  اكمنفاى امكطني ةكبذلؾ تككف القصيدة ىكية الشاعر  ؛1كما معرفتؾ كمف أنت"
 .جنح فيو صكب اللبمعقكؿ كاللبمألكؼتيتال

 :الانزياح السياقي -/2    

يا عف مجمؿ بما أف المغة الشعرية تيدؼ إلى تجاكز المغة القامكسية مف خلبؿ انحراف
صكتية كالتركيبية لمغة بنية التغييراليسعى إلى السياقيالقكاعد كالقكانيف الشائعة، فإف الانزياح 

 السياقي نذكر:مف أبرز أنكاع الانزياحك ، الصارمةكتحريرىا مف قيكد القكانيف 

 يشمؿ:: مستكل الصكتيالالانزياح عمى  -أ/
تفاديا  (لاحقا لو )كىذا ما سنتصدل الايقاع الداخمي كالخارجي كالتكرار كالتكازم

 لمتكرار.

 :كيشمؿ: الانزياح التركيبي -ب/
، كقد سماه جكف ككىف 2إحداث أم تغيير في نظاـ )تركيب( الجممة كالتقديـ، التأخير

)الانزياح النحكم( أك )القمب(، كىذا الأخير ىك التقديـ كالتأخير الذم يطرأ عمى الجممة، 
، إذ يعمد الشاعر فيو إلى خرؽ تمؾ القكانيف 3دات المككنة لياكيعمؿ في اتجاه خمط الكح

"الانزياح المعيارية لمنحك كتجاكزىا دكف الاخلبؿ بالقكاعد الأساسية ككما قاؿ جكف ككىف 
ير اليياكؿ سشاعر عف تمؾ القكالب الجاىزة لتك، فانزياح الخطأ كلكف ليس كؿ خطأ انزياح"

يدة لشعرية غير اعتيادية تعجز عف تحقيقيا المغة إذا الثابتة لمغة مف أجؿ خمؽ مميزات جد
ىي تمؾ الشرارة التي يبثيا في  وىا الصارمة، كمف ثـ فإف اليدؼ منتكظيفما تمسكت بقكاعد

"كلعؿ الانزياح ذىف القارئ لتتبع الدلالات الجديدة التي خمقتيا تمؾ العلبقات غير مألكفة، 
لملبمح الأسمكبية الميمة التي تصب في باب التركيبي لا سيما التقديـ كالتأخير مف ا

                                                           
 .25 :أدكنيس: مكسيقى الحكت الأزرؽ )اليكية، الكتابة، العنؼ(، ص -1
 .51 :، صالمرجع نفسو -2
 .189 :شعرية، صجاف ككىف: بنية المغة ال-3
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، لأف شعرية النص تتجمى حيف يعمد الشاعر لكسر ذلؾ النظاـ المتكاتر الجامد، 1الشعرية"
فيتيادل  ،منصالتتلبطـ المفردات لينقمي؛حيثلداخمياليشكؿ بذلؾ الجمؿ بما يتكافؽ مع عالمو 

 أمامنا كياف غريب مدىش كجميؿ في الآف نفسو.

مى ما سبؽ فإف الشاعر لو الحرية في صياغة تراكيب خاصة بو كترتيبيا كما كعلبكة ع
التنكع ف،يحمك لو شريطة أف لا يتمادل في ذلؾ ليمغي القكاعد الأساسية لبناء الجممة العربية

"لك أنو كاف يجب عمينا أف ،كفي التراكيب يساعد عمى خمؽ علبقات جديدة كدلالات مبتكرة
ة نتكمـ فييا لكانت المغة المتميزة "مستحيمة"، كلك كاف الكلبـ نخترع الكممات في كؿ مر 

معناه أف نجدد أنفسنا في ترديد جمؿ قيمت مف قبؿ لكانت المغة "المتميزة" لا فائدة ليا، 
الخاص في لحظة ما كىذا يتضمف حرية  هد يستخدـ ىذه المغة ليعبر عف فكر فكؿ فر 

، كعميو فالتلبعب بترتيب 2ي حرية التأليؼ"الكلبـ، ككما يقكؿ دك سكسر "خاصية الكلبـ ى
 الكممات ىي الكسيمة التي يتخذىا الشاعر ذريعة لنقؿ ما يخالجو مف عكاطؼ مبيمة.

 التأخير: التقديـ ك -/1
كفيو  يعمد الشاعر إلى ترتيب الكممات كزعزعتيا مف مكاقعيا المألكفة إلى مكاقع أخرل 

بعضيا أسبؽ مف بعض، فإف كصفت الكممة في  "النحاة جعمكا لمكلبـ رتباجديدة، ذلؾ أف 
غير مرتبتيا دخمت في باب التقديـ كالتأخير كىذا يدؿ عمى أف ما قدمتو أىـ مما أخرتو 
)...( كقد يككف التقديـ كالتأخير ضرب مف التكسع في الكلبـ، كالأصؿ فيو يككف لمعناية 

"ما لـ يكف ىناؾ تأمؿ  عركمف ثـ لا يكجد ش، 3قد يككف مراعاة معنى معيف"ك كالاىتماـ، 

                                                           
 :، د.ت، ص1الأردف ، ط-ربد إنقؿ(، المركز القكمي،  دسامح الركاشدة: فضاءات الشعرية )دراسة في ديكاف أمؿ  -1

53. 
 -جكف ككيف: النظرية الشعرية بناء لغة الشعر المغة العميا، ترجمة كتقديـ كتعميؽ: أحمد دركيش، دار غريب، القاىرة -2

 .93 :، ص2000، 1مصر، ط
 :ق، ص1427 -2007، 2الأردف، ط -فاضؿ صالح السامرائي: الجممة العربية تأليفيا كأقساميا، دار الفكر، عماف -3

49. 
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في المغة كفي كؿ خطكة إعادة خمؽ ليذه المغة كىك ما يتضمف تحطيـ الأطر الثابتة لمغة 
مما يؤكد فكرة تعاضد الانزياح التركيبي كالاستبدالي لخمؽ الشعرية في ، 1كقكاعد النحك"

حينما  "كىفجكف ك"النص، ذلؾ أف المفظ كالمعنى كجياف لعممة كاحدة، كربما ىذا ما أكده 
، ك مف خلبؿ تتبعنا ليذه الظاىرة كجدنا أف لأفكارالكممات كليس اأف الشاعر صانع أكد 

 التقديـ كالػتأخير أخد عدة صكر كأبرزىا تكظيفا كانت كالآتي:

 تقديـ الخبر عمى المبتدأ: مكاضع -/أ

كصؼ تقديـ المبتدأ كتأخير الخبر؛ ذلؾ أف الخبر إف الأصؿ في الجممة الاسمية     
لممبتدأ في المعنى كعميو كجب تقدـ المكصكؼ كتأخر الكصؼ، إلا أف ىناؾ بعض الحالات 
التي يتقدـ فييا الخبر جكازا أك كجكبا كيتأخر فييا المبتدأ، كمف بيف النماذج التي تكضح ذلؾ 

" *" خالدية جاب ا﵀"شكؿ ، نجد أف التقديـ كالتأخير تجمى في عنكاف ديكاف الشاعرة ب
شبو جممة مف جار كمجركر )مسند( كىك خبر مقدـ،  لمحزف"؛ ؼ" ملبئكةتحرسو"لمحزف 

أما " ملبئكة" فيك مبتدأ مؤخر )مسند إليو(، كمف ثـ تقدـ المسند عمى المسند إليو كجكبا لأف 
 خبر جاء شبو جممة كالمبتدأ نكرة، كقد تقدـ الخبر لأىمية المعنى .ال

" عشؽ أيضا في قصيدة كرد ر عمى المبتدأ فضلب عما سبؽ نجد أف تقديـ الخب      
 :2**"" السالكة المختار السالـلمشاعرة  مقدسي"

 الظلبـ يخترؽي 

 ميراثي  دسً في القي 

                                                           
 .20 -7 :، ص صالمرجع السابؽ -1

(: " نبذة كجيزة مف سيرىف الذاتية".01* ينظر: ممحؽ رقـ )  
(: " نبذة كجيزة مف سيرىف الذاتية".01ينظر: ممحؽ رقـ )**   
.04ص:  ،2021، 1الإمارات العربية المتحدة، ط -دائرة الثقافة، الشارؽ مختار السالـ: مشاعر،لاالسالكة  - 2 
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 كالسلب ًـ لممحبةً  عتيؽه 

ميراث" ؼ" في القدس" شبو مكضع التقديـ كالتأخير في قكليا:" في القدس  يتراءل لف   
ـ، أما "ميراث" فيك مبتدأ مؤخر )مسند " جار كمجركر" )مسند( كىك خبر مقدجممة مف

مبتدأ نكرة لا يسكغ إليو(كىنا تقدـ المسند عمى المسند إليو كجكبا لأف الخبر شبو جممة كال
 الابتداء بيا.

 :1"!" ترنيمة.. في قصيدة: " السالكة المختار السالـ" قكؿكعطفا عمى ما سبؽ نكرد    

 ركحيٍ  في تفاصيؿً  أنتى  غارؽه 

 كعتي كجركحيٍ كل كائيٍ يا دى 

كمف ثـ نجد الشاعرة قدمت الخبر كأخرت المبتدأ كذاؾ في قكليا:" غارؽ أنت" ؼ"     
 غارؽ" خبر مقدـ جكازا ك" أنت" مبتدأ مؤخر.

 تقديـ " شبو الجممة" عمى الفعؿ:-/ب

لنكارة  "رغبات منكسة"النماذج الشعرية التي نستعرضيا في ىذا الصدد قصيدة كمف     
 :2لحرش

تمضيٍ كىطفمى  غيرة كى  ة تتىككأي عمىى أىحلبـ صى

 إلىى حيقكؿ قىاحمة

 كىأيمنية تىتككىأي عمىى نيار شىحيح

تفيىا مينكٌسىة الرىغبىات تمضيٍ إلىى حى  كى
                                                           

.17السالكة المختار السالـ: مشاعر، ص: - 1 
 .52 :نكارة لحرش: كمكاف لا يعكؿ عميو، ص -2
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"كأمنية ، "كطفمة تتككأ"نلبحظ في ىذه المقطكعة تقديـ شبو جممة عمى الفعؿ كذلؾ في قكليا 
سيلب ككاضحا، كربما ىذا ما يبيف لنا أف  ، كمما لا شؾ فيو أف تكظيفا كيذا يبدكتتككأ"

" كىي تشبو نفسيا بتشبييات فييا كثير مف الآماؿ كطفمة، كأمنيةالشاعرة ركزت عمى تقديـ "
كالبراءة كخاصة منيا الطفكلة فربما كانت تريد استرجاع ذلؾ الدؼء كسط العائمة الذم غيب 

لتي تكمض فتيكم ؾ تمؾ الأمنيات االآف، بسبب المكت الذم اختطؼ أىـ أفراد العائمة، ككذل
 1ليكة لا قرار ليا، كقكليا كذلؾ في نفس القصيدة:

 كىغيصف يىتدلىى بىعاىة ميستديٍمة

تىعاكيٍذ كتمىائـ بميٍراث عمىى تىجاعيٍد كى  كى

 تىصٌطىؾي عمى جيٍد آلاىمو الرىحبة

 يىتدلى.

ـ يضؼ الكثير عمى إف تقديـ الجار كالمجركر عمى الفعؿ في قكليا "كغصف يتدلى" ل     
الجممة ذلؾ أنيا ركزت أكثر عمى الانزياح الدلالي كاىتماميا البالغ كاف عمى معنى المعنى، 

حيث اقحمت الشاعرة  ؛فنحف نلبحظ في الجممة التي سبقت أنيا تحتكم عمى انزياح لغكم
برسـ  جعمت مف المقطع يتكىج بدلالات مكثفة كربما ىذا ما اىتمت بو أكثرفاستعارة كتشبيو 

"كثمرة صغيرة ذبمت في آنية صكر تتيادل في مخيمة القارئ،كما أف قصيدتيا المعنكنة بػ 
 2" كالتي تقكؿ فييا:الغركب

غيرىة ذىبيمتٍ فيٍ آنيىة الغيركب  كىثمٍرة صى

ؿ فيٌيىا رىسامييا  كىمكٍحة تىكغى

                                                           
 .55: ص السابؽ المصدر -1
 .57 :، صالمصدر نفسو-2
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افيٍر عمىى غيمىة  عمٌؽى سربى عىصى

 رىشٌ أىنيارن بأيغنيىة.

تقديـ فيو غاية تصبك ليا الشاعرة في التركيز عمى أىمية ما قدمت تيدؼ لاريب أف ال     
ث لأبعاد دلالية إلى فتح أعماؽ المعنى كاتساع مراميو، ناىيؾ عف الانزياح المغكم الذم يؤث

، أضؼ إلى ذلؾ ما تبثو مف ايحاءات كانفعالات تستيدؼ القارئ لتشكؿ لو عميقة لا مألكفة
لبحظ أف الانزياح التركيبي يدعـ الانزياح الدلالي لتحقيؽ التكظيؼ المتعة التي ينشدىا، كالم

 .الجمالي كلتقكية المعنى كتأكيده كلفت الانتباه كجمب تركيز القارئ عمى ىذه التقديمات 

 تقديـ " شبو جممة " عمى الفاعؿ:-/ج

 :1لنكارة لحرش "سراب"لبؿ قصيدةكيتضح ذلؾ مف خ    

 تىقٍرعي بىابى السٌراب

جٌييا ليٍؿه ميشٌرئبي العىكيؿفىييجي  شي فيٍ كى

ب ميتيمؾ  كىقيبعىة بىالية عمىى مىشجى

 يىذٌكمٍ العيمري 

سىاسي  تىعبثي بو الكى  كى

عمى  يتراءل لنا مما سبؽ أف ىناؾ تقديـ "الجار كالمجركر" في قكليا: "في كجييا ، بو"     
لمجمؿ رغبة منيا في  شاعرة الحؽ في تجاكز الإطار المألكؼالفاعؿ "ليؿ، الكساس"، فمم

إضفاء الجماؿ الدلالي مف خلبؿ صياغة تراكيب غير معيكدة لـ يألفيا المتمقي، كىذا ما 
يجعمو في انتظار مستمر لتشكيؿ جديد كمعنى جديد، ككؿ ىذا تمبية لمحالة النفسية التي 

                                                           
 .67:المصدر السابؽ، ص-1
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كالتأخير لا  "التقديـتعيشيا الشاعرة أيف تتمرد الكممات تارة كتتعاضد تارة أخرل، كمف ثـ فإف 
يكسر قكانيف المغة المعيارية لمبحث عف قكانيف بديمة كلكنو يخرؽ القانكف باعتنائو بما 

، ما يؤكد حرص الشاعرة عمى حصر كممات دكف أخرل كتقديميا 1يعد استثناء أك نادرا فيو"
 .لدكرىا كأىميتيا في خمؽ المعنى الذم تصير إليو

ت لـ تركزف عمى التقديـ كالتأخير بصفة كبيرة، أغمب الشاعراكالجدير بالذكر أف      
الغمكض الذم يمكف أف يحدث بسبب الإكثار مف تكظيؼ أساليب التقديـ كالتأخير قد يؤدم ف

فقد تبدك الكممات ككأنيا فقدت مؤشرات ترابطيا التركيبي إلى الإبياـ كذلؾ حيف الإفراط، "
ى المغكم كالكممات تتكالىدكف أف كغياب العقؿ عمى نحك خاص، يرفع مفتاح مف قبة المعن

يفرؽ أييا لو علبقة بأييا )...( لكف إذا كاف بالإضافة إلى ذلؾ يكجد في العلبقة المعجمية 
عدـ ملبءمة؛ أم إذا كاف الشاعر قد جمع في كقت كاحد إلى المجاكزة المنطقية، المخالفة 

، حينيا فقط يمؿ 2تكسط"النحكية فإف قابمية الفيـ تختفي عمى الأقؿ بالنسبة لمقارئ الم
 تشتت انتباه في تتبع التراكيب كىذا عند الإفراط.يالقارئ كينفر مف غمكض المعنى ك 

 : التفاعؿ النصي ثالثا

 :التناص -/1

العمؿ الأدبي عامة كالنص خاصة اىتماـ الفلبسفة كالنقاد كالأدباء، فتكالت  استقطب
تتـ ىذه العممية؟ كما ىك مكمف الأسئمة كتمركز جميا في: كيؼ نبدع نصا ما؟ ككيؼ 

ذا كاف الإبداع  نص الىك الإتياف عمى غير منكاؿ فيؿ ىذا يعني أف الإبداع في أم نص؟ كا 
ف لـ يكف كذلؾ فيك  جامد لـ يتأثر بأم مرجعية فمسفية كلافكرية كلا ثقافية كلااجتماعية...؟ كا 

ؿ، فالنص فيض مف كذاؾ مستحي مجرد كممات تطفك عمى سطح الكرؽ لـ يتأثر كلف يؤثر

                                                           
 .53: فضاءات الشعرية )دراسة في ديكاف أمؿ كنقؿ(، ص: سامح الركاشدة -1
 .186 :جكف ككيف: الشعرية بناء لغة الشعر ، ترجمة كتقديـ كتعميؽ: أحمد دركيش، ص -2
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تراكمات فكرية كاجتماعية ثقافية لصاحبو كما الأدب إلا رؤية كاتبو كلف تككف ىذه الرؤية 
 .لما في عالـ الكاتب اأك امتداد ابكرا بؿ انعكاس

" Intertextualité" تاريخية مفيكـ "التناص" كالجدير بالطرح في ىذا المقاـ أف      
قبؿ ذلؾ بكثير، كقد درس المقارنكف ىذا المفيكـ إلى دراسة المقارنيف كربما تعكد 

،كفي النقد المعاصر لتأثير كالتأثر"كاستعممكه أداة تحميمية كتناكلكه تحت عنكاف علبقة" ا
كتكظيفو تكظيفا أداتيا / حاكلت السيميائيات الحديثة كنظرية الأدب احتكاء ىذا المفيكـ 

لشكلبنييف الركس" كخاصة عند " إجرائيا،كقد تطكر ىذا المفيكـ عمى يد جماعة " ا
" أم حكار النصكص Dialogismeميخائيؿ باختيف" الذم أطمؽ عميو اسـ " الحكارية 

ىي دائما " مسككنة بأصكات  يرل أف الكممات التي نستعممياف )...(كصيغ تعالقيا،
أصبح كمف ثـ ؛ 1""بارة عف نسيج مف الاستشيادات" بارت" أف النص عأخرل"،" كيرل

كجيا مف أكجو استعراض ثقافة الكاتب كمدل اطلبعو عمى ثقافة الآخر قديما أك التناص 
" كظيفة التناص ذلؾ لأف  ؛حديثا ككيفية تعاممو معيا لإثراء نصو كفؽ رؤية حداثية

الأساسية تكمف في الكظيفة التي يقكـ بيا ليخدـ ىدفا كيقكـ بميمة سياقية ليثرم مف 
بطاقة رمزية لا حدكد ليا، كيككف بؤرة مشعة لجممة خلبليا النص كيمنحو عمقا كيشحنو 

، ككاف ذاؾ سببا آخر في تتبع الأنساؽ 2مف الأبحاث تتعدد فييا الأصكات كالقراءات"
كالكشؼ عف رؤية  المضمرة في النصكص لدراسة كتحميؿ ىذه الثقافات عمى اختلبفيا،

ف شأنيا أف تبرز معارفا الخاصة لمعالـ في خضـ ىذه التراكمات المعرفية، التي م الكاتب
 كتبمكر أخرل.

                                                           
الجزائر،  -حسيف خمرم: نظرية النص مف بنية المعنى إلى سيميائية الداؿ، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر العاصمة -1
 .نقلب عف: 254-253، ص ص: 2007، 1ط

 J.kristéva: Sémiotiké . Recherches…,p.14. 
، 2009، 1،دار كنكز المعرفة، عماف،ط-البرغكثي نمكذجا–حصة البادم: التناص في الشعر العربي الحديث  -2

 .47.نقلب عف: مفيد نجـ: التناص كمفيكـ التحكيؿ في شعر محمد عمراف، ص:20ص:
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كبما أف النص صناعة نصكصية تتعانؽ فييا الثقافات عمى تنكعيا كاختلبفيا لتخمؽ قيما 
جديدة كدلالات مبتكرة لا معتادة لكسر أفؽ تكقعات القارئ حينا كخمؽ خصائص فنية لا 

لبث آليات لمتناص تتمثؿ ث بتحديدالتناص أداة نقدية لقراءة المتف، ك اعتبر "،مألكفة حينا آخر
الأكلى في " الاجترار" حيث يظؿ النص الغائب نمكذجا جامدا يستفاد منو فقط في بعض 
المظاىر الشكمية الخارجية، كأما الثانية فتتمثؿ في " الامتصاص" حيث يبدك النص الغائب 

كيات التعامؿ قابلب لمحركة كالتحكؿ، كأما الآلية الأخيرة فتتمثؿ في " الحكار" كىي أرقى مست
كمف ثـ كاف التناص عممية دقيقة ؛1مع النص الغائب الذم يعد قابلب لمتخريب كالتفجير"

فيك محاكرة بيف النصكص تضميف كأبعد مف السرقات الأدبية أكسع مف الاقتباس كال
تستدعييا حاجة النص الممحة لتعضدد معناه كتعمؽ دلالتو كفؽ رؤية الكاتب الخاصة التي 

النص، كليس بيرجة لغكية مف لدف الكاتب كتكديس المعارؼ دكف  تصنع خصكصية
، كما أف لمتناص أسباب كداكفع منيا شخصية كفؽ منظكر معنى النصتمحيص كلا انتقاء 

تمكننا مف دراسة نفسية الكاتب؛ ذلؾ أف مرجعيتو الفكرية كرؤاه الذاتية تفتح مجالا لمبحث 
التناص كبالتالي الكقكؼ عمى أىـ المقكلات باعتباره أحد الأطراؼ المساىمة في عممية 

، كأسباب مكضكعاتية تتعمؽ بتعميؽ دلالة النص كالفمسفية كالثقافية المؤثرة فيوالتاريخية 
، كأخرل فنية جمالية كإثراء القصيدة بدلالات جديدة كمتنكعة كتكثيفيا أكتكسيع أبعادىا

ثراء المغة بحمكلات  ثقافية . كانفتاحيا عمى المتعدد القرائي، كا 

 التناص الديني: -/1-1

 القرآف الكريـ:ب التناص -أ/       

                                                           
، 1، مكتبة الغبيراء، عماف،ط-دراسة نقدية نظرية تطبيقية-شعر نزار قباني عيسى بف سعيد الحكقاني: التناص في -1

بدالاتيا(، دار تكبقاؿ، المغرب، ط73،ص:2012 ، 1990، 1.نقلب عف: محمد بنيس: الشعر العربي الحديث )بنياتو كا 
 .179ص: 
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لجأت الشاعرة إلى الاغتراؼ مف القرآف الكريـ مكطف البراعة كالإعجاز المغكم، 
في إثراء قصيدتيا كمنحيا ركحا متجددة مفتكحة الأصدؽ قكلا كالأعظـ مكعظة كحكمة،رغبة
كالتقدير لترتقي قصيدتيا إلى عالـ أسمى كأجؿ،  عمى دلالات مبتكرة عمييا ىالة مف القداسة

بالإضافة إلى رؤيتيا التي تؤمف بأف القرآف الكريـ أفضؿ مرشد كقائد كحاـ لحياة الشعكب، 
لى يكمنا ىذا متغمغلب في الخطاب الشعرم كعميو " ظؿ الخطاب القرآني منذ عيد النبكة كا 

مع ىذا الخطاب باعتباره ثركة يدخمو بصكر مختمفة كطرائؽ شتى، فقد تعامؿ الشعراء 
تتزاكج حيث ؛1لغكية يغترفكف منو عذب ألفاظو، كمصدرا بلبغيا ينيمكف مف رحيؽ فصاحتو"

مستقيمة مستقاة مف التعاليـ الدينية لمتعبير عف أكجو الحياة الكممة الرنانة العذبة مع رؤية 
ىدؼ أدبي جمالي حيث إف " التناص بالقرآف لو المختمفة بصكرة فنية جمالية راقية؛ ذلؾ أف 

أسمكب القرآف ىك الأسمكب الأمثؿ لمغة العربية، كاتخاد بعض صكره كأساليبو نمكذجا 
يضاؼ لمصياغة الأدبية، مما يكسبيا ركنقا كجمالا ىذا فضلب عف اليدؼ الديني الذم 
يجعؿ التكاصؿ بيف القارئ كالكاتب تكاصلب خلبقا لما يجمع بينيما مف رصيد زاخر بتقديس 

ىدل لمناس كصلبح حاليـ فماىك إلا شفاء كرحمة ك ؛2القرآف الكريـ كالتأثر بمعانيو العظيمة"
 .ففي الداري

الثركة المغكية  ةنيؿ منو الشاعر تكعميو اتخد القرآف الكريـ المصدر الأكؿ الذم      
 ةإلى مصاؼ الأديب االإبداعية كترتقي بي اكتصقؿ مكىبتي اكالبلبغيةلما تخدـ شاعريتي

، لأجؿ في اختيار المفظ كمعانيو ا شاعرة عميمة بتركيب الصكر كدقيقةمنيفتجعؿ ، ةلأريبا
ذلؾ أصرت الشاعرة عمى الاقتباس مف القرآف الكريـ بعدة طرؽ، كمف الشاعرات اللبتي 

                                                           

. 99ص:  ،المرجع السابؽ - 1 
دراسات في أدب مصر الاسلبمية، دار الثقافة العربية، . نقلب عف: عكض الغبارم: الصفحة نفسيا ،نفسو المرجع -2

 .181،ص: 1980، 1القاىرة، ط
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"  في قصيدتيا*" لطيفة حرباكم"بشكؿ بارز في قصائدىف نجد بالقرآفتجمت ظاىرة التناص
 :1ت"رتكشات مؤجمة للبنفلب

 فائضة يده 

 عارضةه  يده 

 رئيةمى  يده 

 أتى حيثي  الساحري  كلا يفمحي  ساحرو يدي 

 مطة السي  يدي 

 أيدييـ ا﵀ فكؽى  يدي 

كلا يفمح الساحر حيث أتى ﴿نجد الشاعرة قد اقتبست مف القرآف الكريـ قكلو تعالى      
ىذه ،10ة يالآ "الفتحسكرة،﴾يد ا﵀ فكؽ أيدييـ ﴿عز كجؿ ككذا قكلي-69ية الآ-سكرة طو﴾

عي لتكحي مالآخر كالملبحظ أنيالـ تتكمـ بالضمير الج الشاعرة التي تعاني مف ظمـ
بمشكمةالإنسانية جمعاء كما يمارس عمييا مف استبداد كمعاناة، كىذا ما تجمى في قكليا "يد" 

دلالة عمى مكالتي كررتيا بداية كؿ جمؿ القصيدة كغيرت الصفات التي تمحؽ ىذه الأيدم ل
" يد ساحر كلا يفمح الساحر حيث طرقيا، لتصرح في قكليا  اختلبؼالأفعاؿ ك كرىذىتعددص
فيي تبطؿ بذلؾ كؿ أذل مف السحرة فاكتفت بإقتباس كاضح كصريح دكف امتصاص  أتى"

لتمغي بذلؾ "يد ا﵀ فكؽ أيدييـ "لممعنى كلا تحكيره لتختـ قصيدتيا بإقتباس آخر في قكليا 
 . ا﵀ كقدره فكؽ الجميع ا دامت قدرةكؿ قدرة كفعؿ م

 
                                                           

(: " نبذة كجيزة مف سيرىف الذاتية".01* ينظر: ممحؽ رقـ )  
.21،ص: 2021الجزائر،د.ط، أكتكبر  –لطيفة حرباكم: قريب مف الأماـ بركمة، دار خياؿ، برج بكعريريج  - 1 
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 :1"--- " الصكرة كأنت../ في " قصيدتيا" فاطمة محمكد سعد ا﵀"  كتقكؿ

 / صلبة كسكينةالشمسي  تشرؽي  الميؿً  ي قمبً كفً 

 كلا تخؼٍ  " ثمة كجو ا﵀ " صؿً  ، سيككفي الكجيةً  في انعدا ًـ

 ا"" إف ا﵀ معنى 

 ﴾لا تحزف إف ا﵀ معنا  ﴿ةاس الشاعرة آية مف سكرة التكبيتراءل لمقارئ اقتب
، كقد جاءت جممة كحيدة في قمب الصفحة في آخر المقطع الشعرم لتؤكد مركزية [40]الآية:

إلا أف نكر الحؽ يشرؽ دكما الجممة في بناء دلالة النص، فرغـ ما ركتو مف ظلبـ كغربة 
 رب المغربيف"" أف ا﵀ رب المشرقيف ك ميما تكالت القارعات فيطمئف قمب المرء حيف يتذكر 

كىذه الأخيرة آية أخرل مقتبسة مف القرآف الكريـ لكلا  " فثـ كجو ا﵀"كأينما يكلي المرء كجيو 
ؼ المعنى المقصكد، كقد حرصت الشاعرة عمى ذكرىا لتضي أنيا أضافت ليا حرؼ " التاء"

ا﵀ كقكتو  ىذا القرب الذم يككف بصلبة المرء كاقترابو مف خالقو لتختصر الجممة الأخيرة قدرة
 التي تبث الراحة كالطمأنينة في قمب المؤمف حيف يؤمف بأف ا﵀ معو يسمع كيرل.

 :2"ىاتؼ" في قصيدتيا" أمينة المريني"  كتقكؿ

 يؿ النخً  بجذعً  زم إليؾً ىي 

 مع الفجرً  عميؾً  ساقطي يي 

 از المجى  مكى حي 

 شؼً سبي لدل الكى كيى 

                                                           

.48،ص: ات حرؼ...صكبؾد سعد ا﵀: إشراقفاطمة محمك  - 1 
.80،ص: 2005المغرب، د.ط،  -حمقة الفكر المغربي، فاسأمينة المريني: المكابدات، - 2 
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 ابايى الصى  حكرى    

رسمت الشاعرة دلالة مغايرة عف عمى ما سبؽ تعالؽ نصي؛ حيث كيتبيف لنا استنادا       
" ىزم إليؾ بجذع النخيؿ ...يساقط عميؾ مع دلالة النص الغائب كيتجمى ذلؾ في قكليا 

 النخمةً  بجذعً  زم إليؾً كىي ﴿في سكرة مريـ  كىي جممة فعمية مقتبسة مف القرآف الكريـالفجر"
مت بامتصاص المعنى الظاىر للآيتيف ، قا25ية: الآ سكرة مريـ، ﴾ا جنيارطبن  عميؾً  تساقطي 

تية لخمؽ كمحاكرتيما كتحكيرىما إلى دلالة مغايرة إنطلبقا مف رؤيتيا الخاصة كتجربتيا الذا
 " مريـ "؛ أيف تشابيت ىذه العممية الصعبة مع حادثة مخاض لغة مجازية تذىؿ العقكؿ

مييا رطبا جنيا، ككأف الشاعرة ربطت التي أمرت بأف تيز جذع النخمة لتساقط ع عمييا السلبـ
نتاج دلالات جديدة تناىض السائد كالمعركؼ  كىذا ما صرحت بو ىذا النص بعممية خمؽ كا 

 " ىزم"" ىذه العبارة التي تكحي بالتجدد كالبداية كالتي استيمتيا بفعؿ " مع الفجرفي قكليا 
سس لكلادة لغة جديدة تؤ الذم يكحي بالعطاء ل النخؿ"الداؿ عمى الحركة كربطتو برمز " 

يستمذىا  " حمك المجاز"مجازية عابرة لكؿ الحدكد لغة باذخة الشعرية كىذا ما يبرز في قكليا 
لذة النص، كىكذا انتقؿ النص مف التعالؽ إلى التكالد  " ركلاف بارت"القارئ أك ىذا ما قصده 

 إلى التحكيؿ فشيدنا تناصا مباشرا لآيتيف مف القرآف الكريـ. 

 الحديث النبكم الشريؼ:ب التناص -ب/

ببلبغة المفظ كصدؽ انفتحت القصيدة الحديثة عمى النص الديني رغبة في إثراء النص 
كاف الحديث النبكم الشريؼ ثاني نص فالقكؿ كجماؿ العبارة كعمؽ المعنى كقكة التأثير، 

ىميتو مقدس بعد القرآف الكريـ أكثر استقطابا لاىتماـ الكتاب لإيمانيـ العميؽ بأ
" لا يعتبر الحديث النبكم الشريؼ مصدرا التشريع فحسب بؿ يعتبر الفكريةكالجمالية؛ إذ

ما يضمف ؛1"الإيحاء التي يستقي منيا الأدباءكذلؾ مصدرا ثريا مف مصادر المغة كالدلالة ك 

                                                           

. 116-115دراسة نقدية نظرية تطبيقية، ص ص:–عيسى بف سعيد الحكقاني: التناص في شعر نزار قباني - 1 
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ىذا حديث النبكم الشريؼ بكؿ أبعاده،باللنصكصيـ حضكرا كخمكدا لارتباط  القارئ ركحيا
 أحاديث رسكلنا الكريـ صمى ا﵀ عميو كسمـ أفصح مف نطؽ بالضاد لذم يقدساالقارئ 

ينضب فتدبركا لا بالنيؿ مف معينو الذم تشاعراتناجؿ ذلؾ اىتملأ معانيو كيعظـ الفاظو،
 ما يتلبءـ كمكضكعاتيـ.معانيو كاقتدكا بأسمكبو كأعادكا بعث نصكصيـ بانتقاء 

" زينب قتباس مف الأحاديث النبيكية نذكر كمف بيف الشاعرات اللبتي حرصف عمى الا
 :التي تقكؿ1" الشقائؽ " في قصيدتيا*بنت عابديف "

 تتقدعزمو  طاقاتي           لا فندي  الشقائؽي  نحفي 

 كردنا بستاني أحلبمي              تفتقتٍ  فاحً الكً  بيدً 

 ا قددرائقيى طى  ا            فبدتٍ نبنييى  الحياةً  سبؿي 

" فعف نا الكريـ صمى ا﵀ عميو كسمـ مف حديث رسكل " الشقائؽ"ة لفظة اقتبست الشاعر       
عبيد ا﵀ عف القاسـ عف عائشة قالت:" سئؿ النبي صمى ا﵀ عميو كسمـ عف الرجؿ يجد 
البمؿ كلا يذكر احتلبما، قاؿ: يغتسؿ، كعف الرجؿ يرل أف قد احتمـ كلا يجد البمؿ، قاؿ: لا 

رأة ترل ذلؾ، أعمييا غسؿ؟ قاؿ: نعـ إنما النساء شقائؽ غسؿ عميو. فقالت أـ سميـ: الم
ف النساء مثيلبت الرجاؿ صيدتيا لتصرح مف العتبة الأكلى بأ، كقد أدرجتيا عنكانا لق2الرجاؿ"

إلا ما استثناه الشرع، ككأنيا انطمقت مف حديث جبيبنا محمد صمى ا﵀ عميو كسمـ لتؤكد 
" البؤرة " الشقائؽصيدة بقكؿ حؽ، ككانت لفظة صحة ما نسجتو أبياتيا، كلتعزز مغزل الق

المركزية التي تـ بناء دلالة النص مف خلبليا، فقاؿ البعض الشقائؽ: النظائر، كقاؿ البعض 
الآخر: أم أنيـ يشققف منيـ، كأما المعنى العاـ لمشقائؽ: فيي جمع شقيؽ كىك الأخ مف 

                                                           

(: " نبذة كجيزة مف سيرىف الذاتية".01*ينظر: ممحؽ رقـ )  
.64،ص:2019، 1الإسكندرية، ط-عابديف: معتكؼ الحركؼ، الدار العامية، محطة مصر زينب بنت - 1 

أبك عبد الرحمف شرؼ الحؽ العظيـ آبادم محمد أشرؼ بف أمير بف عمي بف حيدر الصديقي: عكف المعبكد عمى شرح  -2
، بيركت  150ص:  ،2005، 1لبناف، ط -سنف أبي داكد، دار ابف حزـ
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كىي أف النساء مثيلبت احدة الأب كالأـ، ككؿ الدلالات عمى تنكعيا تصب في بكثقة ك 
مف سياؽ حديث سيدنا محمد صمى ا﵀ عميو الرجاؿ إلا ما استثناه الشرع كذاؾ ما يفيـ 

ذا ما اقتبستو الشاعرة مف حديث سيدنا محمد صمى ا﵀ عميو كسمـ فجاءت ىكسمـ، ك 
" نحف قصيدتيا تعبيرا عف اعتزازىا بقكة النساء كطاقاتيف ككفاحيف كىذا ما كرد في قكليا 

، كمف ثـ نجد أف الشقائؽ لا فند، طاقات عزـ تتقد، بيد الكفاح تفتقت، أحلبمنا بستاف كرد"
الشاعرة نجحت بالاستناد عمى حديث رسكلنا الكريـ صمى ا﵀ عميو كسمـ فضمنت لنصيا 

ناىضة كؿ فكرة تنقص اطفو ك القبكؿ كالتصديؽ كالخمكد كقكة التأثير في الآخر كاستثارة عك 
 كقكة المرأة كقدرتيا. مف قيمة

 :1التي تقكؿ فييا*" عائشة جلبب"لمشاعرة " سفر الدنى" بالإضافة إلى قصيدة     

 الشقا ا بأككابً يى ثما كتمتنخرىى                    ، كىيى في لياؿو  كا سعاؿو كدي 

 اصدقى قكلان إف قالى  بمفٍ  فاظفرٍ                 محمدي  الأنا ًـ أكصى بيا خيري 

 اكترزقى  بيا الجنافى  تناؿى  ؾ ثـ أمؾ                 كيٍ ثـ أمي  مؾى قد قالأى 

 اا مغمقى بابن  الرحماتي  لؾى  ا          تفتحي ضعفيى  كارح ٍـ الذؿً  جناحى  كاخفضٍ 

" فعف أبي ىريرة ـ كظفت الشاعرة حديث رسكلنا الكريـ صمى ا﵀ عميو كسمـ عف الأ    
 أمؾ.ثـ ثـ أمؾ. ثـ الصحبة ؟ قاؿ" أمؾ. مف أحؽ بحسف!قاؿ رجؿ : يا رسكؿ ا﵀ قاؿ: 

" قد قاؿ أمؾ ثـ أمؾ ثـ أمؾ، فأدرجت الجممة كما ىي حيف قالت:  ؛2أبكؾ.ثـ أدناؾ أدناؾ"
، كفي ىذا تعبير مريح بمكانة الأـ العظيمة كدكرىا الجميؿ، كي تناؿ بيا الجناف كترزقا"
                                                           

: " نبذة كجيزة مف سيرىف الذاتية".(01* ينظر: ممحؽ رقـ )  
.32ص:  ،2021دار أجنحة ، الجزائر، د.ط،  عائشة جلبب: نكف النشكة، - 1 

، 1، ط1لبناف، ج-مسمـ بف الحجاج القشيرم النيسابكرم أبي الحسيف: صحيح مسمـ، دار الكتب العممية، بيركت -2
 .1974، ص: 1412-1991

 مف سيرىف الذاتية".(: " نبذة كجيزة 01* ينظر: ممحؽ رقـ )
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لتدلؼ إلى تذكير القارئ  فشكمت لنا صكرة مشيدية كاصفة عمؿ الأـ في ليؿ قاتـ صاخب،
بكصية رسكلنا الأميف صمى ا﵀ عميو كسمـ، كاستندت عمى قكلو لتعمؽ دلالة النص 

" أكصى بيا خير الأناـ محمد، فاظفر كتضاعؼ قكتو كتأثيره عمى الآخر كذلؾ حيف قاؿ: 
 ؛ كفي ىذا ذكر سبب اختيارىا لحديث النبي الكريـ صمى ا﵀ عميوبمف إف قاؿ قكلا صدقا"

الذاتية كدفقتيا الشعكرية، لتضمف بذلؾ كسمـ لتعضد مغزل القصيدة الذم يتلبءـ كرؤيتيا 
حضكر القصيدة الفعاؿ في قمب القارئ الذم يييج مشاعره ليرتبط بيا ارتباطا ركحيا مقدسا 

 لقكؿ سيدنا محمد صمى ا﵀ عميو كسمـ.

 1" تسبيح المحبيف" في قصيدة*نجكل عبيدات""تقكؿكما     

 رزقت حبيا" ني قدٍ " إ

 -محمد صمى ا﵀ عميو كسمـ-

 صيحفى  القصيدً  حرؼي  ا يكفٍ ميمى 

 ديحا كمى سنيى حي يكفيٍ  لا شعرى 

 ..التيٍ  يا تمؾى دحً في مى أقصائده 

 يحي ا تسبً أنيى  ا أ ٍـيدل ليى تي 

سيدنا محمد صمى ا﵀ عميو كسمـ عف السيدة خديجة  الشاعرة قصيدتيا بحديثاستيمت 
عائشة رضي ا﵀ عنيا قالت: ككاف رسكؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو كسمـ " فعف رضي ا﵀ عنيا

إذا ذبح الشاة فيقكؿ: " أرسمكا بيا إلى أصدقاء خديجة" قالت، فأغضبتو يكما فقمت: 
فاستندت عمى  ،2خديجة ؟فقاؿ رسكؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو كسمـ " إني قد رزقت حبيا"

                                                           

.91ص: ، 2022، 1الجزائر، ط -كلبما، قالمة نجكل عبيدات: ركعتاف في العشؽ لا يجكز كضكؤىما إلا بالمجاز، - 1
 

. 1888مسمـ بف الحجاج القشيرم النيسابكرم أبي الحسيف: صحيح مسمـ، ص:  - 2 
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ة رضي ا﵀ ذم جاء في مدح السيدة خديجحديثو صمى ا﵀ عميو كسمـ لتأكيد مغزل النص ال
رزؽ ساقو ا﵀ تعالى لسيدنا محمد صمى ا﵀ عميو كسمـ؛ كبما أف  عنيا التي كانت محبتيا

لا بد أف يككف تسبيحا، الحب رزؽ كفضيمة تحققت فإف نظـ قصائد في مدحيا كالثناء عمييا 
قصائد في مدحيا تمؾ ا ""، كما كرد في قصيدتيتسبيح المحبيفكىذا ما كرد في عنكانيا "

، كالملبحظ أف شاعرتنا استندت عمى ما جاء في حديث التي، تيدل ليا أـ أنيا تسبيح"
سيدنا محمد صمى ا﵀ عميو كسمـ لتأكد أف المحبة رزؽ لا يساؽ إلا لبعض القمكب، فإف 
تحقؽ الحب كطغى عمى قمب صاحبو صارت القصائد تسبيحا كلـ يكف بذلؾ منقصة أك ذلا 

يرتقي بصاحبو إلى عالـ أسمى، فمنحت لقصيدتيا كجميع قصائد المحبيف بابا أكسع مف بؿ 
التغني كالتغزؿ بالمحبكب بؿ أعمؽ كأىـ مف ذلؾ، فمما كانت المحبة رزؽ فلب يجكز إلا 

 التسبيح كشكر ا﵀ كاسع الكرـ كالجكد. 

 التناص الأدبي: -/1-2

ضكرا، كذاؾ بسبب تأثر الكتاب يعد التناص الأدبي مف أبرز أنكاع التناصات ح
عجابيـ بشعراء معينيف، تتممذكا عمى أيدييـ أك تأثركا بأساليبيـ أك بمرجعياىـ الفكرية أك  كا 
الفمسفية، أك تشابيت رؤاىـ لمعالـ، فلب غرك أف ينيؿ الشعراء مف معيف أشعار قكـ آمنكا 

كا أف يثركا قصائدىـ بقبس مف بثركة قصائدىـ المغكية كالبلبغية كالتعبيرية كالإيحائية، فآثر 
 نكرىـ، فكظفكا أبيات شعرية لغيرىـ لفظا تاما أك معنى مضمرا .

ي بارزا ف كاف القديـ أك الحديثتأثر الشاعرات بالشعر العربي أف نجد كعميو 
إبداعية لا تنضب تتكافؽ كتجاربيف الذاتية كدفقاتيف  فيو طاقات قصائدىف، ذاؾ لأنيف كجدف

يا مرجعا ليف، فمف الشاعرات مف أردنإحياء عبؽ الماضي ككسـ قصائدىف الشعكرية فاتخدن
التيف ركزف عمى معالجة الح يركح العصر كف تكاكبفبالحداثة  تمف تأثر بالأصالة، كمنيف 
كمناىضة أشكاؿ الاستعمار كمناصرة القضايا الإنسانية العادلة، كظؿ  مآسي عصرىف
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كالنص  مى في كيفية المزاكجة بيف نصكصيفيتجالتحدم الكحيد الذم تكاجيو الشاعرات 
 في دكامة التكرار أك الانبيار.    فسقطيالغائب دكف أف 

 :القديـ  التناص مع الشعر العربي -/أ

الشاعرات إف استمياـ المكرث الشعرم القديـ أمر لا مناص منو، ذلؾ أف شدة تأثر 
بعثيا مف جديد سكاء  ميف يعدفا كتتبع مكامف الإبداع فييا جعلي بأشعار القدامى كتكرارىف

بقصد أك دكف قصد، كذاؾ مرده لذاكرة الشعكب التي تخزف الأنظمة الثقافية كتعيد صياغتيا 
لتخمؽ نصا كاف كليد المزاكجة بيف مختمؼ العلبقات ليجسد أنساقا ،نتيجة تفاعؿ كمحاكرة

ا لما لو مف تمجيد ر تعبيرية كأنظمة دلالية كصيغا لسياقات تذركنا بالشعر العربي القديـ نظ
في نفس القارئ،كمف بيف الشاعرات اللبتي تأثرف بالشعر العربي القديـ كركزف عمى بعث 

 :التي قالت فييا1" المميحة " في قصيدتيا*" كردة أيكب عزيزم "عبقو مف جديد نجد 

 كعةه كفي فؤادم لى  عميؾى  أحنكي "

 كدم مقبؿي  ككجوي  عنؾى  كأصدي 

 امي دائمن ؿ كي يا كي  سيدمٍ  يا

 أرحؿي  كمف ديارمً  إليؾى  أىفكي 

 في دميٍ سجىى ى المي المعنى  كأغازؿي 

 ينزؿي  بدمعيً  مف أفؽو  كالنكري 

لمبحترم،  " قؿ لمسحاب إذا حدتو الشمأؿ"كظفت الشاعرة البيت الأكؿ مف قصيدة     
، ىذا البيت " أحنك عميؾ كفي فؤادم لكعة، كأصد عنؾ ككجو كدم مقبؿ"فأدرجت قكلو 

                                                           

(: " نبذة كجيزة مف سيرىف الذاتية".01* ينظر: ممحؽ رقـ )  
.37،ص: 2022الجزائر، د.ط، –عزيزم: صكفية في محراب عشؽ، دار كمضة، جيجؿ  كردة أيكب - 1 
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، كعمى أساس ىذا الإقباؿ( المكعة(، )الصد   )الحبثنائيتيف متناقضتيف  الذم بني عمى
التناقض كذاؾ الركم كتمؾ القافية نظمت أبياتيا لتبدم كلعيا كحبيا كغربتيا كألميا تارة 

نيا رغـ التذلؿ لمحب كالتمذذ بو ترسـ آمالا مشرقات تجمت في ثنايا أبياتيا كبرزت أخرل، إلا أ
 " ربيعة بف عامركاسـ تعارض فيو شعر  " الميميحة"فت نفسيا بفي عنكانيا التي كص

، كفي ذلؾ " قؿ لممميحة في الخمار الأسكد، ماذا صنعت بزاىد متعبد"الذم يقكؿ  التميمي"
 تجؿ كاضح لمنزعة الصكفية التي جاءت بيا قصيدتيا كالديكاف ككؿ.

 1لبـ "" تنزلت الأح في قصيدتيا" خالدية جاب ا﵀ "  تقكؿكما      

 ا تيمى مي  الفؤاذى أردىى  ؿ لمذمٍ قي    

 تعربدً المي  بميموً  عمتى اذا فى مى                              

 االعصي إلى ىنى  كؽي بو الشى  أسرلى 

 متعبدو  راىبو كى  حتى استحاؿى                           

 حتى تقكؿ في البيت الأخير:

 يا سيدمٍ  فاعترؼٍ  بؾى حي  أعمنتي 

 الأسكدً  مارً في الخً  أني المميحةي                         

يتضح لنا مما سبؽ التناصاالشعرم في الشطر الثاني مف البيت الأكؿ كقد كرد معنى        
كىذا الشطر يستدعي قكؿ " ربيعة بف  " ماذا فعمت بميمو المتعربد"غير مباشر في قكليا 

، كعجز البيت صنعت بزاىد متعبد"" قؿ لممميحة في الخمار الأسكد، ماذا عامر التميمي" 
يؤكد ذلؾ، فتشكمت قصيدتيا كفقا لركم كقافية البيت المقتبس كنكع مف المعارضة، كقد 

                                                           

.54-53، ص ص:2015خالدية جاب ا﵀: لمحزف ملبئكة تحرسو، مكفـ، الجزائر، د.ط،  - 1 
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تمكنت مف لفت انتباه القارئ ليذا الاستدعاء الذم ظؿ يشكؿ بعض الاحتمالات في ذىف 
ف يقرأ ما كرد القارئ كيستفزه عمى تتبع كممات القصيدة إلى نيايتيا ليجد ما يسكت فضكلو حي

نصادؼ الشاعرة تعمؿ عمى  ، كمف ثـ " أني المميحة في الخمار الأسكد"في آخر بيت ليا 
إثارة القارئ كاستمالتو لتتبع ما يتكارل خمؼ الكممات دكف أف تطفىء نار تساؤلاتو كنكع مف 

 اصرة.التشكيؽ الذم يكسر النيايات المحتكمة كالمألكفة التي سئمتيا الذائقة الشعرية المع

 التناص مع الشعر العربي الحديث كالمعاصر:  -ب/

الشاعرة في الشعر العربي منيلب ثرا كمادة خصبة للبقتباس منو، نظرا لما تضج  تكجد
يحائية ىائمة مف جية، كلما يتكافؽ مع رؤا ىـ كتجاربيـ الذاتية بو ثناياه مف طاقات رمزية كا 

خكتيا ةمف جية أخرل، كمف بيف ىذه النماذج نذكر قصيد " لمشاعرة " حبكا أجيء القدس كا 
 :1مميكة العاصمي"* 

 ارالدار ىي الدى  ظؿي تى 

 كالإعصارالنارً  غىـ ري 

 الثكار كاعدً سى  فضؿً بً 

 كالإصرارعنً الطى  فضؿً بً 

 ا في حمى الأبرارعركسن 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرارالأحػػػػػٍ  يـ حررىا دى يي 

 اء كالأعداءالدى  غىـ ري  " كتظؿي 

                                                           

(: " نبذة كجيزة مف سيرىف الذاتية"01* ينظر: ممحؽ رقـ )  
.40ص:، 2021 ،1مؤسسة مقاربات، المغرب، ط مميكة العاصمي: تصبح فرسا، - 1 



صكصية التشكيؿ المغكمشعرية الرؤيا كخ  الفصؿ الثالث  
 

 
277 

 الشماء" القمةً  فكؽى  كالنسرً 

 اأبدن 

 طاؿٍ لا تي 

( المكسكمة 1934-1909) " أبك القاسـ الشابي"استحضرت الشاعرة بيتا مف قصيدة 
لتبرز إصرار الشعب الفمسطيني عمى الحياة كمدل  " سأعيش رغـ الداء كالأعداء"،ب 

ات، كمكائد الخكنة كمجازر الاستعمار عزميـ عمى نيؿ حريتيـ رغـ الحادثات كتكالي القارع
الظالـ، فانطمقت مف عنكانيا لتعرب عف رغبتيا الجامحة في المشاركة في مقاكمة 

:" حبكا أجيء القدس المستضعفيف أصحاب الأرض ضد الباطؿ، كىذا ما بينتو في قكليا
خكاتيا" عدة بالنفس فتشير  مف خلبؿ عبارتيا عف رغبتيا في الانضماـ إلييـ كتقديـ المسا كا 

كالنفيس رغـ المعيقات التي تحكؿ بينيا كبيف مرادىا كلك انيارت قكاىا لف تعجز عف تمبية 
 النداء.

كالمناطؽ المجاكرة ليا كثباتيا في كجو لقصيدة فتبرز قكة القدس لتنتقؿ إلى متف ا
رض التي ىذه الأالقكية التي تقكـ عمييا  العكاصؼ العاتيات، ما يبيف أصميا المتيف كالمبادئ

"، ستظؿ صامدة بفضؿ مقاكمة " رغـ النار كالإعصارستظؿ حرة رغـ الحرب كالدمار ك
صرارىـ عمى نيؿ حريتيـ كاسترجاع أرضيـ فتغدك القدس عركسا ميرىا دماء  أبناءىا كا 

" رغـ الداء كالأعداء، كستظؿ  "الشابي"الشيداء الأحرار، كىنا تكظؼ بيتا مف قصيدة 
، ىذا البيت الناضح بالقكة كالعزـ كالإصرار عمى تجاكز المطبات ماء"كالنسر فكؽ القمة الش

" أبدا لا كالخيبات لأجؿ العيش بشرؼ كحرية كرغـ كؿ شيء تظؿ القدس حرة أبية فيي 
 ".تطاؿ



صكصية التشكيؿ المغكمشعرية الرؤيا كخ  الفصؿ الثالث  
 

 
278 

 :1"" إلياذة الحنيففي قصيدة  " عمر حنيف"تقكؿ كما 

 الكائناتً  ا﵀ في جةى كيا حي ًِ                عجزاتالمي  طمعى يا مى  زائري جى 

 ؟في القسماتً  يعزؼي  زنؾً كحي               دمعه  الجميمةي  ا العيكفي لماذى 

 ؟لمحياةً  مبعثه  كفيؾ الثرلى             فاؾً  يملؤي  المكتى  لماذا أرلى 

 نزؼ سرل كالفراتً  ل              تقدسي راب المفدٌ ىذا التٌ  قدسي تي 

 مف الخالداتً  أنتً  جزائري              بجفنيٍ  مكعى لمي الدٌ  جزائري 

 " مفدم زكرياء"لشاعر الثكرة  " إلياذة الجزائر"كظفت الشاعرة البيت الأكؿ مف قصيدة       
" جزائر يا مطمع المعجزات، كيا حجة ا﵀ في (، كىك البيت القائؿ 1977 -1908)

" لتنسج عمى منكالو قصيدتيا، كقد ركزت عمى ىذا التكظيؼ دكف سكاه، جراء الكائنات
، الذم صرحت بو الشاعرة قبؿ 2007ديسمبر  11ادث الأليـ الذم عاشتو الجزائر يكـ الح

العاصمة تحديدا، ذاؾ اليكـ لتبيف لمقارئ الفاجعة التي عاشتيا نظميا للؤبيات السابقة، 
الدامي الذم ابتدأ بانفجاريف بمنطقتيف في الجزائر العاصمة، ىذه المأساة التي دفعت الشاعرة 

" التي تصرح فييا بتناص شعرم، فاقتبست بيتا " إلياذة الحنيفتيا المعنكنة بإلى نظـ قصيد
مف قصيدة " مفدم زكرياء" كانطمقت مف إلياذتو لتتجاكزىا لتبرز بصمتيا الخاصة حيف 
أضافت اسميا ليصبح عنكانيا لقصيدتيا، ىذه الالتفاتة الذكية تعكس مدل حبيا كتعمقيا 

يا الدائـ ليا، أك لتمؾ الأياـ الجميمة المطمئنة اليادئة، فتذكر بالجزائر كبأرضيا كحنينيا كشكق
الشاعرة نفسيا كالقارئ بصمكد الجزائر في أكقات عصيبة كمدل قدرتيا عمى تجاكز الحادثات 
كنكع مف المكاساة، لتتساءؿ بعدىا عف سبب الدمكع كالحزف كىذا المكت، لتؤكد مرة أخرل 

                                                           

.71حنيف عمر: باب الجنة، ص:  - 1 
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دليلب عمى ذلؾ بترابيا الذم ارتكل بدـ الشيداء الأبرار،  عمى قدرتيا عمى تجاكز المحف كتقدـ
 فأصبحت ثكرة أحرارة مباركة يقتدل بيا، فيي مف الخالدات.

 المبحث الثاني: شعرية التخييؿ كبناء الصكرة الشعرية

ستفزالقارئ كتحرؾ خيالو لمبحث عف العلبئؽ تإف الصكرة الشعرية في العصر الحديث       
بة بناء الدلالات علكسر جمكده ليدخؿ في ل ما لـ تألفو الأذىاف ى لأف تقكؿتسعك  ،التي بينيا

، كالمعاني أك البحث عنيا ليسيـ في انتاجية النص كلا يككف قارئا سمبيا مستيمكا كفقط
"الصكغ المساني المخصكص، الذم بكساطتو يجرم  كتعرؼ الصكرة في الأدب عمى أنيا
، بما يحيميا إلى صكر مرئية معبرة، كذلؾ الصكغ تمثؿ المعاني، تمثلب جديدا كمبتكرا

المتميز كالمتفرد، ىك في حقيقة الأمر، عدكؿ عف صيغ إيحائية، تأخد مدياتيا التعبيرية 
في تضاعؼ الخطاب الأدبي، كما تثيره الصكرة في حقؿ الأدب، يتصؿ بكيفيات التعبير لا 

إلى المحسكس، كتعكيـ الغائب بماىياتو، كىي تيدؼ إلى تحكيؿ غير المرئي مف المعاني 
" الاختلبؼ" كيستدعي "التأكيؿ" بقرينة أك لى ضرب مف الحضكر، كلكف بما يثيرإ

دليؿ،)...( إذ تنحرؼ الألفاظ في التشكيؿ الصكرم عف دلالاتيا المعجمية إلى دلالات 
" لذلؾ عد ؛ 1خطابية جديدة، كمف ثـ يمنح النص ىكيتو، التي تتجدد دائما مع كؿ قراءة "

بالصكرة تعرؼ قيمة النص الشعرم؛ أيف ف، الشعر صناعة كضرب مف التصكير الجاحظ"
تتجمى جمالياتيا في كيفية تشكيميا عبر علبئؽ لا منطقية تتجاكز علبقة المماثمة كالمشابية 
في الصكرة قديما التي كانت محاكاة لمكاقع، كمف ثـ كانت الصكرة أساس جمالية النص 

 .ر الذم يعمد إلي تشكيميا بما يتكافؽ مع تجربتو الشعكرية كمفتاح شاعرية الشاع

                                                           
، 1المغرب، ط -بشرل مكسى صالح: الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء  -1

 .03،ص: 1994



صكصية التشكيؿ المغكمشعرية الرؤيا كخ  الفصؿ الثالث  
 

 
280 

الشعر ليس بيرجة لغكية كلا كزف كلا قافية بؿ ىك رؤيا الشاعر إزاء أف شؾ لا ك        
عالمو؛ أيف تخامر الانفعالات كالأحاسيس أفكاره لتجسدىا الصكرة الشعرية انطلبقا مف 

المنطقية بؿ تسعى لمكشؼ كالابتكار ككسر أفؽ عكالمو الخفية الباطنية التي ترفض العلبئؽ 
فأضحت الصكرة مف أىـ  تكقعات القارئ الذم مؿ مف صكر عكست محاكاة صريحة لمكاقع،

الكسائؿ الفنية التي تسيـ في تشكيؿ النص كبعث فيو شعرية باذخة، كعميو تكسمت الشاعرة 
لمحاكاة الأرسطية المعتمدة المعاصرة بالصكرة لإثراء قصيدتيا بطاقات إيحائية؛ أيف حطمت ا

ذم في الصكرة قديما فتجاكزت عناصر الطبيعة كمظاىرىا التي كانت المنيؿ الأكؿ ال
 يرتشؼ منو الشاعر صكره الخاصة.

الميا الداخمي، ر عما يضج بو عبؿ تعدتيا كأقامت لنفسيا عالما خاصا بيا لمتعبي        
اع صكر تعكس دفقتيا الشعكرية؛ ذلؾ الشاعرة المصدر الأساسي لإبد كعميو أصبحت ذات

" فيض المشاعر، كاليكاجس المتأثرة بنبض القمب، كتداعي الأفكار كالمعاني، ىي سمة أف
بارزة في الكتابة النسائية، تقكـ حركيتيا عمى استنطاؽ الحكاس، كالقبض عمى البؤر 

نبغي أف يككف، المضيئة في الذات، حيث التكتر كالانفعاؿ، كالإنصات لما ىك كائف، كما ي
فالمرأة بطبيعتيا تحسف الاستثمار المعرفي كالشعرم لمحكاس التي تتسمؿ مف الجسد إلى 
الذات، ينعكس بدكره عمى الجسد النصي، كما أف المرأة المبدعة تحسف النظر كالتأمؿ 

 -اكزا الرؤيا ) الماكالإنصات لعالميا الداخمي الذم يفتح ليا أفاقا مغايرة كمنفتحة، متج
( فالمرأة تكاد تكتب بحكاسيا، بؿ إف كتابة المرأة ىي كتابة الحكاس المسيمة اء الحسيةكر 

كعميو نجد أف القيمة الفنية التي تختص بيا الشاعرة كتميزىا عف غيرىا  ؛1في تشكيؿ الكعي"
في اختيار كتشكيؿ صكرة ا ا بارزىك إحساسيا المرىؼ كعاطفتيا الجياشة التي تمعب دكر 

كعميو تكمف قيمة الصكرة ، ت عمييا ىالة مف عكاطؼ تستميؿ القارئ كتؤثر فيومكثفة الدلالا

                                                           

الأخضر عالـ  -نى،قراءة في حركية السرد الأنثكم كتجربة المع –بف السايح: سرد الجسد كغكاية المغة  الأخضر -1 
.80،ص:2011، 1الأردف، ط -ربدإالكتب الحديث،   
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بمدل قدرة الشاعرة عمى خمؽ شعرية كارفة في قصيدتيا مف خلبؿ براعتيا في تشكيؿ علبئؽ 
نفتاح النص عمى المتعدد القرائي، كمف أبرز أنكاع الصكر التي لا منطقية بيف الدكاؿ لا

 رصدىا البحث نذكر:

 لصكرة الحسيةا: أكلا

المغة القامكسية ؿ الفنية لمصكرة البيانية لتجاكز كؿ الكسائ ةالمعاصر  ةالشاعر  تكرس      
عمى ما أتت بو  تعلبقة المماثمة كالمشابية كاستند تكالارتقاء لفضاءات خلبقة، فحطم

" ؿ الحكاس" تراسالمدرسة الرمزية التي خمقت بعدا دلاليا جديدا لمصكرة مف خلبؿ مبدأ 
ىذه الحكاس عمى كمادة خصبة في تشكيؿ صكر مبتكرة تتعانؽ فييا  احكاسي تفاتخد

لية مبتكرة لمغة؛ كبما أنيا منظكمة دلااختلبفيا: البصر،الأذف، المساف، الأنؼ، الجمد، لابداع
 اكرؤاى اصياغتيا انطلبقا مف ىكاجسي ت، فقد أعاداكبيف كاقعي اتشكؿ ىمزة كصؿ بيني

صكرا مشيدية تكىـ القارئ بكاقعية ما يقرأه  بينيا لتخمؽاس تتعانؽ فيما فراحت الحك الذاتية، 
ي تستحيؿ لمشيد يعيشو القارئ، كنظرا لقيمة الصكرة لمتفاعؿ مع القصيدة التفتثير أحاسيسو 

الحسية عمدت الشاعرة المعاصرة عمى تكظيفيا عمى اختلبؼ أنكاعيا، لخمؽ عالميا الخاص 
رىا، كمف أبرز الصكر الحسية في الشعر النسكم المغاربي كالتعبير عف ما يجيش في صد

 نجد: 

 الصكرة البصرية: -/1

ذلؾ الحكاس،بقية العديد مف النقاد عمى حاسة البصر لأىميتيا البارزة مقارنة مع  ركز    
لفظية أك بصرية مشيدية  لترجمة ما يراه في صكر شاعرأنيا نافذة العقؿ التي تستفز خياؿ ال

فيعيد الشاعر تشكيميا  التي تمتقط مشاىدا مختمفة آلة التصكيرب"العيف"عضيـ شبو بقد ك ، 
" يقصد بالصكرة البصرية: التشكيؿ الفني ، كالفكريةكمرجعيتيانطلبقا مف تجربتو الكجدانبة

الذم يظير الييئات في المقاـ الأكؿ، فيظير الأبعاد كالحجكـ كالمساحات كالألكاف 
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متجاكزا البعد الكاقعي الممؿ للؤشياء فيعيد تأثيث ؛ 1البصر"كالحركة، ككؿ مايدرؾ بحاسة 
يريح الشاعر كىذا ما يحقؽ المكجكدات انطلبقا مف رؤيتو الخاصة كبحسب نسؽ تفاعمي 

 بلبغة الصكرة.

كقد تكسمت الشاعرة المغاربية المعاصرة بالصكرة البصرية لرسـ مسارات جديدة       
نتاجلقصيدتيا ك  تشكيؿ  ركزف عمى مألكؼ، كمف بيف الشاعرات اللبتيدلالات مغايرة لم ا 

" ارتجاؼ المساء في  في قصيدة" حياة الرايس"  صكر بصرية في قصائدىف نجد، تقكؿ
 :2حضف السماء"

 :تيامسي تى  النجكيـ 

 ....ساءً لممى  تتجمؿي ماءي السى 

 اشطيى مً  تأخدي 

 صؿى خي  فردي تى 

 الظلبـ

 اتفييى عمى كى 

 دلاؿو كتنحني بو 

 لممساءً 

 الجسدى  رصعي تي 

                                                           
 ،01زيد بف محمد بف غانـ الجيني: الصكرة الفنية في المفضميات أنماطيا كمكضكعاتيا كمصادرىا كسماتيا الفنية، ج: -1
 .203ص:  ق، 1425، 1ط
.60ص:  حياة الرايس: أنثى الريح، - 2 
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 تناثرة....مي  بلآلئ أكشاوـ 

 اىى المرآة في يدً  تبتسيـ 

 البدرً  استدارةً  عندى 

تمكنت الشاعرة مف رسـ صكرة مشيدية مف خلبؿ تأكيدىا عمى أنسنة الطبيعة كتجسيد       
المعنكم في قالب مرئي، بفضؿ تأكيدىا عمى جذب انتباه القارئ بالتشديد عمى تفعيؿ حاسة 

تتيامس، )ينامية النص ركزت عمى تكظيؼ عدة أفعاؿ متتالية في نصيا البصر، كلزيادة د
فعاؿ صنعت حركية بارزة لتعبر عف بيذه الأ، (تتجمؿ، تأخد، تفرد، تنحني، ترصع، تبتسـ 

" ارتجاؼ المساء في حضف المكحة الفنية التي تستكطف أعماقيا، ىذه المكحة التي جسدت 
قد استطاعت أف تخمؽ علبقة كطيدة بيف الصكرة كما كرد في عنكاف القصيدة، ك  السماء"

حدكد المرئية المتحركة كبيف الصكرة الذىنية التي نسجيا عقميا، كالملبحظ أنيا كسرت 
المألكؼ كالتعبيرات المعتادة عف كصؼ مكعد بيف اثنيف فتجاكزت العرؼ المغكم الشائع 

مجازات المكحية، فعممت كمنحت لمقصيدة مسارات جديدة بفضؿ التشبييات كالاستعارات كال
عمى إنتاج دلالات مغايرة، مف خلبؿ التركيز عمى الكتابة بالبصر، التي حكلت بفضميا 

 المعنكم إلى محسكس كالجامد إلى متحرؾ.

 :1فاطمة محمكد سعد ا﵀"" لمشاعرة " حالة جفاؼ" أضؼ إلى ذلكقصيدة     

 الزمف.. رحى جي  الأحلبيـ  خيطي تى 

 الكجع.. ؽً بيف شقك البكحي  نزؼي يى 

 ....يتزايدي  يتكالدي 

 الاحتراؽ نبضي  يتلبحؽي 
                                                           

.48ص:  ،2021، 1دار المسار، تكنس، ط غكاية البكح،فاطمة محمكد سعد ا﵀: كممات تقترؼ  - 1 
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 تجمي..أييا المي 

 ىشتيى المي  النكرً  مف فيضً 

 أييا الاخضرار

 ناديؾى ..تي  تشتاقؾى  الأرضي 

يتراءل لنا مما سبؽ قدرة الشاعرة عمى مزاكجة بيف فاعمية المكف كحيكية الفعؿ في خمؽ      
ية النص بفضؿ تكظيؼ عدة أفعاؿ بداية كؿ صكرة بصرية متحركة مف خلبؿ تفعيؿ دينام

، كما كظفت المكف لتضاعؼ قكة (تخيط، ينزؼ، يتكالد، يتزايد، يتلبحؽ  )جممة شعرية 
لتعبر عف  " أييا الإخضرار"،ككذا في  " فيض النكر"الصكرة البصرية؛ كذلؾ في قكليا 

" المكف كثيرا ما يكحيي اشتاقت لمحياة، فالمعاناة كالألـ التي تكابده الذات الشاعرة الت
النكر كما يحممو مف دلالة الأمؿ كالحياة كىذا ما " بالحياة كالنماء كالازدىار، ككذا الأخضر

لتجسد ما جاء في  ) الأرض تشتاقؾ ..تناديؾ(ما تجمى في قكليا  حياتيا، كذاؾغاب عف 
ؿ رسـ فتمكنت مف التعبير عف أفكارىا كمشاعرىا مف خلب " حالة جفاؼ"عنكاف القصيدة 

 صكرة بصرية مكحية.

ىذه الصكر البصرية مف تفاعميا  كعميو نجد أف الشاعرة المعاصرة لـ تستطع أف تجرد     
؛ ذلؾ أف جؿ قصائدىا تركز عمى الصكرة البصرية بشكؿ بارز مع الصكرة السمعية كالشمية

 مع تكظيؼ محتشـ لفاعمية السمع كالشـ كالذكؽ.

 :الصكرة المشيدية -/2

بركز الصكرة المشيدية التي تمتح الحد الفاصؿ بيف الفنكف كالشعر أفضى إلى إنييار إف     
مف تكنيكات السرد كالمسرح كالسينما لخمؽ طاقات مميزة لمنص تحيمو إلى عالـ مرئي 

المشيدية في أكمؿ حالاتيا ىي:" فكرة تتمثؿ بشكؿ مرئي كدرامي " محسكس كمممكس، ك
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ة الغنائية البارزة في النص كتمنحو ىالة مف المكضكعية، أيف تمغي الدرامي؛1في آف كاحد"
" )ت.س.اليكت( أف العنصر الدرامي في الشعر يكمف في قدرتو عمى أف يبمغنا ككما يصرح 

أم بالخصائص التامة لمحظة مف -الإحساس بحياة كاقعية، الإحساس بالراىف القائـ: 
 ضي لو بعدهاتراءل لو كمشيد إفتر يحيث ؛ 2المحظات حسبما يحس المرء بيا إحساسا فعميا"

" تتككف الصكرة الشعرية المشيدية إضافة إلى بنيتيا المغكية مف كما ،كالمكاني الزماني
ثلبثة عناصر، كىي العناصر ذاتيا المككنة لممشيد السينيمائي:} البنية الدرامية/ المكاف 

ذا كانت الكاميرا تقدـ المشيد السينمائي عبر تركي ؛3/الزمف {" فإف  ةىا عمى لقطات معينز كا 
كتكظيؼ  المغة في الشعر تركز عمى تمؾ المقطات عف طريؽ الكصؼ الدقيؽ لأبعاد الصكرة

" كقد أدرؾ شعراء المعاصرة ثراء ىذه المغة كاتساع ،التشبييات كالاستعارات كالمجازات
المغة  نيـ بأفمداىا، فأدخمكىا إلى قصائدىـ ليضاعفكا مف طاقاتيا التعبيرية، إيمانا م

" تمؾ المغة المشتركة بيف الفنكف، تقرأىا فتشعر أنؾ تشاىد فيمما، الشعرية العميا ىي
كتسمعيا ككأنؾ في حضرة المكسيقى، كتتأمؿ فييا ككأنؾ أماـ لكحة. كعندماتقطعيا 

ما أفضى إلى فممنة الشعر عف طريؽ ؛4مشاىد لتدخميا في نص آخر تككنمكتفية المعنى"
 .تمرد الخياؿ كالمغة

لتطكير كظيفة الفف السابع  القصيدة العربية المعاصرة مف تكنيكاتاستفادت  كعميو    
التصكير المشيدم في القصيدة لذا ف، الصكرة مف الإشارة كالإيحاء إلى بث دينامية كحيكية

كؿ أداء شعرم قابؿ لمتصكر البصرم كما يرافقو مف مسمكعات صكتية " ،المعاصرة ىك
ي، كىك يضارع السيناريك أك المشيد الممنتج في السينما، حيث كينطكم عمى عنصر درام
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يستعاض عف الكممة بالصكرة كيتراجع دكرىا مف الحامؿ الأكؿ لمدلالة إلى مجرد المترجـ 
لمصكرة/ الصكت بكصفيما الكسيط الناقؿ لممعنى في الفيمـ، الصكرة تستبطف المعنى، 

عرم، الذم يتاقطع في بنيتو النصية مع المعنى تحكؿ إلى صكرة تدؿ عميو في المشيد الش
جكىر الشكؿ السينمائي باعتبارىما" ترتيبا معينا مف الحركات المسمكعة كالمرئية التي 

كمف ؛ 1تشكؿ تركيبة فضائية/زمانية أم شكلب لرؤية الككف ىك استرايجية الإدراؾ الحسي"
ى ترتيب المقطاتفيعمد ثـ تشكؿ القصيدة مشيدا انطلبقا مف فكرة المكنتاج التي تتأسس عم

الشاعر عمى تقديميا لقطة لقطة مضغكطة بمغة سردية كاصفة دقيقة لتشكؿ صكرة بصرية 
عكس بذلؾ رؤاه التي تتسع لتشمؿ ككأنو يعشو تتكىـ القارئ بانتقالو مف مشيد إلى آخر سمعية

 الضمير الجمعي كتنفتحعمى رؤل إنسانية عالمية صالحة لكؿ زماف كمكاف.

أكلا: " القيمة الفنية لمصكرة الشعرية المشيديةتكمف:دا عمى ماسبؽ يتضح لنا أفكاستنا     
 في تحكيميا المعنى إلى صكرة محسكسة، أم خمؽ جسد لمفكرة.

ثانيا: اعتمادىا تقنيات جديدة في عرض المادة الشعرية، مستمدة مف الفف السابع كغيره 
 مف الفنكف التي قاـ عمى أساسيا ىذا الفف.

درتيا عمى تجسيد مفيكـ خاص بيا أك الدلالة عمى معنى المعنى أك تكليد ثالثا: ق
ىذا ما أفضى إلى خمؽ ؛ 2الإحساس بالتجربة المعركضة كبالمشاركة في الحدث المشيدم"

يتأثر  انو جزء منيأمتعة كلذة النص إذ أقحـ القارئ ضمف ىذه المشاىد البانكرامية ككػ
اجز الفاصؿ بيف النص كالقارئ ح، كانكسر بذلؾ الااتيكيسمع تغريد ايرل حركاتيف ابأحداثي

 ية لمنص لـ تألفيا الذائقة الشعرية.لضاؼ جماكىذا أ بؿ أضحى في قمبو

                                                           
 145بيير مايك: الكتابة السينمائية، ص: . نقلب عف:36ص: المرجع السابؽ، -1
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 في كتأسيسا عمى ما سبؽ نجد أف الشاعرات قد ركزف عمى تكظيؼ الصكرة المشيدية     
ف بيف الشاعرات يف الذاتية، كمبنسجـ مع تجار بما يتلبءـ كرؤاىف الخاصة كما ي أشعارىف

 :1" رصد" في قصيدة" فريدة بكقنة"  الشاعرة نجد اللبتي ركز عمى تكظيؼ الصكرة المشيدية

 الآف؟،،، مف نافذتيً  بصري اذا أي مى 

 تكذب،، كأرضه  فارغةه  سماءه 

 ،،،الأجسادً  مف نتكءاتً  بشرتوي  يرطبي  بحره 

 عرض لتكررى  الميؿً  ستارً  مف كراءً  تخرجي  شمسه 

 ،،تصفؽي  عةي ،، الطبيالتسكعً 

 مايسترك ،، كنصبوي الخريؼي  رجوي أحٌ  قمؽه  ريحه 

 الذابمة،، لأكركسترا الأكراؽً 

 يمة،،غى  في جكؼً  ممفات الزكرً  ترتبي  صكمعةه 

 جار لا سيريالية لذاكرةً  لكحةن  سيجارة يرسيـ  دخافي 

 ،،عرفوي أى 

كىك يتتبع جمميا تكحي لنا الكاميرا الشعرية بكاقعية المشيد الذم يتجمى في ذىف القارئ      
دت ذلؾ لتجعؿ مشيدىا المكاف أك الزماف بشكؿ مباشر كتفاالشعرية، كقد تجنبت ذكر 

غرفة النكـ أك المكتب أك صالحا في كؿ كقت كحيف رغـ أنيا أكحت لو بمكاف ما ربما يككف 
كىذا يحيمنا إلى الزمف " ماذا أبصر مف نافدتي الآف؟"غير ذلؾ...، كىذا ما تجمى في قكليا 

                                                           

.63ص: فريدة بكقنة: لا خطة لميذ ياف، - 1 
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كقد جاءت جممة استفيامية بثت  " الآف"في قكليا  تريد أف تكىـ القارئ بو حيث ؛اللبمحدكد
في ذىف القارئ التساؤلات لمغكص في قصيدتيا للئجابة عف ما يضج في ذىنو مف أسئمة 

" كأرض ليجد نفسو داخؿ لكحة فكتكغرافية تنضح بالحياة كالحيكية كىذا ما تجمى في قكليا 
بشرتو، شمس تخرج، الطبيعة تصفؽ، ريح قمؽ أحرجو الخريؼ كنصبو بحر يرطب ، تكذب

، مايسترك لأككسترا الأكراؽ الذابمة، صكمعة ترتب ممفات، دخاف سيجارة يمرسـ لكحة"
عمى تكظيؼ كؿ المعطيات البصرية مف صكرة كحركة كأخرل كعميو نجد أف الشاعرة ركزت 

، مستندة عمى تشخيص المعنكم سمعية مف خلبؿ دمجيا لألفاظ تكحي بأصكات مختمفة
يعة كمظاىرىا ساىمت في تشكيميا التشبييات كالاستعارات كالمجاز بكأنسنة عناصر الط

كحتى الانزياحاتالاستبدالية، كجعمت أغمب جمميا الشعرية: اسمية لزيادة الكصؼ كبثت أفعلب 
، كالملبحظ أف جعؿ تمؾ المقطات تتكالى ككأنيا عمى شريط فمميتلخمؽ دينامية في نصيا، كل

نما جعمت بينيا فكاصلب لتحيط بجميع أبعاد تسمسؿ  جمميا لـ تربطو بحركؼ العطؼ كا 
الصكرة المشيدية؛ أيف تمتزج كؿ المقطات فيما بينيا لتشكمو كربما ىذا ما يحيمنا لعنكاف 
القصيدة مف خلبؿ حرص الشاعر عمى الإحاطة بكؿ المقطات كرصد الكاميرا الشعرية ليذه 

البصرية كالسمعية التي شكمت لكحة فكتكغرافية بأبعاد دلالية مختمفة تمتزج فييا الصكر 
" سماء فارغة، أرض تكذب، التسكع، قمؽ" مع صكر صكر الضياع كالعبثية في قكليا 

لتؤثر في إحساس القارئ كتكىمو بجك  الميؿ، الخريؼ، الذابمة"مظممة كأيبة تنبأ بالنيايات " 
عيشو الشاعرة رغـ قمة مظاىر الأمؿ كالنكر التي برزت في الصكرة الألـ كالاغتراب الذم ت

 المشيدية.

 :1"غكؿ" ىدل اللمشاعرة" كديعة حمـ" كمف النماذج الشعرية أيضا نجد قصيدة    

 الثكرم الحرسً  كرجاؿً 

                                                           

.118،ص: ل الغكؿ: لغتي المتطرفةدى - 1 
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 ليلبن  باغتني اليأسي يي 

 أكراقيٍ  فتشي يي 

 المغكية  أخطائيٍ  يقتنصي 

 ..قيقوي يي 

 اازئن ا ىى بعثرىى يي 

 ائبة..خى  تعشي ر أى 

 ..أبتؿي 

 ..أغرؽي 

 يدم كبؿي يي 

 ،مفوي جرجرني خى يي 

 لمحم ًـ يحي أصً 

 بأطفاليً  اعتفً 

دمت لنا لقطات مختمفة لتشكيؿ ىذا المشيد د قنراه كنعيشو، فق القصيدة كمشيد تبدك     
قدمت صكرة تشبييية لذىف القارئ لتقيـ ف"؛ " كرجاؿ الحرس الثكرمفاستيمتو بتشبيو في قكليا

؛ أيف الميؿ"أساسيا باقي المقطات التي تنضكم تحت مكاف مفتكح كتحديد دقيؽ لمزمف " عمى 
 -:متنكعة ااتالاستبدالية مشكمة صكر تمتزج التشبييات كالاستعارات كالكنايات كحتى الانزياح

 صكرة الإحباط كالخيبة كالتي تتمثؿ في قكليا " اليأس، أخطائي"

 اقي، يبعثرىا، أرتعش، أغرؽ، يجرجرني، يكبؿ يدم"الحركة: " يباغتني اليأس، يفتش أكر -
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 الصكت:" يقيقو، أصيح"-

كؿ ىذه المقطات ساىمت في بناء صكرة مشيدية، أيف أحالت الشاعرة الحمـ إلى مشيد      
نراه كنسمعو كنتأثر بو كربما ىذا ما دؿ عميو عنكاف قصيدتيا " كديعة حمـ"، كما يكحي ىذا " 

كرجاءىا المستحيؿ، فاليأس كاف حقيقتيا كليؿ المآسي كاف كاقعا الحمـ" بأمميا المفقكد 
فأكدعت أطفاليا حمميا، كربما تكحي كممة أطفاؿ بأثارىا الجميمة التي ىي جزء منيا، 

أثرت القصيدة كأضفت شعرية  كالمتمعف في النص يجد أف ىناؾ دلالات متضاربة المعنى
نص خمؼ صكرة تكاد تككف مشيدا يقكـ استطاعت الشاعرة أف تضمر دلالة الحيث ؛ باذخة

دلالة أخرل لمنص، ذلؾ أف ىذا عمى تشخيص المعنكم كأنسنة المجرد، ما يفضي بنا إلى 
" س الذم باغتيا عند كتابة قصيدتيا كحرس كقت الكتابة أك بعدىا اتضح ذلؾ في قكليااليأ

ركيا تحقؽ رغبتيا ىذا اليأس الذم لا يتيفتش أكراقي، يقتنص أخطائي المغكية، يكبؿ يدم" 
ماليا المناؿ قد أكدعتو آفي كتابة ماتريد لتظؿ قصيدتيا التي تسعى إلييا حمما صعب 

 .المرجكة

 الصكر المشيدية في الشعر النسكم المغاربي المعاصر:كمف أبرز أنكاع     

 الصكرة المشيدية الكصفية: -/أ

مى البصر كالسمع، فتستحيؿ تركز ىذه الصكرة عمى رصد المشيد الصكرم بالاعتمادع   
تقدـ مشيدا ف" ،عيف الشاعر كعدسة الكاميرا التي تمتقط لقطات صكرية كسمعية كحركية

كسسكار  بصريا/ سمعيا بمغة مرئية، تستعيف بمعطيات الصكرة السيمائية مف ديككر كا 
ضاءة كعتمة كظؿ كلكف كحركة ككادر، كما يقترف بيا مف عناصر صكتية، كيتـ ذلؾ  كا 

جكاؿ الكاميرا الشعرية في الفضاء المكصكؼ، كتصكيره مف زكايا مختمفة، متتبعة عبر ت
أجزاءه مستقصية كؿ محتكياتو للئلماـ بجميع عناصر المشيد )...( كتتشكؿ ىذه المشاىد 
الشعرية عادة مف مجمكعة مف المقطات المتفرقة، تقكـ العلبقة فيما بينيا عمى أساس 
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اس الاسترساؿ المتسمسؿ، كىي بذلؾ تفتقد الحركة الصاعدة المجاكرة المكانية لا عمى أس
لية فنيةلنقؿ الصكرة التي لأنيا تركز عمى الكصؼ كآ،1باتجاه الصراع أك النياية المحددة"

نقميا بما يتكافؽ مع رؤيتو الشخصية إلى أثارت الشاعر كىيجت أحاسيسو كمشاعره فعمد 
بؿ عميو ىالة مجازية ترقى بالمغة مف  لمغة ريرياكدفقتو الشعكرية دكف أف يككف نقلب مباشرا تق

 المعجميعة إلى الانزياحية.

 " أىـ ما يميز ىذا النمط مف المشاىد الشعرية:كفضلب عف ذلؾ نجد أف    

عمى ىندسة الفضاء، كعمى ، تتجمى فييا قدرة الشاعر أكلا: معظميا مشاىد مكانية
شرر( بقكلو:" إف السينما ىي فف  الانتخاب كالتركيب )...( كىذا ما أكضحو )مكريس

المكاف" كىي " تعالج المكاف بطريقتيف: فيي إما تكتفي بأف تعيد بناءه كتجعمنا نجكؿ فيو 
بحركات الكاميرا ) كقد كتب بالاش: بحركات الكاميرا يغدك المكاف نفسو مممكسا، لا مجرد 

خمؽ أبعاد مكانية صكرة لممكاف معركضة في المنظكر الفكتكغرافي ( أك فيي )تحققو( ب
أم علبقة  كتتابع أماكف جزئية قد لا تككف لياإجمالية تركيبية يدركيا المتفرج مف تراكب 

لتغدك القصيدة لكحة فنية بأبعاد جمالية ترتكز فييا عمى المؤثرات ؛ 2"مادية فيما بينيا
 ة كالحياة .البصرية كالسمعية كتبث فييا دينامية كحيكية مف خلبؿ الأفعاؿ التي تكحي بالحرك

ما ينتمي إلى ثانيا: تطغى عمييا لغة المدركات المممكسة كالديككر كالإكسسكار ككؿ ما " 
شرم بعالـ الأشياء الثابتة كالمتحركة كمظاىر الطبيعة الصامتة كالصائتة كالعنصر ال

 .ثالثا: رغـ أنيا في حقيقتيا مشاىد مكانية إلا أف عنصر الزمف لا يككف مغيبا فيياأحيانا
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 .226-225ص ص:  . نقلب عف: مارتف مارسيؿ: المغة السينمائية،97ص:  ،نفسو المرجع -2



صكصية التشكيؿ المغكمشعرية الرؤيا كخ  الفصؿ الثالث  
 

 
292 

رابعا: تحاكي مشيد التجميع في السينما، الذم يعرض منظرا عاما، يضعو السيناريست أك 
لتككف بانكراما تقدـ فييا ؛ 1المخرج تمييدا لكقكع حدث أك يقدماف بو لمقصة الفممية "

، كعميو كنجد ىذا النمط مف الصكرة المشيدية في الصكرة المشيدية كتستعرض كؿ المقطات
 :2" فاطمة محمكد سعد ا﵀"لمشاعرةء" " أنثى الضيا قصيدة

 ياسميف ..بطكؽً كريةه حي 

 ...أنتً 

 عطر منثكرة...عمى باقةي 

 الركحً  إيقاعً 

 عمى نكرانية ..تدرجي  يمامةه 

 ..النكرً  أرضً 

 الشاعرة أيتيا الحمامةي 

 حي...لا تنكي 

 ممؾ..جناحي حي  أفردمٍ 

 احرةا السى مقي..أيتيى حى 

 كبيني..المدىى  بيفى 

)حكرية، باقة عطر، يمامة ز الشاعرة عمى تكظيؼ التشبييات بداية كؿ جممة إف تركي      
التي تخمؽ صكرا بصرية  ، أفضى إلى تفجير طاقات الكصؼنكرانية، حمامة، الساحرة(

                                                           

. 104-97، ص: السابؽ المرجع- 1 
.14غكاية البكح،ص: فاطمة محمكد سعد ا﵀: كممات تقترؼ - 2
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كثيفة الدلالات غزيرة التأكيلبت، ما أدل إلى خمؽ جمالية لمصكرة التي أضحت مشيدا 
جعمت الشاعرة الكاميرا  كاف القصيدة؛ حيث"، كما جاء في عن" أنثى الضياءيصؼ فيو 

الشعرية تتجكؿ بيف أكصاؼ ىذه الأنثى فركزت عمى حاسة البصر كالشـ كالسمع، لتخمؽ 
فاعؿ تصكرة مشيدية كصفية متحركة امتزجت فييا جؿ الحكاس التي استفزت خياؿ القارئ لت

نا انتقاؿ الضمير مف مع ىذه الصكرة التي انفتحت عمى الكتابة السيرذاتية؛ أيف يتراءل ل
ى كصؼ ذاتي فضحتو إل" حكرية..يطكؽ ياسميف أنت"التي كظفتو الشاعرة في قكليا  "أنت"

كالمتمعف فيما " أفردم جناحي حممؾ حمقي..أيتيا الساحرة بيف المدل كبيني.."جممتيا القائمة
ي نفس بيف السطكر يلبحظ أف الشاعرة تكجو الخطاب لنفسيا كتدفعيا للبرتقاء عاليا، كف

صرار.الكقت تخاطب كؿ أنثى لتثير حماسيا كشغفيا لمجمكح نحك   أحلبميا بقكة كا 

 :1" ريـ نجمي"لمشاعرة" فصؿ الربيع" نتطرؽ إلى قصيدةكمف بيف النماذج**     

 -الصفر العاشرة تحتى  الساعةي 

 النكافذى  يقبؿي  الثمجي 

 الحديقةً  شعرى  تمشطي  كالريحي 

 ،في عجمةو  الناسي 

 ابيدييى  تمكحي  ةه مكسكر  مظمةه 

 .في الشارعً  الأخيرً  لممتسكعً 

 دافئة كحدم كنتي 

                                                           

 " قصائد معمقة عمى حبؿ التمرد" لمشاعرة " فاطمة يمكف الرجكع لقصيدة  **
" المحمدية" لمشاعرة " نصيرة بالإضافة إلى قصيدة  محمكد سعد ا﵀" مف ديكانيا "قصائد معمقة عمى حبؿ التمرد"،

 محمدم" في ديكانيا " نسياف أبيض".
 .13ريـ نجمي: كف بريئا كذئب،ص:  -1
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 .الربيعً  الآف في فصؿً  قمبيٍ فى 

استطاعت الشاعرة أف تصكر لنا مشيدا كصفيا نظرا لقدرتيا الكاضحة عمى ىندسة      
الفضاء؛ حيث جعمت الكاميرا الشعرية تنتقؿ بيف الصكر كالتفاصيؿ لتخمؽ أبعادا مكانية 

بثت فييا ركح الحركة كالدينامية مف خلبؿ طاقات الكصؼ التي تفجر صكرا تة لصكر ثاب
بصرية، كتكظيفيا لعنصر الزماف كذلؾ في قكليا:" الساعة العشرة" بالإضافة إلى تركيزىا 

، :" الساعة العاشرة تحت الصفر"عمى إبراز بعض مظاىر الطبيعة كما يكىمنا بيا كقكليا
لتستحكذ عمى خيالو لتجبره عمى رسـ صكر  نةالمخيمة"" قرصلتدفع القارئ إلى لعبة 

كالإحساس بيا ككأنو يعيشيا كيتأثر بيا، فتضيؼ بعدىا ما يؤكد عمى ما سبؽ في بعض 
لتنقمنا الكاميرا الشعرية لصكرة انزياحية أكثر دقة كأكثر تأثيرا عمى   " الثمج، الريح"،ألفاظيا

القارئ لتستميؿ خيالو بما تقدمو لو مف صكر  برعت في الانتقاؿ بينيا، ىذه التفاصيؿ 
مظمة مكسكرة تمكح بيدييا، لممتسكع الدقيقة التي تكىمنا بكاقعية النص كذلؾ في قكليا:" 

كصؼ الدقيؽ لأبسط الصكر اليكمية، لتؤثر عمى القارئ ، كبيذا الالأخير في الشاعر"
 كتقحمو في عالميا ليشاركيا ذاؾ الإحساس الجميؿ الدافئ.

كالملبحظ أف بنية النص الدلالية تقكـ عمى مفارقة بارزة تعرضيا السطكر الأكلى مف     
ى نقيضو كىك قصيدتيا لتؤجج معى البركدة الطاغية أك بالأحرل الكاقع القاسي الذم يحيمنا إل

كمف ىنا  :" كحدم كنت دافئة، فقمبي الآف في فصؿ الربيع"الذم عبرت عميو الشاعرة بقكليا
 يتضح لنا طمئنينة الذات الشاعرة بفضؿ ما تعيشو مف سعادة كأماف.

 الصكرة الرمزية :ثانيا

 :الرمزماىية -/1

 لغة: -أ/
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مس، كيككف تحريؾ " الرمز: تصكيت خفي بالمساف كاليجاء في لساف العرب      
الشفتيف بكلبـ غير مفيكـ بالمفظ مف غير إبانة بصكت إنما ىك إشارة بالشفتيف،كقيؿ: 
يماء بالعينيف كالحاجبيف كالشفتيف كالفـ. كالرمز في المغة كؿ ما أشرت إليو  الرمز إشارة كا 

. كفي التنزيؿ  مزان رى زي مً رٍ كيى  زي مي رٍ يى  مزى مما يباف بمفظ بأم شيء أشرت إليو بيد أك بعيف، كرى 
كمف ثـ كاف ؛ 1العزيز في قصة زكريا، عميو السلبـ:" ألا تكمـ الناس تلبثة أياـ إلا رمزا"

بلبغية دكف أف تككف مباشرة بؿ إيحائية تضمر معاف خفية لسبب ما.  الرمز آلية تكاصمية كا 

 اصطلبحا: -ب/

لشعرية التي ابتدعيا " كسيمة إيحائية مف أبرز كسائؿ التصكير ايعرؼ الرمز عمى أنو     
الشاعر المعاصر عبر سعيو كراء اكتشاؼ كسائؿ تعبير لغكية، يثرم بيا لغتو الشعرية، 
كيجعميا قادرة عمى الإيحاء بما يستعصي عمى التحديد كالكصؼ مف مشاعره كأحاسيسو 

يخرج المغة مف ؛ 2كأبعاد رؤيتو الشعرية المختمفة، فالرمز إذف اكتشاؼ شعرم حديث"
" ية كالمباشرة إلى الإيحائية لذلؾ نجد ىذا المصطمح مرتبطا بعدة مجالات مختمفة،التقرير 

إذ تترادؼ كممة theologyتاريخيا الطكيؿ في عمكـ اللبىكت  Symbolكليذه الكممة 
Symbol  مع كممةcreed  التي تعني " دستكر الإيماف المسيحي"، كما أنيا تستعمؿ مف

كف الجميمة عمكما، كالشعر بخاصة، كما تزاؿ حتى اليكـ قديـ في الشعائر الدينية، كالفن
ذات قيمة إشارية في المنطؽ كالرياضة كعمـ الدلالة المغكية، كالعنصر المشترؾ بيف كؿ 
ىذه الاستعمالات ىك:" شيء ما يعني شيئا آخر"، كلكف " الفعؿ" الإغريقي مف تمؾ الكممة 

Symbol كما تشير إليو عنصر أصيؿ في بناء  يكحي بأف فكرة " التشابو " بيف الإشارة

                                                           
ق، 1405يراف،إأبك الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظكر الافريقي المصرم: لساف العرب،نشر أدب الحكزة،  -1

 .356،ص:05مج:
.104، ص: 2002، 4عمي عشرل زايد: عف بناء القصيدة العربية الحديثة، ابف سينا، القاىرة، ط - 2 
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حيث سعى الشعراء إلى تسخير الرمز ؛ 1"-فيما يتعمؽ بنظرية الأدب -الرمز، كيبدك مناسبا
يؿ فإف الشاعر لإيصاؿ رؤاىـ بطريقة فنية لا معتادة، كبما أف الشعر ىك فف البكح الجم

 لخمؽ لغتو الخاصة التي تقكؿ كلا تقكؿ في الآف نفسو. اتخده

لمتعبير " في منح فسحة جمالية لمشاعردم دكرا بارزا علبكة عمى ذلؾ نجد أف الرمز يؤ ك      
أف تعرب عنيا. فحكؿ  -كىي لغة الجكامد -عف زكايا غامضة في النفس لا تقكل لغتنا

العقؿ الكاعي الذم تككنو الفاظ حياتنا البيكلكجية، ىالة مغمكرة بالضباب كبالابياـ ينيد 
م، كيجدر أف ينقشع ىذا الستار المبيـ الذم يكتنؼ الذات. فبينما نرل دكنيا التعبير الماد

الألفاظ العادية مأسكرة في حدكد الشيء المممكس، نتبيف أف الرمز يمج تمؾ اليالة 
العجيبة المسماة بمخبآت " اللبكعي"،)...( كنشأ عف ذلؾ أف الرمز علبج ناجع لمغة 

تارة كيتجاكزىا 2فيك متمـ ليا يقيميا مف عثرتيا"العاجزة التي لا تفي بكامؿ شركط الأداء؛ 
غكية خاصة بيف الدكاؿ كيؤسس منظكمة لمختمفة ليبتكر دلالات جديدة كعلبئؽ تارة أخرل، 
شراكو في كتابة القصيدة بو، لا تيد ؼ إلى الإيضاح بقدر ما تسعى إلى إمتاع القارئ كا 

تنفتح القصيدة عمى المتعدد القرائي كسبر أغكارىا ليككف بذلؾ مستيمكا ايجابيا لا سمبيا، ف
" فالرمز إذف يكتسب في كؿ قصيدة مدلكلا جديدا، بفضؿ مدلكلات الرمز المتغيرة كالمتجددة،

كلا يتجمد عند مدلكؿ كاحد محدد الارتباط الحتمي بيف الرمكز كمرمكزاتيا لا تككف إلا في 
جميده في مدلكؿ معيف إطار العمؿ المعيف، كأخطر ما ييدد كياف الرمزم الشعرم ىك ت

يدكر فمكو، لأف الرمز يتحكؿ حينئذ إلى رمز لغكم عادم، كيفقد إيحاءاتو البكر 
اللبمحدكدة، كيفقد مف قيمتو الفنية كرمز، التي تكمف في أنو لا يعبر عف شيء معيف 

نما يعبر عما لا يمكف التعبير عنو بكسائؿ المغة العادية " ذا حنط الرمز في ؛ 3محدد كا  كا 
                                                           

.33ص: 3،1984القاىرة، ط –صر، دار المعارؼ، ككرنيش النيؿ محمد فتكح أحمد: الرمز كالرمزية في الشعر المعا - 1 
: الرمزية كالأدب العربي الحديث، دار الكشاؼ، بيركت  - نقلب عف:. 12،ص:1949لبناف، د.ط، –أنطكف غطاس كرـ 2 

Bergson L'Èvolution Créatrice Intro.p.1.. 
.113عمي عشرل زايد: عف بناء القصيدة العربية الحديثة،ص:  - 3 
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قة دلالة مألكفو كاجترىا الشاعرمرارا كتكرارا فقد دكره ككظيفتو؛ ذلؾ أف الشاعر يسعى مف شرن
خلبؿ الرمز إلى تجاكز التعبيرات النمطية بحثا عف كسائؿ مبتكرة لإثراء قصيدتو بمنظكمة 

طابقة كعلبقة المشابية كالمماثمة، كما أف لغكية لا معتادة؛ حيث يطيح الشاعر بدلالة الم
 دة أنكاع كمف أبرزىا:لمرمز ع

 الرمز الأسطكرم:-1

لتفسير لا ريب أف الأسطكرة قصة خرافية مف نسج الخياؿ ابتدعيا الإنساف البدائي      
سكات صخب أسئمتو لتخدير فضكلوأغمب ظكاىر الطبيعة  اقترنت بعنصر الدىشة ف، كا 

منطؽ ،" كقد تكصؿ " أحمد زكي" إلى أف صدمة لمذىف كعنصر مفاجأةكأضحت بذلؾ 
الأسطكرة ىك اللبمنطؽ كاللبمعقكؿ كاللبزماف كاللبمكاف كفي كؿ ىذا تبدك الأسطكرة كسطا 

كمف ثـ أصبحت الأسطكرة مف أىـ الكسائؿ التي كظفيا الشاعر  ؛1بيف الحمـ كاليقظة"
مف أكائؿ شعراء العصر الحديث  " إليكت"المعاصر لإثراء قصيدتو بأبعاد دلالية مبتكرة،ككاف

كالجمالية التي حررت عقؿ القارئ مف مقصمة الفنية  فتكا إلى سحر الأسطكرة كقيمتياتالذيف ال
الكاقعي كالمحتكـ كفتحتمو أفاقا جديدة بفضؿ ماتضيفو الأسطكرة مف دراما لمنص، تجعؿ 

 .القارئ يستمتع بخمؽ صكر عجائبية سحرية لا معتادة

في قصيدتيا لرغبتيا الجامحة الشاعرة إحياء الأسطكرة القديمة لأجؿ ذلؾ أعادت       
، فالتكظيؼ الإيجابي لمرمز الأسطكرم يجنب ـ إلى التجديد كالتحرر مف الثباتكسعييا الدائ

ىالة  ما تمنحو الأسطكرة لمقصيدة مفالقصيدة الكقكع في دكامة التكرار، بالإضافة إلى 
يكافؽ  منظكر حداثيكإعادة إحياء الأساطير كفؽ  كتركيزىا عمى البعد الإنساني ليا الأصالة

تكظيؼ الأسطكرة نظرا لعلبقة عمى ، كمف ثـ حرصت الشاعرة دلالات مبتكرةرؤيتيا لبعث 
التعاضد بيف الأسطكرة كالشعر؛ ذلؾ أف الأسطكرة في أكؿ ظيكرىا كانت ترتكز عمى الخياؿ 

                                                           

.27، ص:1994، 1لبناف، ط-ميخائيؿ مسعكد: الأساطير كالمعتقدات العربية قبؿ الاسلبـ، دار العمـ لمملبييف، بيركت - 1
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الجامح، كبما أف الشعر عبارة عف مجمكعة أخيمة فقد ارتبطت الأسطكرة بالشعر فكريا 
 اطفيا.كع

تحقؽ ليا ضمف تضكابطكمعايير عدة لتكظيؼ الأسطكرةكالجدير بالذكر في ىذا المقاـ أف     
أك الأسطكرية  ةمحاكلة لاستعراض ثقافة الشاعر لكي لا تككف إضافات جمالية كفنية لمقصيدة 

الدكر البارز في صناعة ىذه الأسطكرة  اككف لييأف  ةبيرجة لغكية، إذ كجب عمى الشاعر 
، كنكع مف إعادة إنتاج الرمز الأسطكرم القديـ اكبصمتي اكرؤيتي امنحيا مف تجربتيتالتي 

ا التاريخية كلاتيمتجاكز ححيث ت؛ اكفؽ الرؤية المعاصرة ليصبح رمزا أسطكريا خاصا بي
الرثة، كمف بيف الأساطير التي كظفت بشكؿ كبير في الشعر النسكم المغاربي المعاصر 

 نجد:

 أسطكرة شيرزاد:-أ/

ممكة أسطكرية أك ىي " ألؼ ليمة كليمة"، إحدل الشخصيات الرئيسة لحكايات كىي  
الذكاء كالدىاء كالحكمة، تمؾ الأنثى بفضؿ  " شيريار"استطاعت أف تنقد النساء مف الممؾ

التي استحالت إلى رمز المرأة الجميمة الحكيمة، كمف بيف الشكاعر اللبتي كظفف ىذه 
 1"..في رحـ اليزيمة" في قصيدتيا" "فاطمة سعد ا﵀الأسطكرة نذكر

يـ  أصصي  ىـ  الكىـ..تزك  شيريار.. خياشي

 بي..الخشى  سيفوي 

 النساء.. ا لرؤكسً لـ يعد قاطعن 

 الأبيض ذاؾ الكشاحي 

 الند ًـ بحمرةً  لف يتمطخى 

                                                           

.76فاطمة سعد ا﵀: حبر الياسميف، ص:  - 1 
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 شيريار..كالكحدة سيصحكي 

 الصمت الإصغاء..يثقموي  سيكاصؿي 

 ....حكاياته الحكايةي 

 فييا.. تتعانؽي 

 كالنيايات.. البداياتي 

 ا شيرزاد..لف تعزفيى 

 ..المقاءً  عمى كترً 

 النياية جنيفي 

 البدايات نما في رح ًـ

 ..بلب ..حبيبةو  شيرياري 

 ..ا الغدري ..أخرسيو شيرزاد بلب حنجرةو 

لشاعرة الدلالة الكلبسيكية للؤسطكرة كتجاكزتيا فمنحتيا بعدا دلاليا مغايرا، كسرت ا     
 قاىرا كلا جبارا بؿ أضحى حاكما تمفو الأكىاـ كيقيده الضعؼ، فشيريار ليس ممكا مستبدا كلا

" أصص الكىـ، تزكـ خياشـ شيريار، سيفو الخشبي، لـ يعد كنستشؼ ذلؾ مف قكليا 
دلالة السيؼ  لما تكحي إليو، كفي ىذا تصريح عف الضعؼ كاليزيمة قاطعا لرؤكس النساء"

الممؾ  "شيريار"ادلا مكضكعيا لدلالة الذم كاف مع )الرجؿ(الخشبي، ما يؤكد ىزيمة الآخر
الشيطانية إلا أنيا مخططاتو غـ فر الدمكم كالحاكـ الشيكاني الذم يقتؿ ابتغاء اسكات رغباتو، 

" جنيف النياية، نما في رحـ قكليا نراه في ، كىذا ما تحمؿ بدكر الفناء كالنياية في بداياتيا
لتنسج دلالة جديدة لشيرزاد رة النمطية تجاكزت دلالات الأسطك الشاعرة كما أف ، البدايات"

، فتمؾ المرأة الداىية ستعمر الذم سقط تحت كطأة الخيانةفقد غدت رمز الكطف العربي الم
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التي استطاعت تركيض عنفكاف الممؾ الشيكاني نمتمسيا ىنا مجردة مف مظاىر القكة 
شيرزاد  في قكليا " يتجمىكالدىاء، بسبب سياـ الغدر كالخيانة كما الكطف العربي كىذا ما 

الشاعرة دلالاتيا مف خلبؿ تجاكز الدلالة كبالتالي ضاعفت ، بلب حنجرة، أخرسيا الغدر"
تستدرؾ صكرة شيرزاد ل، المؤقتةنار الخديعةتتألـ بالمألكفة لتبيف لمقارئ قكة ىذه الأرض التي 

 العربية الشامخة قائمة: 

 شيرزاد.. 

 النظرات  عربيةى  ..ستظؿي  

 مـ كالبخكر ..شرقية الح 

يـ    .. ه  كاحدةو بعينو  تنا

 ميا ..نبض لا يغمضي 

 الأراجيح.. ..كثيرا حياكةى  تتقفي 

 .. كقصائد الانتصارً 

 الغدرً  رغـ جميدً 

 ...كالطعنات جمد الصمتً  رغىـ  

شيرزاد  كفي المقطع الأخير مف القصيدة تفضح الشاعرة رمز الكطف الذم عكستو     
عاداتيا العربية الصارخة لتؤكد فشؿ كؿ مكر يحاؾ ليا فيي تتقف ك  بملبمح عربية كبتقاليدىا

 ميومف جاكرىا مف البمداف العربية كرغـ ألـ الطعنات ستنتصر، كعنتصار رغـ صمت فف الا
 نجد مبدأ الإلتزاـ بالدفاع عف القضايا العادلة كاضحا في القصيدة .
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 1يرزاد"" إعداـ ش تقكؿ في قصيدة" حياة الرايس"  كنجد كذلؾ     

 ا لممساءً كثيرن  أعتذري 

 أتيني يى 

 ألؼ ليمة كليمةو  منذي 

 امصمكبن  يسيري 

 عمى شفتيً 

 حتى الفجرً 

 أف تأتي  دكفى 

 الحكاية 

ىـ   لقد أعد

 النياري 

 شيػػػػػػػػػػػػػػػػرزادى 

؛ " إعداـ شيرزاد"زىا لدلالة الأسطكرة التقميدية في عنكانيا ك الشاعرة بتجاصرحت        
مباشرة تقريرية كسرت بو أفؽ تكقعات القارئ الذم لطالما تكررت عمى جاء جممة حيث 

التي استمرت لألؼ ليمة كليمة، إلا أف الشاعرة حرصت عمى  " شيرزاد"أسماعو حكايات 
استفزاز القارئ لطرح تساؤلاتو التي حرضتيا الدلالة النمطية كجذبتو لمغكص في متف 

إلى عالـ كما إف يمج القارئ  د؟ كلماذا؟القصيدة بحثا عف إجابات: كيؼ أعدمت شيرزا
حتى يصطدـ بدلالة مغايرة لمسائد، فمما كانت شيرزاد تركم حكايات تطكؿ كتستمر  القصيدة

أسقطت عنيا الذكاء كالفطنة لتصكرىا عاجزة مف تمؾ القدرة كذاؾ الدىاء، ك تجردت ىا ىنا 
                                                           

.93ص:  حياة الرايس: أنثى الريح، - 1 
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كممات تكحي بأف شيرزاد أك عف الكلبـ أك الحكي المباح؛ ذلؾ أف الدلالة المضمرة خمؼ ال
بالأحرل الذات الشاعرة أصيبت بخيبة جعمتيا تصمت منذ ألؼ ليمة كليمة، ىذه الخيبة التي 
جمدت أكردة الحياة فييا فأعجزتيا الانكسارات أك ربما الحقائؽ المؤلمة، كىذ بدل كاضحا في 

ح كزكاؿ الظلبـ ككىـ ؛ ذلؾ أف دلالة النيار تكحي بالكضك " لقد اعدـ النيار شيرزاد"قكليا 
 إلى إعداميا.   ما أفضىالكذب كبركز الحقائؽ 

 عشتار:                           أسطكرة  -/ب

كىي رمز الحب كالجماؿ كالحرب كالتضحية، كقد كظفت بشكؿ بارز في الشعر النسكم     
 1"مراكش"  في قصيدة*" حميمة الإسماعيمي"كما تجمى ذلؾ عند الشاعرة

 اكشى الأىثيًرىةى إفَّ ميرَّ 

 عىشٍتاري مىدىل الدَّىٍرً 

مٍكىةي الإغٍراءً ..  حي

 كىـ ذًراعو 

 تىمدٌىا

 كىىٍيى نىشػػػٍكل 

كسو تىزٍىيك  كىعىري

 بًثىكٍبً نىقىػػػػػػػػػاءً 

                                                           

 (: " نبذدة كجيزة مف سيرىف الذاتية".01* ينظر: ممحؽ رقـ )
،ص ص: 2021، 1مي: تراتيؿ الطيف، منشكرات منتدل الضاد للئبداع كالتنمية بالمغرب، المغرب، طحميمة الإسماعي -1

22-23. 
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" إف مراكش الأثيرة كذلؾ ما يبرز في قكليا  " عشتار"الحب أسطكرةب " مراكش"تشبو الشاعرة 
ينتيا بأسمى معاني البياء كالجماؿ كآيات المحبة كالإغراء، دلترصع م عشتار مدل الدىر"،

فكاف رمز عشتار قكة دلالية بارزة استندت عمييا الشاعرة لتحرؾ مخيمة القراء الذيف يممككف 
ل كانت رمزا لمحرب كالتضحية، خر أالنماء كالجماؿ كالحب، كأحيانا  نظرة تقدير كتقديس لرمز

 بدلالة الرمز الأسطكرم الخالد.   وبطر معنى الجماؿ لدل إلى تقكية أما 

 :1"سميمة مسعكدم " لمشاعرة" نشيد الصمت"  بالإضافة إلى قصيدة    

 ..الحقكؿً تمكز ..يا قمحى 

 ا..بقمبيى  المساءً  ا لكفي الحيرل خبى  عشتارؾي 

 إلى أفكؿً  ا يسيري قمرن 

 ..كقؿ لوي  ا عرج عميوً الصبى  با﵀ يا ريحى 

 مي ..بكؿ كي  ماذا فعمتى 

 ..يديؾ حقيقتيً في 

الأسطكرة التي تركم قصة العشؽ الأبدم تمكعشتار""ك" تمكز"كظفت الشاعرة أسطكرة      
فكانت ىذه الأسطكرة انعكاسا لتجربتيا  " أسطكرة العشؽ كالمكت"،أك ما يعرؼ أيضا ب

سطكرة كالملبحظ أف الشاعرة شابية بيف تجربتيا كبيف أحداث الأالذاتية؛ أيف كطدت علبقة م
مزراعة كالرعي بحسب الأسطكرة فيك أيضا " الذم يرمز ل" لتمكزعفت الدلالة الكلبسيكية ضا

لنجد الشاعرة تمر " تمكز..يا قمح الحقكؿ"، النضج كالحصاد، كىذا ما جاء في قكليا شير 
كنيايتيا المؤلمة؛ أيف قادتيا الرغبة إلى النزكؿ لمعالـ السفمي إلى  " عشتار"لتصريح بفاجعة 

" عشتارؾ الحيرل خبا لكف المساء ىذا ما بينتو بطريقة أخرل الشاعرة في قكليا المكت ك 
، فانطمقت مف مصير عشتار المأساكم إلى التحدث عف ألاميا يسير إلى أفكؿ" بقمبيا، قمرا

                                                           

.67سميمة مسعكدم: فصكؿ مف كتاب الريح،ص:  - 1 
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ت الدلالة التقميدية للؤسطكرة كجعم تتجاكز تي تتدحرج إلى الزكاؿ، إلا أنيا الكتجربتيا القاسية 
فؽ تكقعات القارئ كأعادة بناء دلالة الأسطكرة انطلبقا مف حبيبيا فكسرت أنيايتيا بيد 

ى تجربتيا الذاتية لتسميا بالخصكصية لاجتناب تكرار الدلالة النمطية كفتح أفاؽ القصيدة عم
" با﵀ يا ريح الصبا عرج عميو كقؿ لو، ماذا فعمت بكؿ نياية لا معمكمة كذلؾ في قكليا

ىا دلالة الأسطكرة التقميدية بؿ الشاعرة نفت نياية المكت التي تؤكدف،كمي، في يديؾ حقيقتي"
يا لتثبت بقاءىا رغـ معاناتيا مف الحب كألامو، ىذا الحب الذم يمسؾ حقيقة كجكدىا تتجاكز 

الشاعرة تدرجات دلالية كمنعرجات جمالية في كبالتالي رسمت كما يضمف ليا البقاء كالخمكد، 
تجربتيا الذاتية مع أحداث الأسطكرة تارة، كمع تجاكزىا أحيانا  القصيدة انطلبقا مف تعاضد

 كثيرة تارة أخرل.

 الرمز الصكفي: -2

لجأ الشاعر المعاصر إلى الرمز الصكفي الذم شكؿ قيمة جمالية بارزة في القصيدة     
نتا ، دلالات خلبقة جالمعاصرة، نظرا لككنو آلية تعمؿ عمى تجاكز العرؼ المغكم المألكؼ كا 

استخدـ الصكفيكف في كلبميـ عمى ا﵀ كالكجكد كالانساف، الفف: الشكؿ، الأسمكب، " ماك
الرمز، المجاز، الصكرة، الكزف، القافية، كالقارئ يتذكؽ تجاربيـ، كيستشؼ أبعادىا عبر 
فنيتيا. كىي مستعصية عمى القارئ الذم يدخؿ إلييا، معتمدا عمى ظاىرىاالمفظي. بعبارة 

خكؿ إلى عالـ التجربة الصكفية، عف طريؽ عبارتيا. فالاشارة، لا العبارة، ثانية، يتعذر الد
، يعني ذلؾ أف المغة الصكفية ىي تحديدا، لغة شعرية، كأف الشعرية ىي المدخؿ الرئيس

ىذه المغة تتمثؿ في أف كؿ شيء فييا يبدك رمزا: كؿ شيء فييا ىك ذاتو كشيء 
عف الإفصاح عمى مايخالج أفئدتيـ كما يستكطف  نظرا لعجز المغة اليكمية التقريرية؛1آخر"

فطريقة الصكفية في إدراؾ المعارؼ كالتفاعؿ مع  ،تحقيؽ المرادتبدك قاصرة عمى ف أركاحيـ،

                                                           

.23،د.ت،ص:3أدكنيس: الصكفية كالسريالية، دار الساقي، د.ـ،ط - 1 
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الحقائؽ كرؤيتيـ لمكاقع كالحياة مختمؼ ككذا مدركاتيـ كمكنكناتيـ الركحية التي تسعى لمتجمي 
لى رتقاء إة التي  ما فتئت تستفز القارئملبحيكالكشؼ لف تحققيا المغة الإشارية بؿ التممي

، كقد يمجأ المتصكؼ إلى استعماؿ سد المكبؿزالة الحجب كالتممص مف الجسمكات الكشؼ كا  
 .كاصؿ فيما بينيـالرمز رغبة في إقصاء المتطفؿ عمى طريقتيـ الخاصة كجعؿ الرمز أداة لمت

كسعت إلى البحث  ةكالمغة المستيمالمعاصرة سئمت تكرار قكالب الفنية ائقة ذالكما أف      
" أخد اليـ الشعرم ؼعف منيؿ خصب مبتكر تتدفؽ دلالاتو كتعظـ تأثيراتو في المتمقي

يتمحكر حكؿ الكشؼ عف الجماؿ غير المعركؼ بدلا مف التمحكر حكؿ كصؼ الجماؿ 
المعركؼ. كبدأت الذاتية تكتشؼ قيميا الخاصة، في معزؿ عف القيـ الجماعيةتكتشؼ، 

نحك خاص، حريتيا، كاستقلبليتيا، كصبكاتيا المفردة. كأخد الشاعر يفيد مف الثقافة عمى 
خصكصا الفمسفية التأممية، كالصكفية الذكقية، كيفيد مف الفنكف كبخاصة  -بأنكاعيا

المعمارية. كىذا مما أتاح لممخيمة كلعكالـ الخياؿ أف تتفتح، كتتيح بذلؾ لمفكر كلمجسد، 
لشاعر كالحضكر. ككاف عمى المغة أف تستجيب ليذا كمو فأخد ا معا، مزيدا مف التحرر

كالانزياحية ككؿ الطاقات الإيحائية لتشكيؿ نص جديد تتكالد ؛ 1"يستخدـ الفاعمية المجازية
فيو المعاني كتتضارب فيو التأكيلبت فينفتح النص كيصبح نصا خالدا يستحيؿ الإمساؾ 

ترامية الأطراؼ أصميا ثابت كفرعيا في شعرية باذخة م ير لغةبمعنى نيائي لو لتفج
" ففي جمالية التصكؼ ما كعميو تسعى المغة الصكفية إلى كسر أفؽ تكقعات القارئ،السماء

يدفع الإنساف إلى أف يتقدـ باستمرار، فيما كراء المحدكد،المعركؼ. كفي تقدمو ىذا لا بد 
؛ 2مسير نحك المجيكؿ"لو مف أف يتجدد باستمرار لكي يظؿ حاضرا أبدا، متييئا أبدا ل

 كالقكؿ اللبمألكؼ كىنا يكمف الإبداع كتتحقؽ لذة النص.

 رمز الحب كالفناء: -/أ
                                                           

.218ص:  ،السابؽ المرجع  - 1 
.141ص: ،نفسو المرجع - 2 
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إف الحب المطمؽ الصادؽ ىك جكىر التصكؼ كبالكجد ترتقي الركح إلى عالـ الكشؼ       
يغمر الحب قمب صاحبو ليزيؿ كؿ بغض ككدر منو ؛حيثلتجمي كالفناء في الحضرة الإلييةكا

" الفناء في الحضرة دنك مف ذات  ح عمى حقيقة الجماؿ الإليي كعظمتو، لذلؾ كاففينفت
الحؽ مف فرط المحبة كمف فرط الرغبة في المعرفة كذلؾ )...( كقد تكمـ الصكفية كثيرا في 

ق( أكؿ مف 185الحب كالعشؽ، ككؿ يعبر بمقالو عف حالو، كقد كانت السيدة رابعة )ت
ليا الفضؿ في إشاعة لفظ الحب عند مف جاءكا بعدىا مف كتب شعرا في الحب الإليي، ك 

سيـ كالتجسيد كالملبحظ أف قصائد رابعة المضيئة بالحب الإليي اجتنبت التج؛ 1الصكفية"
المرأة تعبيرا عف الحب كأقركا بأف الحب الإنساني بخلبؼ بعض الصكفيينالذيناتخدكارمز 

 لمحبو.      ا ىك إلا تجؿ لشكؽ المحبكبمكصؿ إلى الحب الإليي، فتجمى الغزؿ العذرم الذم م

قد فجرف قصائدىف بيذا الحب المعاصرات كعطفا عمى ما سبؽ نجد أف الشاعرات      
يا الجياشة؛ فجاءت قصائدىف الصادؽ المخمص نظرا لرقة المرأة كرىافة حسيا كعاطفت

ف حاجز بمغة الدلالة مركزة بمشاعر تطفك عمى سطح النص، متسممة إلى قمب القارئ دك كثيفة
انزياحية تتعانؽ فييا الشعرية كالعاطفة الصادقة، أفضى إلى اتخاد القصيدة مسارات جديدة 

" نجكل ارتقت فييا إلى الذات العميا، كمف بيف الشاعرات اللبتي كظفف ىذا الرمز نجد
 2" ركعة أكلى مف قمب عاشؽ" " في قصيدةعبيدات

 " ما رأيت شيئا إلا كرأيت ا﵀ فيو"

 -جالحلب-
 اقد سجدى  الأشكاؽً  قمبي إلى قبمةً 

 ا﵀ قد عبدى  لأنو عاشؽه 

                                                           
،دار الأميف، مصر، د.ط، -الأثر الصكفي في الشعر العربي المعاصر–محمد منصكر:الشعر كالتصكؼ إبراىيـ -1

 .44د.ت،ص:
 .09، ص:  عشؽ لا يجكز كضكؤىما إلا بالمجازنجكل عبيدات: ركعتاف في ال -2
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 حرقتوي  في معراجً  لمعشؽً  مذ سرتي 
 ..ندلى  الذبكؿً  غىـ قمبي غدا ري  كنبضي 

 يا ا﵀ مف كلعيً  نكرؾى  أبصرتي 
 الف أجدى  العشؽً  بدكفً  كلف أراؾى 
 غائبةن  لما كنتي  نكرؾى  أبصرتي 

 ايدى  ككنتى  عف كجييً  عني أفتشي 
 إف لـ يرك.. أراؾى 
 ا ليـ..محتجبن  أك كنتى 

 صدلى  ضياء لي..كأنتى  فأنتى 
 منفصلبى  بالركحً  متصلبن  أراؾى 
 امتحدى  الأشياءً  في جبةً  أراؾى 

استيمت الشاعرة قصيدتيا بمقكلة الحلبج الذم يصرح فييا بحبو كشدة تعمقو بالذات       
و، فالذيف آمنكا أشد حبا ﵀ كأينما الإليية، حتى إنو لـ ير شيئا إلا كرأل عظمة ا﵀ كجلبلو في

يكلي المريد كجيو فثـ كجو ا﵀، ككاف ىذا الاستيلبؿ جكىر القصيدة؛ أيف جذبت اىتماـ 
؛ حيث " براعة لاستيلبؿ"القارئ كأججت عكاطفو مف الجممة الأكلى، كىذا ما يطمؽ عميو ب:
ظ بيذه العكاطؼ السامية، ركزت الشاعرة عمى استفزاز القارئ لمكلكج في عالـ القصيدة المكت

محبكبيا كاتخدت مف الشكؽ رمزا لمدلالة عمى رغبة المحب في لفصكرت شكقيا الكبير 
بيا تزىر عانيو، فرغـ مشاؽ الرحمة إلا أنالركحالكصاؿ كىجرة القمب إلى خالقو رغـ كؿ ما ي

ي غدا " مذ سرت لمعشؽ في معراج حرقتو..كنبض قمبتحيي القمب كىذا ما تجمى في قكليا ف
ىذا العشؽ الذم يسعى بالسالؾ إلى أنكار ا﵀ كجمالو كجلبلو كبالعشؽ  رغـ الذبكؿ ندل"،

" أبصرت نكرؾ يا ا﵀ مف كلعي حيف قالتالصادؽ المخمص تتحقؽ الحضرة الإليية، كىذا 
نما الرؤية ..كلف أراؾ بدكف العشؽ لف أجدا" ، فبيذا الكجد تتحقؽ الرؤية لا العينية المباشرة كا 

القمبية الركحية حيف يتحرر المريد مف جسده كيتخمص مف شكائب الحياة المادية كيرتقي إلى 
" أراؾ متصلب قكليا عالـ تتيادل فيو الركح العميا ترنك إلى نكر خالقيا كىذا ما يبدك في
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، كىذه الأخيرة جممة مقتبسة مف قكؿ بالركح منفصلب ..أراؾ في جبة الأشياء متحدا "
، حيث يصبح القمب معمقا بمحبكبو كالركح متصمة ي الجبة إلا ا﵀ "" ما فالحلبج 
 .بقى لممريد مف نفسو أم شيءبتدبر آيات ا﵀ عز كجؿ فلب يكالذىنمشغكلبخالقيا

ـ " كما نستعرض في ىذا المقاـ قصيدة    :1" أمينة المريني "لمشاعرة"الإرادة مػػػػػػقػػػػػػا ي

 أنا لؾ     

 كجيي          

 ككجدم  

 كخبزم  

 كحبرم  

 ييمي   مف الضكء   كفيضه 

 سرم   عمى ليؿ  

 –اا كاحد  معن  كي نككف   –ا يقربن  

تبرز الشاعرة انطلبقا مف عنكانيا نزعة صكفية كاضحة كذلؾ مف خلبؿ ما صرحت بو      
الذم يسعى إلييا ، تمؾ المقامات كالأحكاؿ التي يتخدىا الصكفية غاية العبد " مقاـ"بمفظة

لعبد بيف يدم خالقو تبارؾ لخضكع لأكامر ا﵀ تعالى، كمف ىنا يتجمى مقاـ اكا بتجنبو للآثاـ
رتقاء إلى ىذه المقامات السامية،   بالإرادة لتعكس مدل رغبتيا الجامحة للبفربطتو كتعالى، 

كبالانتقاؿ إلى متف القصيدة نجد الشاعرة تستيؿ قصيدتيا بالخضكع التاـ كالاستسلبـ ﵀ عز 
:" أنا لؾ، دقة أخمصت فييا لو بكؿ جكارحيا، كىذا ما نستبينو مف قكلياكجؿ بمحبة صا

سكاه فأصبح كؿ غايتيا فكجيت كجييا لو فمـ تر  كجيي، ككجدم، كخبزم، كحبرم"

                                                           

.46-45، ص ص : 2008، 1المغرب، ط –أمينة المريني: مكاشفات، حمقة الفكر المغربي، فاس  - 1 
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كمرادىا، كأخمصت لو عشقيا فيامت ركحيا بعشؽ خالقيا، كأصبحت حياتيا منذكرة لو كحده، 
 رضاة ا﵀ تبارؾ كتعالى.كحتى كتاباتيا فحبرىا لـ يسؿ إلا ابتغاء م

كما تبيف عشقيا لمذات الإليية فقد اتخدت الميؿ كسككنو ملبذا لمتأمؿ كالتدبر في آيات      
كعبادتو، لينيمر عمى ليميا الدامس فيض مف نكر كحلبكة العبادة ا﵀ جؿ كعلب، كمناجاتو 

يمي عمى ليؿ :" كفيض مف الضكء يكالتقرب مف ا﵀ عز كجؿ، كىذا ما تكضحو في قكليا
كمف ىنا يتجمى لنا مقاـ الكشؼ كالتجمي الذم بمغتو  -كي نككف معا كاحد–سرم، تقربنا 

 ب" الحمكؿ".ما يطمؽ عميو بعض الصكفية  أك الذاات العاشقة لتتحقؽ " الحضرة الإليية"

استكطف فؤاد الشاعرة، تمؾ التي كشفت أغمب  كقد كبالتالي يتراءل لنا العشؽ الإليي   
" مكاشفات، التي تسكنيا كأبرز مثاؿ عمى ذلؾ دكاكينيا  " النزعة الصكفية"تيا كتابا

كىذا ما يؤكد لنا العشؽ الإليي الذم  المكابدات، سآتيؾ فردا، مف أكراؽ الحلبج الآخر"
 .يسكف ركحيا كيسمك بيا إلى عالـ الركحانيات

مسارات جديدة لإنتاج كمف ثـ نجد أف رمز الحب قد منح لمقصيدة النسكية الجزائرية     
المعنى كتشكؿ الدلالة فقد انتقمت مف التعبير عف الحب الإنساني إلى الحب الإليي؛ حيث 

كلاتيا العبارة مف مدل تغتسماجاكزت المغة القكالب التقميدية ك ترتقي الركح إلى عالـ أسمى فت
 .القارئ  ، ناىيؾ عف الأثر الذم تتركو المغة الصكفية فيالرثة لتمنحيا بعدا جديدا

 رمز الطبيعة:  -/ب

شكمت الطبيعة مصدرا خصبا لمشاعر العربي قديما كحديثا لشدة تأثره بعناصرىا المختمفة     
فكظفيا كانعكاس لما يجيش في صدره، كلكف ىذا البكح اتخد مسارا مباشرا تقريريا في كثير 

إلى أف ظير الشعر " بقيت نظرة الشاعر العربي لمطبيعة نظرة سطحية بسيطة مف الأحيانك
الصكفي فأعطاىا منحى آخر، حيث أصبح الصكفي ينظر لمطبيعة نظرة رمزية معمقة، فيك 
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ا منحت المغة الصكفية بعدحيث ؛ 1يرل فييا أصمو، كما يرل فييا مظاىر لمتجمي الإليي"
أفضى إلى تجسيد المحسكس كأنسنة المعنكم، كبفضؿ  ما ،دلالايا مغايرا لعناصر الطبيعة

جمالية بارزة في النص فانفتحت القصيدة عمى المتعدد  رتتفجالخصب لصكفي اخياؿ 
القرائي؛ ذلؾ أف أىـ ما يميز المغة الصكفية تكظيفيا لبعض المصطمحات الصكفية التي لا 
يدركيا أغمب القراء ما يؤدم إلى استحالة الإمساؾ بالمعنى النيائي لمنص، كىذا مايطمؽ 

 ح دلالة جديدة في كؿ قراءة لو .                                         عميو بالنص الخالد الذم يمن

باعتبار أف  كذلؾ " كقد عد الصكفي الطبيعة مظيرا لجماؿ خالقو كقدرتو العظيمة    
لمجماؿ الإليي المطمؽ، فاحتفكا بكؿ ما حفمت بو الطبيعة مف  الطبيعة بجماليا تجؿ

رؽ كالرعد كالمطر... كما إلى ذلؾ كمظاىر الطبيعة نات كطيكر كمظاىر فمكية كالباحيك 
اليابسة كالماء  ةالرماؿ...كغيرىا مف مظاىر الطبيعكالطمؿ كالصحارم كالقفر كالجباؿ ك 

كؿ، كغيرىا مف مظاىر الطبيعة الخضراء الرطبة، ككظفكىا في اكالبحر كالكادم كالجد
انية كالركحية، كما كجد تعكس تجاربيـ الكجد؛ 2شعرىـ رمكزا لمعاني ركحية باطنية"
 .راب الذم يعيشو في عالـ المادياتالصكفي في الطبيعة ممجأ لو مف الاغت

" يننجد الشاعرةكمف بين لأجؿ ذلؾ سعت أغمب الشاعرات إلى تكظيؼ الرمز الطبيعي   
 :3"المميحة"في قصيدة كردة أيكب عزيزم" 

 شكاىد  كالنجكيـ  قمبؾى  كأزكري 

 تكحؿي اليكل ي مف سيدً  كالرمشي 

 مزلزؿ  الشجكفً  مف فيضً  كالماءي 
                                                           

مقاربة أسمكبية -خمرية أبي مديف التممساني نمكذجا –ة التيجاني: جماليات الرمز في الشعر الصكفي الجزائرمآمين -1
 .36، ص: 2013 ،1الجزائر، ط -زكار، الكادم، مطبعة م-جمالية

.121، ص: السابؽ المرجع - 2 
 .38-37ص ص:أيكب عزيزم: صكفية في محراب عشؽ،كردة  -3
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 الندل يتسمؿي  مف غي ًـ كالفجري 

 حديقة  في الضمكعً  ينبتي  كالزىري 

 سدؿي الذم لا يي  ا الضكءي غنى بيى 

  الزىر،حديقة،غيـ،الندل،)النجكـ،الماء،الفجرالطبيعة عناصربعضا مف الشاعرة كظفت     
و كما لأكلى بشكؽ المحبكب لحبيبلمكىمة افأكحت تضافرت ىذه العناصر  حيث؛ ،الضكء(

لتكسر ىذه الدلالة أفؽ القارئ كتتجاكزىا لتصرح بما يتكارل خمؼ  ،يكابده مف عناء في بعده
الكممات مف محبة لمذات الإليية التي يعبر عنيا الصكفي برمز المحبكب فيتجاكز الرغبة 

كبينما  ،كالتجمي المادية المممكسة إلى عشؽ صادؽ يسمك بالركح إلى سمكات منيا الكشؼ
تككف لذة الجسد آنية تنفمت منيا لذة الركح فتككف سرمدية خالدة كىذا ما صرحت بو الشاعرة 

، كرمز الضكء " كالزىر ينبت في الضمكع حديقة، غنى بيا الضكء الذم لا يسدؿ"في قكليا 
 ،حبكبالتي لا تزكؿ أبدا، فالذات الشاعرة في شكؽ دائـ إلى الم ساطعةيكحي بالحقيقة ال

فتكسمت بخمكة لتحقيؽ الكصاؿ مع الذات الإليية عف طريؽ الكشؼ كالتجمي، كما كظفت 
دلالة عمى زمف خمكتيا كىك الميؿ الذم تسكف فيو الحركات كترنك الركح إلى مرمز النجكـ ل

، كما "دلالة الخمكة"" بيا ك"دلالة الاىتداءخالقيا كقد حمؿ رمز النجكـ دلالة مضاعفة 
 ،لاميا كآثاميا كبث فييا حياة جديدةآماء الذم يكحي بتطيير النفس مف كظفت رمز ال

فمطالما كاف الماء رمز الحياة كالكجكد، كألحقتو برمز الفجر الذم ضاعؼ دلالة البدايات 
 الجديدة كالانفتاح عمى حقيقة تسمك عف عالـ الماديات. 

 :1"سعد ا﵀ محمكد فاطمةل" " متى تنضج فكاكو الركح..."بالإضافة إلىقصيدة     

كحً كالعقٍؿً   متى تنٍضيجي فىكىاكًوي الرُّ

                                                           

.75إشراقات حرؼ..صكبؾ، ص: فاطمة محمكد سعد ا﵀ :  - 1 
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ىـ   العيركجي  فيسٍتقي
 ،دكف سمٌـ؟إليٍؾى أيٌيا العرٍشي 

اريعى  كينيكزًؾى   اًفٍتحٍ مصى

 ػػ أيُّيا النُّكري الذم يمٍلؤي جكفي ػػ بلب مفاتيحى 

يـ الطيفً   لتيفؾَّ طلبسً

 كتيشٍرؽى الشٌمٍسي كنٍزان يشٍحذي البىصائًرى 

 تخٍمعي عباءةى الطيف.. ك عنٍد الفجٍر،ل مٍؾتً 

 تحمٌؽي كحٍينا

 معى ىطكؿً المطر.

يتراءل لنا مف خلبؿ ما سبؽ النزعة الصكفية التي تنضح بيا القصيدة انطلبقا مف       
الأسباب التي تجعؿ ركحيا ترتقي إلى عالـ أسمى، فتعكس عنكانيا الذم تتساءؿ فيو عف 

العميا التي تسعى لكصكليا  ع إلى مقامات رفيعة، تمؾ المقاماترغبتيا الجامحة في الارتفا
الذات الشاعرة كالتي لف تناليا إلا باستقامتيا كتخمصيا مف الجسد الفاني كمف عالـ الماديات 
دراؾ العقؿ بعظمة ا﵀  كالإرتقاء إلى عالـ الركحانيات، كىذا لف يحدث إلا بإخلبص الركح كا 

:" متى تنضج فكاكو الركح كالعقمئف ا كضحتو في قكلياالكاحد الأحد الصمد، كذاؾ م
كما تسعى الذات الشاعرة إلى التممص مف  لعركج إليؾ أييا العرش، دكف سمـ؟فيستقيـ ا

ثقؿ الطيف ككثافتو بالتخمص مف الجسد الفاني كالارتقاء إلى عالـ الحؽ المطمؽ، كذلؾ مف 
كممذاتيا كتتبع نكر الحقيقة الكامف  خلبؿ حث نفسيا إلى الانسلبخ مف ظممات عالـ الدنيا

في ركحيا، لتضيؼ عنصرا آخر لمدلالة عمى سطكع الحؽ كنكره الطاغي الذم يميـ البصائر 
:" تشرؽ الشمس كنزا يشحذ البصائر، حقيقة كجكدىـ كالغاية منيا، كذلؾ مف خلبؿ قكليا
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مك إلى مقامات فإيماف المرء بعظمة خالقو يجعمو يبتغي الس تمؾ لتخمع عباءة الطيف"،
 العشؽ الإليي كالتجرد مف شيكاتو كممذاتيا الآنية التي تقحمو في ظلبـ دامس.

فكظفت دلالة الفجر  :" عند الفجر، تحمؽ كحيا، مع ىطكؿ المطر"،كبعدىا تضيؼ قائمة   
لتعكس رغبتيا في بداية جديدة تنسييا آلاـ كاقع مكبكء، فتحمؽ الركح إلى عالـ أسمى، كما 

ز المطر لمدلالة عمى تطير الركح مف آثاميا كاغتساليا مف خطاياىا كذنكبيا أضافت رم
 للبرتقاء إلى مقامات ركحانية عالية.

 رمز الخمرة: -/ج

المغة المصكفية عف الدلالات المعتادة لبعض الرمكز المستعممة ما أفضى إلى انزاحت     
لغكية ركحانية عميا تتحرر  إنتاج دلالات جديدة كىنا تكمف جمالياتيا في تأسيس منظكمة

فييا الدكاؿ مف علبئؽ المشابية كالمماثمة التي كانت تحيا بيا الصكر قديما، كمف أبرز 
الدلالات التي تجاكزتيا المغة الصكفية ىك رمز الخمرة فأطاحت بدلالتيا التقميدية عند شعراء 

ذىبة لمعقؿ إلى بعد الخمريات كالغزؿ التي كانت تتمحكر حكؿ الخمرة الحسية المحرمة الم
" تعد الخمرة مف أىـ الرمكز التقميدية التي اعتمدىا الصكفية في دلالي مبتكر، كعميو

كتاباتيـ كذلؾ لمتعبير عف لحظة تحقيؽ الكصاؿ كبمكغ مقاـ الحضرة الإليية، كلتصكير 
بؿ ىذه المحظة الميمة التي يسعى إلييا كؿ صكفي اختاركا التعبير بالخمرة المادية في مقا

الخمرة الصكفية الركحية إنيا خمرة الركح التي يغيب فييا المتصكؼ عف ذاتو لتتجمى لو 
؛ 1معالـ الذات الإليية، كىك ذات الأمر الذم تفعمو الخمرة المادية كلكف بطريقة مغايرة"

كىنا يتراءل لنا أف الصكفي جعؿ الخمرة الحسية معادلا مكضكعيا لمخمرة التي يقصدىا 

                                                           
نسيمة بكزماـ: جمااليات الرمز الصكفي في الشعر المغاربي " تجميات كدلالاتت"، إشراؼ: بمقاسـ نكادم، )أطركحة  -1

 .145،ص:2022الجزائر،-كمية الآداب كالمغات،برج بكعريريج -دكتكراه(، قسـ المغة كالأدب العربي
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ص صاحبيا مف الأنا يتخمكىي لالة الأكلى كالثانية تجتمعاف في بكثقة كاحدة المريد، فالد
 السفمى كتحقؽ المذة في بمكغ المعرفة كالحضرة الإليية.

كتأسيسا عمى ما سبؽ نجد أف الشاعرات الجزائريات قد استعممف رمز الخمرة في     
تحقؽ الحضرة الإليية، قصائدىف لمدلالة عمى تعمؽ الركح بمحبكبيا كرغبتيا في الكصاؿ ك 

كخمؽ دلالات مغايرة لدلالة الخمرة التقميدية المعتادة ما أدل إلى تحقؽ شعرية النص كانفتاح 
 لمشاعرة" شذرة لـ تفؽ مف سكرىا" قصيدةفي المغة عمى مبدأ اللبحسـ، كىذا ما سيتضح لنا 

 1"نجكل عبيدات"

 كالكفري  أنا الإيمافي 

يـ   الطيرً  كدمعةي  العظي

 بيدً  اشؽو ع كرعشةي 

 الخمرً  كنشكةي  الحبيبً 

كظفت الشاعرة رمز الخمرة في قصيدتيا كقد جاء اسما صريحا مقترنا بدلالة النشكة      
التي تحدثيا في المحبكب لتحقيؽ التجمي، فرسمت بعدا دلاليا مغايرا لممعتاد، فأضحت 

المريد مف قيد يتخمص حيث الخمرة رمزا لمذة التي يعيشيا المحبكب في الحضرة الإليية؛ 
ما يفضي إلى تحقؽ التجمي  ،الجسد كالعالـ الفاني كيرتقي بركحو إلى عالـ ركحي لا مرئي

كلذة السالؾ بكصاؿ محبكبو، كالملبحظ أف الشاعرة اعتمدت أسمكب التناقض الذم يستعممو 
الصكفي لإبراز حقائؽ الأشياء كمختمؼ المعارؼ، مف خلبؿ التركيز عمى الثنائيات الضدية 

كقد جمعت  " أنا الإيماف كالكفر ..العظيـ كدمعة الطير"كىذا ما اتضح لنا مف قكليا 
لنا لمكىمة الأكلى كلكف مف يقرأ ما يتكارل خمؼ  بدك(، ىذا ما ي)الإيماف، الكفرالأضداد 

الإيماف الذم يناىض كؿ أكجو الفسؽ كالظمـ  " الكفر العظيـ"الأسطر يجد أنيا تقصد ب
                                                           

.112لمجاز،ص:باجكز كضكؤىما إلا نجكل عبيدات: ركعتاف في العشؽ لا ي - 1 
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مف ثـ ألحقت بو دلالة الطير كالتكبة مف كؿ الزلات كاليفكات كىذا كمف أثاـ كمعاص، ك 
، كمف ثـ رسمت صكرة ىذا السالؾ الذم ارتشؼ خمرة الكجد " دمعةالطير"في قكليا يظير 

فتحرر مف ذاتو كغاب عف كؿ مممكس كعرج إلى عالـ تسمك فيو الركح  ةلمذات الإليي
المذة التي لا تريد الإفاقة منيا تمؾ ، " كرعشة عاشؽ بيد الحبيب"فتطمئف بمذة الكصاؿ

  الشاعرة كىذا ما عكسو عنكاف القصيدة.                                                                                          

 :1"الأكراؽ الأخيرة"  في قصيدة" أمينة المريني"  تقكؿ كما     
 بؾى كفي حي 
 ياسؤلي
 كأسؾى  سأشربي 
 االصرفى 
 ا تكحدنى 
 احلبكتيى 
 اسكرنى  فيخرؽي 
 االعرفى 

 يدًم غدكتى 
 كألسنتي

 السمعى  رتى كصً 
 كالطرفاى 

 
فيخرؽ سكرنا  كظفت الشاعرة رمز الخمرة بصفتيف الأكلى مباشرة كاضحة في قكليا "     
كفي الحالتيف تبرز تعمقيا بالذات  " سأشرب كأسؾ الصرفا"كالأخرل إيحائية في قكليا  العرفا"

التممص مف العالـ السفمي بالإليية التي لا ترل طريقة لمتجمي في الحضرة الإليية إلا 

                                                           

.37-36ص ص :  ،2016المغرب، د.ط،  -محترؼ الكتابة، فاس أمينة المريني: مف أكراؽ الحلبج الآخر، - 1 
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بالمحبكب، كالارتقاء لمعالـ العمكم كلف يتحقؽ ذلؾ إلا بسكرة تذىب المحب مف أناه لتتعمؽ 
" غدكت يدم، لذلؾ قالتصكرة لما يريد الحبيب فيمتثؿ لأكامره بشكؿ مطمؽ  فيصبح العاشؽ
كىذه أعمى مقامات الصكفية التي تتجمى في الاتحاد ت السمع، كالطرفا" كألسنتي، كصر 

 كالحمكؿ.
 رمز الرحمة: -/د

إف المريد في شكؽ دائـ إلى محبكبو كحنينو يسعى بو إلى الارتحاؿ بحثا عنو كعف       
طفاء نار شكقو الحقيقة التي ، كقد أخدت الرحمة في الشعر الصكفي بعدا تمكنو مف رؤيتو كا 

" فالرحمة الصكفية ليست رحمة حقيقية بؿ ىي رحمة القمب مف العالـ الأرضي يا جديدا دلال
إلى العالـ العمكم بحثا عف المحبكبة كعكدة إلى الكطف الأـ ك" السفر عند ابف عربي ىك 
سير القمب في تكجيو إلى الحؽ بالذكر...كالسفر عند أىؿ الحقيقة عبارة عف سير القمب 

كمف ثـ يرحؿ السالؾ مف دنيا الممذات الفانية إلى ؛ 1إلى الحؽ بالذكر" عند أخده في التكجو
عالـ الركح العميا السامية، فيك في سفر مستمر في طريؽ الحؽ إلى ا﵀ عز كجؿ كلأجؿ 
ذلؾ سمي مريدا فإرادتو في سعي دؤكب للئمتثاؿ لأكامر ا﵀ كاجتناب نكاىيو كنيؿ مرضاتو؛ 

ىي الخطكة الأكلى لممريد حيف يتحرر مف العالـ السفمي كيقر بعض الصكفية أف الرحمة 
للبرتقاء لمعالـ العمكم كفي طريقو إلى ا﵀ عز كجؿ يكابد مشاقا كمتاعبا كثيرة لأجؿ ذلؾ 
اتخدت رحمة الصكفية بعدا دالاليا جديدا ينتقؿ مف الرحمة الحسية المعتادة إلى الرحمة 

ض قصائد الشاعرات اللبتي آثرف الارتحاؿ مف الركحية اللبمرئية كىذا ما تجمى لنا في بع
 إلى عالـ الركح العميا الخالدة، قيد الجسد الفاني

 "2اغتراب"في قصيدة " سميمة مسعكدم" الشاعرات نذكر  كمف بيف    

                                                           
.نقلب عف: الخطاب 122ص: نسيمة بكزماـ: جمااليات الرمز الصكفي في الشعر المغاربي " تجميات كدلالاتت" -1

 .371الصكفي: عبد الحميد ىيمة،ص: 
.29،ص: يمة مسعكدم: فصكؿ مف كتاب الريحسم - 2 
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 كأنا عرفنا الطريؽ إلى منتيى القمب..

 تمؾ الطريؽ التي لا تسير إلينا..

 كلا تعبر المد فينا..إلينا..

 منا طكيلب كراء السماء..كأنا..ارتح

الشاعرة عف سفر طكيؿ كعناء شكؽ تكابده ابتغاء كصاؿ حبيبيا، فإذا ما قرأنا ما تحكي     
، كذلؾ ما " الذات الإليية"يتكارل خمؼ الأسطر كجدناىا تركم رحمة مستمرة إتجاه المحبكب 

مة لمقمب ىي فأقصى كأجمؿ رح" كأنا عرفنا الطريؽ إلى منيى القمب.." تجمى في قكليا 
، رحمة يتطير غتراباك اليجرة إلى ا﵀ تعالى، سفر يدني صاحبو إلى الأماف كالنكر بعد عناء 

فييا القمب مف كؿ شكائب الحياة العابرة إلى حياة خالدة لا حزف فييا، ىذه الطريؽ التي 
جدنا يضحي فييا المريد بكؿ ممذاتو كيتخمى عف ذاتو ابتغاء مرضاة ا﵀ عزكجؿ، طريؽ لا ت

" تمؾ الطريؽ التي لا تسير إلينا.. كلكف المريد يجد نكر الحؽ فييا كىذا مايبدك في قكليا 
درجات كالمقامات ال، بؿ السالؾ مف يسعى لمنتياه لمكصكؿ لأعمى كلا تعبر المد فينا..إلينا"

ة حاكت الشاعرة قصيدتيا متجاكزة دلالة الرحمة المادية الحسيفكىك مقاـ التجمي كالشيكد، 
 .لب مرئية الرحمة الإلى دلالة 

" في قصيدة  " فاطمة محمكد سعد ا﵀"كما كجب التطرؽ في ىذا المقاـ إلى تجربة    
 التي تقكؿ فييا:1عندما تتجرد الأركاح مف قشكرىا"

 يتبخٌري كؿُّ شيء عدا الحقيقةى 

 ىنااااااؾى 

 في رحمة الأركاح صكٍبى الشمس، يتٌجوي المنطادي،

                                                           

.55-54فاطمة محمكد سعد ا﵀: إشراقات حرؼ..صكبؾ،ص ص :  - 1 
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 خفيفةن تمؾ ؿٍ تسمكي 

 تطميبي الأفٍلبؾى 

 تخٍمعي ظلبليا عمى الأرض

 كتعٍميك شفٌافةن 

 ميشعٌةن 

الشاعرة صكرة مشيدية لارتقاء الركح كرحمتيا اتجاه الحقيقة، فيزكؿ كؿ ظلبـ ككىـ ترسـ     
" يتبخر كؿ شيء عدا الحقيقة، قكليا يتجمى في فلب تصمد إلا حقيقة الذات الإليية كذلؾ 

، رحمة الأركاح إلى العالـ الأسمىفتبدأ  لمنطاد في رحمة الأركاح"صكب الشمس، يتجو ا
" تمؾ ؿ في قكليا  " اللبـ"كالملبحظ أنيا لا تطمؽ صفة كلا اسما كاضحا بؿ كضعت حرؼ 

كىا ىنا جاءت اللبـ ساكنة فتجاكز الداؿ قيد المدلكؿ كما تجاكزت الركح قيد "، ك تسمك خفيفة
ختصاص فاختصت بيا الركح التي ترتقي عاليا مجردة مف الجسد، كأخدت اللبـ ىنا معنى الا

ظؿ، فتتممص مف تشكيو الملبزمة ليا كالتي شبيتيا بالكؿ حمؿ كعبء، فتتجرد مف شيكاتيا 
 لتصبح ركحا نكرانية. تخمع ظلبليا عمى الأرض، كتعمك شفافة، مشعة"ف" ىذه الرحمة، 

 الرمز التاريخي: -/3

في إثراء  اى استقطاب أحداث التاريخ كشخكصو نظرا لرغبتيإل ةالمعاصر  ةالشاعر  تلجأ     
يحائية مف خلبؿ تكظيف اقصيدتي رمكزه المكتظة بعبؽ التراث كالأصالة، يالبطاقات دلالية كا 

ضفاء المعاني التاريخية عمى قصيدتي ة بما يتكاقؼ ملتضفي فييا ىالة مف الخبرة كالحك اكا 
ليا امتداد لعصر سقط أحداثا أك ت لات مضتتجاكز فييا ز نظرة ت برزلت مع أحداث عصره

تغيرات في  تفأدخم ،الخاصة بطريقة فنية مغايرة لمنمكذج النمطي امنح رؤيتيمضى فت
 . علبقة تعاضد بيف الماضي كالحاضر أقامتك القصيدة العربية المعاصرة 
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 تاريخية )اسلبمية( تكظيؼ شخصياتأكلا: 

 شخصيات الأنبياء: -/1

التي النبيمةانظرا لرسالتي اشخصيات الأنبياء في قصيدتي ةالمعاصر  ةالشاعر  كظفت     
رىا ا لمشخصيات التي تكارشادىـ، كاستدعاءىبرسالة الأنبياء مف ناحية تعميمالناسشبييا ت

" شخصيات الأنبياء عمييـ السلبـ ىي أكثر شخصيات أصبحتف،ا الذاتيةتعكس تجربتي
 غرك فقد أحس الشعراء مف قديـ بأف ثمة التراث الديني شيكعا في شعرنا المعاصر، كلا

ركابط كثيقة تربط بيف تجربتيـ كتجربة الأنبياء، فكؿ مف النبي كالشاعر الأصيؿ يحمؿ 
رسالة إلى أمتو، كالفارؽ بينيما أف رسالة النبي رسالة سماكية، ككؿ منيما يتحمؿ العنت 

لمعركفة بيف جميكر القراء ابطرقتيف إما بدلالتيا تكظؼ التي  1كالعذاب في سبيؿ رسالتو"
ما بإضافة رؤية خاصة كتجربةمختمفة  مايرسـ ليا أبعادا دلالية مغايرة .كا 

 :عميو السلبـ يكسؼ -/أ

كىك الابف الحادم عشر لمنبي يعقكب عميو السلبـ، كمف الأنبياء الذيف ذكرىـ القرآف       
ير مف الشاعرات كمف عند كث اتخد رمزا لمنقاء كالبراءةكما الكريـ، فكصؼ بالصدؽ، 

 :2" عند مفترؽ اليدير" في قصيدةفاطمة محمكد سعد ا﵀" بينيف"

 ..يكسؼى  عمى قميصً 

 ..ا الشكؽي أنامؿ حرقيى 

 ا..رمادن  تساقطتٍ 

ىـ حي  أيا زليخة: لممميٍ   جرح طا
                                                           

القاىرة، -عمي عشرل زايد: استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي، مدينة نصر -1
 .77د.ط، د.ت،ص: 

.18غكاية البكح،ص: فاطمة محمكد سعد ا﵀: كممات تقترؼ  - 2 
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 خزف نشيج ذكرل

 الصبرً  في تنكرً الطينى  اخبزمً 

 ا شقراءأقراصن 

القميص المبارؾ لمدلالة عمى إمكانية تحقؽ  ىذا "ؼ" قميص يكسكظفت الشاعرة       
" عميو السلبـ " يكسؼالمعجزات كزكاؿ المستحيلبت، فقد ركم أف ييكذا بطمب مف أخيو 

القميص الذم بإذف ا﵀ تعالىى، عكس ذىب بقميصو إلى أبيو فألقاه عمى كجيو فارتد بصيرا 
" و نجد أف الشاعرة كظفت جاؤكا بو لأبييـ عميو دـ كذب كاف سببا في ألمو كحزنو، كعمي

عميو السلبـ لمدلالة عمى نار الشكؽ كالحنيف التي يكابدىا المحبكب في  قميص يكسؼ"
غياب حبيبو، لتضاعؼ دلالة الاشتياؽ كالفقد بتكظيؼ شخصية زليخة، رمز المرأة العاشقة 

 رغيا لتفالشاعرة مف زليخة قناعفاتخدتنكسار كنار الحرماف، المتيمة لتبرز شدة الألـ كالا
: لمممي حطاـ جرح، خزف نشيج " أيا زليخةفي ما كجيتو إلييا مخاطبة ليا كذلؾ ، آلاميا

دىا ، لنجد أف الشاعرة تخاطب ذاتيا المتألمة لفقذكرل، اخبزم الطيف في تنكر الصبر"
كمف ثـ حققت دلالة قميص سيدنا يكسؼ عميو السلبـ كتكصييا بالصبر كتحمؿ الجراح، 

لاـ الشاعرة كجسدتيا كصكرة كاقعية آنقمت حيث لالية مكثفة كعميقة المعنى؛ ببعدييا طاقة د
 أكثر تأثيرا في القارئ كأكثر إقناعا.

 :عميو السلبـ أيكب -/ب

عميو السلبـ الصبر كقكة الإيماف حيف تتكالى المحف، فاتخد رمزا  " أيكب"عممنا سيدنا      
" نافمة  في قصيدة" عائشة جلبب" ينيفلمصبر عمى البلبء عند كثير مف الشاعرات كمف ب

 :1المغات"

                                                           

.21عائشة جلبب: نكف النشكة، ص:  - 1 
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 مف الحصاةً  ا أشيدي مكدم                   فأىرامن أيكب صي  أنا مف صبرً 

 لمشتاتً  صبي مف شتاتً نبعي                    مى  التيوً  ا في كىادً شريدن 

 غزىا بتطمعاتيً لي  خيكط غيب                      أفكؾي  كلكني أحبي 

 يبقى الشعر نافمة المغاتً سى                   الأغانيً  بحنجرتيً  كلك ممتٍ 

عميو السلبـ، النبي الصبكر الذم أصبح  " أيكب"استدعت الشاعرة شخصية سيدنا        
ىذا ما دفعيا لتكظيؼ ىذه الشخصية لتبرز مدل قكة ك ، عمى المحفرمزا لمتحمؿ كالصبر 

" أنا مف صبر أيكب فيي القائمةتي تجاكزتيا، الضربات التي تكالت عمييا كعظمة المحف ال
 قكتيا عمى تخطي الحادثات ما ىيلتؤكد للآخر أف ، صمكدم، فأىراما أشيد مف الحصاة"

إلا قبس مف كىج صبر سيدنا أيكب عميو السلبـ، لتخمؽ بذلؾ دلالة القكة كالعزـ في ثنايا 
لما لمرمز مف قكة كتأثير في  مشعةبارزة قصيدتيا، فتكسبيا ىالة مف العزـ كالصبر كدلالة 

ف ممت لاميا آجماىير القراء، فبدت الشاعرة شامخة رغـ  لا تنفؾ تتغنى بأشعارىا حتى كا 
 حنجرتيا مف ترديد الأماني.

 :(ثكرية) تكظيؼ شخصيات تاريخيةثانيا: 

 مذلكاتخدتوأك بأخرىإف المتمعف في التاريخ يجد أنأحداثو كشخصياتو تتكرر بطريقة         
 االنفسية كمرجعيتي اـ كحالتيمتعددة بحسب ما يتلبءستقطب منو مكاقفا ة مرجعا تلشاعر ا

" رة في العقؿ الجمعيكمتجذدلالات عميقة  اضفي عمى قصيدتيا الخاصة لتالفكرية أك رؤيتي
حيث تعيش ىذه المعطيات التراثية في كجدانات الناس كأعماقيـ تحؼ بيا ىالة مف 

تمثؿ الجذكر الأساسية لتككينيـ الفكرم كالكجداني كالنفسي، كمف القداسة كالإكبار لأنيا 
ثـ فإف الشاعر حيف يتكسؿ إلى إيصاؿ الأبعاد النفسية كالشعكرية لرؤيتو الشعرية عبر 
جسكر مف معطيات ىذا التراث، فإنو يتكسؿ إلى ذلؾ بأكثر الكسائؿ فعالية كقدرة عمى 

داـ الرمكز التراثية يضفي عمى العمؿ الشعرم التأثير كالنفاذ.ىذا بالإضافة إلى أف استخ
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كتغمغؿ الحاضر بجذكره في كيمثؿ نكعا مف امتداد الماضي في الحاضر،  عراقة كأصالة،
تربة الماضي الخصبةالمعطاء، كما أنو يمنح الرؤية الشعرية نكعا مف الشمكؿ كالكمية، 

ماضي مع حيث يجعميا تتخطى حدكد الزماف كالمكاف، كيتعانؽ في إطارىا ال
عادلة تعمؿ عمى مناىضة نسانية فتككف بذلؾ أدبا عالميا يعالج قضايا إ؛1الحاضر"

 اكأفكارى الاتخاد رمكز تراثية أقنعة لتمرير رؤاىةالاستعمار بكؿ أشكالو، كىذا مادفع بالشاعر 
" لجأ شعراؤنا إلى حيمتيـ الخالدة، استعارة الأصكات الأخرل كعميوخكؼ مف السمطة، دكف 
كىا أبكاقا يسكقكف مف خلبؿ آراءىـ دكف أف يتحممكا ىـ كزر ىذه الآراء كالأفكار، ليتخد

كقد كجد ىؤلاء الشعراء في تراثنا معينا لا ينضب يمدىـ بالأصكات التي تحمؿ كؿ نبرات 
طمؽ فتمف كؿ قيد كرقابة  ةتحرر الشاعر كبذلؾ ت؛2النقد كالإدانة لقكل العسؼ كالطغياف"

 ت مفتكحة ممتدة.اضاءا بالارتقاء لفقصيدتيلك بكح ا لمالعناف لذاتي

 صلبح الديف الأيكبي: -/1

 عمى تكحيد البلبد الاسلبمية، كىذ ما ستبرزهاتخد صلبح الديف رمزا لمقكة كالشجاعة     
 :3"نداء إلى صلبح الديف  " في قصيدة" حياة الرايس" الشاعرة

 آه لك تعمـ 

 رتنا"ماتت " دي  بأم جرحو 

 يا صلبح الديف؟

 احتضرن مي  لقد كاف ينزؼي 

 جرحيف: بيفى 

                                                           

.121، ص: العربية الحديثة عمي زايد عشرل: عف بناء القصيدة - 1 
.33، ص: نفسو المرجع - 2 
.37-36ص ص:  حياة الرايس: أنثى الريح، - 3 
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 العدك رصاصً  جرحي 

 الصمت العربي كجرحي 

 كاف أبيوً  في حضفً 

 :كأمؿه  سؤاؿه  عمى شفتيوً  يرتجؼي 

 كطف؟ في القبرً  ىؿ يمكف أف أجدى 

ىذا القائد الذم ىزـ الصمبييف كتمكف مف  " صلبح الديف"كظفت الشاعرة شخصية 
عيا العدك في معركة حطيف، فأضحى رمزا لمقكة استعادة القدس بعد اليزيمة التي تجر 
ما شخصية ىذا البطؿ المناضؿ لتركم لو الشاعرة  كالشجاعة كالجياد لأجؿ ذلؾ استعادت 

أصاب الأمة العربية مف ىكاف كذؿ، مخاطبة إياه بكؿ ألـ كتحسر لتعيد بعث مشيد مؤلـ 
أنيا تستفز في غزة، كالملبحظ  الذم أصبح رمزا لمطفكلة المنتيكة " محمد الدرة"لكفاة الطفؿ 

رغبة في قياـ النخكة العربية كالغضب  "صلبح الديفضمير العالـ العربي باستنجادىا مف "
عادة مجد أضاعو بعض الحكاـ بعد  يتراءل لنا ما ركتو لو حيث  ؛ " صلبح الديف"العربي، كا 

بر آمف بعيدا مف مأساة ىذا الطفؿ الذم فقد ركحو كأرضو كحتى أممو في الحصكؿ عمى ق
" يرتجؼ عمى شفتيو سؤاؿ كأمؿ، ىؿ يمكف أف أجد  عف الحرب كالدمار، كذلؾ في قكليا

حمؿ دلالة كاضحة كذاؾ كالجدير بالطرح ىك دلالة عنكاف القصيدة الذم ، في القبر كطف؟"
" كاستنجاد بو كبعث إرثو البطكلي المناىض " نداء إلى صلبح الديفمف خلبؿ قكليا 

عادة الاستقامة كالتشبث إؿ أكجو الخزم كالعار، كأخرل مضمرة تدعك إلى للبستعمار كك
 بتعاليـ الديف الذم فيو صلبحنا كصلبح أمتنا كىذا ما يعضدد الدلالة التي بني النص عمييا.

 زنكبيا: -/2
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تعد زنكبيا رمزا لمشاجعة كالقتاؿ كالإقداـ، لأجؿ ذلؾ نجدىا حاضرة في أغمب القصائد      
 :1التي تقكؿ" فاطمة محمكد سعد ا﵀"لمشاعرة" غدا ..يقاـ السد" قصيدة النسكية ك

 الحفظ تراتيؿى  بمقيس..تتمكي 

 كالفلبح

 ليلب مساء التعاكيذى  تكتبي 

 ككؿ صباح

 كالحرائؽً  حر الحربً  تقي الطفكلةى 

 زنيوـ  مف كؿً  تحمي الأمكمةى 

 مارؽ..

 الرجاؿً  ىمىـ  تشحدي  ا..ىناؾى كزنكبيى 

 لمكائدى كاىِ  المصاعب تذلؿي 

 المحاؿ.. كتيزيـ 

كالتي تعد رمزا  " كأدرجتيا كاسـ عمـ كاضح،" بمقيساسترجعت الشاعرة ذكر شخصية      
لمحرية كالكطف كالأـ الرؤكـ كىذه الدلالة الأكثر ركاجا في العصر الحديث بخلبؼ ما مضى؛ 

بمقيس لتؤخد  أيف اتخدت رمزا لمجماؿ الأنثكم كالمرأة الحكيمة، فنجد الشاعرة تقحـ شخصية
دلالة الأـ الحنكف كالأرض الطيبة التي تحمي أبناءىا بتعاكيذ ليؿ مساء، كفي القسـ الثاني 

" الممكة التدمرية التي اتخدت رمزا للئقداـ " زنكبيامف المقطع الشعرم أضافت شخصية 
أف  ، كعميو نجد" زنكبيا ..ىناؾ تشحد ىمـ الرجاؿ"، كيتجمى ذلؾ في قكليا كالحرب كالقتاؿ

التي ر المرأة في ىذه الحرب الشرسة ادك أالشاعرة جمعت بيف رمز بمقيس كزنكبيا لتبيف 
                                                           

.84فاطمة محمكد سعد ا﵀: كممات تقترؼ غكاية البكح،ص: - 1 



صكصية التشكيؿ المغكمشعرية الرؤيا كخ  الفصؿ الثالث  
 

 
325 

خر ليا، فيي الأـ الرؤكـ كالمقاتمة الشجاعة الشامخة، تعددت كاختمفت بحسب حاجة الآ
 . لتخمؽ لقصيدتيا دلالات مضاعفة مكثفة عميقة تتجاكز الدلالة الكلبسيكية المألكفة

 ات تاريخية )تراثية(ثالثا: تكظيؼ شخصي

 البسكس: -/1

ا كرمز لمفتف كالنميمة التي اتخدني "البسكس"الكثير مف الشاعرات شخصية كظؼ      
" حميمة لمشاعرة  " عزؼ عمى مقاـ عراقي"كىذا ما تجمى في قصيدةكالمكيدة، 
 :1الإسماعيمي"

نيػػػػػػػػػػػػػكف ما        ريػػػػػػػػػحً جي  بيكىائًي كى بًالجى

 كى أىنًيف ه يىنٍسػػىػػػػػػػػػػػػػػػػابي بىيٍفى الخًيػػػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ                               

حػػيػػػػػػػػكؾه   تيٌمتٍوي البىسيكسي فىيٍكى ضى

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىاـلًمٍمىرىايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ميضػػىػػػػرٌجي اليًنػػٍػ                              

كٍءً جػػػىػػػػػػػػػػػذٍلاى   ةً الضَّ يٍمى  يىتىعىرَّل مًفٍ غى

 فى كى يىنٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىل بجًمٍدًهً فًي الزِّحػػػػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ                               

لشخصية " كأكردتيا كاسـ عمـ بارز، ىذه ا" البسكساستحضرت الشاعرة شخصية 
كخسارة ىذا الجريح  يا لتبرز ألـتالمثقمة بدلالة الحيمة كالمكر كالخديعة، فأقحمتيا في قصيد

" تميتو البسكس الأعداء بو إلا أنو ذك صبر كأمؿ، كذاؾ ما كضحتو قائمة  الذم رغـ مكر
الذم لـ تسمب منو نار النميمة كالحيؿ تعابير  ذاؾفيك ضحكؾ، لممرايا مضرج الينداـ "،

ر بغد أفضؿ رغـ ما التصؽ بو مف ألـ كدمكع، كعميو تمكنت الشاعرة مف رسـ شيو المستبكج
مكثفة المعنى عميقة الدلالة بيف ثنايا الكممات التي تآزرت، كرمزىا التاريخي التراثي صكرة 

                                                           
 .50، ص: يؿ الطيفحميمة الإسماعيمي: ترات -1
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الذم انطمقت منو كمف حمكلتو التاريخية لتقريب الصكرة لذىف القارئ كاستفزازه لإعادة إحياء 
 مضت كفؽ رؤية معاصرة .أحداث 

 ليمى: -/2

" كرمز للؤنثى الجميمة كالمرأة المعشكقة، كما اتخدت رمزا لممحبعند " ليمىاستعممت شخصية 
" ليمى لعكير" نجد الشاعرة بعض الصكفية، كمف بيف النماذج التي تطرقت إلى شخصية ليمى

 :1" النشيد المؤلؤم" في قصيدة

 ي يبكيً ا القيسً جاءىى 

 لذكرياتً ا في منا ًـ

 حزيناالكجيً  شاحبى 

 قاؿ ليمى

 آه ليمى

 أشكاقنا الأكلى فترتٍ 

 الحبي  كماتى 

ىذه المرأة التي تعد رمز الحبيبة كالجماؿ  " ليمى"أكردت الشاعرة في قصيدتيا شخصية       
الأنثكم، إلا أنيا تتجاكز التكظيؼ الآلي لمدلالة الكلبسيكية لتجعؿ منو رمزا شخصيا تعبر بو 

ا، ذلؾ أف المتمعف في النص يجد أنيا تتحدث عف نفسيا كتجربتيا الشخصية، عف ذاتي
فتحطـ أفؽ تكقعات القارئ بخمؽ رمز شخصي ينطمؽ مف الدلالة التقميدية ليتجاكزىا كفؽ 

 .رؤية معاصرة 

                                                           

.71ص:  ليمى لعكير: سجدات عمى جبيف الاعتراؼ، - 1 
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 المبحث الثالث: تحكلات اليندسة الإيقاعية 

ندسة إيقاعية خانقة، الزمف حبيسة قكالب صارمة كى فظمت القصيدة العربية لردح م
قيدت بيا الشعراء كدفقاتيـ الشعكرية كتجاربيـ الشعرية، ما دفع  الشعراء عامة كالشكاعر 
خاصة إلى تحطيـ كؿ قالب كقاعدة كبمت إبداعاتيـ كحالت بينيـ كبيف الارتقاء إلى عكالـ 

جدد الشعر المعاصر لا يؤمف بالرضكخ كالنمذجة بؿ ىك في تمبتكرة ،أضؼ إلى ذلؾ أف 
ؽ الدىشة كالمفاجأة كلمكشؼ كالخمؽ كتجاكز باستمرار، إنو ىدـ كتأسيس في الآف نفسو لخم

بدالات لمجماليات الكلبسيكية ، كبما أف الشعر إبداع مستمر فإنو ليس مف بمنح رؤل مغايرة كا 
كنقحمو في كؿ  "كلبـ مكزف مقفى"المعقكؿ أف نقيد مفيكمو كما حدده بعضيـ عمى أنو 

" إذا تغيرت الشعراء عمى الخضكع لأغلبؿ الكزف كالقافيةككما يقكؿ أرسطك عصر، كنمزـ
لذا كجب مكاكبة ركح العصر كتغيير بعض فنياتو نظرا لاختلبؼ المدينة تغيرت المكسيقى" 

المعايير الجمالية ، كبما أف الشعر يتطكر فمفيكمو كذلؾ، كىذا ما أكده أرسطك كابف سينا 
نما لمتخيؿ.الكزف، ذعمى أف الشعر لا ينحصر في   لؾ أنو ليس للئقناع كا 

كبما أف الشعر إبداع فمما يصر بعضيـ عمى تقييده كحصره بمفيكـ الشعر القديـ ؟  
كقد كما الإنساف فميس مف المعقكؿ أف يظؿ حبيس تمؾ الأكزاف؟ في تطكركلما كاف الشعر 

و بعض المغالاة؛ ذلؾ الحكـ فيركز بعض الدارسيف عمى الكزف كأساس للئيقاع، إلا أف ىذا 
الإيقاع مف الزلؿ كليس ىك الشعر،كمف ىنا بدأ التخمي عمى نظاـ الكزف أف الكزف كجد لضبط

في قصيدتيا ( 2007-1923" نازؾ الملبئكة" )تدريجيا كظير ذلؾ بشكؿ بارز مع 
يادة فكانت الر فانطمقت بدايات التغيير كالتحكؿ في اليندسة الإيقاعية " الككليرا"، المكسكمة ب

بع الإبدالات التي مست اليندسة الإيقاعية لمقصيدة النسكية كعميو سنتنسكية بامتياز، 
 في القصيدة النسكية المعاصرة.العربية، لإبراز أىـ التحكلات 

 أكلا: ىيمنة النمكذج العركضي الخميمي
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1/- :  سمطة الكزف الخميمي الصارـ

صر كانت مكبمة بالعادات كالتقاليد لا ريب أف بداية الشعر النسكم المغاربي المعا   
كمقيدة برقابة السمطة الذككرية التي منعتيا مف التحرر بصفة مطمقة كالجنكح لعكالـ شعرية لا 

مـ يستطع الشعر النسكم أف يتجاكز ىذه الكصاية بؿ ظمت الشاعرة تنسج شعرا في ف ،لكفةمأ
سيكي كلا اليندسة الإيقاعية القالب الكلب لـ تتمكف مف تجاكزك النمكذج النمطي المقدس ظؿ 

تنظـ عمى الكزف الخميمي أشعارىا كخاصة  ، فراحتالتقميدية خكفا مف الرفض الذم استطكنيا
في بداياتيا الأكلى، فقد أظيرت الدكاكيف الشعرية حضكرا محتشما لمقصائد العمكدية في 

 .مقابؿ القصيدة النثرية التي ىيمنت عمى الشعر النسكم المغاربي المعاصر

بالاستناد إلى التمظير الشكمي  القصائد العمكديةكعميو اتخدنا ىذا الجدكؿ لإبراز نسبة 
 فكاف كالآتي:  لمقصيدة؛ لكشؼ مدل تمسؾ الشكاعر بالبناء الييكمي لمقصيدة الكلبسيكية

 البمد

 

عدد  عنكاف الديكاف اسـ الشاعرة
القصائد 

في 
 الديكاف

عدد 
القصائد 
 العمكدية

النسبة 
 المئكية

زائر
الج

 
 %57.89 11 19 لمحزف ملبئكة تحرسو خالدية جاب ا﵀

 %82.35 28 34 نكف النشكة عائشة جلبب

 %60 12 20 مسقط قمبي سمية محنش

 %12.76 06 47 لا خطة لميذياف فريدة بكقنة

 %00 00 21 كمكاف لا يعكؿ عميو نكارة لحرش
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 %00 00 30 أكقات محجكزة لمبرد

 %76.66 23 30 قحط عمى شفاه الغيـ فضيمة عميرش

 %75 21 28 أعكذ بربؾ صني كردة أيكب عزيزم

 %00 00 34 عميؾ الميفة أحلبـ مستغانمي

 %100 44 44 باب الجنة حنيف عمر

 %00 00 20 كشـ عمى ساؽ الكردة نادية نكاصر

 %00 00 26 عطر القمب زىرة بمعاليا

 %00 00 47 ما لـ أقمو لؾ

 %6.66 05 73 أنا لا أحد ة يحياكمراكي

 %33.33 08 24 لمجحيـ إلو آخر حسناء بركش

س
تكن

 

 %9.52 04 42 حبر الياسميف فاطمة سعد ا﵀

 %00 00 32 ما تيسر مف صكرتيا ماجدة الظاىرم

 %100 17 17 مدم يديؾ، تخضب الحناء لطيفة الشابي

 %00 00 32 ظلبؿ الأجنحة ىدل اليرمي

 %00 00 51 قبعة ضاقت عف رأسي ارسندس بك

 %4.76 01 21 ديكاف النساء جميمة الماجرم

 %00 00 105 أنثى الريح حياة الرايس

ل ا رب
مغ

 

 %66.66 10 15 كمنيا تتفجر الأنيار أمينة المريني
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 %76.92 30 39 سآتيؾ فردا

 %72.22 26 36 عركس الرماد سناء الحافي

 %34.61 09 26 الطيف تراتيؿ  حميمة الإسماعيمي

 %00 00 87 كف بريئا كذئب ريـ نجمي

أدنى مف صرختيف أبعد مف  فاطمة حاسي
 قيقية!

13 00 00% 

 %00 00 13 جنكف الصمت فاطمة بكىراكة

 %00 00 33 كأس كاحدة تكفي ليمى ناسمي

انيا
ريت
مك

 

 %76 19 25 مدل حرفيف مباركة بنت البراء

السالكةالمختار 
 السالـ

 %61.76 21 34 مشاعر

يبيا
ل

 

 %00 00 66 لحاؼ الضكء أـ الخير الباركني

 %00 00 60 لغتي المتطرفة ىدل الغكؿ

 حكاء القمكدم

 

 %00 00 18 كردة تنشب شككيا

 %00 00 21 بحر لا يغادر زرقتو

 %00 00 15 العناؽ يجب ما قبمو منيرة نصيب

 %45.61 234 513 الػػػػػمجمكع

 (: يبرز النسبة المئكية لعدد القصائد العمكدية07ـ )الجدكؿ رق

 كبعد دراسة عدة دكاكيف كجدنا أف أكثر البحكر استعمالا ىي عمى التكالي:
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 :الرمؿبحر  -/1

: فيكمفتاحو ي الشعر النسكم المغاربي المعاصر، فأما كىك مف أكثر البحكر تداكلا ف
كقد سمي كذلؾ لسرعة النطؽ بو  علبتف،فا فاعلبتف رمؿ الأبحر تركيو الثقات ..  فاعلبتف

" كمف بيف الشاعرات اللبتي نظمف عمى كزف بحر الرمؿ نجد ، 1لتتابع تفعيلبتو )فاعلبتف(
 :2" رجالكجيا"في قصيدة  حنيف عمر"

 االعارفينى عندى  الأشياءى  صارت حكمة         تشرحي  معتي في الشكؽً دى 

 اا كحنينى اشتياقن  فسيً التي             ملؤت ن الحبً  أفسدتني قصصي 

 الكتابة العركضية:

 دمعتي في الشكؽ صارت حكمة         تشرح الأشياء عند العارفينا

/0//0/0/0//0/0/0//0               /0//0/0/0//0/0/0//0/0 

 فاعلبتف فاعلبتف فاعلبتف فاعمف                 فاعلبتف فاعلبتف

 نفسي اشتياقا كحنينا أفسدتني قصص الحب التي             ملؤت

/0//0/0/0//0/0/0//0               ///0/0/0//0/0///0/0 

 فعلبتف فاعلبتف فاعلبتف فاعمف                 فعلبتف فاعلبتف

كعميو نجد أف العركض محذكفة )فاعمف( كأما الضرب فيك صحيح، كذاؾ في البيت 
كفة كذلؾ، كأما الضرب فقد جاءت الأكؿ، كما يتراءل لنا مف البيت الثاني أف العركض محذ

 التفعيمة مخبكنة)فعلبتف(، كىي في الأصؿ )فاعلبتف( حذؼ ثانييا الساكف.
                                                           

، ص: 1999أحمد سميماف ياقكت: التسييؿ العممي في عممي الخميؿ، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، د.ط،  ينظر:-1
72 . 
.132حنيف عمر: باب الجنة، ص:  - 2 
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 :1" يا رفيؽ الحرؼ" في قصيدةالتي تقكؿ " فاطمة سعد ا﵀" بالإضافة إلى

يـ   اسنى  ا           نبت سمـ كأغاريدي فجر يتيادل فرحن  غي

 ايسقي شجنى  الأيا ًـ شجري                 رذاذ ىزهي  كتراتيؿي 

 الكتابة العركضية:

 غيـ فجر يتيادل فرحا           نبت سمـ كأغاريد سنا

/0//0/0///0/0/0//0          /0//0/0///0/0/0//0 

 فعلبتف فاعمف فعلبتف فاعمف           فاعلبتف فاعلبتف

 شجر الأياـ يسقي شجنا       ػػػزه      ؿ رذاذ ىػػيػػػراتػػػكت

///0/0/0//0/0/0//0          ///0/0/0//0/0/0//0 

 فاعلبتف فاعمف فاعلبتف فاعمف            فعلبتف فعلبتف

 .كمنو نجد أف العركض محذكفة كالضرب محذكؼ في البيت الأكؿ كالثاني )فاعمف(   

 المتقارب: -/2

عف المتقارب : نجد لبحر المتقارب حضكرا ميما في الشعر النسكم، فأما مفتاحو فيك
كقد سمي كذلؾ لتقارب أجزائو كتماثميا، فعكلف،  فعكلف قاؿ الخميؿ  ...  فعكلف فعكلف

، كمف بيف النماذج الشعرية التي تجمى فييا 2فيتتابع فييا الكتد المجمكع مع السبب الخفيؼ
 :3" سمية محنش"لمشاعرة  " مف نافذة البحر"بحر المتقارب نجد قصيدة

 تىطيري بأحٍلبمًنا لميىقيفً           كيىتميك مىراسيمنىا لمطيكرً    
                                                           

.128فاطمة سعد ا﵀: حبر الياسميف، ص:  - 1 
.100أحمد سميماف ياقكت: التسييؿ العممي في عممي الخميؿ، ص: ينظر:  - 2 
.61سمية محنش: مسقط قمبي، ص:  - 3 
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 إذىا ما تنفسٍتي شعرنا أتانًي           بًأصداؼً ماسو لوي تصطفًيني 

 : الكتابة العركضية

 تىطيري بأحٍلبمًنا لميىقيفً             كيىتميك مىراسيمنىا لمطيكرً     

//0/0//0/0//0/0//0/0             //0/0//0/0//0/0//0/0 

 فعكلف فعكلف فعكلف فعكلف             فعكلف فعكلف لففعك  فعكلف

 إذىا ما تنفسٍتي شعرنا أتانًي           بًأصداؼً ماسو لوي تصطفًيني 

//0/0///0//0/0//0/0           //0/0//0/0//0/0//0/0 

 فعكلف فعكلف فعكلف فعكلف           فعكلف فعمف فعكلف فعكلف

 صحيحة تامة، كالضرب مثميا في البيتيف الأكؿ كالثاني.كفيما سبؽ نجد أف العركض       

 :فجات كالآتي1" حنيف عمر"لمشاعرة" مخطكطات الدمار الشامؿ"  قصيدة أما

 لبحقيا نبضاتيً أدرم لماذا        مصرا يي  لستي  كعف حموـ     

 .ا لمحياةً يدن  كلمكت أجر الحقيقة فيو          فكىما يمدي     

 :الكتابة العركضية

 ف حمـ لست أدرم لماذا        مصرا يلبحقيا نبضاتيكع

//0/0//0/0//0/0//0/0       //0/0//0/0//0/0//0 

 فعكلف فعكلف فعكلف فعكلف       ففعكل فعكلف فعكلف فعكلف

 كلمكت أجر الحقيقة فيو          فكىما يمد يدا لمحياة. 

                                                           

.111حنيف عمر: باب الجنة، ص:  - 1 
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//0/0//0/0//0/0//0/0       //0/0//0/0//0/0//0/0 

 فعكلف فعكلف فعكلف فعكلف       فعكلف فعكلف فعكلف فعكلف

 يف لنا مما سبؽ أف العركض صحيحة تامة كالضرب نثميا في البيتيف الأكؿ كالثاني.كيتب    

 الكامؿ:  -/3

الشاعرات سكاء في الشعر  كىك مف البحكر الصافية كثيرة الاستعماؿ عند أغمب
 متفاعمف مف البحكر الكامؿ ...   متفاعمف كمؿ الجماؿالحر، كمفتاحو: العمكدم أك الشعر 

 في كسمي كذلؾ لأنو كمؿ الكافر الذم في دائرتو، فيك يستعمؿ تاما كقيؿ لكمالومتفاعمف، 

 .1الحركات

 :2" تراتيؿ لبيدؽ أسير" افيقصيدة" سمية محنش"كقد كظفتو    

 تذرؼي  ضكء مف شمكعى  كدمكعي             كأحرؼي  نقطتافً  بيني كبينؾى 

 عزؼي ما لا يي  ذكرل الفؤاد كعزؼي              يمفوي  لمترابً  نبضؾى  عتي أكد

 :الكتابة العركضية

 بيني كبينؾ نقطتاف كأحرؼ            كدمكع ضكء مف شمكع تذرؼ

/0/0//0///0//0///0//0            ///0//0/0/0//0/0/0//0 

 متفاعمف متفاعمف متفاعمف            متفاعمف متفاعمف متفاعمف

 أكدعت نبضؾ لمتراب يمفو             ذكرل الفؤاد كعزؼ ما لا يعزؼ

/0/0//0///0//0///0//0           /0/0//0///0//0/0/0//0 

                                                           

.57ينظر: أحمد سميماف ياقكت: التسييؿ العممي في عممي الخميؿ، ص:  - 1 
. 28سمية محنش: مسقط قمبي، ص:  - 2 
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 متفاعمف متفاعمف متفاعمف      متفاعمف متفاعمف متفاعمف

كمف خلبؿ ما سبؽ يتراءل لنا العركض تامة صحيحة كالضرب مثميا في البيتيف الأكؿ 
 فاعمف(.فاعمف( تصبح )متْ لا أف الإضمار تجمى فيو بشكؿ كاضح )مت  كالثاني، إ

عمى بحر 1...كانت...كلـ تعد""نظـ قصيدتيا" فاطمة محمكد سعد ا﵀"  كما استيكل   
 :الكامؿ

 المفقكد يا سندمً  عف ىمسيً    ا  مراتعيى  ضاعتٍ عف نظرةو 

 دمً ا بػػيػػمرفرفن  كنما السلبيـ       المناـ ثمالة الفرحً شرب 

 :الكتابة العركضية

 عف ىمسي المفقكد يا سندم   ضاعت مراتعيا  عف نظرة 

//0//0/0/0//0/0/0/0          /0/0//0/0/0/0/0/0//0 

 متفاعمف متفاعؿ          متفاعمف متفاعؿ متفاعمف متفاعمف

 كنما السلبـ ن مرفرفا بػػيػػدم         المناـ ثمالة الفرح شرب 

///0//0/0/0/0///0//0          ///0//0/0/0/0//0//0 

 متفعمف متفاعمف متفاعمف         متفاعمف متفاعؿ متفاعمف

تتجمى العركض ) متفاعؿ( كقد اجتمع فييا قطع+إضمار في البيت الأكؿ، أما ضرب 
 البيت الثاني فقد طرأ عميو الخزؿ فأصبح )متفعمف(.

ينظمف قصائدىف العمكدية  كتأسيسا عمى ما سبؽ نجد أف أغمب الشكاعر المغاربيات 
دراسة عمى البحكر التالية: الرمؿ، المتقارب، الكامؿ، كلا أزعـ في بحثي ىذا أنني تطرقت ل

                                                           

.123 فاطمة سعد ا﵀: حبر الياسميف، ص: - 1
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ا منيا، كقد تجمى لنا تركيز بعض الشاعرات عمى النمكذج العمكدم بؿ بعضكؿ الدكاكيف 
دة أيكب " كر " ككذا الشاعرة الجزائرية " باب الجنةفي ديكاف  " حنيف عمر"كالشاعرة 

، ذلؾ أف القصيدة النثرية شكمت أغمب كتاباتيف، 1"" أعكذ بربؾ صني"* في ديكانيا عزيزم
كىذا ما كما ركزت عمى إبراز أكثر البحكر تداكلا سكاء في الشعر العمكدم أك شعر التفعيمة، 

بحرا  12" الأنكثة تسبح في الذم يرل أف  " يكسؼ كغميسي"تجمى سابقا في دراسة الناقد 
ملب، ىي عمى الترتيب: الرمؿ، المتقارب، الكامؿ الرجز المتدارؾ البسيط الطكيؿ الكافر كا

الخفيؼ السريع المديد كاليزج، كقد صار ذلؾ مف دأب الشعرية النسكية قديما كحديثا 
شاعرة  52)...( كمف عجب أف ينتيي الدكتكر " فكاز المعبكف" مف خلبؿ دراستو لأشعار 

نظمف نصكصيف العمكدية كالحرة عمى اثني عشر كزنا كذلؾ بيذا سعكدية، إلى أنيف قد 
 ،الطكيؿ ،الرجز ،البسيط ،المحدث ،الكافر ،المتقارب الرمؿ ،الترتيب: الكامؿ

، كىذا ما تجمى لنا في دراسة بعض الدكاكيف فكانت 2المجتث" ،السريع ،الخفيؼ،اليزج
كبالتأكيد ىذا لو علبقة بدفقاتيف  البحكر الأكثر استعمالا ىي: الرمؿ، المتقارب، الكامؿ،

 كانصياع ىذه البحكر بالتحديد ليندستيف الإيقاعية.الشعكرية كحسيف المرىؼ 

 التدكير: -/2

في منساب سمس يقاع إبرز استعماؿ التدكير في الشعر العربي المعاصر كتقنية لخمؽ 
ضيا البعض، " مف خلبؿ التدكير أف يفتح أبيات قصيدتو عمى بعالشاعر فأراد،القصيدة

حاكؿ بعبارة اخرل، أف يترؾ لماء الشعر كخضرتو، بعد أف أزاؿ عف طريقيما مصدات 
؛ 3التقفية، أف ينحدرا طميقيف، ممتحميف، ليشذا أنسجة المقطع الشعرم، كيغمرا فجكاتو "

                                                           

(: " نبذة كجيزة مف سيرىف الذاتية".01* ينظر: ممحؽ رقـ )  
.2019، 1الجزائر، ط-الماىر، سطيؼ كردة أيكب عزيزم: أعكذ بربؾ صني، - 1 

ص:  ،2013الجزائر، د.ط،  -جسكر، قسنطينة دراسة في الشعر النسكم الجزائرم،–يكسؼ كغميسي: خطاب التأنيث  -2
194. 
.99ص:،حداثة النص الشعرم دراسات نقديةعمي جعفر العلبؽ: في  - 3 
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تأتي الكممة متصمة بيف صدر البيت كعجزه فتترالء لمقارئ  حيث؛ دكف خرؽ الكزف الخميمي
ممة منفصمة بيف الشطرينكلكف حرص الشاعر عمى التقيد بنظاـ الكزف الخميمي عمى أنيا ك

" يظؿ يجعؿ الشطر الأكؿ ينتيي بأحرؼ مف الكممة ليتمـ التفعيمة داخؿ الشطر الثاني، كعميو
التدكير امكانا قابلب لمتشكؿ كالتعدد حسب التجربة كانسجاما مع تدرجاتيا المكنية كالركحية 

ىذه الحالة مدل مفتكح ، يتسع أك يضيؽ، يتكتر أك يرتخي، يتشظى أك كالفكرية، انو في 
يمتئـ، كفي كؿ ىذه المستكيات لا يصغي الشاعر إلا إلى إيقاعو الداخمي، كما فيو مف 
ضجيج، أك صمت )...( يقدـ التدكير لمشاعر امكانية ايقاعية مفتكحة، تماشي نمك نفسو 

كمف ثـ سيؿ التدكير لمشاعر ؛ 1تفتح رؤياه " كدرجاتيا في القصيدة الكاحدة، كما تماشي
دكف قيد صارـ يكسر ىذا النير المتدفؽ  رؤاه كما يخالجو كفؽ دفقتو الشعكريةعف التعبير 

 كخمؽ لمقصيدة حيكية كبث فييا حركة إيقاعية مستمرة.

كعميو نجد التدكير حاضرا في الشعر النسكم المغاربي المعاصر، كمف بيف 
 "حزني في قصيدة:" عائشة جلبب" التدكير بشكؿ كاضج في قصائدىانجد الشاعراتالتي تجمى

 :التي تقكؿ فييا2كحسنؾ"

 الحجاب يريبي  شؾو  دكفى  عا                    ريةن اليمامةً  مثؿى  كآتيؾى 

 ا النقابركحي               تباريح لا يحتكييى  التمني أجمؿي بسحرً 

 بؤس الخراب الشياطيف، دحر            الرسالات، يام نكرى ترل في ثنا

 العذاب بالأمانيً  ا                  ينمقنوي تراني نساء يخبئف كيدن 

 كىـ العباب المكر يركم             ف لممكجً  مف الكرعً  يحكفى 

                                                           
 .101-100ص ص: المرجع السابؽ، -1

.49ص: ، 2021الجزائر، د.ط،  –دار خياؿ، برج بكعريريج  عائشة جلبب: شامخ كالانتظار، - 2 
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تجمى التدكير في ىذا المقطع الشعرم في ثلبثة أبيات كيظير ذلؾ في الألفاظ التالية 
د انقسمت كؿ لفظة لطرفيف أكليا في صدر البيت كثانييا في )عارية، الرسالات، يركيف(، كق

عجزه، كقد جاءت ىذه الألفاظ لتضاعؼ دلالاتيا كتعضد دلالة النص العميقة التي شكمت 
النص الذم صرح مف العتبة الأكلى بانشطار الذات الشاعرة بيف ألميا كأمميا كذلؾ في قكليا 

طرأ التدكير عمى الألفاظ معينة لتعكس بضديف شكلب نسيج القصيدة، ف " حزني كحسنؾ"
انقسمت  ا ما أكحت بو دلالة لفظة عارية؛ حيثالحالة النفسية لمشاعرة، المنقسمة كالمشتةكىذ

جزأيف لتؤكد دلالتيا كترسـ صكرة بصرية تعضد الإيقاع الدلالي كالصكتي لمبيت، إلى 
شؾ، لتقدـ دلالة البيت فشبيت نفسيا باليمامة رمز النقاء كالصفاء معصكمة مف كؿ ريب ك 

( لتضع مفارقة أخرل، فكيؼ يككف المرء محفكظا مف كؿ سكء إذا الحجاب عاريةبضديف )
" بسحر كاف عاريا أك مجردا مف كؿ ما يحفظو؟، لتكسر أفؽ تكقع القارئ كتصرح في قكليا 

ي ، لنجد أف الشاعرة قد حاكت سحر التمن"ركحي، تباريح لا يحتكييا النقاب التمني أجمؿ
ألميا كخكفيا مف نظرة ،ك كالآماؿ حجابا لا يحققو أم نقاب لتبرز خكفيا كرغبتيا في الآف ذاتو

لتنشطر الذات الشاعرة بيف حزنيا المحتكـ  ،الآخر ليا كأمميا كرغبتيا في كصؿ محبكبيا
الإيقاع الصكتي الذم فجرتو كحدة القافية المتكاترة، كجرس  كمرادىا المؤجؿ، بالإضافة إلى

 م الرناف الذم كاف امتدادا لعالـ الشاعرة الداخمي الصاخب. الرك 

 :1"بحرت" كيؼ أفي قصيدة *"" مباركة البراء تقكؿكما    

 ػػػا تسػتػنػػػػػػػػيؿي يػػػكنيى ا في عي ػؿ أشعػارؾ الجميػػمة ذابػػػت                قطػػػعن كػي 

 نػػػاعػػػـ الدعػػػػي العمػػػػيؿػػا الجني             كدىػى ػػرل دماؾ، كيى كتركم الثػػػى 

 ػػػػػػػا لا تحػػػػػػػػػكؿي كتبقى مػػػػػرابطػن  ػػػػػبي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالحػػػػ عيكد، يختنؽي ال كتحكؿي 

                                                           

(: "نبذة كجيزة مف سيرىف الذاتية".01* ينظر: ممحؽ رقـ )  
.56-55ص ص: ، 2018الإمارات العربية المتحدة، د.ط،  -دائرة الثقافة، الشارقة مباركة البراء: مدل حرفيف، - 1 
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 الفصػػػػػكؿ الفصكؿ" كمػػػا تدخؿي  بالأر              ضً  الأرضً  في علبقةً  "داخلبن 

 ، قمت: طاب الرحيػػػػػػػػؿكا               سبؿ السفػػرً ػػػكا جكازؾ، سػدا أعدمي كممى 

 بيف جنبيػػػؾ غػػػزة كالجمػػػػػػػػػيؿ الأر              ضً  ىػػػك ذا أنت حامؿ كجػػعى 

، )الحب، الأرض(حدث التدكير في ثلبث أبيات كذاؾ مالاحظناه في الألفاظ الآتية       
يف بطريقة مميزة كلافتة أكدت دلالة البيت فجاءت كالجدير بالطرح أف الشاعرة أكردت الكممت

غير منفصمة رغـ أف البيت كقع فيو التدكير، ىذا  " الحب"مكتنزة مضغكطة فأكردت كممة 
الحب الذم لـ ترد الشاعرة أف ينفصؿ أك يزكؿ أك تقطع أكصالو، في لفتة ذكية منيا صنعت 

كتحكؿ العيكد،  "حيف قالت  لتوفعمقت بذلؾ دلا الصفحةانزياحا كتابيا ممتدا في فضاء 
ككأف الحب بيف المتنافريف كالمنفصميف يحقؽ كؿ  "ػػكؿػػػرابطػػا لا تحميختنؽ الحػب كتبقى 

ف تمايؿ كتزعزع لف يزكؿ بقمب المرابط المحب لأرضو، ىذه الأر   ض التيمستحيؿ حتى كا 
ريقة لإيصاؿ فكرة كردت اسما منقسما إلى جزأيف؛ أكليا في صدر البيت كثانييا في عجزه كط

، كجع غزة التي تصرح بو حتمة التي تعاني مف التشتت كالحربىذه الأرض المسمكبة الم
ع الشاعرة الذم ينيش قمب صاحبو، كمف ثـ جاء التدكير في القصيدة ليعكس ىذا الألـ كالكج

حرصت عمى إيصالو للآخر بحسب دفقتيا الشعكرية؛ أيف ركزت  الذم تعانيو الشاعرة كالتي
مى اتماـ لفظة الحب كفصؿ لفظة الأرض ككأنيا تريد أف تؤكد لمقارئ أنو لا شيء يعيد ع

الأرض كالكطف إلا الحب المستقر في قمب أبناءىا، كىذا الامتداد البصرم لمفظة الحب منح 
 ما خمؽ انسجاما بيف المعنى كالإيقاع. ،القصيدة مركنة إيقاعية فجاءت دلالاتيا منسابة

 حر كبداية التحررثانيا: الشعر ال

الصارمة كانت عمى يد إمرأة كىي  قصيدة الأب"أف بداية التحرر مف شرنقة " لا شؾ
سئمت مف قيكد الكزف الخميمي الذم اجترىا الشاعر مرارا حتى فقدت  " التي"نازؾ الملبئكة
 ألـ تصدأ لطكؿ ما لامستيا الأقلبـ" "نازؾ الملبئكةتتساءؿىذا الصدد  يكف ،لكنيا كبريقيا

حتى كالشفاه منذ سنيف كسنيف؟ ألـ تألفيا أسماعنا، كترددىا شفاىنا، كتعمكيا أقلبمنا، 
مجتيا، منذ قركف كنحف نصؼ انفعالاتنا بيذا الأسمكب حتى لـ يعد لو طعـ كلا لكف، لقد 
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سارت الحياة، كتقمبت عمييا الصكر كالألكاف كالأحاسيس كمع ذلؾ ما زاؿ شعرنا صكرة 
، 1د، الأكزاف ىي ىي، كالقكافي ىي ىي، كتكاد المعاني تككف ىي ىي"قفا نبؾ كبانت سعا

ي تحديث القصيدة العربية كمف ثـ أصبحت الحاجة إلى التجديد كالتحرر ممحة كخاصة ف
كبما أف الشعر المعاصر تعبير عمى ما يجيش في عالـ ف تكاكب ركح العصر، أ التي كجب

عكاطفو كمشاعره كترجمة لتجربتو كلرؤيتو  ، كتعبير عفالشاعر الداخمي دكف قيد أك حاجز
بالإضافة إلى تأثر الشعراء بالغرب جعؿ القصيدة ؛ لمعالـ فقد كجب أف يكاكب ركح العصر

ناىيؾ عف رغبة ،العربية تنفتح عمى أفاؽ جديدة كتتممص مف التناظر كقيد الكزف كالقافية
و في صب مف إرىاؽ نفسالشاعر في التركيز عمى تحديث المكاضع كتجديد المضمكف بدلا 

 مع رؤيتو كتجربتو كدفقتو الشعكرية. قصيدتو في قالب لا يتناسب

كمف ثـ يتحقؽ الشعر الجديد الذم يتجاكز نظاـ الإيقاع البيتي كينفتح عمى إيقاعات      
إلى الكتابي كمف شعرية البيت إلى  فتنتقؿ الجمالية مف الشفييحديثة لـ تألفيا الأسماع 

" الشعر الجديد لـ يمغ الكزف كلا القافية، لكنو أباح لنفسو بالإضافة إلى أف شعرية الجممة،
أف يدخؿ تعديلب جكىريا عمييما لكي يحقؽ بيما الشاعر مف  –كىذا حؽ لا مماراة فيو  –

نفسو كذبذبات مشاعره كأعصابو ما لـ يكف الإطار القديـ يسعؼ عمى تحقيقو، فمـ يعد 
ديدة يرتبط بشكؿ معيف ثابت لمبيت ذم الشطريف كذم الشاعر حيف يكتب القصيدة الج

التفعيلبت المتساكية العدد كالمتكازنة في ىذيف الشطريف، ككذلؾ لـ يتقيد في نياية الأبيات 
كمف ثـ باتت حداثة الشكؿ كاجبا كحقيقة حتمية ؛2بالركم المتكرر أك النكع عمى نظاـ ثابت "

ريب التي تجمت في المغة الشعرية المعاصرة ليات التجفتجديد المكاضيع كآلا مفر منيا 
 طي أصبح قاصرا عمى الإلماـ بو.متفرض قالبا جديدا؛ ذلؾ أف القالب الن

                                                           

.09-08د.ت، ص ص: د.ط،نازؾ الملبئكة: شظايا كرماد، د.ـ، - 1 
، د.ت، 3دار الفكر العربي، د.ـ، ط ،عز الديف اسماعيؿ: الشعر العربي المعاصر قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية-2
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 مف نسؽ البيت إلى نسؽ السطر الشعرم: -/1

التي  دمكجة التمر تتمكف الشكاعرمف كبح إذ لـ كانت بداية الشعر النسكم محتشمة 
ىيكمة القصيدة  تصفة مطمقة، فتجاكز تستطع أف تحررىا بكلـ  فضجت بيا أعماقي

فمـ تستطع أف تمغييا نظرا لقيمتيا  ،الكلبسيكية كىندسة إيقاعيا مع الإبقاء عمى التفعيمة
" كجدت الشاعرات في ىذا الشعر قابمية لاحتكاء كؿ الإيقاعية في القصيدة، كقد

لظاىرة انشغالاتيف، فاتكأف عمى )التفعيمة( للئفصاح عف مشاعرىف المستكحاة مف ا
الفكرية التي تتبمكر مسبباتيا كأسبابيا في أذىانيف قبؿ بمكغ المقياس العاطفي مستكاه 
الشعرم )...( كقد كاف لتفعيلبت بإيقاعاتيا المختمفة دكر في الكشؼ عف تجربة شاعرات 
التفعيمة عمى مستكييف: مستكل تعانؽ الأفكار مع الشكؿ )الإطار( العاـ كالداخمي لمنص 

مستكل تناغـ التفاعيؿ مع بعضيا لتنتج مف نظاـ تتالي الألفاظ، فتتالي الشعرم، ك 
المعاني في شكؿ خاص مف الصكر الشعرية نمطا إيقاعيا جماليا زاد في غنائية النصكص 

حيث أدل تحرر التفعيمة مف نظاميا التقميدم الذم كاف يسير كفؽ ستة تفعيلبت ؛1كثرائيا"
قة الشعكرية لمشاعرة فقد كانت ممزمة لكضع حد لسيؿ مكررة في البيت الكاحدإلىقمع الدف

، ما دفع بالشاعرة إلى فض مشاعرىا حفاظا عمى الكزف دكف التركيز عمى مشاعرىا المنسابة
أك رؤاىا كلا مضمكنيا بؿ بشكؿ صاحبتيا ىذه الشرنقة المحنطة التي لا تعبء بمشاعر 

لزمف، كمف بيف البحكر الأكثر لأجكؼ الذم ظؿ مبتكرا عند أغمبيـ لردح مف االقصيدة ا
 استعمالا في القصيدة النسكية الحرة نجد:

 المتقارب: -/1

                                                           
، دار آذار، العممة، د.ط، -دراسة في بنية الخطاب  -زائرجالعربي في الالنص الشعرم النسكم ناصر معماش:   -1
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استمالت في الشعر العمكدم، كىك مف بيف البحكر الصافية التي  كقد سبؽ كتطرقنا إليو
 :1" إغفاءة" في قصيدة" فاطمة محمكد سعد ا﵀" العديد مف الشاعرات، مف بينيف

 يا المعجزاتي ألا أيٌ      

 ركبيدي  فتمؾى 

 الكتر كذاؾى 

 الكتابة العركضية:

 ألا أييا المعجزات

//0/0//0/0//0/0 

 فعكلف فعكلف فعكلف

 فتمؾ دركبي

//0/0//0/0 

 فعكلف فعكلف

 كذاؾ الكتر

///0//0 

 فعكلف فعك

فاظ القصيدة لكردت التفعيلبت تامة إلا التفعيمة الأخيرة مف السطر الأخير، كقد بدت أ    
 فضى إلى خمؽ إيقاع كاضح في القصيدة.أالبحر ما  منسابة مع كزف

                                                           

.129فاطمة  سعد ا﵀: حبر الياسميف، ص:  - 1 
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 :1" سمية محنش"لمشاعرة" بعد ماذا"  بالإضافة إلى قصيدة

 اكثيرن  بكيتي 

 ..إلى أف ضحكتي  بكيتي 

 ..كمف ثـ نمتي 

 الكتابة العركضية: 

 بكيت كثيرا

//0/0///0 

 فعكلف فعكلف

 بكيت إلى أف ضحكت..

//0/0//0/0//0/0 

 فعكلف فعكلف فعكلف

 ثـ نمت..كمف 

//0///0/0 

 فعكؿ فعكلف

كقد جاءت أغمب التفعيلبت كاممة صحيحة، إلا التفعيمة ما قبؿ الأخيرة فقد طرأ    
نيا تعكس ة تتابع التفعيلبت ككأعمييا زحاؼ القبض فأصبحت )فعكؿ( كقد كسرت بيا الشاعر 

 آلاـ الذات الشاعرة التي اصطدمت بيا دكف سابؽ إنذار.

 الكامؿ: -/3
                                                           

.69سمية محنش: مسقط قمبي، ص:  - 1 
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قنا كذلؾ لبحر الكامؿ في القصيدة العمكدية، كنجد أنو يسجؿ حضكرا ميما في كقد تطر 
 :1" سمية محنش" في قصيدة لمشاعرة" النافذة" نستعرض قصيدةكعميي،الشعر الحر

 تشكمتٍ  الغيكيـ  كيؼى 

 اا منفذى صارى  جسديفً 

 مكغؿي  المساءات اشتعاؿه  كيؼى 

 الكتابة العركضية: 

 كيؼ الغيكـ تشكمت

/0/0//0/0/0//0 

 متفاعمف متفاعمف

 جسديف صارا منفذا

///0//0/0/0//0 

 متفاعمف متفاعمف

 كيؼ المساءات اشتعاؿ مكغؿ

//0//0/0/0//0/0/0//0 

 متفاعمف متفاعمف متفاعمف

بدت لنا التفعيلبت في المقطع السابؽ تامة سكل تمؾ التي طرأ عمييا الإضمار 
 فاعمف(.فأصبحت )متْ 

                                                           

.23سمية محنش: مسقط قمبي، ص:  - 1 
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 :1" باتة بنت البراء"شاعرةلم" رحيؿ"  بالإضافة إلىقصيدة

 الذم ا بماضيؾى مسككنن  تطؿي 

 الخرابي  عرؼى 

 السنيف المحؿ مف كجعً  عيناؾى 

 ا اليبابآلفتى 

 الكتابة العركضية:

 تطؿ مسككنا بماضيؾ الذم

///0/0/0/0//0/0/0/0 

 متفاعمف متفاعؿ متفاعمف

 عرؼ الخراب

///0//0/0 

 متفاعمف مت

 عيناؾ مف كجع السنيف المحؿ

/0//0/0/0//0/0/0//0 

 متفاعمف فاعؿ متفاعمف

 آلفتا اليباب

/0/0//0 

                                                           

.31باتة بنت البراء: مدل حرفيف، ص:  - 1 
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 متفاعمف

كردت تفعيلبت البحر تامة إلا تمؾ الزحافات التي طرأت عمى التفعيمة فأصبحت 
 ، ما أدل إلى كسر الخيطية التي شكميا تكرار التفعيلبت.)متفاعؿ(

قصيدة العربية الشيء كعميو نقكؿ إف ىذه التفعيلبت التي يتغنى بيا الجميع لـ تمنح لم
تفعيلبتيا،  ليا الكثير، فرغـ أنيا ساىمت في حفظ القصيدة عف طريؽ النغمة التي تمنحيا
" مجرد " أدكنيسكحفظ القصيدة مف زلات مكسيقية تشمئز منيا الأذف فقد ظمت كما يقكؿ 

 تفعيلبت لتسييؿ التعرؼ عمى الأكزاف التي نظـ عمى منكاليا الشعراء، كليست النمكذج
الداخمي قد يؤدم كظيفتيا في  تراره في كؿ زماف كمكاف، فالإيقاعالمقدس الذم كجب اج

صياغة نغمة مكسيقية كلا تعيؽ تدفؽ الحالة الشعكرية لمكاتب، لذلؾ كاف الإيقاع أىـ كأشمؿ 
 مف الكزف.

 إيقاعية التكرار: -/2

يو فتخمؽ ترابطا إف التكرار ليس بيرجة لغكية بؿ خاصية فنية تؤكد المعنى كتقك      
فتجبر  اكرؤيتي ا، لتفضح انفعالاتيةكانسجاما بيف دلالة المفظ كما تضج بو أعماؽ الشاعر 

القارئ عمى سبر أغكار ىذا العالـ اللبمحدكد ليصبح جزءا منو شديد التأثر بدلالاتو 
، كعميو تجاكز التكرار الإيقاعية التي تمتذ ليا الأسماع كضاعؼ اكتمكجات انفعالاتي

، كلأجؿ ذلؾ يعد التكرار مف أىـ الظكاىر المكسيقية كالمعنكية في الشعر النسكم الياتياجم
جمالية كدلالية في النص الشعرم، فالتكرار عنصر المغاربي المعاصر لما يؤديو مف كظيفة 

التكرارىك أف يأتي ميـ في خمؽ الإيقاع الداخمي لمقصيدة كما يكسبيا مف شعرية كجمالية، ك"
، كمف أبرز انكاع التكرار ناصر متماثمة في مكاضع مختمفة في النص الشعرمالشاعر بع

 التي أحاطت بيا الدراسة نذكر:

 تكرار الحرؼ: -/أ
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يعد الكحدة الأساسية لبناء النص الأدبي، كتكمف جماليتو في انسجاـ الحركؼ       
إيحائية مف قدرات تممكو كمخارجيا ما يفضي إلى خمؽ التجانس الصكتي لمحركؼ كما 

عمى الإيقاع الصكتي كالدلالي فالتركيز ، تفضح نفسية الذات الشاعرة بدلالات مكثفة 
ككلبىما يمثلبف كجييف لعممة كاحدة ينبجس الإيقاع الداخمي لمنص الشعرم الذم يقكـ عمى 
انتظاـ الكحدات الصكتية مككنة نسيجا مبتكرا مف الإيقاع، فشعرية النص تكمف ىا ىنا في 

"  ، كىذا ما تجمى لنا في قصيدةامكسيقي اجرس فظ الذم يشكؿنطؽ كسلبمة المسيكلة ال
 :1" لطيفة حرباكم"لمشاعرة تعبت" 

 تعبتي 

 المثقكبة الاقتراعً  صناديؽً  مف طقطقةً 

 قديوـ  مف مترشحو 

 أف يمكتى  لا يريدي 

 عمى الكى ًـ مف المتداكليفى 

 إلى يكـ الديف كمف تبعي ٍـ

 السبعة لظمي مف الكجكهً 

 البلبىةً  في ذىفً  لراسخيفى مف ا

 ا غدرىى  تمشي عمى حؿو  مف عرم ذاكرةو 

 بالآهً  الفائضيفى  مف رجفةً 

 الجاهً  بحبؿً  مف المعتصميفى 

 مف المنتميفى 
                                                           

.26-25ركمة، ص ص: لطيفة حرباكم: قريب مف الأماـ ب - 1 
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 أعرجً  بعيرو  بشعرةً  المتشبثيفى 

إف تكرار حرؼ الجر )مف( بداية أغمب الجمؿ الشعرية يؤكد حالة الشاعرة الكأيبة التي 
لحياة، كبفضؿ تكرار حرؼ الجر رسمت ترابطا بارزا للؤسطر سئمت مف أغمب أحداث ا

كحتى حالتيا النفسية التي ممت  ،الشعرية ما خمؽ انسجاما كاضحا بيف الكممات كمدلكلاتيا
" تعبت، مف طقطقة صناديؽ الاقتراع نستشفو مف قكليا ألاعيب كحيؿ الآخر، كذاؾ ما

ذاؾ ما فجره بصفة جمية عنكاف ك  المثقكبة، مف مترشح قديـ، لا يريد أف يمكت..."
 قصيدتيا.

كعميو نستنتج أف تكرار الحرؼ لعب دكرا ميما في بناء الإيقاع المكسيقي في النص 
الشعرم، ناىيؾ عف دكره  التعبيرم كالإيحائي الذم يسيـ في سبؾ القصيدة كخمؽ علبئؽ 

القصيدة تعكس كركابط متماسكة مف الجمؿ، ما يفضي إلى بث جمالية إيقاعية كدلالية في 
تمكجات النفسية لمشاعر كذلؾ مف خلبؿ اختياره  لتكرار حركؼ عمى حساب أخرل كبخاصة 
تركيز الشاعرة عمى تكرار الحركؼ المجيكرة أثرل القصيدة بجرس مكسيقي رناف ، مما يؤدم 

 إلى تشكيؿ تناغـ لفظي دلالي في بناء القصيدة.

بمختمؼ  « Consonne »حرفاف صامت كصائت، فالصامت كما أف الحرؼ "
كمكقعو  « Place »صفاتو )...( لو دكر كبير في بنية الكممة كليس حسب مكضعو 

« Position »؛ ذلؾ  1"، إلا أف ىذينالعنصريف يكسباف الكممة إيقاعا مختمفا في السمع
أف الصكت ىك الأثر السمعي الذم تحدثو تمكجات ناشئة مف اىتزاز جسـ ما، كمف ثـ فإف 

نما ىي مشركطةبانسجاميا مع غيره مف الأصكات قيمة الص" كت ليست قيمة مطمقة، كا 
كىذا ما سنسعى  2"الكاردة في التركيب ثـ بانسجامو مع الحالة الشعرية كمطابقتو ليا

                                                           
، ص 2003، 1مصر، ط -عبد لرحماف تبرماسيف: البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر، دار الفجر، القاىرة -1

199. 
 .372محمد فتكح أحمد، الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارؼ، مصر، د. ت ، ص  -2
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 لى أم مدل ساىـ في خمؽ إيقاع في القصيدة؟لمكشؼ عنو مف خلبؿ إبراز إيقاع الحرؼ، كا  
 1:لنكارة لحرش "آنية الغركبكثمرة صغيرة ذبمت في قصيدة "مف خلبؿ 

غًيرةو ذىبيمتٍ فيٍ آنيةو الغيركب  كىثمٍرةو صى

 كىمكٍحةو تىكىغؿى فًييىا رىسىامييا

ةو  مٌؽى سًرب العىصافير عمى غىيمى  عى

 رىشٌ أنيارن بًأغنيةو 

لبةن بأيمنيةو   رىتؿى صى

كفاتً نام  نىثرى أشجارنا بمعزي

 نىثر ظلبلان بمنديؿو كداع

 ةو باكرةقىرعى أجراس عيد بدمع

ديمةو حالكةو  مٌؽ فىكانيٍس مىباىج عمى جى  عى

 أىسرلى بالحدائؽً إلى العصٌرً كالشميكسً ك الكىكاكبً 

ياةى بميفرداتو غامًضةو   تىيجى الحى

)الألؼ، الياء، التاء، انطلبقا مما سبؽ نلبحظ بركز عدة أحرؼ في المقطع كػ ك 
لى حركؼ أخرل لـ يكف ليا حضكر بارز ( بالإضافة إالميـ، الكاك، الياءاللبـ،الراء،العيف،

 كسابقتيا ك الجدكؿ التالي يكضح الأحرؼ الأكثر فاعمية في خمؽ إيقاع لمنص:

 

 

                                                           
 .57نكارة لحرش: كمكاف لا يعكؿ عميو، ص  -1
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 الصفة التردد الحرؼ )الصكت( 

مت
صكا

ال
 

 "صكت انفجارم لا ميمكس ك لا مجيكر" 09 أ )ىمزة القطع(
 "صكت انتقالي صامت مجيكر" 13 ب
 كس"مرقؽ ميم -"صكت انفجارم 16 ت
 "صكت مجيكر" 18 ر
 "صكت مجيكر" 11 ع
 مجيكر متكسط" « Lateral »"صكت جانسي  20 ؿ
 متكسط" -مرقؽ -"صكت مجيكر 12 ـ
 مرقؽ" -"صكت مجيكر 10 ف

ئت
صكا

ال
 

 "صكت صائت طكيؿ" 17 ألؼ المد
 مجيكر" -"صكت صائت انتقالي 10 ك
 1"صكت انتقالي صائت مجيكر" 16 م

 .(: يبرز تردد الأحرؼ الأكثر فاعمية في خمؽ الإيقاع الداخمي08) الجدكؿ رقـ

نلبحظ مف خلبؿ الجدكؿ تردد عدة أحرؼ مجيكرة بصفة بارزة في المقطع الذم سبؽ 
( كأغمبيا أصكات انفجارية شديدة كىذا بالنسبة الباء،التاء، الراء، اللبـ، الميـ، النكفذكره )

(، كيتراءل لنا ألؼ المد، الكاك، الياءفكانت ) الصائتةأما الحركؼ  الصامتةلمحركؼ 
" عف مدل الألـ كالحزف كثمرة صغيرةذبمت في آنية الغركبانطلبقا مف عنكاف القصيدة "

كالسكداكية التي تعيشيا الشاعرة، كخيباتيا المبكرة كىاجس الكداع الذم سكف أعماقيا، 
دة  ككأنيا تريد التمرد عمى ىذا كاللبفت للبنتباه أنيا تكظؼ أصكاتا أغمبيا انفجارية شدي

العجز الكاقع المؤلـ المكجع، فيي لـ تكظؼ كثيرا الأصكات الرخكة الميمكسة التي تعكس 
كالأسى ، بؿ العكس مف ذلؾ، كربما يدؿ ىذا عمى حالتيا النفسية  المكتظة بالكجع كالخنكع

الحركؼ بكثرة  التي عبرت عنيا بأصكات صاخبة شديدة، بالإضافة إلى ذلؾ نجد أف تجمي

                                                           
، ص 1998 د.ط،،، دار منة، د. ـMORPHO-PHONOLOGYعبد القادر عبد الجميؿ: عمـ الصرفي الصكتي  -1
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في المقطع أدل إلى خمؽ دلالات متشعبة المعاني، فكثيرا ما تكحي الكممات بمدل القسكة 
فيما يبرزاف حيكية الحركؼ المجيكرةمف " اللبـ كالراء"كبما أف التي مكرست عمييا كتكالت، 

عمى ؛ ما يدؿ عمى استمرار القارعات التي تكالت كدينامية في البنية المغكية كالنص ككؿ 
متجذرة في نفس أف دلالات الحزف كالكجع عميقة ك  الشاعرة دكف رحمة كلا سابؽ إنذار ذلؾ

 .ـ يكف حظيا منيا إلا مآتـ كآلاـالشاعرة التي أدت إلى انفجارىا في كجو حياة ل

تكرار بعض الحركؼ في القصيدة قد يخمؽ دلالة معينة ييدؼ إلييا الشاعر لتعميؽ ف       
لمقصيدة؛ أيف تتعاضد ىذه الفكرة مع الإيقاع المنبثؽ مف تمؾ الأصكات الفكرة الجكىرية 

كمف ثـ تبرز تمكجات في انفعالات الشاعرة  التجربة الذاتية،كتختمؼ ىذه الأخيرة باختلبؼ 
"انتظاـ مكسيقي جميؿ، بيف الألـ كالأمؿ ما خمؽ إيقاعا كاضحا في القصيدة كذلؾ أنو 

ييبو الشاعر ليبعث فينا تجاكبا متماكجا، كىك صدل  ككحدة صكتية تؤلؼ نسيجا مبتدعا،
مباشر للبنفعاؿ الشاعر بتجربتو في صيغة فذة، تضعؾ أماـ الاحساس في تشعب مكجاتو 
الصكتية في شعاب النفس كما أنو حركة شعرية، تمتد بامتداد الخياؿ كالعاطفة، فتعمك 

الإيقاع الداخمي، ىك  كتنخفض كتعنؼ كتميف، كتشتد كترؽ، كدكر الشاعر في خمؽ ىذا
دكر الصانع الحدؽ، كالجكىرم الخبير بمادة كصياغتو، العالـ بالأسس البنائية في التركيب 

، كمف ىنا تتجمى أىمية الكممة في التشكيؿ المغكم 1الشعرم الخلبؽ، فيك باعث سرالنغـ"
        ،ديمةلمنص الذم يعكس دلالات كايقاعات مختمفة كمتجددة ككسر اليندسة الإيقاعية الق

كعميو يحقؽ التكرار كظيفة إيقاعية مكسيقية في القصيدة يمتذ بيا المتمقي كيأنس لجرسو، 
ناىيؾ عف الدلالات المتشعبة كالمترامية التييخمقيا كالتي تتطمب الكلكج العميؽ لمنص، 

ة مف عكالشاعر العبقرم ىك الذم يحسف تكظيفو لربط بيف أجزاء الجممة لجعؿ القصيدة كقط
 .اكانفعالاتي االداخمي كنفسيتي ةبمكر، مكتنزة الدلالات متكجية الإيحاءات تعكس عالـ الشاعر 
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 تكرار الكممة: -/ب

كىك أبسط أنكاع التكرار كالأكثر شيكعا في الآف نفسو، إذ تتكرر الكممة الكاحدة عدة 
ذا أك في القصيدة ككؿ،  مكعة أسطر متتاليةمرات في السطر الكاحد أك في مج كاف تكرار "كا 

الحرؼ كترديده في الكممة الكاحدة يمنحيا نغمة كجرسا ينعكساف عمى جماؿ الصكرة فإف 
 prolongementد " تكرار المفظة في المعطى المغكم لا يمنح النغـ فقط بؿ يمنح امتدا

" لمقصيدة في شكؿ ممحمي انفعالي متصاعد نتيجة تكرار  excroissance"كتناميا " 
لفظة مثلب فتمنح القصيدة قكة كصلببة نتيجة ذلؾ الترديد لمفظة العنصر الكاحد كا

خاصة الإيقاعي كالدلالي لمنص الشعرم ك تصبح الكممة المكررة البؤرة أك المركز ف، 1المتكررة"
كبناء علبئؽ لغكية يفضي إلى خمؽ تماسؾ النص ما إذا تكررت في عدة أسطر متتالية 

متمقي كتتلبعب بانفعالاتو، ، تؤثر عمى الكرةيؤدم إلى تشكيؿ صكر شعرية مبت، فجديدة
، كىذا إذا كاف تكرار فتكرار الكممة يؤكد المعنى كيبرز أىمية الكممة لجذب انتباه القارئ

 مبيرجة كالتنميؽ المفظي.الالكممة لتحقيؽ ىدؼ عميؽ في القصيدة، كليس تكرار 

 تكرار الاسـ:*

بخاصة مف خلبؿ تداكؿ الأسماء لو دكر بارز في خمؽ إيقاع جمالي في القصيدة، ك ك 
للبسـ دكر جكىرم في إقامة إيقاع التي تستحضر صكرا متضاربة في ذىف القارئ، ك"

داخمي لمنص، ذلؾ أنو يتشكؿ في أشكاؿ لا نيائية كلا محدكدة كىك ما جعؿ للبسـ شعرية 
في  ، كللبسـ دكر2"محققة لإيقاع داخمي يتراكح بيف مبدأم التشاكؿ كالتبايف الأساسييف

                                                           
 .211 :الجزائر، صعبد الرحماف تبرماسيف: البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في  -1
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، كىذا ما سنبينو في رفع مستكل الكصؼ إلى خمؽ صكر مشيدية كأخرل كصفية كغيرىا
 :1" لطيفة حرباكم"لمشاعرة " رتكشات مؤجمة للبنفلبت" قصيدة 

 فائضةه  يده 

 عارضة  يده 

 مرئية يده 

 أتى حيثي  الساحري  كلا يفمحي  ساحرو يدي 

 السمطة يدي 

 دييـأيٌ  فكؽى  ا﵀ يدي 

بداية كؿ سطر شعرم لتؤكد لمقارئ مدل إحاطة ىذه الأفعاؿ  " يد"ة كررت الشاعرة كمم     
كاختلبؼ  "يد"بحياتيا التي تكاد تطبؽ عمى أنفاسيا، كذلؾ بالنظر إلى تكظيفيا لاسـ كاحد 

كؿ تمؾ القكة التي قيدت  بعدىا لتمغي ،متضاربةالأفعاؿ التي ترسـ حياة تضج بأحداث 
كىي  يفمح الساحر حيث أتى، يد ا﵀ فكؽ أيدييـ" " يد ساحر كلاحياتيا كذاؾ في قكليا 

ؿ فعؿ دكف أمر ا﵀، كعميو تعاضدت ف الكريـ، لتؤكد إبطاؿ كأيات كريمة مقتبسة مف القرآ
الأسماء كالأفعاؿ لتشكؿ إيقاعا داخميا يتراقص كنفسية الشاعرة المضطربة ليخمؽ إيقاعو 

را بارزا في القصيدة كذلؾ حيف ركزت الخاص المتميز كالمتجدد، كقد أضاؼ إيقاع الاسـ دك 
الشاعرة عمى الأسماء كما عكستو مف صكر ذات فعالية دلالية في القصيدة، ذلؾ أنيا مثقمة 

ضافات ميمة.  بأبعاد إيقاعية متنكعة مف خلبؿ ما تبعيا مف صفات كا 

 تكرار الفعؿ:*
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لؾ أف الفعؿ يتداكؿ تكرار الفعؿ في الشعر النسكم المغاربي المعاصر بشكؿ بارز، ذ 
إلى تكرار الأفعاؿ  ةالشاعر  تخاصة إذا عمدالنص الشعرم، ك يسيـ في خمؽ دينامية في 

المتنكعة سكاء في صيغة الماضي أك المضارع أك الأمر، ما يفضي إلى فضح ما يجيش في 
يبث الشاعر أفعالا تعكس حالتو النفسية لما تحممو مف لمذات الشاعرة؛ حيث العالـ الداخمي 

 .بفضح مكنكناتو كفيمة دلالات

 *الماضي:

رغبة مف بعض الشاعرات في العكدة إلى تتكرر الأفعاؿ الماضية في القصيدة النسكية،    
زمف الفرح كالطمئنينة كاليركب مف كاقع مؤلـ، أك ليكشفف أغلبؿ الذات الشاعرة التي ظمت 

 اضي كأكجاعو: تبرز آلاـ الم1نكارة لحرش"ل" " مأدبة متأخرة"حبيسة الشجكف، كقصيدة

يـ  كنتي   اعشكشبت  في خطكتي حيفى  أتمعث

 في باليً  الفكرةي 

 كعادتوً  الميؿي  ييرعي  حيفى  في فكرتيً  أتعثري  كنتي 

 اي عنيى ا كينشنى لينيشيى 

 أنيابى  في القمبً  ذريعة الأغاني كي تغرزى  كنتي 

 الذكرل

لمقطع السابؽ بداية أغمب الجمؿ الشعرية في ا كنت"الفعؿ الماضي " كررت الشاعرة     
ذكره ما عكس حالتيا النفسية الحزينة التي ظمت حبيسة الماضي بكؿ تفاصيمو المؤلمة، 
فأدل تكرار الفعؿ إلى تأكيد دلالة الماضي التعيس كتكثيؼ إيحاءاتو المكتنزة بصخب 

 المآسي.
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 :*الفعؿ المضارع

الحركية ت عمى تكظيؼ الفعؿ المضارع لإثراء قصائدىف بتركز بعض الشاعرا      
كالحيكية كلتبرزف استمرارية الحالة النفسية التي يعشنيا سكاء تعمقت بأماليف أك 

في " سميمة مسعكدم" بأحزانيف،كمنالشاعرت اللبتي ركزف عمى تكظيؼ الفعؿ المضارع نجد
 :1" الانتظار كاللبجدكل" قصيدة

 ..الزمافً  ىذا المكافً  ..في صمتً أحدؽي 

 ..الدربً  ى حالؾً عم الخطكاتً  ..في مفرؽً أحدؽي 

 ..كـ ذا أحدؽي 

 ..فينا....كفي العابريف المقيميفى في العابريفى  أحدؽي 

 ..القمبً  الحماـ عمى شجرً  في نائحاتً  أحدؽي 

 ..عمي أراؾى  آه كـ ذا أحدؽي 

بداية أغمب الجمؿ الشعرية في  ست مرات"أحدؽ"كررت الشاعرة الفعؿ المضارع      
بالإضافة إلى تثبيت كتأكيد فعؿ  نغمة إيقاعية رنانة،رسمت حيث المقطع الذم سبؽ ذكره؛ 

رار كمدل اشتمالو عمى ماليا، كذاؾ إنعكاس لمتكآالتحديؽ الذم استغرؽ جؿ كقتيا كاستنزؼ 
لقارئ مف يافي نفسية اتبثفالشاعرة أرادت أف تؤكد مرارة الانتظار المؤلمةل، أغمب الجمؿ

جدكل كذلؾ ما التمسناه ،فعكساللبفي القصيدةخلبؿ التكرار الذم شغؿ حيزا زمانيا كمكانيا 
، ما " الانتظار كاللبجدكل"كما حممو عنكانيا القائؿ  " آه كـ ذا أحدؽ..عمي أراؾ"،في قكليا 

جعؿ تكرار الفعؿ المضارع يخمؽ ىذه العبثية كالخيبة التي عاشتيما الذات الشاعرة كمررتيما 
 لمقارئ.
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تكظيؼ الفعؿ الماضي كالمضارع، كىذا ما ى ات ركزف عمكعميو نستنتج أف الشاعر    
النفسية التي تعكس صراعيا الداخمي كانشطارىا بيف ذكريات الماضي  فيتناسب كحالتي

كحاضر الآلاـ، كالملبحظ  أف تكرار ىذه الأفعاؿ كاف أغمبو تكرار عمكدم في بداية كؿ 
كـ صكرتو الإيقاعية كتقمكدم ىك ترديد النفي الذم يرسمو "كاللبفت في التكرار العسطر، 

برسـ لكحة في ذىف القارئ تمقي في السمع صكرة التباعد شيئا فشيئا، إلى أف يتراءل 
فيقكـ بتسديد الصكرة كيخمؽ ليا أبعادا عمادىا المغة  كحسف الصكت المنبعث منيا جراء 

تكرر الكممات جراء أفضى إلى خمؽ إيقاع بصرم ما ، 1الائتلبؼ كالتجاكب بيف عناصرىا"
"بالتكرار تكرار الأسماء المتكالي في الأسطر أدل إلى ما يعرؼ كما أف كؿ متتابع، بش

، كىذا بدكره يككف صكرا شعرية مبتكرة كمتجددة، يثرم الذييجذب العيف كيلبعبيا" المرئي
 بجمالية كشعرية.الشعرم النص 

 تكرار الجممة:  -/ج

الشعرم بالتناغـ المفظي رم النص يعد تكرار الجممة مف أبرز أنكاع التكرار التي تث     
تكرار الجممة يحتؿ رقعة أكسع الإيقاع الصكتي كالدلالي، ف، فيذا التكرار يرفع درجة كالدلالي

مف رقعة ما عدىا في النص الشعرم، كالتي تجبر القارئ عمى تتبع نغمتيا محافظة بذلؾ 
التي *أحمد خمقاني"" فايزة  لمشاعرة" حضكر"كعميو نستعرض ىا ىنا قصيدةى تركيزه، عم

 :2تقكؿ فييا

 سلبهـ 

 عمى
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 الرمؿً 

 سر الحكاية  يعرؼي 

 التي نامت عمى سفحو  لكف العيكفً  كيعرؼي 

 مف دمكعو 

 سلبهـ 

 عمى 

 الرمؿً 

 الصباحً  لكفى  يعرؼي 

ثلبث مرات  " سلبـ عمى الرمؿ"استيمت الشاعرة قصيدتيا بتكرار الجممة الإسمية       
يا بارزا في المقطع الشعرم يعضد فكرة انسيابية الرمؿ، بشكؿ عمكدم ما خمؽ إيقاعا بصر 

" يعرؼ سر الحكاية، كيعرؼ لكف العيكف التي نامت عمى سفح مف ىذا الأخير الذم 
كذاؾ  ة ريح صديقة، يعرؼ كجو القصيدة"دمكع، يعرؼ لكف الصباح، كيرسـ في الأفؽ بح

الجامد لكسر أفؽ سنةكظفت استعارات مكنية أدت إلى أن حيثبحسب ما كرد في النص؛ 
بناء دلالي  تشكيؿ فتمكنت بتكرار الجممة الإسمية أك الجممة المركزية إلىتكقعات القارئ، 

 الدلالة العميقة ليذه الجممة. لمبحث عفأسئمة متضاربة في ذىف القارئ كبث في النص 

ل كعميو نستنتج أف التكرار بجميع مستكياتو سكاء تكرار الحرؼ، الكممة، الجممة، أد
إلى خمؽ إيقاع بصرم في القصائد الشعرية، كخاصة في تكرار الكممات كالذم كاف في 

"خمؽ حركة إيقاعية داخؿ الفضاء المعمارم لمقصيدة، أكسبيا صفة أسطر متتالية، كما أنو 
جمالية تنبع مف تمؾ الحركة كتكظيؼ التكرار يؤدم إلى تأكيد المعنى كامتاع البصر، 

أك الزيادة في النغـ عند الأداء أك الترديد حيث كمما طاؿ الصكت كاستغلبؿ فضاء الصفحة 
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تكرار الأفعاؿ إلى خمؽ إيقاع كحركة كحيكية مف خلبؿ تنكع أدل كما ، 1ازداد الصدل"
ككذلؾ الأسماء التي أدت إلى تشكيؿ صكر  ،الأفعاؿ سكاء الفعؿ الماضي أك المضارع

 بارزة.شعرية 

 اكزثالثا: قصيدة النثر كشعرية التج

أف  -اليكـ–"مف المتفؽ عميو لعربية في ستينات القرف الماضي كبرزت قصيدة النثر ا
ـ شيد نقطة تحكؿ كبرل في تاريخ قصيدة النثر العربية، ففي ىذا العاـ شرع 1960العاـ 

عدد مف الأدباء العرب الذيف عرفكا فيما بعد بػ )تجمع مجمة شعر( بالتأسيس الجاد ليا 
مصطمح الأكؿ مرة مف لدف أدكنيس في مقالو المشيكر )في قصيدة بعد أف تـ تبني ال

، كمف ثـ اعتبرت مجمة شعر البيركتية 2النثر( المنشكر عمى صفحات المجمة نفسيا"
عدة  ميدت لظيكرىا، كقدثقت منو القصيدة النثرية العربيةـ( ىي الميد الذم انب1957)

الترجمات التي تعد عاملب أساسيا، ثر بيا، ك ثقافة الأجنبية كالتأعكامؿ، كالاحتكاؾ بالك أسباب 
كشائج متينة مع الغرب كخاصة احتكاؾ لبناف الكبير  تقيـأف قصيدة النثر العربية كما 

 .(فرنسا)بالثقافة الغربية 

"منذ نصكص كمف المثير للبنتباه أف قصيدة النثر العربية مكغمة في القدـ كذلؾ 
"أخذت بعدىا الغربي مف ذلؾ إذ نجد أنيا  كىي أعمؽ، 3الكاىف الكنعاني إبمي ممكك"

خصكصا بتعرؼ كتابيا عمى الكتابات الصكفية العربية، فقد اكتشفكا في ىذه الكتابات 
كبشكؿ خاص كتابات النفيرم )المكاقؼ كالمخاطبات( كابف حياف )الاشارات الاليية( 

أف الشعر  كالبسطامي )الشطحات( ككثير مف كتابات محي الديف بف عربي كالسير كردم
                                                           

 .226 :لجزائر، صعبد الرحماف تيرماسيف: البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في ا -1
دار الفراىدم، : محاكمة الخنثى قصيدة النثر في الخطاب النقدم العراقي )دراسة ما كراء نقدية(،  عمي داخؿ فرج -2

 .67ص: ، 2012، 2العراؽ، ط
 :، ص2016، 1ع العلبمات، دار غيداء، طمحمد صابر عبيد: الفضاء التشكيمي لقصيدة النثر الكتابة بالجسد كصرا -3

20. 
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لا ينحصر في الكزف كأف طرؽ التعبير في ىذه الكتابات كطرؽ استخداـ المغة، ىي 
الذم  "لأميف الريحاني"شعر المنثكر مـ ظيرت نصكص ل1905كفي عاـ  ،1جكىريا شعرية"

"كحدة كيعرؼ أنسي الحاج قصيدة النثر بأنيا "، كالت كيتماف "كاف شديد التأثر بالأمريكي 
؛ كىذا 2ؽ بيف أضلبعيا، كتأثيرىا يقع ككؿ، لا كأجزاء، لا كأدبيات كألفاظ"متماسكة لا شقك

سكزاف "أف أنسي الحاج لـ يخرج في تعريفو مف الإطار التي حددتو يعني 
المكسكمة بػ: "قصيدة في أطركحتيا  (1932- 2007) (Suzanne Bernard)"برنار

 Le Poème en prose, De Baudelaire jusqu’à monالنثر مف بكدلير إلى أيامنا" 
jours ( المقدمة لنيؿ شيادة الدكتكراه1959سنة ،)ـ. 

النثر "ىي اليكـ قصيدة عربية، بكامؿ الدلالة، بنية كحتى أدكنيس يؤكد بأف قصيدة      
، كلكف المريب في الأمر أف ذلؾ المفيكـ 3كطريقة مع أنيا في الأساس مفيكـ غربي"

التي تعد حصيمة لنتائج نابعة مف رحـ التاريخ الفرنسي  "سكزاف برنار"مف أطركحة  منبثؽ
عمى مدل السنكات، بمعنى أنيا نشأت في أحضاف بيئة لا تمت لمحيطنا بأية صمة، فكيؼ 

عجز العديد مف خمؽ بسبب كطأة الاتباع لمغرب فنقحـ لعالمنا ما لا يتماشى مع مقاييسنا؟ 
، كعميو نتساءؿ أيف نحف مف ىذه المكجة النثر النابعة مف ذاتنا العربية لقصيدةفنيةخصائص

الجامحة مف الاتباع؟ كىؿ استطاعت القصيدة النثرية النسكية مف أف تنفرد بملبمح خاصة 
 بيا؟

"تشكؿ ما يقارب كية خاصة نسكمما يستدعي الانتباه أف القصيدة النثرية الجزائرية ال
رات عمى قصيدة النثر، مما يؤكد تركيز عدد كبير مف الشاع 4٪ مف المادة الشعرية"80

                                                           
 .76:عمي أحمد سعيد )أدكنيس(: سياسة الشعر دراسة في الشعرية العربية المعاصرة، ص-1
نقلب عف: أنسي  .10:ص  ، د.ت،1دار الفكر الجديد، د.ـ، ط أحمد بزكف: قصيدة النثر العربية )الإطار النظرم(، -2

 .15ـ، ص 1982، بيركت، 2الحاج: لف )مقدمة(، ط
 .76 :الشعرية العربية معاصرة، صأدكنيس: سياسة الشعر دراسة في  -3
 .152يكسؼ كغميسي: خطاب التأنيث دراسة في الشعر السنكم الجزائرم، ص:  -4
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الكحيد في بث مكبكتاتيف كانفعالاتيف، كخاصة في فكرة التمرد عمى السمطة  فعدىا ملبذىب
فحررت  ،فت بو قصيدة النثر يتماشى كمقاصدىالذككرية المييمنة كمبدأ التحرر التي ناد

لمكتابة قصيدة النثر الشاعرة منقيد الكزف كالقافية فرسمت الشاعرة بفضميا طريقا مبتكرا 
ـ ءعة تتلبشكاؿ مختمفة كمتنك النص عمى أينفتح ، لدة المنفتحة عمى المتعدد القرائيالجدي

 .قيد كلا أغلبؿلا يردعيا فتأتي منسابة سمسمة  اكرؤاى ةكنفسية الشاعر 

 :إشكالية الإيقاع كالكزف-/1

"الذيف يحتجكف بأكزاف الخميؿ ذلؾ الأصكلي الكبير لا يفيمكف يؤكد أدكنيس أف 
نما كضعيا لكي م عناىا كدلالتيا، فيك لـ يقصد بكضعيا أف تككف قاعدة المستقبؿ، كا 

لما يخضع الشعراء كعميو نتساءؿ: ، 1يؤرخ بيا الإيقاعات الشعرية المعركفة حتى أيامو"
مزـ تليذه الأكزاف ؟ ألا يؤدم ىذا إلى التكرار المميت كرككد الشعر كاستحالة تجدده، ثـ لماذا 

 دفقتيا؟ أليس مف المريب أف تكبح انظـ مف خلبلو شعرىتحضار الكزف الذم باست ةالشاعر 
"الشعر بطبيعتو، يرفض القيكد الخارجية يرفض القكالب الشعكرية كفؽ حدكد معينة؟ كما أف 

الجاىزة كالإيقاعات المفركضة مف الخارج )...( فالقصيدة تخمؽ شكميا الذم تريده، 
يحيمنا إلى صفة الجرياف للئيقاع، كىذا الأخير أشمؿ ، كذلؾ 2كالنير الذم يخمؽ مجراه"

مف يرل أف الكزف ىك الإيقاع كلا فرؽ بينيما، بخلبؼ كأكسع مف الكزف بحسب رأم بعضيـ، 
فالكزف مف مككنات الإيقاع كليس الإيقاع كمو، فيناؾ كىذا ما جعؿ بؤرة التكتر تتسع "

كسة كما يحدثو تكرارىا كتجاكبيا أك إيقاعات ناتجة عف الأصكات الميجكرةكالصائتة كالميم
، ما يؤكد أف الإيقاع ليس ىك الكزف كلا ينحصر الشعر في مجمكعة مف التفاعيؿ، 3"ابتعادىا

                                                           
 .110 :ص، 1971، 3لبناف، ط-دار العكدة، بيركتأدكنيس: مقدمة لمشعر العربي،  -1
 .117 :: صالمرجع نفسو -2
بيتي / الشعر الحر/ قصيدة النثر، دار العمـ كالإيماف، نعماف عبد السميع متكلي: إيقاع الشعر العربي في: الشعر ال -3
 .13 :، ص2013، 1ط
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"فيك كؿ نسؽ صكتي منظـ كفؽ أىداؼ شعرية، كىذا النسؽ قابؿ للئدراؾ مف قبؿ كبالتالي 
ثر حيكية كمفاجأة السامع )...( ثـ إف الإيقاع أقؿ صرامة مف الكزف كأصعب ضبطا كأك

لمتجديد، كىك أبعد مف الخضكع لمجاىز كالثابت مف القكانيف/القكاعد العركضية الراسخة 
؛ ما يفسر 1منذ قركف، إنو يحتكم الكزف كلكف لا يخضع لو بؿ إنو يقكـ حتى في غيابو"

لنا أف الإيقاع مكجكد في كؿ شيء، ذلؾ أنو سابؽ لممكسيقى كالشعر، فيك لا يقكـ فقط 
نما يقكـ عمى تجانس الألفاظ كالتكرار كالتكازم فيك بكج تتابع عدة عناصر بشكؿ كد الكزف كا 

 ، فكؿ كلبـ يحتكم عمى إيقاع.في الشعر كما في النثرالإيقاع كجكد ما يؤكد  منتظـ،

التممص مف كطأة  تاستطاع ة المعاصرةكلعؿ الجدير بالطرح في ىذا المقاـ أف الشاعر 
مى الإيقاع الذم بذلؾ ع بالأكزاف، كركزت رض عمى الشعراء الالتزاـالإيقاع القديـ الذم يف

الخاصة، كذلؾ ما يضمف للئيقاع تجددا  يتماشى كتطمعاتيا النفسية النابعة مف تجاربيا
فالتغيير لا الثابت، الاحتماؿ لا الحتمية، ذلؾ ما يسكد عصرنا، كالشاعر الذم مستمرا ، 

ىك شاعر الانقطاع عما ىك سائد كمقبكؿ كمعمـ، ىك يعبر تعبيرا حقيقيا عف ىذا العصر، 
شاعر المفاجأة كالرفض، الشاعر الذم ييدـ كؿ حد، بؿ الذم يمغي كؿ حد بحيث لا يبقى 

، كانطلبقا مف ىذا المبدأ القائـ 2أمامو غير حركة الإبداع كتفجيرىا في جميع الاتجاىات
النثر كنتيجة لحركة الحداثة التي تقكـ  عمى اليدـ كالتمرد عمى الذىنية التقميدية برزت قصيدة

عمى تجاكز كؿ القكالب الجاىزة، فتخمت عف الإيقاع الخارجي كتحررت مف شرنقة التفعيمة 
كقيدىا، كاحتفظت بإيقاعيا الداخمي، كىذا الأخير فجر جدلا كبيرا ما يزاؿ قائما بيف النقاد 

ؾ مف يرل أف قصيدة النثر كالدارسيف لحد الآف، فتضاربت الآراء ككجيات النظر فينا
يرل أف بخلبؼ مف ، إلا أنيا ركزت عمى الإيقاع الداخمي الإيقاع الخميمي تحررت مف 

كىذا ما يستفزنا لمتساؤؿ: أليس لكؿ عصر  الداخمي ليس كافيا بجعميا قصيدة،الإيقاع 

                                                           
 .22 :،ص: بلبغة الإيقاع في قصيدة النثرالطيب ىمك -1
 .125أدكنيس: مقدمة لمشعر العربي، ص  -2
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ع كما أف الشعر إيقا عة مف متطمبات كتطمعات الشعراء كالقراء؟خصكصيتو الشعرية الناب
مقفاة كلكنيا ليست نا نجد كثيرا مف النصكص مكزكنة ك كليس عركض كالدليؿ عمى ذلؾ أن

فالإيقاع كالإنساف يتجدد، كليس ىناؾ أم " إذفبشعر كالعكس صحيح، فبماذا نفسر ذلؾ؟ 
الشكؿ المغرم ت جديدة في شعرنا العربي )...( ك مانع شعرم أك تراثي مف أف تنشأ إيقاعا

د كلا يتبنى، يخمؽ كلا يكتسب، يتجدد كلا يكرث، حيف يكرر الشاعر كالمضمكف الشعرم يكل
شكلب كاف في زمف غير زمنو، لمشاعر غير مشاعره، كحياة غير حياتو لا يككف شاعرا، 

التمرد عمى مفيكـ الإيقاع المرتبط بالكزف الخميمي مممحا لأجؿ ذلؾ أصبح ، 1يككف صانعا
 ا.مف ملبمح الحداثة العربية كأىـ متطمباتي

 :الإيقاع الصكتي -/2

راىنت قصيدة النثر النسكية منذ نشأتيا عمى المغة التي تقكؿ كلاتقكؿ في الآف ذاتو، 
ىذه الطاقة التي كجب تركيضيا لخمؽ جماليات لـ تعيدىا الذائقة الشعرية الكلبسيكية، 

ف ينسج " تبنت قصيدة النثر الإيقاع الداخمي متحصنة برىاف المغة إذ بكسع الشاعر أكعميو
منيا ركائع جمة مف دكف عائؽ،كلتعكيض الكزف اعتمد الشعراء عمى بعض الإيقاعات 
الشكمية مثؿ التكازم كالتماثؿ كالتقابؿ كالتكرار، كأخرل دلالية مثؿ التناغـ الداخمي أك 
شرياف النغـ الباطني، كالتنافر الجمالي الذم تحدثو خمخمة المغة، كما أف الإحساس 

نما يتعمؽ بانسياب الإيقاع ات كتمكجاتيا يغرم بسحر نغمي لا يتصؿ بأصكات الكممات كا 
خمؽ تناغـ كجرس مكسيقي،كبما أف قصيدة كمف ثـ استطاعت القصيدة النثرية ؛ 2بالحدس"

النثر قد تمردت عمى الكزف فقد عكضتو بمعطى آخر بلبغي قائـ عمى التكازم، كىذا ما 
مدل استطاعت ىذه العناصر أف تسيـ في خمؽ سنعمد لتكضيحو فيما يأتي، لنبيف  إلى أم 

 حركية صكتية.
                                                           

 .125، ص المرجع السابؽ -1
. 23-22ص ص: ، د.ت، 1ط د.ـ،إيماف الناصر: قصيدة النثر العربية " التغاير كالاختلبؼ"،مكتبة النرجس، - 2 
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 :Parallélismeالتكازم  -/2-1

"التكازم مركب ثنائي (، أف 1992- 1993) (Yuri Lotman)"يكرم لكتماف"يرل 
يرتبط مع أكؿ  -بدكره–التككيف، أحد طرفيو لا يعرؼ إلا مف خلبؿ الآخر، كىذا الآخر 

، كىذا 1نيا ليست علبقة تطابؽ كامؿ كلا تبايف مطمؽ"بعلبقة أقرب إلى التشابو تعني أ
اصر المغكية لبنية التشابو الحاصؿ بيف جممتيف أك أكثر يقكـ بالأساس عمى تكرار بعض العن

، ما يفضي إلى خمؽ إيقاع ه العناصر المكررة بطريقة منتظمةحيث تتكالى ىذ الجممة الأكلى؛
المباني أك المعاني في سطكر عادؿ لتكازم عبارة عف تماثؿ أك تاف"، كبصرمصكتي 

متطابقة الكممات أك العبارات القائمة عمى الازدكاج الفني، كترتبط ببعضيا كتسمى عندئذ 
 محمد مفتاح"كقد قسـ "، 2بالمتطابقة أك المتعادلة أك المتكازية سكاء في الشعر أك النثر"

 يندرج تحتو عدة أنكاع منيا: كالذم"التكازم التاـ"التكازم إلى ثلبثة أقساـ كمف أىميا نجد 

كمف النماذج الشعرية التي تبرز  ،3كىك ما تككف مف بنيتيف فأكثر :التكازم المقطعي -أ/
 :4لنكارة لحرش" حالة غياب"ذلؾ نجد قصيدة 

نيف  نة مفٍ كىيؼى لي أفٍ أيحيؿى العىراءى أىمكً   حى

 كىيؼى لو أفٍ ييحيؿ البياءتطابؽ

 حزيف؟ إلىى إلوو 

                                                           
مصر،  -يكرم لكتماف: تحميؿ النص الشعرم بنية القصيدة، ترجمة كتقديـ: محمد فتكح أحمد، دار المعارؼ، القاىرة -1

 .129 :، ص1995د.ط، 
: ـ، ص1999ق/ 1419، 1مصر، ط -عبد الكاحد حسف الشيخ: البديع كالتكازم، مكتبة الاشعاع الفنية، الاسكندرية -2

 .Fox. James I. The CompartiveStudy of Parallelism, pp : 60- 61لب عف: نق .07
 .257 :عبد الرحماف تبرماسيف: البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر، ص -3

.10نكارة لحرش: كمكاف لا يعكؿ عميو، ص:  - 4 

م تضاد معنك  
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، لممقطع فيناؾ تشابو في البنى الشعرية كذلؾ )اسـ استفياـ، جار كمجركر بالنسبةك 
( بالإضافة إلى التضاد المعنكم الذم خمؽ تكازم بارز أداة نصب، فعؿ، فاعؿ، مفعكؿ بو

في كلب المقطعيف، كىذا مف بيف الكظائؼ التي يحققيا التكازم في النص الشعرم، إذ تعمؿ 
 جمؿ لخمؽ نكع مف الإيقاع الصكتي كالدلالي في الآف نفسو.عمى نسج كشائج مترابطة بيف ال

 التكازم المزدكج: -ب/

، 1"يندرج ضمف التكازم التاـ كيككف في سطر أك سطريف"كىذا النكع مف التكازم 
)أف أحيؿ/ أف أحيؿ(، أك  )كيؼ/ كيؼ(، القائـ عمى التطابؽ كمثاؿ ذلؾ: كنقصد بو التكازم

بؽ أك (، كعميو تؤكد أف ىذا التطاالبياء(، )حنيف/ حزيف لو(، )العراء// ) )ليالتضاد 
"تعميؽ المفارقة كتحقيؽ الدىشة، كتمييد لمخاتمة ساىـ في  التضاد في الشكؿ أك الدلالة

كؿ 2المفاجئة كتكشؼ الدلالة كالإيحاء المطمكب لتحكيمو إلى شعر، لتعضد الطاقة الصكتية"
 قصيدة جمالية إيقاعية كلغة شعرية،ال كسبسيـ في تحقيؽ تناغـ لفظي دلالي، يذلؾ ي

 3" لنكارة لحرش:انقضاماتكلنتأمؿ ىذا المقطع مف قصيدة "

 أىتىمددي فيٍ المغةً 

طاء ناتً فٍ اليَّ مىعصيكمة مً   كبعض الأخى

 أىتىمددي فيٍ الذكرل

سَّ مً  غىير مىعصيكمةو   ك البيكاء رةً فى الحى

ياةً   أىتمددي فيٍ الحى

 ميطفأةى المىسرىات
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ىناؾ تكازف في المقطع أعلبه، ذلؾ أف الشاعرة قد حرصت عمى تكرار  نلبحظ أف
بعض العناصر المشكمة لمجمؿ، فنجد أنيا كررت )الفعؿ+ الفاعؿ+ جار كمجركر( في 

(، كاللبفت للبنتباه أف فعؿ أتمدد في المغة/ أتمدد فيالذكرل/ أتمدد في الحياةقكليا: )
يقاعا، ناىيؾ عف التضاد المعنكم الذم مرات ليجعؿ لممقطع ( قد تكرر ثلبث أتمدد) حركة كا 

(، شكؿ إيقاعا معاكسا لتكقعات القارئ، فالشاعرة غير معصكمة معصكمة قكليا، )في كرد 
ىنا تؤكد أنيا تحرص عمى عدـ الكقكع في أخطاء لغكية كبعض اليفكات، كلكنيا لا تستطيع 

 ح مدل عمؽ جرحيا ككجعيا.ضأف تعصـ نفسيا مف آلاميا كحسراتيا التي مف شأنيا أف تف

 1":أناشيد لعطبكما تقكؿ في مكضع آخر في قصيدة " 

كحيٍ عمىى مً تىنشير مً   فٍ أىنيفو مً  شجبً نديؿى ري

 نديؿي يىتيىالؾي المً 

 يىتيىادل المشىجبي 

يتىسً   الأنيفي  عي كى

( التي كردت في الجممة الأكلى مف منديؿ، مشجب، أنيفتمثؿ الأسماء الثلبثة )
ناصر التي ككنت الجمؿ الثلبثة التي تمتيا، كالتي ركزت الشاعرة عمى ذكرىا المقطع، الع

، أضؼ إلى ذلؾ ما كتطابؽ المعاني بحسب ترتيبيا الأكؿ، أفضى إلى خمؽ تكاز في المقطع
شكمتو الجمؿ الثلبثة مف إيقاع منسجـ كمترابط كبخاصة مف خلبؿ تشابو البنى النحكية ليا 

جمؿ )فعؿ+ فاعؿ( كىذا التكرار في التركيب النحكم للؤفعاؿ  التي تكالت عمى مدار ثلبثة
يحاءات الصكر التي تشكميا الأسماء المختمفة  كالأسماء أثرل القصيدة بالتنكع كالحركة، كا 

 كاحدة أيف تعكس الآلاـ كالأحزاف. التي تنصير في بكتقة
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 :التكازم الأحادم -/ج

، كمثاؿ ذلؾ ما جاء 1لسطر الشعرمكيشبو إلى حد كبير التكرار الأفقي، كيككف في ا
 2":مأدبة متأخرةفي قصيدة "

 فىقأتٍ 

ة الفرىح مً   مكعً الطي  فى فيرصى

 السطكعً  فى ماء مً السى  رصةى في  قأتٍ فى 

الغىريٍبةى الميترىً صً فى   !مة الأىمكنىةرتي الغيربة ى

 يا الكىسٍيحةكىغيصة ذىاىمة عفٍ نىبرتً 

 

الغاىئً صً   بيٍ لا تىحفؿي  بة عفٍ مىحافؿو رٍت ي

 لاى تىنتىبوي إليٍ 

 لاى تىتىعرؼي عميٍ 

، كعالطمكعميو نجد التكازم يتجمى في تكرار بعض الحركؼ في الكممات التالية: )
( كالملبحظ أف ىذا التكازم، أثرل مي، علي(، )إفؿ، تحفؿ(، )محابة، الغريبةالغر (، )كعالسط

ر الحركؼ في المقطع بجرس مكسيقي ناىيؾ عف السجع الذم تحقؽ بفضؿ تكافؽ أكاخ
الكممات، كىك مف بيف المحسنات المفظية التي تكسب الكلبـ إيقاعا بارزا، كما ركزت الشاعرة 

، ككلب الحرفيف العيف"" كىك صكت مجيكر، كذلؾ ""الكاكعمى تكظيؼ حركؼ دكف غيرىا، 
كظؼ في كممتيف لدلالة عمى الآماؿ كالأماني، كلكنيا سرعاف ما فقأت، كذلؾ حرؼ 
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" فيك ميمكس، كتمت المزاكجة بينيما في كممتيف ليما التاءصكت مجيكر، أما " كىكالياء""
دلالة اللبنتماء كالاغتراب، أما "الفاء" فيك صكت ميمكس ك "اللبـ" صكت مجيكر متكسط 

"كفي يعمقاف فكرة غربة الشاعرة كانسحابيا مف كاقع لـ يعد يعترؼ بيا كلا يكترث لأمرىا، 
، أفضى 1حركؼ المتشابية في الكتابة نكعا مف التكازم الخفي"البلبغة البصرية تككف ال

إلى خمؽ تشكيؿ صكتي كاضح في المقطع أعلبه، أيف تعاضد التناغـ المفظي كالدلالي لخمؽ 
 إيقاع القصيدة.

 2التي تقكؿ فييا: كالكمنجات"كنجد ذلؾ في قصيدتيا "

 مٍ مىييكلىةه أىفٍكارً 

 يٍ ظينكنً 

انً كأىشَّ   يٍ جى

مييا أيمنيىات القىمب القميمة ديكفى يىاقة  !تىمييك عى

 يى الحيىاةمىييكلةه ىً 

 الأىكقىات 

 كريىاتكالذً 

( النكف كالياءإف المتأمؿ لما سبؽ يتراءل لو مف خلبؿ الكممات تكرار الحركؼ التالية )
(، كقد أدل الأكقات، الذكريات( في قكليا: )ظنكني، أشجاني( ك)ألؼ المد كالتاءفي قكليا: )

كذلؾ في تككيف حركة صكتية في المقطع، أما  الياء"المجيكر ك" النكف"حرؼ " تكظيؼ
" كىك حرؼ صائت طكيؿ، تكافؽ مع دلالة المآسي التي طكقت الشاعرة، يعني أف ألؼ المد"

"التكازم خاصية جكىرية كتنظيمية في الشعر كمف ثمة فيك عامؿ مف عكامؿ التأثير 
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، كؿ ىذا ساىـ في تجاكز اليندسة 1عمى الصكائت"الجمالي كخاصة الخفي منو لاعتماده 
 الإيقاعية المألكفة.

"التكازم بجميع أنكاعو يقكـ بكظيفة جمالية تقكـ عمى تجانسو كعميو نستنتج أف 
، كالملبحظ أف الشاعرة قد 2؛أم اتفاؽ الفكاصؿ في الحرؼ" (Homophone)الصكتي 

مفة، ىذا التكازم الذم عكض إيقاع ركزت عمى تكظيؼ التكازم في قصائدىا بأنكاعو المخت
الكزف كالقافية، بإيقاع داخؿ ذك نغمة كجرس مكسيقي متدفؽ كمتجدد غير خاضع لرقابة 

 التفاعيؿ كتكرارىا.

 :الإيقاع الدلالي-/3

اىتمت قصيدة النثر منذ ظيكرىا بتفجير المغة بطاقات تعبيرية متميزة تصبك للبرتقاء      
ي المفتكحة عمى الإبداع المستمر المتجدد ، أضؼ إلى ذلؾ رىاف عكالـ الشعر اللبمتناىإلى 

لخميمي القصيدة النثرية التي سعت دكف ىكادة لتحقيؽ إيقاع خاص بيا يمغي الخضكع لمكزف ا
 المغة دكرا مزدكجا كتناغما في المفظ كالدلالة . تلعبكقد ، ليتحرر مف شرنقة التفعيمة

ي أك ما يسمى إيقاع الأفكار في قصيدة النثر عمى يتأسس الإيقاع الدلالكعميو "        
ينيما كبيف الإيقاع مف جية ، كالتناسب الحيكم بت النص مف جيةالامتزاج التاـ بيف دلالا

نما في مدل تتحقؽ في حضكر أحدىما دكف الأخر ، فالجمالية لاثانية اختيار المفظ ، كا 
يقاعا، فالأصكاتك  بالمكسيقى الدلالية كالصكتية كىذا  الدلالات يرشح تلبزمياالداؿ معنى كا 

ذلؾ أف  ؛3"التماىي يجعؿ مف الصعب الادعاء أف الإيقاع يتحقؽ بأحدىما دكف الأخر
عبقرية الشاعر تتجمى في كيفية تشكيؿ قصيدة تنضح بالشعرية مف خلبؿ تلبعبو المميز 

 بالمغة المتدفقة مع تمكجاتو النفسية الداخمية .
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لي قائـ عمى تفاعؿ دلالات أك مكضكعات محددة داخؿ نظاـ النص لإيقاع الدلا فا" كبالتالي
نة إيحائية الفكرة تزكداف الإيقاع بشحتممة كيقكـ عمى مبدأ أف الرؤية ك باعتباره بنية مك

، كىذا الأمر يتطمب كعيا شعريا لدل شعراء قصيدة النثر يمكنيـ قكية متجسدة في الصكت
، كما أف ىذا 1" الدلالي مشركعية البديؿ لمكزفمف تحقيؽ ىذه المعادلة بإعطاء الإيقاع 

، كعميو يحقؽ ةالدفقة الشعكرية لمشاعر يسمح بجرياف التزاكج بيف الإيقاع الصكتي كالدلالي 
كبما أف لكؿ قصيدة نثر إيقاع خاص بيا نابع مف تجربة  ،انسجاميما أعمى درجات الشعرية

 الشخصية لصاحبيا فإف الإيقاع الدلالي ينقسـ إلى:

 إيقاع التكاصؿ : -/أ

مستيدفا كسـ جميع العناصر الداخمة في ىذا الإيقاع يتحقؽ داخؿ النص الشعرم " ك        
إطاره بفاعمية متماثمة تتحد بيا ىكية النص المؤسسة عمى ربط مختمؼ عناصره بمستكل 
كاحد ، تتنامى داخمو الدلالات كتتفاعؿ لتخمؽ رغـ التقاطعات التي يمكف أف تستدعييا 

، تقكـ عمى تكليد حركة إيقاعية ذات خصائص الفاعمية الشعرية سياقا متكالفا طبيعة
شعرية القصيدة مف خلبؿ تشكيؿ يحقؽ إيقاع التكاصؿ دكرا بارزا في ،كعميو 2متشابية "

تتضافر عناصر البنية حيث ائتلبؼ دلالتيا كليس العكس الذم ينفر القارئ كيصيبو بالممؿ؛ 
" لنكارة لحرش " مأدبة متأخرة قصيدة ،كىذا ما يبدك في كمة عممة كاحدةالمغكية كالدلالات مش

 :3التي تقكؿ

 أىىٍدرتي الكىثيىر مف الكقت        

الة عفٍ قىاميكسيىا          كأنىا أيرقعي نيدكبنا تىزدىي بحياة ضى
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 عينكةن        

ابعيٍ في تضميد         جرىاح كانت ؚأىىدرتي نيعكمةى أصى

 بشىراىة  تىنزي        

مد ك         يبات أىىدىرتنيٍ في الجى بر فيٍ مكاسـ الخى  الصى

 فىانتيىى العيمري آنيةن لعتمة ميستفحمة الخيدكش        

 أىنيةه مشٍركخة بي        

ٍـ يىيدرني غيابه مف قبؿ ،         أىىدىرتنيٍ كمىا ل

فيؼ رتي المغةى ك فأىد         المفردات في ميحاكلة التخى

طأة الكىدمات          مفٍ  كى

 أىىدىرتنيٍ / كظىمتٍ تىيدرني في كؿ قطاؼ تيمارسيو        

 معى  فاكية عىكاطفيٍ الغىضة        

ني ك          عىكاطفيكأنيا تشٍتىييٍ شجى

بالإضافة إلى ، الحيكية في النص الشعرمتكرار الفعؿ إلى انبثاؽ نكع مف الحركة ك أدل      
كاف بارزا  التكراركالملبحظ أنو  ،قد خمؽ نكعا مف الإيقاع الصكتي" أىدرتكرار الفعؿ " أف 

، ذلؾ أف الشاعرة ما يكحيو ىذا الفعؿ مف فشؿ كخيبة، أضؼ إلى ذلؾ كؿ سطرفي بداية 
أمؿ بالنسبة ليا يستحيؿ لألـ،  ضيعت جؿ كقتيا في ترقيع أحلبميا كأمانييا دكف جدكل فكؿ

قطع الذم سبؽ ذكره إيقاعا داخميا شكمو إيقاع الأفكار كاللبفت للبنتباه أننا نستشعر مف الم
يحاءات مختمفة "  أىدرالمتكاتر كبخاصة تكرار الفعؿ "  كما خمقو مف دلالات متشعبة كا 

كلعؿ منطمؽ الإيقاع الدلالي ىك أف الأفكار تتشكؿ مف لغة / ألفاظ كىذه الألفاظ ىي رمكز 
لتي ، كيجعؿ الداؿ المكرر العدسة ام يعمقياكأد مف خلبؿ تكرارىا الذتحتاج إلى تأكيلبت تت
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ف القيـ الرمزية ليا الدلالات كىذا ىك جكىر إيقاعيتيا لأ تجتمع حكليا أضكاء المعاني ك 
تتضمف أحاسيسا متدفقة داخؿ الكممات كالتراكيب كيمكف الكشؼ عف ذلؾ عبر فاعميتيا ك 

تضح ؛ كمف ثـ ي1" النصإصاخة السمع لمصكت الداخميبالتأمؿ في العكالـ الحميمة داخؿ 
، إلا أف تماثؿ بعض عناصر البنية المغكية في ـ تكالد الدلالات كترامي أطرافيالنا أنو رغ

عميو نستند ك مدلالات المتكالدة في المقطع،لما س إيقاعا متكاصلب كمنسجالنص الشعرم يعك
 ذلؾ أكثر :لي لتكضيح االت  المخططإلى 

  

 

 

 

 

الناتج النيائي                                                            المميد الدلالي    

الناتج الدلالي الثاني   الناتج الدلالي الأكؿ                                

(: يبيف إيقاع التكاصؿ لقصيدة "مأدبة متأخرة لنكارة لحرش.10الشكؿ رقـ )  

ع الدلالي المتتابع في النص الشعرم السابؽ ذكره ، الإيقاأف المخطط أعلبه يكضح لنا       
أفضى إلى جعؿ القصيدة بنية متلبحمة كمتماسكة يتعاضد فييا الإيقاع الصكتي كالدلالي 

صيدة يستمذىا القارئ كيستمتع بيا، أضؼ إلى جنبا إلى جنب لإضفاء جمالية كشعرية في الق
 لإيقاع المتكاصؿ .المعاناة الذم يستشعره مف خلبؿ اذلؾ إيقاع الألـ ك 
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أىدرت الكثير مف  -
 الكقت.

أىدرت نعكمة -
في تضميد  أصابعي

جراح كانت تنز بشراىة 
. 

ك  الجمد أىدرتني في -
 الصبر  

نية آلعمر انتيى ا-
تمة مستفحمة لع

، أنية الخدكش
 مشركخة بي 

أىدرت المغة ك  -
محاكلة  المفردات في

لتخفيؼ مف كطأة 
 الكدمات 

كمكاف لا يعكؿ 
عميو ىي الحياة 

 عادة 
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إيقاع التمايز:   -/ب  

التمايز في النص قد يؤدم إلى التفاعؿ بيف الحركات بعضيا كالجدير بالذكر أف "       
ببعض كمف ىذا التفاعؿ تنبثؽ حركات جديدة تحمؿ خصائص مغايرة لمخصائص التي 

ة الجديدة انبثقت عنيا، كربما كانت طبيعة التفاعؿ ذاتو ىي التي تحدد خصائص الحرك
التي تنيض عمى نفي الأخرل كالقياـ مكانيا كبالتالي تحدد استنادا ليذه الخصائص الرؤيا 

، كمف ثـ يصبح الانزياح عف 1"التي يفصح عنيا كؿ مف النص كالشاعر عمى السكاء
العرؼ المغكم الشائع مطمبا ميما مف مطالب الشعرية في خمؽ إيقاع تتنامى فيو الدلالات 

 سئـ تكرار ، لتكسر أفؽ تكقعات القارئ الذم رتابة الفكرة المستقيمة الثابتة ترؽكتتكالد لتخ
 2"حلبـ مستغانميلأ" " أشياء..كأخرل"في قصيدةكىذا ما تجمى، الأحداث كالخكاتيـ

 بؾ ا ستغدري ما صنتيى  لفرطً  أشياءه 

 عنيا لأنؾ لـ تتخؿى 

 ىي التي ستتركؾ

 اطاردىى أشياء تي 

 رتؾى ذاك بأطراؼً  كأخرل تمسؾي 

 السلبـ تمقي عميؾى  أشياءه 

 الؾ ظيرىى  خرل تديري أك 

 الك قتمتيى  تكدي  أشياءه 

 ا مما صادفتيى لكنؾ كي 

                                                           

. 303 :ص ،المرجع السابؽ- 1 
.45-44 ص ص:، 2015لبناف، د.ط، -دمغة الناشر ىاشيت أنطكاف، بيركت أحلبـ مستغانمي: عميؾ الميفة، - 2 
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 !قتيلبن  أردتؾى 

يتراءل لنا مف العتبة الأكلى لمقصيدة كىي عتبة العنكاف تصريح ىذا الأخير ببنية       
ف الذم ىك نص ىذا العنكا" أشياء ..كأخرل" متناقضة كمتضاربة فقد عنكنة القصيدة ب

صغير يتعامؿ مع نص كبير بحسب ما أقره عبد الممؾ مرتاض رحمو ا﵀ تعالى؛ أم أف 
تشكؿ النص ناتج عف معادلة طرفيا الأكؿ العنكاف كالآخر النص، كمف ثـ كاف العنكاف 
انعكاسا لما تنضح بو ثنايا القصيدة التي بنيت عمى مستكييف كما كرد في العنكاف، فيظير 

كل الأكؿ بدلالات الأشياء الجميمة التي تظؿ معمقة في الذاكرة حبيسة أفكارنا لنا المست
تستكطف أعماقنا، كالمستكل الثاني يتجمى في الأشياء الأخرل التي لا نحصؿ عمييا رغـ 

" أشياء نطاردىا، كأخرل تمسؾ استماتتنا في المحافظة عمييا كذاؾ ما اتضح في قكليا 
؛ كمف ثـ نجد أف ىذا عميؾ السلبـ، كأخرل تدير لؾ ظيرىا"بأطراؼ ذاكرتؾ، أشياء تمقي 

التمايز خمؽ تفاعلب كاضحا كتمكجات في ثنايا القصيدة، ناىيؾ عف الثنائيات الضدية التي 
ساىمت في تقسيـ عالـ القصيدة إلى أكثر مف مستكل كفضح رؤية الشاعرة إنطلبقا مف 

 ≠عنيا  لـ تتخؿ)ستغدر بؾ(،  ≠الشيء كنقيضو، كىذا يبرز في )صنتيا
تدير لؾ ظيرىا(، )تكد لك قتمتيا  ≠تمسؾ بؾ(،)تمقي عميؾ السلبـ ≠ستتركؾ(،)تطاردىا

أردتؾ قتيلب(، كبالتالي نصادؼ ىذا التضاد كتمؾ المفارقات تتجمى أحيانا في السطر ≠
بيف الحركات لتتكلد حركات أخرل جديدة  الشعرم الكاحد أك بيف سطريف، ما خمؽ تفاعلب

، كعميو يبرز لنا الشكؿ المكالي ز الدلالي بصفة لافتة في القصيدةيقاع التمايلتحقؽ إ
 مستكيات القصيدة: 
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لأحلبـ مستغانمي. أشياء..كأخرل"(: يبرز إيقاع التمايز في قصيدة " 11الشكؿ رقـ )  

يكلد حركية كدينامية لكبالتالي خمؽ إيقاع الأفكار المتضادة إيقاعا متميزا كجعمو يتدفؽ     
، 1" فالإيقاع الشعرم ليس ممكية سرية...إنو الخاصية الأكثر انفتاحا كفكرية"في النص 

 كىذا ما ضاعؼ جماليات القصيدة النسكية.

 ة الفصؿاتمخ

كفي نياية ىذا الفصؿ يمكننا القكؿ إف ىناؾ خصائص فنية تميز الكتابة النسكية     
دراسات التي تناكلت خصائص المفردات كالتعبيرات في كمف مجمكع ال غيرىا، عفكتبرزىا

 لغة المرأة يمكف الكصكؿ إلى الخصائص المفظية كالتعبيرية الآتية:

تفكؽ المرأة عمى الرجؿ في اختيار الألفاظ كدقة الربط في بعض المجالات التي تدخؿ  -/1
 .في دائرة اىتماماتيا مثؿ الألكاف كالزينة كالديككر

                                                           
1
 - Derek Attridge : Poetic rhythm An introduction, cambridge university Press,p:40. 

 المستكل الثاني  المستكل الأكؿ  النص الشعري 

أشياء لفرط ما صنتيا -  

لأنؾ لـ تتخؿ عنيا-  

أشياء تطاردىا-  

أشياء تمقي عميؾ السلبـ-  

أشياء تكد لك قتمتيا-  
 

 

 

 

ستغدر بؾ -  

ىي التي ستتركؾ-  
كأخرل تمسؾ بأطراؼ ذاكرتؾ-  

ىاكاخرل تدير لؾ ظير -  

لكنؾ كمما صادفتيا أردتؾ قتيلب!-  
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 ohالتي تدؿ عمى قكة المشاعر كالعكاطؼ كالانفعالات مثؿ:  غمبة الألفاظ-/2
dear,love,darling يا حبيبي -يا ركحي -كمثؿ: يا ليكل- .... 

غمبة الكممات التي تعكس تحفظ المرأة كترددىا في إصدار الحكـ القاطع، كقد لا حظت  -/3
Hartman  ئي، كلذا تكثر فيو أف التردد سمة الحديث النسا 1976في دراسة ليا نشرتيا عاـ

 ...-أفترض كذا -أحس بكذا -مف المحتمؿ -كممات مثؿ: ربما

إالى كىذا ما يدفعنا ؛ 1انتقاء الألفاظ المؤدبة كالخالية مف الإيحاءات غير المستحبة      
التأسيس لأدب نسكم انطلبقا مف الخصائص التي تتميز بيا المرأة عف الرجؿ، ناىيؾ عف 

ي بنيتيـ التككينية كمرجعيتيـ الفكرية كميكلاتيمالشخصية التي تقكدنا الاختلبفات المتجذرة ف
حتما لأدب نسكم كلكف بعيد عف الاصطدامات الفارغة، بؿ إف مسعانا إلأل إبراز جماليات 

" ترل الغالبية العظمى مف  ىذا الخطاب التي تفجره الخصائص الفنية ليذه الكتابة، لذلؾ
ئص التركيبية كالنحكية كالأسمكبية تميز لغة المرأة عف الدارسيف أف ىناؾ عدد مف الخصا

 لغة الرجؿ، يمكف تمخيصيا فيما يأتي:

استخداـ نغمة الاستفياـ مع الجمؿ الخبرية، كما يمكف أف يسمى بالكلبـ -1
 المائؿ.

 استخدا الأسئمة التذييمية، كالأسئمة المركبة.-2

 النحكية. استخداـ الصيغ المعيارية، كالمبالغة في تصحيح القكاعد-3

 استخداـ الصفات الحشكية الضعيفة. -4

 المبالغة في الكلبـ، كالاستعانة بالكممات الدالة عمى التقكية. -5

 استخداـ الصيغ المبالغة في التأدب. -6

 الميؿ نحك الأساليب غير التأكدية. -7

                                                           

. 98-95،ص ص:1996، 1ينظر: أحمد مختار عمر: المغة كاختلبؼ الجنسيف، عالـ الكتب، القاىرة، ط - 1 
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 استخداـ عدد مف أساليب التعجب بصكرة متكررة.-8

 الطلبقة في التعبير. -9

 أسمكب الأمر المباشر.الإقلبؿ مف استخداـ  -10

 استخداـ الأفعاؿ السككنية. -11

 كثرة استعماؿ الأفعاؿ المبنية لممجيكؿ. -12

 الميؿ نحك العبارات الاسمية لا الفعمية. -13

 تفضيؿ صيغة التصغير. -14

 1استخداـ الجمؿ الناقصة" -15

كتأسيا عمى ما سبؽ نجد أف ما يؤكد خصكصية الكتابة النسكية ىك انطلبقيا مف عالـ 
بكتات كالمحظكرات لتتحرر في لحظة تمرد عمى الأعراؼ كالتقاليد كعمى تضج فيو المك

الآخر كحتى عمى قيكدىا، لتعانؽ عكالـ حالمة تزدىر فييا المغة الكاصفة فتجنح الصكر 
بخياؿ الذات الشاعرة الجامحة إلى عكالـ مرئية تارة كلا مرئية تارة أخرل؛ أيف يستحيؿ المجرد 

قعي، فتتراسؿ الحكاس كتمغي سمطة المنطقي بيف الدكاؿ، كمف إلى محسكس كالمعنكم إلى كا
أىـ ما يمفت إنتباىنا أف المرأة تنطمؽ مف إحساسيا الجياش في نظـ القصيدة بحثا عف عالـ 

 .يتعاضد فيو الممكف بالمستحيؿ عميو ىالة مف خياؿ خصب ترجك منو حياة خالدة 

                                                           

.106-105ص ص:  ،المرجع السابؽينظر:  - 1 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

رابع:الفصؿ ال  

بلاغة التشكيؿ البصرم  
 كالانفتاح عمى المتعدد القرائي
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 تمييد

 المبحث الأكؿ: التشكيؿ البصرم كعتبات النص

 أكلا: العتبات النصية الخارجية

عتبة الغلاؼ -/1  

الغلاؼ الأمامي -أ/  

 * نمط المكحة المصاحبة

الغلاؼ الخمفي -ب/  

 * نمط الشيادات

 * نمط النص

عتبة العنكاف -/2  

كظائؼ العنكاف -أ/  

المؤلؼعتبة اسـ  -/3  

كظائفيا -أ/  

عتبة المؤشر الجنسي -/4  

 ثانيا: العتبات النصية الداخمية
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عتبة الإىداء -/1  

كظيفة الإىداء -أ/  

أنكاع الإىداء -ب/  

عتبة التصدير -/2  

عتبة المقدمة -/3  

أنكاع المقدمات -أ/  

 * مقدمة ذاتية

 * مقدمة غيرية

 * مقدمة مشتركة

عتبة اليامش -/4  

كظيفتو -أ/  

 المبحث الثاني: التشكيؿ البصرم كالرسـ

 أكلا: التشكيؿ البصرم كالرسـ اليندسي

محكر التشكيؿ بالشعر )تكظيؼ الأشكاؿ اليندسية( -/1  

الخط المضمع -أ/  

المثمث -ب/  
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المستطيؿ -ج/  

المربع -د/  

محكر التشكيؿ بالرسـ اليندسي -/2  

الدائرة -أ/  

كالرسـ الفنيثانيا: التشكيؿ البصرم   

محكر الرسـ بالشعر -/1  

محكر دخكؿ الرسـ عمى الشعر -/2  

الرسـ التزييني -أ/  

الرسـ الرمزم -ب/  

 ثالثا: التشكيؿ الطباعي كىندسة الصفحة

سيمياء التشكيؿ الكاليغرافي )جدلية البياض كالسكاد( -/1  

سيمياء التشكيؿ البصرم لمسطر الشعرم -/2  

الشعرم كحركتو تشكيؿ السطر -/2-1  

المسافة السطرية -أ/  

 * التفاكت المكجي

 * التساكم الضمني
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الاتجاه السطرم -ب/  

 *  اتجاه الكتابة

 * اتجاه السطر

التفريؽ البصرم -ج/  

النبر البصرم -د/  

سيمياء علامات الترقيـ كفاعمية إنطاؽ المسككت -/3  

علامات الكقؼ -أ/  

 * نقطتا التكتر

حذؼ* نقاط ال  

 * المد النقطي

الفاصمة -ج/  

علامة الاستفياـ -د/  

 خاتمة الفصؿ
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 تمييد:

عاش الشاعر قديما مقيدا بقواعد صارمة خانقة كبمت دفقتو الشعورية ورسمت حدودا 
مف  "القصيدة"ليا وقيدت تعبيره عف تجربتو الذاتية وخاصة تمؾ الحواجز التي شكميا مفيوـ 

القدامى مف جية أخرى، ناىيؾ عف ىيكمة القصيدة الكلبسيكية جية، وماىية الشعر عند 
التي فرضت عمى الشاعر الخضوع لييمنة النظاـ الشطري ووجوب التقيد بحدوده، أضؼ إلى 
ذلؾ اليندسة الإيقاعية التي أخضعت الشاعر لاحتراـ النظاـ الخميمي، وفي خضـ ىذه 

بيعة الشعر الشفاىية التي وجدت عمييا، بدأ القواعد والقوانيف الخانقة التي فرضتيا البيئة وط
التخمي عنيا تدريجيا بفعؿ التغيرات التي تطرأ عمى المكاف والزماف فتمزمو التخمي عف رؤى 
ومطالب ومعتقدات مكررة استنزفت عناصرىا ومميزاتيا الجمالية والفكرية، وبتحوؿ القصيدة 

إلى ذائقة متميفة عمى خصائص فنية  مف الشفيي إلى الكتابي تغيرت كذلؾ الذائقة المطمئنة
 مبتكرة، ففتحت المجاؿ لمتجريب والتجديد ومجاوزة المألوؼ والمعتاد.

ومف ثمَّة انتقمت القصيدة مف الشفيي إلى البصري فتجاوزت القصيدة العربية تركيزىا 
مف الإيقاع الصوتي إلى الإيقاع البصري، الذي فجر خصائص جمالية مغايرة لممألوؼ 

عند تطور وسائؿ الكتابة والطباعة، فمفتت الصورة انتباه الكثير لسرعة التقاطيا وخاصة 
 ودلالاتيا المكثفة المختمفة التي يتعانؽ فييا الإيقاع البصري والدلالي والصوتي.

إف القصيدة الحداثية لـ تركف للؤسس الجمالية السابقة التي نُسج أغمبيا عمى علبقات 
ا المطابقة بيف الدواؿ ومدلولاتيا، وعمى شكؿ القصيدة الكلبسيكي المشابية والمماثمة وأحيان

المألوؼ، ولا عمى إيقاعيا الرناف؛ ذلؾ أف مكامف الإبداع في العصر الحديث تغيرت عمى 
ما كانت عميو بتغير المكاف والزماف، فمما تغيرت البيئة وانتقمنا مف البادية إلى المدينة تغير 

نية فانفتحت الدلالة عمى المتعدد القرائي، ما أفضى إلى تغير الإيقاع وتغيرت الصورة الف
الخصائص الجمالية لمقصيدة الحداثية، وتمرد الشاعر عمى السائد والمعروؼ فركز عمى 
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توظيؼ طاقات الفف التشكيمي والصورة الفوتوغرافية لتحفيز القارئ عمى خمؽ علبقات مؤقتة 
القبض عمى الدلالة النيائية بؿ تدفعو باستمرار  بيف الكممة والصورة دوف أف تريح خيالو في

 إلى ارتياد عوالـ جديدة لا متناىية.

فجر دعاة الحداثة ثورة عمى البناء الييكمي واليندسة الإيقاعية لمقصيدة العربية  ليذا
الكلبسيكية، ودعوا إلى التجديد والتجاوز والانفتاح عمى آفاؽ رحبة والنيؿ مف مصادر غير 

يو وجب عمى الشاعر التزود بالرؤيا المغايرة المتجددة وبأدوات مختمفة تضمر مألوفة، وعم
المفاجأة والدىشة، فالشعر العظيـ يأتي غريبا متجددا لا يأبو لممنطقي ولا يركف لمنمذجة 
والنمطية، لإثراء القصيدة بطاقات متعددة لا ترتكز عمى طاقة المغة الانزياحية وحسب، بؿ 

ف الأخرى؛ كفف الرسـ والنحت والسينما وغير ذلؾ، ومف ىنا ركز الشاعر والانفتاح عمى الفنو 
عمى تداخؿ الفنوف، فعمد إلى المزاوجة بيف الفف المسموع والمرئي لإنتاج الدلالة، أضؼ إلى 
ذلؾ ىيمنة الثقافة البصرية نظرا لتطور التكنولوجيا وانتشار وسائميا، وضجر القارئ مف 

قحامو لعالـ القصيدة بوصفو منتجا ثانيا لمنص لا مستيمكا سمبيا القالب المستيمؾ ومحاولة إ
 ورغبة الشاعر في الإبداع خارج شرنقة المعتاد، ما أفضى إلى ظيور:

وكما عرفنا التشكيؿ سابقا، فيو مشابية الشيء لمشيء والنسج عمى التشكيؿ البصرم: 
البصري كمسند ومسند إليو  منوالو، وتكويف الشيء ليتخد ىيئة أو صورة معينة، أما التشكيؿ

"كؿ ما يمنحو النص لمرؤية سكاء أكانت الرؤية عمى مستكل فيعرفو الصفراني بقولو: 
وىذا يعني أف القصيدة ، 1البصر / العيف المجردة، أـ عمى مستكل البصيرة / عيف الخياؿ"

ات النصية البصرية ترتكز عمى جميع التمظيرات المرئية أو تمؾ التي يشكميا الخياؿ، كالعتب
الخارجية والداخمية والصور والرسوـ والأشكاؿ والألواف واتجاىات الأسطر طوليا وقصرىا 
وحتى توزيع البياض والسواد عمى الصفحة وعلبمات الترقيـ، لأجؿ ذلؾ تعددت مسميات 

                                                           
بحث في سمات الأداء الشفيي " عمـ  –(2004-1950ي في الشعر العربي الحديث )محمد الصفراني: التشكيؿ البصر  -1

 18ص: ، 2008، 1، النادي الأدبي والمركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط-التجويد"
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"الشعر اليندسي" كمنير العكش كبكرم شيخ القصيدة البصرية فيناؾ مف يطمؽ عمييا 
لمرسكـ" عند عبده بدكم كعبد الحميد جيدة كمحمد كامؿ حسيف، أما في أميف، ك"الشعر ا

الدراسات الأكركبية فقد ترددت مصطمحات مختمفة أيضا منيا: "الشعر المجسد" ك"الشعر 
" الاشتغاؿ الفضائيو" 1الحرفي" ك"الشعر الصاخب"، "قصيدة التباديؿ"، " قصيدة العلامات"

" لمحمد نجيب التلبوي، ولكف مف أكثر التسميات يميةالقصيدة التشكعند محمد الماكري، و"
 لطراد الكبيسي في مقالو "الشعر والكتابة". "القصيدة البصرية"تداولا نجد مصطمح 

تأسيسا عمى ما سبؽ، نجد أف أبرز التقنيات الرئيسة التي تجمى فييا التشكيؿ البصري 
وتقنية الإخراجي الطباعي، وعميو في القصيدة النسوية المغاربية المعاصرة ىي تقنية الرسـ، 

 سنسعى فيما يمي إلى التطرؽ لأىـ تجمياتو. 

 .المبحث الأكؿ: التشكيؿ البصرم كعتبات النص

 .أكلا: العتبات النصية الخارجية

 عتبة الغلاؼ: -/1

يعد الغلبؼ الوسيمة الرئيسة التي يغري بيا المؤلؼ القارئ للبستحواذ عمى اىتمامو 
ولوج إلى عالـ القصيدة اللبمحدود، وىو بذلؾ العتبة الأولى التي تثير واستفزاز فضولو لم

خيالو وتعانؽ إدراكو انطلبقا مف إثارة بصره وتحريضو لسبر أغواره، والجدير بالذكر في ىذا 
المقاـ أف الغلبؼ قديما لـ يتجاوز دوره حفظ الكتب وما شابو ذلؾ، ومع تطور التكنولوجيا 

ة أخذ مسارا جديدا ليصبح انعكاسا باذخ الشعرية لما تضج بو ثنايا ووسائؿ الكتابة والطباع
الدواويف إف أتقف المؤلؼ لعبة المخاتمة التي تؤدييا العلبمات المغوبية وغير المغوية، وعميو 
بات الغلبؼ يؤدي وظيفتيف ميمتيف: الأولى حماية الديواف مف التمؼ والمحافظة عمى 

                                                           
، 2006ينظر: محمد نجيب التلبوي: القصيدة التشكيمية في الشعر العربي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، د.ـ، د.ط،  -1

 .22-18ص ص: 
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رئ كنص مصغر وخطوة أولى لمخوض لما يتوارى في طيات صفحاتو، والثانية في توجيو القا
الديواف، وكمما كانت اليوة شاسعة بيف الطرفيف؛ أي مدلوؿ الغلبؼ وجوىر المتف تتحقؽ 
الشعرية أو ما يعرؼ بالنص الخالد أو المستحيؿ؛ حيث ينفتح عمى المتعدد القرائي لتتجمى 

ضد الأداء المغوي والبصري دوف التفريط لذة النص، ىذه الأخيرة التي تتشكؿ انطلبقا مف تعا
لتتزاوج ىذه المعطيات فتخمؽ  "ركلاف بارت"بأي أمر، فلب شيء مجاني في الأدب كما يقوؿ 

 بصمة مميزة لمغلبؼ؛ لأجؿ ذلؾ يشكؿ الغلبؼ ىوية لصاحبو ينفرد بيا فتميزه عف غيره.

 وينقسـ الغلبؼ إلى جناحيف: 

 الغلاؼ الأمامي: -أ/

ى اىتماـ كؿ مف المؤلؼ، والقارئ، والناقد وأغمب الدارسيف وحتى حاز الغلبؼ عم
الروائييف؛ نظرا لدوره الجوىري وأىميتو الجمالية البارزة لكونو مف أىـ عناصر الخطاب 
الموازي والواجية الأولى التي تعانؽ انتباه القارئ ومف العتبات الرئيسة لتنشيط عممية 

امي ىك العتبة الأمامية لمكتاب التي تقكـ بكظيفة " الغلاؼ الأمالتواصؿ، ومف ثمة كاف
عممية ىي افتتاح الفضاء الكرقي، كقد ساد نمطاف إخراجياف لمصفحة الخارجية لمغلاؼ 

إلا أف النمط الأوؿ تغيرت : نمط صكرة المؤلؼ كنمط المكحة التشكيمية، وىما1الأمامي"
ورىف الفوتوغرافية في مكانتو وفضمت أغمب الشاعرات المغاربيات المعاصرات وضع ص

الغلبؼ الخمفي لمديواف، كما يضـ الغلبؼ الأمامي معمومات الديواف: العنواف الرئيس، 
 العنواف الفرعي، اسـ المؤلؼ، والمؤشر الجنسي، الناشر.

 نمط المكحة المصاحبة: -/1-1

 ركزت الشاعرة المعاصرة عمى بلبغة الصورة وأولتيا أىمية بالغة، ىذا الخطاب المرئي
الذي يفجر طاقات دلالية مبتكرة ومتعددة فيحرؾ خياؿ القارئ لرسـ صور خلبقة ليتعاضد 

                                                           

.134(، ص: 2004-1950محمد الصفراني: التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث )- 1 
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البصري لتنبجس شعرية باذخة متعددة القراءات متشعبة الدلالات، لأجؿ المغوي و الخطاب 
ذلؾ انتقت الشاعرة تمؾ الموحة بعناية شديدة رغبة منيا في لفت انتباه القارئ واستثارت 

ى عوالـ النص اللبمحدود، مركزة عمى التمميح والإيحاء والمخاتمة والتشفير فضولو لمولوج إل
لتشويش القارئ مع الإبقاء عمى ومضات لاستدارجو لثنايا الديواف، حتى ىيمنت الموحة عمى 
اختلبؼ تجمياتيا عمى الغلبؼ الأمامي لمديواف فأصبحت قصيدة بحد ذاتيا وىذا ما يطمؽ 

 فيي قصيدة بصرية ناطقة دوف كممات.  ،القصيدة المكحة"عميو بػ: "

عميو ارتأينا أف نسمط الضوء عمى أبرز الموحات المصاحبة لمغلبؼ الأمامي لبعض 
الدواوييف التي لا يستطيع القارئ أف يدرأ جمالياتيا أو معانييا مف الييمنة عمى انتباىو فعقمو 

الذي يضج بقوة الذات  ة الرايس""حيالمشاعرة  "أنثى الريح"وبالتالي استوقفتنا واجية ديواف 
الأنثوية وجماليا ورقتيا وسحرىا وفتنتيا؛ 
حيث راىنت الشاعرة مف الوىمة الأولى 
عمى تحطيـ السائد والمعروؼ وتجاوز 
الأنظمة الكلبسيكية الخانقة وخاصة الثقافة 
الذكورية التي تستميت في إرضاخ الأنثى، 
وعميو حرصت الشاعرة عمى إبراز الذات 

ثوية الخارقة المتجاوزة لمنمذجة والنمطية الأن
المتحررة مف شرنقة العادات الواىية 
المحنطة، وىذا ما يعكسو عنوانيا الذي 
يبيف وعي الذات الشاعرة ودقة انتقائيا لو 
يوضوح ىوسيا بالتجاوز والخمؽ واقتحاـ 
مغامرة الكتابة الجديدة، ومنو ورد العنواف 

عمى جممة اسمية حرصت فييا الشاعرة 
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" فاتخذت مف رمز الريح وما يحممو مف دلالات مختمفة. وقد "أنثىبمفظة  "الريح"إلحاؽ لفظة 
وردت لفظة الريح في كثير مف الآيات القرآنية، منيا ما يدؿ عمى العذاب والدمار وذاؾ ما 

مف  -06-الآية ﴾كأما عاد فأىمككا بريح صرصر عاتية﴿يتضح لنا في قوؿ ا﵀ عز وجؿ 
قة، أما إذا وردت بمفظ الجمع فتدؿ عمى الخير والرحمة كما جاءت في محكـ سورة الحا

 ﴾كأرسمنا الرياح لكاقح فأنزلنا مف السماء ماء فأسقيناكمكه كما أنتـ لو بخازنيف﴿تنزيمو 
 مف سورة الحجر. -22-الآية 

مف ىنا فقد حمؿ عنواف الشاعرة القوة والحياة والموت والدمار والخصب والنماء؛ ذلؾ 
أف الشاعرة تسعى دائما إلى تحطيـ العرؼ المغوي المتداوؿ وبث الحياة في لغة اختنقت مف 
التحنيط لتحيميا إلى لغة واصفة تغتسؿ مف مدلولاتيا الرثة المستعممة لتبعثيا مف جديد، تمؾ 
القوة اليائمة التي تحاوؿ مف خلبليا تغيير الرؤى المتصمبة، وخمؽ أخرى تسمو إلى عوالـ 

بالريح فجاءت لفظة الريح معرفة لتدؿ عمى القوة  "أنثى"ع اللبمنتيية، وقد ألحقت لفظة الإبدا
نكرة لتوحي بقوة الأنثى وقدرتيا عمى تحطيـ أغلبؿ الثقافة  "أنثى"والحياة، ووردت لفظة 
 الذكورية والتمرد عمييا.

كما تتضاعؼ صدمة المتمقي حيف يلبحظ صورة المرأة التي بدت في منتصؼ 
ة، وكأنيا تؤكد مركزيتيا ووجودىا البارز، ولتبيف العنصر الأساسي لاستمرار البشرية الصفح

أليست ىي مف تنجب الأجياؿ وتحتضف الأرواح؟، ىذه القدرة التي لا يمتمكيا الآخر وما 
ينبغي لو، لتضيؼ لقوتيا قوة الأنثى الجميمة الساحرة الفاتنة، التي تأسر القموب وتطوؽ 

إلى الجناحيف البارزيف المذيف يمتداف طولا وعرضا، لتعرب عف وجودىا الميج، بالإضافة 
 الطاغي الممتد، وتعكس قوتيا وقدرتيا، وسعييا إلى الارتقاء إلى عوالـ الإبداء والخمؽ.

تمؾ الأنثى المجنحة الجامحة التي تحمؽ عاليا في السماء متجاوزة السحب فترسؿ مف 
ذا دليؿ واضح لقوة الكتابة وسحرىا، ما يبرز المغة خلبليا نورا ينبجس مف يمناىا، وفي ى
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الضوئية القادرة عمى تجاوز المنطقي، لتمنح لمف في الأرض حياة مغايرة ورؤى مختمفة، 
لتبث فييـ حياة تنضح بالكممة الجميمة التي تطمؽ عناف الحب والسلبـ والخير، وتنقدىـ مف 

عث أخرى مف مرقدىا، فيكسر نور التجدد واقع موبوء، لييطؿ مطر الأمؿ، لتنمو الأفكار وتب
 مأساة التكرار والاعتياد، ويخمص العقوؿ مف جمودىا.

لقد ضاعفت صورة السحب دلالة الحياة والنماء، تمؾ السحب البيضاء الكثيفة ليا 
ا﵀ الذي يرسؿ الرياح ﴿علبقة وطيدة بالريح الذي يثيرىا، وذاؾ ما تجمى في قولو جؿ وعلب: 

، وىذا ما أشارت إليو الشاعرة مف خلبؿ توظيفيا  -48-الآية  ﴾فتثير سحابا مف سورة الروـ
 لمصور التي تتيادى في ثنايا الديواف التي تبرز صورا لمسحب وىي تمطر.

إضافة إلى صور الحماـ الأبيض التي تعضد دلالة السلبـ والصفاء، تمؾ الطيور التي 
مة لأىؿ الأرض تحمؿ عبؽ الأماف ظيرت وىي تتجو مف الأعمى إلى الأسفؿ وكأنيا مرس

والسلبـ، وىو ما أوحى بو لباس الأنثى المحمقة عاليا، ما يبرز بياض سريرتيا ونقاء روحيا 
 مف الآثاـ والفتف.

الملبحظ أف الصورة تتفجر بنور ىائؿ يخطؼ الأبصار، ويبدد سواد الميؿ، ذاؾ السواد 
ور الشمس الوىاج التي أخذت حيزا بارزا الذي يحتؿ حيزا يسيرا في نياية الصفحة وقد غزاه ن

خمؼ صورة الأنثى وكأنيا تؤكد لممتمقي استنادىا عمى حقيقة ساطعة تبرز فكرة الوجود 
وجوىر الخمود، رؤيا مغايرة تبدد ظلبـ المستيمؾ والمتداوؿ والعادات الواىية التي أعادت 

ذلاؿ لمذات الأنثوية، وخنؽ لصوتيا  الأنثى إلى عصر الظممات لما فيو مف ىضـ حقوقيا، وا 
جياض لإبداعاتيا، فرمزت الشمس لنور الحب والجماؿ الذي وجب أف يخترؽ الحياة  وا 
الواقعية، فلببد لجماؿ الشعر أف يتجاوز الكممات ويفجر جمالياتو عمى الحياة، ولف يتحقؽ 

 ذلؾ إلا بالتخمص مف الرؤيا التقميدية القاصرة والثقافة الذكورية الخانقة.
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يمفت انتباىنا اسـ الشاعرة الذي ورد أعمى الصفحة مف جية اليميف، وفيو تأكيد كما 
عمى حضور الذات الأنثوية الشاعرة المتمردة الثائرة عمى كؿ القيود والأغلبؿ؛ حيث ورد 
اسميا بالموف الأبيض لوف الصفاء والنقاء، ولو علبقة وطيدة بصورة الأنثى التي اختارت ليا 

لؤجنحة والشعر، ما يعكس السلبـ النفسي الذي تضج بو أعماقيا بخلبؼ ذات الموف لمزي ول
عنوانيا الذي جاء أسفؿ الصفحة، وقد خط بالموف الأزرؽ، ىذا الأخير الذي يحمؿ دلالات 

"فالأزرؽ يطابؽ نزكعو الطبيعي، يصبح طريؽ الحمـ )...( كالأزرؽ قائـ بذاتو لا متنوعة، 
ف ىذا العالـ، يكحي بفكرة الخمكد اليادئ كالسامي ينتمي إلى أم مكاف، الأزرؽ ليس م

، وىذا يظير رغبة الشاعرة الجامحة في تجاوز المألوؼ رغبة في صنع نص 1الفكؽ إنساني"
: "كيؼ استبدلت الرحـ عظيـ يضمف ليا الخمود وقد عبرت عف ذلؾ الشاعرة نفسيا فقالت

بالكممة؟ مف الذم أكىمني أف الخمكد مع 
كلد؟ كلماذا يمكت كؿ القمـ كليس مع ال

أبنائنا كيبقى المتنبي حيا لا يمكت 
كالمعرم كابف خمدكف؟ كقد اعتذرت لابني 
فعلا في مقدمة مسرحيتي عشتار انني 
أنجبت لو كتبا عكضا أف أنجب لو 

وفي كلبميا ما يبرز تأثرىا بفكرة ، 2إخكة"
الوجود وجوىر الخمود، لذلؾ ىي ميتمة 

بيف لنا تأثرىا بإنجاب الأفكار والكتب، ما ي
العميؽ بالفلبسفة اليوناف القدامى وخاصة 

                                                           
كمود عبيد: الألواف )دورىا، تصنيفيا، مصادرىا، رمزيتيا، ودلالتيا(، تقديـ: محمد حمود، مجد المؤسسة الجامعية  -1

 .82، ص: 2013، 1لبناف، ط -لمدراسات، بيروت
تشتييني الحياة أف أكوف،  اشتيي أف أكوف لا كما " الصباح": اكتب كماؿ الكاتبة حياة الرايسؿمحسف بف أحمد:  -2

 .19:29، 2024أوت  21مقالات الصباح، الأربعاء 
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: "أنا امتينت مينة أمي كىي التكليد، كلكني لـ أخرج أجسادا بؿ أخرجت سقراط الذي يقوؿ
 عقكلا كامنة في نفكسيـ". 

" التي تضج بالتحدي والإرادة والحياة خيرة بمقصيرتستوقفنا واجية ديواف الشاعرة " كما
اوز الحادثات فالمتأمؿ في العنواف يجده ينضح بطاقات انزياحية رىيبة، والإصرار عمى تج

تثير فضوؿ القارئ وتكسر توقعاتو وتستفزه لسبر أغواره، واضعة أمامو جممة اسمية عمييا 
لاستمالة  "جسد"ىالة مف التمرد والاختلبؼ، تعكس حضورا أنثويا صارخا، فتؤكد عمى لفظة 

تعني بالجسد؟ ىؿ ىو جسد الأنثى؟ أـ ىو الجسد البراني أو القارئ فتدفعو لمتساؤؿ: ماذا 
الجواني؟ أتراه جسد النص؟ أو بالأحرى جسد قصيدة النثر، ذلؾ أف الشاعرة ركزت عمى 
توظيؼ لفظة "الأىزوجة"؟ فجاءت اسما معرفا يبرز نوعا مف الأناشيد الشعبية الغنائية التي 

فت للبنتباه أف الشاعرة انتقت ىذه المفظة دوف كانت تتداوؿ في العديد مف المناسبات، واللب
سواىا، لتؤكد عمى تأنيث البنية التركيبية لعنوانيا، وتفرض حضورىا المستقؿ المميز الذي 
يمغي الوصاية الذكورية، وتضمر نسؽ الأنوثة فيصبح منافسا لمنسؽ الفحولي، أما اختيارىا 

كمي لمقصيدة الأب، فالأىزوجة تتحرر للؤىزوجة فذاؾ نابع مف رغبتيا في كسر البناء اليي
مف القيود الصارمة وكذلؾ تفعؿ قصيدة النثر، كما تحمؿ دلالة أخرى فالأىزوجة تحيمنا إلى 
الأغاني الشعبية وروح الانتماء وعبؽ الأمف والأماف، ومنو تضاعفت دلالات لفظة الأىزوجة 

أعمى الصفحة وقد خط بالموف لتحيمنا إلى حمولات ثقافية كثيفة، ومف ثمة جاء العنواف في 
"، كيعتبر الأحمر عامة الرمز الأساس لمبدأ الحياة بقكتو كقدرتو كلمعانو "الأحمر القاتـ

وىذا يعكس تركيز ، 1)...( كالأحمر القاتـ فيك ليمي، مؤنث، سر يمثؿ غمكض الحياة"
، ثائرة عمى الشاعرة عمى إثبات الذات الأنثوية كذات مستقمة متحررة مف النمطية والنمذجة

 الوصاية الذكورية.
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بالانتقاؿ إلى صورة المرأة التي يبرز منيا القسـ العموي مف جسدىا، يتراءى لنا حرص 
الشاعرة عمى إظيار رأس المرأة بشكؿ مغاير لممعتاد، ما يشير إلى دعوتيا إلى تحرير العقؿ 

ىية، وىذا ما أشارت إليو مف الرؤية البؤبؤية القاصرة، والتمرد عمى الأنظمة الكلبسيكية الوا
"الكتابة منفذ خركج مف الحصار الطركادم، فأماـ ىذا في حديثيا عف الكتابة فيي ترى أف 

الكـ اليائؿ مف الرقابة كالمحاكلات التي يفرضيا المجتمع في تضييؽ الحمقات حكؿ كؿ ما 
ر ليس ىك إبداع، خاصة إذا كاف الأمر يتعمؽ بإمرأة تحمؿ رأسا يميج بالحرية فالأم

بالسيؿ، أعتقد أنو تحد كبير، فالإبداع بالنسبة لي ككاتبة ىك إعادة صياغة الأشياء 
خراجيا مف قيكدىا ككسر تمؾ الطابكىات الجاىزة كالتيمة الممصقة بالمرأة بتاء تأنيثيا  كا 

وىذا ما يشرح  ،1المشرعة عمى الاضطياد، فيي المنككبة بجسدىا كعقميا عمى مر التاريخ"
مات المغوية وغير المغوية التي استندت عمييا الشاعرة لمتأكيد عمى فكرىا المتحرر لنا العلب

ووعييا الناضج ورؤاىا المتجاوزة لقصيدة الأب والوصاية الذكورية، كما تشير إلى رفضيا 
لمتشيؤ أو بالأحرى تناىض فكرة اتخاذ الجسد كسمعة يباع ويشترى، وىي بذلؾ تتحدى الثقافة 

رمت المرأة مف جسدىا وجعمتو مف متاع الرجؿ الخاص الخاضع لرغباتو الذكورية التي ح
ومتعتو، إنيا تصور بعدا مختمفا عف السائد، وتؤكد عمى الجزء المغيب لردح مف الزمف، 
لتبرز مكمف إبداع المرأة وقوتيا وقدرتيا عمى ارتياد عوالـ الإبداع اللب مألوفة وتغيير الموازيف 

 ية القائمة عمى التفضيؿ الجنسي الجائر.وفضح عقـ المؤسسة الذكور 

الملبحظ أف جسد المرأة في الصورة يبدو عميو علبمات الجفاؼ، وىذا ما يبيف لنا 
صراعات الذات الأنثوية وما التصؽ بجسدىا مف آلاـ وأوجاع، ىذا الجسد الذي يعكس دلالة 

اتيا مف الفقد والحرماف الأرض الجافة يكشؼ لنا اغتراب الذات الشاعرة وحنينيا الدائـ ومعان
في أرض لا تنتمي إلييا، وفي بيئة ليست بيئتيا، وبالعودة إلى متف النص نجدىا تعاني مف 

مسقط رأسيا والسفر مف الجزائر  "كىراف"الاغتراب بسبب الظروؼ التي أجبرتيا عمى ترؾ 
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لى الأرض إلى ليبيا ومف ليبيا إلى الأردف لتقيـ ىناؾ إلى يومنا، وىذا الحنيف إلى الو  طف وا 
كطف، كىراف شكؽ..كمسغبة، كامك، كىراف تدير يتجمى في العديد مف عناويف القصائد )

 ما يؤكد انشطار الذات الشاعرة واغترابيا المؤلـ. ظيرىا لي، القصيدة المياجرة دكما(

لكف ما يثير انتباىنا ىو لوف شفاه المرأة، نظرا لاعتيادنا عمى الموف الأحمر المثير، 
ختيارىا ليذا الموف المميز تصريح يشير إلى اختلبفيا وكمماتيا المغايرة لممعتاد وفي ا

خضاعيا لمرؤية  بالإضافة إلى السواد الذي يتفجر مف عينيا يوحي بمحاولات اتلبؼ رؤيتيا وا 
السوداوية مف خلبؿ ما تفرضو الثقافة الذكورية التي شوىت واقع الأنثى وكبمت رؤاىا 

ا تراه ففقأت عينيا لتبيف الظلبـ الذي عاث فسادا بيا، أضؼ إلى ذلؾ ومنعتيا مف العيش بم
الأزىار التي ظيرت وىي تتمركز في رأسيا تحديدا ما يوضح أفكارىا المتميزة ووعييا 
الناضج رغـ مطبات الحياة، بالإضافة إلى الأزىار التي تعبر عف الحب والجماؿ والمشاعر 

اختيارىا مجموعة مف الألواف التي فجرت جمالية بارزة، المرىفة النبيمة، ما ضاعؼ دلالتيا ب
"الأزرؽ يطابؽ نزكعو فاختارت الموف الأبيض لمدلالة عمى الصفاء والنقاء والوضوح، والموف 

الطبيعي، يصبح طريؽ الحمـ )...( كالأزرؽ قائـ بذاتو لا ينتمي إلى أم مكاف، الأزرؽ 
، بالإضافة إلى 1ئ كالسامي، الفكؽ إنساني"ليس مف ىذا العالـ، يكحي بفكرة الخمكد الياد

الموف الأحمر الذي طغى عمى كؿ الألواف لحرصيا عمى إظيار قوة الذات الأنثوية 
ذي يعد مبدأ الحياة وجرأتيا،ما يعكس فمسفتيا المغايرة وفكرىا المنفتح عمى الاختلبؼ ال

الذي خط بالموف  كما لا يفوتنا التطرؽ إلى المؤشر الجنسي في لفظة "شعر" وأساسيا،
 الأحمر، وكذا اسميا الحقيقي الذي رسـ بالموف الأحمر القاتـ، وكذا دار النشر. 

كؿ ما سبؽ تضمو صفحة بالموف البني لوف الأرض الخصبة المعطاء، لتحيمنا إلى 
جسد آخر جسد الأرض الذي يعكس حنيف الشاعرة لمسقط رأسيا، الأرض التي نشأت فييا 
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وىذا ما خمؽ شعرية الجسد البارز في غلبؼ الديواف والطاغي عمى وترعرعت في بيئتيا، 
 جؿ قصائدىا.

 الغلاؼ الخمفي: -ب/

"كىك العتبة الخمفية لمكتاب التي  يعد الغلبؼ الخمفي آخر صفحة مف العمؿ الأدبي
تقكـ بكظيفة عممية ىي: إغلاؽ الفضاء الكرقي، كقد ساد نمطاف إخراجياف لمصفحة 

نمط الشيادات، ونمط النص، كما يضـ الغلبؼ الخمفي : وىما1خمفي"الخارجية لمغلاؼ ال
لمديواف بعض معموماتو، لنجد سعره، وكذا الناشر، واسـ صاحب لوحة الغلبؼ، وأحيانا 

صداراتو، واسـ صاحب الشيادة التي وضعت...    الصورة الفوتوغرافية لممؤلؼ، وا 

 *نمط الشيادات: 

النمط  ركزت بعض الشاعرات عمى توظيؼ ىذا
في الأغمفة الخمفية؛ حيث تمجأ الشاعرة إلى إدراج 
مقاطع مف أعماؿ نقدية أو شيادات لنقاد ليـ مكانتيـ 
العممية المرموقة، أو شيادات شعراء متميزيف، وكأنيا 
طريقة تستيدفيا الشاعرات لإقناع القارئ بنجاح 
العمؿ بالاستناد إلى شيادات لأقلبـ معروفة موثوقة، 

يختـ الديواف بتأشيرة النجاح والتميز،  الأمر الذي
ومف بيف الشاعرات اللبتي وظفف ىذا النمط مف 

 الشيادات نجد:
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"* عمى "السيدة نصرملمشاعرة التونسية 1" ميرة النكر"يحتوي الغلبؼ الخمفي لديواف 
 اسـ الشاعرة الذي أتى أعمى الصفحة بالموف الأحمر ليعكس لنا دلالة القوة والقدرة والتفاؤؿ
والقوة ليوضح ىوية صاحبة الاسـ المتوىجة رغـ الألـ والمعاناة، وجاءت الصورة الفوتوغرافية 
لمشاعرة صورة شكميا الأبيض والأسود فقط بعيدا عف بيرجة الألواف الصاخبة لتبيف لممتمقي 
 معنى الحياة بالنسبة ليا وحقيقتيا البعيدة عف كؿ تنميؽ وزخرفة أو لتخبر القارئعف مدى قسوة

، ىذه الألـ ≠الفرح ، المكت ≠الحياةتجاربيا الحياتية فشكمت جدلية البياض والسواد ثنائية 
الجدلية التي تحيمنا إلى مفارقة أخرى تتجمى في التساؤؿ الذي يعتري القارئ ليردد ذىنو ىذا 
السؤاؿ الممح: كيؼ تختار الشاعرة صورتيا الفوتوغرافية بالموف الأبيض والأسود ويتمركز 

ميا بالموف الأحمر الصاخب أعمى الصفحة؟ إف ىذا السؤاؿ وتمؾ المفارقة تجعؿ القارئ اس
يتمادى في تفكيره إلى خارج المألوؼ والمعتاد فأرادت الشاعرة أف توضح مف خلبؿ تمؾ 
الجدلية حقيقة الحياة وما تعكسو مف ألـ ومعاناة وما كابدتو الشاعرة مف حزف ومآسي، إلا أف 

رى الذات الشعرية كانت متوىجة صاخبة الآماؿ رغـ ما اصطدمت بو مف اسميا أو بالأح
آلاـ، فيعضد ىذه الفكرة ما أوردتو في الجانب الأيمف مف الصفحة؛ حيث قدمت لمقارئ سيرة 
صداراتيا، وىذا ما وضحو سالفا الموف الأحمر مف قوة  مقتضبة عف حياتيا وأىـ أعماليا وا 

 وقدرة الذات الأنثوية.

سبؽ نجد أف الشاعرة قد اختارت تقسيـ الصفحة إلى قسميف: القسـ الأوؿ فضلب عما 
أبرز اسميا وصورتيا الفوتوغرافية وسيرتيا الذاتية كمرآة عكست الذات الشاعرة بمختمؼ 

" ىذه الشاعرة المتميزة "نجاة المازنيأبعادىا، والقسـ الثاني تجمى في شيادة الشاعرة التونسية 
يا في فقرة تتوسط الصفحة وىي مبينة بوضوح في صورة الغلبؼ البارزة، فأدرجت شيادت

الخمفي لمديواف المرفقة أعلبه، ىذه الشيادة التي جاءت تصريحا واضحا عف الأبعاد الفنية 
لمديواف ومكامف الإبداع فييا لتغري القارئ عمى الولوج إلى عالـ قصيدتيا مف خلبؿ ما بينتو 
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أساسية ومنعطفات رئيسة في المتف الشعري كمؤشر مف ركائز  "نجاة المازني"الشاعرة 
 إغرائي يستفز فضوؿ القارئ، وكختـ يؤكد شعرية الديواف وشاعرية صاحبتو.

بالإضافة إلى ما سبؽ نجد أف الشاعرة فضمت أف تبيف في الجممة التي خطت بالموف 
عثماف  "لكحة الغلاؼ لمرساـالأحمر الفاتح عف صاحب لوحة الغلبؼ الأمامي في قوليا: 

، وقد اختارت الموف الأحمر الفاتح لتبيف أف لوحة الغلبؼ الأمامي تعكس التجربة الينة"
الشعرية والشعورية لمشاعرة، وفييا أيضا توضح لممتمقي كفاءة الرساـ وبراعتو في إنطاؽ 
المسكوت، كما ورد في أسفؿ الصفحة في الجانب الأيمف ثمف الديواف والرقـ المعياري الدولي 

تاب في الجية اليسرى، وفي ذلؾ ما يريح قدرة المتمقي لإمكانية شراءه، ىذا الكتاب الذي لمك
 حاز عمى ترقيـ معياري دولي كتعريؼ لمكتاب.

الجدير بالطرح في ىذا المقاـ ىو لوف الصفحة؛ أيف تجمت ىذه الأخيرة بالموف 
رار النفسي والارتياح الأخضر الذي كثيرا ما يوحي بالحياة والأمؿ كموف يبعث عمى الاستق

كعامؿ فاعؿ في كسب طمأنينة القارئ لمولوج لعالـ القصيدة اللبمحدود أو كعلبمة تبرز 
 الأمؿ والحياة رغـ المنغصات والألـ والحادثات. 

كما يستوقفنا في ىذا الصدد الغلبؼ الخمفي 
"زىرة لمشاعرة الجزائرية  1"ساحؿ كزىرة"لديواف 
الديواف بشكؿ لا مألوؼ ؛ حيث ظير عنواف بمعاليا"*

كسرت مف خلبلو الشاعرة أفؽ توقع القارئ فتجاوزت 
تموقع واتجاه العنواف المعتاد؛ أيف ورد عنوانيا بشكؿ 
عمودي مف الأعمى إلى الأسفؿ عمى طوؿ المساحة 
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التي تجمت فييا صورة المرأة، ىذه الصورة التي برزت كمساحة صغيرة مف متف صفحة 
شاعرة إلى الذات الأنثوية؛ ىذه الأخيرة التي تعد العامؿ الرئيسي لبناء الغلبؼ، أوحت فييا ال

وكأنيا تربط  "شعر"دلالة الديواف، لتضع في أسفؿ تمؾ الصورة المؤشر الجنسي لمكتاب 
 الشعر بالذات الشاعرة والعلبقة الوطيدة بيف الأنا والشعر. 

"يكسؼ ذ الدكتور علبوة عمى ما سبؽ نجد أف الشاعرة قد أوردت شيادة الأستا
ىذا الناقد الفذ والشاعر المتميز الذي لو مكانة بارزة في الوسط الأدبي والنقدي  كغميسي"

وبالتالي فإف شيادتو تعد ختما عمى جمالية الديواف ومدى شعريتو وشاعرية صاحبتو، كما 
نوناتو تعد كذلؾ محفزا ميما لاستفزاز فضوؿ القارئ لمولوج إلى المتف الشعري واستنطاؽ مك

 وتتبع مكامف الإبداع فيو.

في صفحة الغلبؼ الخمفي "يكسؼ كغميسي" استنادا عمى ما جاء في شيادة الناقد 
"يكسؼ المرفقة أعلبه، والتي أبرز فييا 

مدى براعة الشاعرة وقدرتيا  كغميسي"
خضاع  الشاعرية عمى تطويع الموضوعات وا 
المغة الشعرية الوارفة؛ حيث وردت كمماتو 

إغرائي لمقارئ، كما ورد في أسفؿ كمؤشر 
الصفحة دار النشر والسنة والمكاف، كؿ ذلؾ 
تجمى عمى صفحة بيضاء ناصعة يتموضع 
عمى جانبيا الأيمف صورة المرأة وعمى جانبيا 
الأيسر أوراؽ ورد حمراء تعكس جماؿ ورقة 
الذات الشاعرة. إضافة إلى ما سبؽ نستعرض 
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حيث بدت صورتيا "عمارية بلاؿ"*؛ لمشاعرة الجزائرية  1"أميرة الحب"الغلبؼ الخمفي لديواف 
الفوتوغرافية أعمى الصفحة في جانبيا الأيمف وعدة شيادات لعدد مف الشعراء والشاعرات، 
وبيذا قد تجاوزت ما يتداوؿ، لأنيا لـ تكتؼ بشيادة واحدة بؿ أدرجت أربع شيادات لمدكتور 

المتألقة وكذا الشاعرة  "ربيعة جمطي"لمتميزة الأكاديمي الرصيف، ولمشاعرة ا "يحي بكعزيز"
"، فسعت مف خلبؿ "عياش يحياكم، بالإضافة إلى الشاعر والأديب الأريب "رشيدة محمدم"

ذلؾ إلى تأكيد موىبتيا وقدرتيا وشعرية ديوانيا وشاعريتيا المتميزة مف خلبؿ التركيز عمى 
ي، ومكانة متميزة لدى إدراج عدة شيادات لأشخاص ليـ صدى واسع في الوسط الأدب

جميور القارئ، وفي تعدد ىذه الشيادات ما يؤكد لمقارئ مكامف إبداع القصيدة وخصائصيا 
الفنية والجمالية والذات الشعرية المتألقة التي نسجت كمماتيا مف عبؽ الألـ والحسرة لتحيمو 

 يدة.أملب وبسطة جمالية مبتكرة، وذلؾ بفضؿ ما ركز عمى إضاءتو كؿ طرؼ في القص

إضافة إلى ما سبؽ نجدىا قد خطت لمديواف أفقا رحبا تجاوز المعتاد، وذلؾ ما تجمى 
في شيادتيف لرجميف وشيادتيف لإمرأتيف تمغي فييما الانحياز لجانب دوف الآخر، بؿ لتؤكد 
لمقارئ مدى شعريتيا وبراعتيا في نسج الشعر، تمؾ الحقيقة الواضحة، ومف جية أخرى 

لى إسقاط فكرة التفريؽ والتمييز بيف الجنسيف؛ وىذا ما يفتح ليا بابا شاىقا تسعى بيذا الفعؿ إ
 للبستحواذ عمى أكثر عدد مف إقباؿ جميور القراء والميتميف.

أما في أسفؿ الصفحة فقد أدرجت دار النشر والرمز الخاص بيا، وسعت مف خلبليا 
 ≠الحياة والسواد لتعكس ثنائية:  الشاعرة إلى تفعيؿ لعبة الثنائيات أو بالأحرى جدلية البياض

، الذي صاحب الشاعرة طيمة حياتيا إلا أنيا حولت  الألـ≠الحزف، الأمؿ ≠المكت، الفرح 
آلاميا إلى آماؿ متوىجة والنائبات إلى قوة ومسرات؛ حيث طوعت حزنيا وروضتو لتحيمو 

يا الأكجاع التي "إنإلى أجمؿ أشعار وأروع القصائد، وذلؾ ما أكدتو في ديوانيا بقوليا: 
                                                           

.2002، 1الجزائر، ط–، دار الغرب، وىراف : أميرة الحب)أـ سياـ( عمارية بلبؿ - 1 
(: " نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01* ينظر: ممحؽ رقـ )  
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تعكس أبعاد تناقضات الحياة في انتصاراتيا كانكساراتيا، كتحمؿ نبكءة كحمـ فجر نقي 
 تنتصر فيو بذرة الخير كتزىر فيو الجراح".

 *نمط النص:

اعتمدت جؿ الشاعرات المغاربيات المعاصرات عمى ىذا النمط بالتحديد في الغلبؼ 
دة أبرز قصيدة تضج ثناياىا بالمغزى الجوىري الخمفي لدواوينيف؛ حيث اخترف بعناية شدي

لمديواف، فأدرجف قصيدة كاممة أو جزء منيا لمفت انتباه القارئ واغرائو لمولوج إلى متاىة 
 المعنى، ومف بيف الشاعرات اللبتي وظفف ىذا النمط نجد:

قد أدرجت نصا  1"كردة تنشب شككيا"في ديوانيا  "حكاء القمكدم"*الشاعرة الميبية 
في الغلبؼ الخمفي لمديواف، فتجاوزت  "انشغاؿ"يدتيا لقص

بذلؾ النموذج النمطي الذي يقوـ عمى إدراج شيادات 
للؤكادمييف والشعراء، بؿ اختارت أف توظؼ الجزء المعبر 
مف قصيدتيا ليعكس البنية الدلالية العامة لمديواف، وبذلؾ 
جعمت القارئ المسؤوؿ الأوؿ عمى صياغة شيادتو 

يحاءات ومنعطفات انطلبقا مم ا يتمقاه مف دلالات وا 
ذلؾ أف اختيار الشاعرة رئيسة مف قصيدتيا المختارة؛ 

ليس فعلب بريئا بؿ تسعى مف وراء ذلؾ إلى توضيح البنية 
الرئيسة التي شكمت قصائدىا وديوانيا ككؿ، فعكست 
دفقتيا الشعورية وتجربتيا الشعرية وذلؾ بالعودة إلى أوؿ 

                                                           

(: " نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01* ينظر: ممحؽ رقـ )  
. 2018، 1مصر، ط -وكيا، دار الأدىـ، القاىرةحواء القمودي: وردة تنشب ش - 1 
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"، "الكردة التي انشبت شككياتعكس عنواف قصيدتيا وذلؾ في قوليا  جممة في النص التي
أفتح أبكاب ركحي وفي آخر جممة وضحت المحفز الرئيس ليذه التجربة، وذلؾ حيف قالت "

 أجدني فيؾ".

مف ىنا نجد أف الشاعرة قد حرصت عمى مضاعفة دلالة النص والتأكيد عمى تجربة 
دثات بثبات وقوة وذاؾ ما نستشفو مف صورة المرأة البارزة الذات الأنثوية التي تكابد عناء الحا

في الواجية الخمفية لمديواف، عمى الجانب الأيمف بمحاذاة نص القصيدة المختار؛ حيث بدت 
صورة المرأة وىي مطأطأة رأسيا واقفة بصبر وقوة أماـ الريح أو بالأحرى مقابؿ رياح الحياة 

وى ونور الحب الذي أعاد ليا الحياة والأمؿ، وذلؾ ما العاتية وآلاميا ومآسييا مستسممة لمي
"كأنما الأياـ غيمة عابرة، ككأنؾ الذم، أسمي الحياة باسمو، كأكاصؿ ورد في نصيا 

 العيش، لأنو يحبني".

عميو استطاعت الشاعرة مضاعفة دلالة النص وجمالياتو مف خلبؿ المزاوجة بيف 
القارئ باحتلبؿ أكثر حواسو تأثيرا عمى ذىنو، المعنوي والبصري، وبو استحوذت عمى انتباه 

الأمر الذي يغري القارئ لمولوج إلى عالـ القصيدة اللبمحدود بفضؿ الدفقة الشعورية الجامحة 
والتجربة الذاتية المتميزة وتأثيرىا عمى نفس المتمقي، وخاصة حيف ألقت بكؿ ذلؾ عمى جسد 

خامر الرمادي، وبالنظر إلى دور الألواف الصفحة التي اختارت أف يكوف لونيا أزرؽ فاتح ي
وما تحققو في نفس المتمقي وطاقاتيا المتعددة؛ نجد أف الموف الرمادي يعكس آلاـ ومآسي 
الحياة، لكف غمبة الموف الأزرؽ الفاتح عمى الصفحة أبرز رؤى الشاعرة السامية المتعالية 

والحياة والصفاء، وقد برز  عمى كؿ ماىو مادي فاني إلى عالـ أسمى وأعمى، عالـ الخمود
 الموف الأزرؽ الداكف في صورة المرأة؛ حيث عكس القوة والجرأة والحكمة.
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مف خلبؿ ىذا استطاعت الشاعرة اتقاف فف المخاتمة مف خلبؿ المعب بالألواف والكممات 
قناعو بجماليات الديواف وشعريتيا الباذخة دوف أف تقحـ طرف ا للبستحواذ عمى انتباه القارئ وا 

 آخر في عممية التواصؿ بينيا وبيف المتمقي. 

فقد  "كريمة عمي المكلبي"*أما الشاعرة الميبية 
وظفت عددا مف قصائد اليايكو في الغلبؼ الخمفي 

لتحفز ذىف  1"الحب أجنحة امرأة"لديوانيا الموسوـ بػ 
القارئ عمى رسـ صور مختمفة الأبعاد فتييج مشاعره 

وذاؾ بالاستناد عمى إزاء ىذه الموحات البصرية، 
اليايكو التي تقوـ عمى البصري جوىر قصيدة 

والحركي والآني، كما تنفتح عمى جوانب أخرى 
كالحسي والفكاىي وىذا بحسب تجربة كؿ شاعرة، 
وبالتالي سعت إلى إبراز لغتيا الحداثية التي تتجاوز 

بكؿ أبعادىا النفسية كؿ معتاد ومألوؼ لتقحـ القارئ في تمؾ المحظة التي تسجميا الكممات 
والحركية، فركزت عمى توظيؼ الحجـ الثلبثي للؤبيات والمشيدية البصرية والدىشة الختامية 
جبار فضولو عمى الغوص في عوالـ القصيدة،  لاستفزاز القارئ والاستحواذ عمى انتباىو وا 

ينة تعكس مستندة عمى إبراز تجربتيا الشعرية ودفقتيا الشعورية مف خلبؿ اختيار قصائد مع
البنية الرئيسة لمديواف؛ حيث عرضت كؿ قصيدة جانبا مف جوانب الإبداع في الديواف 

 وخصائصو الفنية وتيماتو المختمفة. 

                                                           

(: " نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01* ينظر: ممحؽ رقـ )  
.2021مصر، د.ط، -كريمة عمي المولبي: الحب أجنحة امرأة، دار ديواف العرب، بور سعيد - 1 
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فقد تجاوزت في "سندس بكار"* أما الشاعرة التونسية 
نمط توظيؼ  1"قبعة ضاقت عف رأسي "ديوانيا المعنوف بػ 

التقنية المتداولة  الشيادات في الغلبؼ الخمفي لمديواف، ىذه
بكثرة لدى الشعراء، فسعت إلى تجاوز المألوؼ بتوظيؼ 
قصيدتيا التي أخذت عنواف الديواف، فجاء اختيارىا ليذه 
القصيدة تأكيدا عمى البنية الرئيسة التي عكست الموضوع 

ومف ثمة صرحت بأىـ المنعطفات الجوىري لمديواف، 
عدد تيمات الأساسية التي تصب في بوتقة واحدة رغـ ت

الديواف، فالقصيدة التي شكمت البؤرة المركزية لمبنية الدلالية 
لمديواف عكست تجربتيا الشعرية ودفقتيا الشعورية فمنحت لمقارئ ايحاءات أعربت عف 
معاناتيا ومآسييا في قصيدة نثرية يتفاوت طوؿ أسطرىا كعلبمة عمى تمردىا عف كؿ تمؾ 

لمعب عمى جسد الصفحة فجاءت قصيدتيا لتعانؽ الآلاـ والمنغصات، مستعممة كذلؾ ا
الموحة التشكيمية ولتضاعؼ دلالة آلاميا التي تنبثؽ مف ذاكرتيا التي ضج بيا ذىنيا 

 فأتعبتيا.

فضلب عما سبؽ نجدىا توظؼ الموف الأزرؽ الداكف كموف البحر العميؽ الذي يعكس 
صرارىا عمى تجاوز كؿ ذلؾ، أغوارىا السحيقة وآلاميا الدفينة وقوتيا رغـ تلبطـ الأحزا ف وا 

وبالتالي استطاعت الشاعرة أف تغري القارئ عمى الولوج لعالـ القصيدة انطلبقا مف تحريؾ 
 خيالو واستفزاز عواطفو بشكؿ مباشر دوف المجوء إلى نمط الشيادات. 

 عتبة العنكاف: -/2

                                                           

(: " نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01* ينظر: ممحؽ رقـ )  
. 2016، 1تونس، ط-قت عف رأسي، دار ميارة، القيروافسندس بكار: قبعة ضا - 1 
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ة دوف فعؿ، نظرا إف العنواف مف أىـ العلبمات السيميولوجية الناطقة دوف كلبـ والمؤدي
لطاقاتو الدلالية المتعددة التي تفتح آفاؽ التأويؿ عمى اللب نيائي، إف أتقف صاحبو فف 

"يعد العنكاف مف بيف أىـ عناصر المناص )النص المكازم(، ليذا فإف المخاتمة، لذلؾ 
تعريفو يطرح بعض الأسئمة كيمح عمينا في التحميؿ، فجياز العنكنة كما عرفو عصر 

أك قبؿ ذلؾ، العصر الكلاسيكي كعنصر ميـ، ككنو مجمكع معقد أحيانا أك مربؾ/ النيضة 
أي مدى ؛ 1كىذا التعقيد ليس لطكلو أك قصره، كلكف مرده مدل قدرتنا عمى تحميمو كتأكيمو"

براعة المؤلؼ في صياغة عنواف مكثؼ مكتنز بعدة دلالات متضاربة تستفز ذىف القارئ 
الولوج إلى عالـ النص وفؾ شفراتو؛ ذلؾ أف العنواف يخفي  وتحرؾ خيالو فتجبر فضولو عمى

عدة أنساؽ مضمرة منيا الاجتماعي والايديولوجي وحتى التاريخي، ما يتطمب تتبع الخطاب 
المغوي والبصري الذي يقيـ علبقة وطيدة بيف العنواف والمغزى الجوىري لمعمؿ الأدبي، ىذه 

ية؛ تيدؼ لتشويشو لتجبره عمى تتبع ىذه العلبمات العلبقة التي تبدو أحيانا لمقارئ لا منطق
سكات أسئمتو المتتالية؛ ولأجؿ ذلؾ أصبح العنواف ضرورة  عمى اختلبفيا لإشباع فضولو وا 

في  "محمد فكرم الجزار"كتابية وبصمة خاصة تعكس ىوية صاحبيا وذاؾ ما أكد عميو 
 نواف لمكتاب كالاسـ لمشيء.حيف أكد أف الع"العنكاف كسيميكطيقا الاتصاؿ الأدبي" كتابو 

 كظائؼ العنكاف: -أ/

استحوذ العنواف عمى أىمية بارزة نظرا لكونو المفتاح الرئيس لسبر أغوار النص،      
فوجوده مرتبط بقياـ القصيدة وتشكميا وتحميميا والخوض في مكامف إبداعيا، وليذا كاف محط 

ي يؤدييا، ىذه الوظائؼ التي تطرؽ إلييا اىتماـ المبدعيف جراء وظائفو الأساسية والحيوية الت
""Gèrard Genette  جيرار جينيت" "روماف جاكبسوف" في مخططو التواصمي، وكذا " 

                                                           
تقديـ: سعيد يقطيف، منشورات الاختلبؼ، الجزائر  عبد الحؽ بمعابد: عتبات )جيرار جينيت مف النص إلى المناص(، -1

 .65ص: ، 2008، 1الجزائر، ط -العاصمة
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 " أعاد  نمذجة كترتيب كظائؼ العنكاف فكانت كالأتي:الذي ( 1930-2018) 

 (f.Dedèsignation)الكظيفة التعنينية**/ التعيينية -/1

ـ الكاتب كتعرؼ بو لمقراء بكؿ دقة كبأقؿ ما يمكف مف كىي الكظيؼ التي تعيف اس   
 إحتمالات المبس.

 الكظيفة الكصفية:  -/2

كىي الكظيفة التي يقكؿ العنكاف عف طريقيا شيئا عف النص، كىي الكظيفة "    
ومف ثـ تعد ىذه الوظيفة المؤشر الأساسي ؛ 1المسؤكلة عف الانتقادات المكجية لمعنكاف"

لالات المفتاحية والضمنية الخاصة بفحوى العمؿ الأدبي وىذا ما أكد الذي يقدـ بعض الد
 عميو "امبرتو ايكو" بعدىا مفتاح تأويمي لمعنواف.

 (f.Connotative) الكظيفة الإيحائية  -/3

"ارتباطا بالكظيفة الكصفية، أراد الكاتب ىذا أـ لـ يرد، فلا يستطيع  وىي الوظيفة الأكثر   
ممفكظ ليا طريقتيا في الكجكد، كلنقؿ أسمكبيا الخاص، إلا أنيا  التخمي عنيا، فيي ككؿ

ليست دائما قصدية، ليذا يمكننا الحديث لا عف كظيفة إيحائية كلكف عف قيمة إيحائية، 
ليذا دمجيا "جينيت" في بادئ الأمر مع الكظيفة الكصفية، ثـ فصميا عنيا لارتباكيا 

 الكظيفي.

                                                           

ات الفعؿ )عنف(، دالا في أصؿ المغة عمى * " إستعممنا مصطمح )التعنيف( لأنو يعد مف مشتقات العنواف ومف مشتق*
المعنى والوسـ، والقصد، والتحديد، أو ىو سمة لمكتاب، والتعنيف ىو تمييزه عف باقي العناويف بإظياره، ومنو سيمنا الوظيفة 

. نقلب عف: لساف العرب لابف 78عبد الحؽ بمعابد: عتبات )جيرار جينيت مف النص إلى المناص(،ص: التعنينية ". 
  447-437ظور، مادة )عنف(،ص: من
. نقلب عف: 87، ص: المرجع نفسو-  1 

Joseph BesaCamprubi,  les fonction du titre,  presses universitaire de limoges,  paris,  
2002, pp8-11. 
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 (f.Sèductive)الكظيفة الإغرائية  -/4

غرائو لاقتحاـ عالـ القصيدة اللبمحدود،       تعد ىذه الوظيفة محفزا لمفت انتباه القارئ وا 
لذلؾ اعتبرىا البعض ضرورة أساسية بعدىا وظيفة تجارية إشيارية تدفع إلى تحقيؽ أعمىنسبة 

  ليذا إلا أف ىذا الرأي يعجؿ بفناء الفف والأدب إف ارتبط بوظيفة اشيارية لا جمالية؛؛ مبيعات
( عمى أكلئؾ الذيف يميثكف كراء العناكيف John Barthيرد جكف/ بارث )

كالطنانةدكف كعي بجماليتيا كالتي تككف في الأغمب بلا معنى كىذا لكي لا نسكؽ الرنانة
القراء لعماء لا مرئي، كنبقي عمى ذلؾ الميثاؽ الأخلاقي لمقراء، لأف المناص برأم " 

مكف أف تحدث لو أشياء مثمما مر بنا في كظائؼ العنكاف، جينيت" رباط ككؿ الأربطة، ي
كىذا لما يككف الكاتب ثقيؿ اليد حاجبا بعناكينو الإستقباؿ الجيد لنصو مف طرؼ القراء/ 
المعنكف ليـ، ليذا ينصح الكتاب مف أف يبتعدكا عف التأنؽ المفضكح في عناكينيـ عمى 

ات، فالقارئ لـ يعد مغفلا كما كاف حساب معنى النص كمضمكنو قصد تحقيؽ أكبر المبيع
لأجؿ ىذا خمؽ ىذا الميثاؽ القوي بيف المؤلؼ والقارئ وجب الابتعاد عف البيرجة ؛ 1يعتقد"

المغوية التي تظؿ جوفاء بعيدة عف مضموف النص وجودىا دوف جدوى أو طائمدوف المبالغة 
 في التشفير ولا الإفراط في التقريرية والوضوح المبتذؿ.
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ي ىذا المقاـ يستوقفنا عنواف ديواف وف     
"، فأما "كمكاف لا يعكؿ عميونوارة لحرش 

فقد كتبت عمى صفحة الغلبؼ  "كمكاف"لفظة 
بشكؿ بارز وواضح ومائؿ في الآف نفسو، 
كسرت فيو حدود المألوؼ الخاص بالعنواف 
العادي الذي يكوف خطا أفقيا مستقيما في 

خلبؿ  أغمب الأحياف وكأنيا تريد أف تقوؿ مف
عنوانيا أنو ليس ىناؾ توازٍ ولا استقامة ولا 
حتى قاعدة أو قانوف ثابت، فكؿ شيء قابؿ 
ذا ما ركزنا أكثر نجد  لمتغيير والانحراؼ، وا 
أف عنوانيا جاء كانعكاس لضوء خافت 

أكثر مف الكممة، وربما يحيمنا ىذا إلى جدلية الغياب ممتدة  "كمكاف"وكانت انعكاس لفظة 
مكتوبا بالموف الأصفر، وىذا الأخير كثيرا ما "كمكاف" ي يؤرؽ الشاعرة، فجاء والحضور الذ

"المرض كالمكت ىذا مف جية، وقد يدؿ عمى 1: "بالتفاؤؿ كالمرح كالكضكح كالثقة"يوحي
مف جية أخرى، ونلبحظ أف الموف يحمؿ أكثر مف دلالة، ومنو يتضح لنا أنو حتى  2كالفناء"

و آيؿ لمزواؿ والموت والفناء، خاصة وأف كؿ العلبمات المغوية ولو كاف ىناؾ أمؿ أو فرح في
 وغير المغوية تؤكد عمى حضور مؤقت يعكس غيابا طويلب.

جاءت مكتوبة بالموف الأبيض وكثيرا ما نجد "لا يعكؿ عميو"  والملبحظ أف بقية العنواف     
وىذه الدلالة اء" "السلاـ كالنقأف الموف الأبيض يتماشى والموف الأصفر، وقد يدؿ عمى 

، وكؿ ما سبؽ لو دلالات متعددة ومتشعبة، "لمكفف كالمكت" الشائعة، وبعكس ذلؾ قد يرمز
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ناىيؾ عف صورة الكرسي الذي لا تظير أرجمو، فيو لا يعوؿ عميو يعكس صورة ظمو 
المخيؼ  الذي يمتد لنياية الغلبؼ، وىنا تبرز أرجؿ الكرسي المكتممة ما يؤكد أف الوجود 

وجود لا يعوؿ عميو مؤقت يحيؿ دائما لمغياب الطويؿ المخيؼ، فالحياة كمكاف لا  الآني
 يعوؿ عميو ميما طالت فمصيرىا الزواؿ.

والجدير بالطرح في ىذا المقاـ أف الشاعرة قد ورد اسميا في أعمى الغلبؼ يتوسط الموف      
تجمى في الديواف مرتبط الأسود، وربما ىذا ما يدؿ عمى أف الشاعرة تريد أف تبرز أف ما سي

بتجربتيا الشخصية المؤلمة والمأساوية، ولكف ما يستدعي الانتباه ىو ما جاء في أدنى 
المكتوب بالموف الأصفر وكأف ىناؾ علبقة  "شعر"صفحة الغلبؼ حيف ورد المؤشر الجنسي 

 أو القصيدة التي تضمف ليا الخمود بعكس الحياة وخاصة"الشعر" و"المكاف" وطيدة بيف 
القصيدة التي وجدت فييا ما لـ تجده في واقع حياتيا الموجع، وكأنو نوع منالانسحاب أو 

 التي تقوؿ فييا:1ػ "قميص"طريقة لمتعويض وىذا ما جاء في قصيدتيا الموسومة ب

 قميص المغة كحده الكفيؿ بما لا تسعو الحياة

ت غير المغوية ساىمت في وبما أف السيميولوجيا تيتـ بالعنونة، فإف كؿ تمؾ العلبما      
تكثيؼ دلالة العنواف، وتحميمو طاقات متوىجة بالرموز والايحاءات فلب يجد القارئ نفسو إلا 
وىو يغوص في غياىب القصيدة بحثا عف أجوبة تسكت فضولو وأسئمتو المتضاربة وىذه 

الغموض المذة التي ينشدىا، وذلؾ فقط حيف يتقف المؤلؼ تشفير عنوانو والتركيز عمى سمة 
التي تعد مف أبرز سمات الشعر العربي المعاصر، والأىـ مف ذلؾ ىو تركيز المؤلؼ عمى 

: وىي مف الوظائؼ الميمة لمعنواف، المعموؿ عمييا (F. Séductive)"الوظيفة الاغرائية" 
كثيرا عمى الرغـ مف صعوبة القبض عمييا، فيي تستفز القارئ المستيمؾ بتنشيطيا لقدرة 

، وتحريكيا لفضوؿ القراءة فيو وىي ذو قيمتيف، قيمة جمالية تنشطر بوظيفتو الشراء عنده
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الشعرية التي يبثيا فيو الكاتب، وقيمة تجارية سمعية تنشطيا الطاقة الاغرائية التي تدفع 
، وذلؾ عمى حد قوؿ جيرار جينت، وىذه ىي 1بفضوؿ القارئ لمكشؼ عف غموضو وغرابتو"

الديواف، خاصة حيف يرى القارئ فيرس العناويف؛ حيث يكسر الوظيفة المييمنة عمى عنواف 
أفؽ توقعاتو ويخيب ظنو، ذلؾ أف المعتاد أف يكوف عنواف الديواف ىو عنواف قصيدة فيو، 

، ناىيؾ عف "مأدبة متأخرة" ولكف العنواف لا يرد إلا كجممة أخيرة في القصيدة المعنونة بػ: 
ؽ اللب معقولة بيف عنواف الديواف وشجرة العناويف تشويش أفكار القارئ مف خلبؿ تمؾ العلبئ

 المصاحبة لمنص، التي تفجر مفارقات تبدو لموىمة الأولى لا علبقة ليا بعنواف الديواف.

إضافة إلى ما سبؽ نجد أف غياب تمؾ العلبقة المنطقية بيف عنواف الديواف والعناويف       
والاغتراب ىما  فيا، فنجد أف تيمة الحزفالمصاحبة لمنص ىو ما يضمف تعدد الدلالات وتكثي

)حالةغياب، أعطاب أبرز ما ينضح بيما الفيرس ويتجمى ذلؾ مف خلبؿ القصائد التالية: 
باكرة، الحياة أقصر مف قامتي، انقضامات، مأدبة متأخرة، رغبات منكسة، كثمرة صغيرة 

القمب، ما يحدثو  ذبمت في آنية الغركب، إنطفاء ، جحيـ، سراب، جكارب معمقة عمى شتاء
ولكؿ عنواف مف ىذه العناويف تكثيؼ دلالي بارز وجمي، أما بقية التصبير، أناشيد العطب( 

العناويف فقد فجرت مفارقات عديدة مشكمة علبئؽ لا منطقية بيف بنية العنواف وعناويف ىذه 
، )شجر المعنى، قميص المغة، كليمة أسئمة، كالكمنجات ، صييؿ ، حكمةالقصائد وىي: 
كميا تحيؿ القارئ إلى عدة قراءات وتأويلبت بحثا عف المعنى الأقرب الذي  لفافة، مفارقات(

يتوارى خمؼ عنواف الديواف، وكأف الشاعرة تمزـ القارئ بإتماـ قراءة الديواف ليخمص إلى نتيجة 
 "كمكاف لا يعكؿ عميو".مفادىا أف الحياة 
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كما يستوقفنا في ىذا المقاـ ديواف    
لمشاعرة  1ة تتجمى في كضح الميؿ""النبي

التي حرصت عمى تجاوز جمطي"*"ربيعة 
المألوؼ وتحطيـ المنطقي وكسر أفؽ 
توقعات القارئ مف خلبؿ عنوانيا؛ حيث 
راىنت الشاعرة منذ الوىمة الأولى عمى 
تحدي الثقافة الذكورية وتحطيـ الوصاية 
الأبوية بالاعتماد عمى نسؽ الأنوثة الذي 

لفحولي، فتخطت حاجز ينافس النسؽ ا
التي  "النبية"المعقوؿ والمنطقي بمفظة 

برزت بخط عربي يشبو إلى حد بعيد خط 
الذي خطت بو أغمب المصاحؼ القديمة، والذي انتشر بشكؿ كبير في العصر "الثمث" 

العباسي، وقد ركزت عمى ىذه المفظة تحديدا انطلبقا مف اختيارىا لخط "الثمث" البارز 
فة إلى الموف الأحمر الذي خط بو؛ حيث عكس القوة والجرأة والسمطة، كما بجمالو، بالإضا

جعمتيا معرفة لتؤكد حضور الذات الأنثوية الجريئة القوية التي تجاوزت منطؽ النبوة 
وارتباطو بالرجؿ )الذكر(، لتبيف لمقارئ اختلبفيا وسعييا إلى التخمص مف عالـ الماديات 

التي عمى الواجية، الروحانيات، وىذا ما أكدتو أيضا الصورة  والجسد الفاني لترتقي إلى عالـ
تمؾ المرأة التي تبدو رافعة رأسيا إلى الأعمى توجو نظرىا إلى السماء والمطر ينيمر عمى 
جسدىا، ما يعكس رغبة الشاعرة في الاغتساؿ مف آثاـ الجسد الفاني والارتقاء إلى عالـ 

القائمة عمى تجاوز القيد، ما يحيمنا إلى حقيقة لغتيا أسمى، ولتشير أيضا إلىحقيقة التغيير 
 اللب مألوفة، أيف تغتسؿ الكممات مف حمولاتيا الدلالية التقميدية.
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"سجاح بنت الحارث بف نجد الشاعرة قد تجاوزت ادعاء  " النبية"وبالعودة إلى لفظة       
انطمقت الشاعرة مف دلالة التي كانت أوؿ امرأة تدعي النبوة في التاريخ الاسلبمي، ف سكيد"

" التعريؼ التي تؤكد فييا "أؿالقوة والقدرة لتتجاوز الحمولة الدلالية المعروفة لتصنع أخرى ب 
عمى أنيا نبية بذاتيا تسعى لمكشؼ والخمؽ والإتياف بالجديد لتتجاوز الصنـ المقدس الذي 

لمنبوة في بدايات الدعوة  سئمتو الذائقة الشعرية العربية، لتذكر القارئ بالتيمة التي وجيت
في منتصؼ أعمى  "النبية"المحمدية، حيف اتيموه بقوؿ الشعر، ومف ثمة نجدىا تبرز لفظة 
 الصفحة وقد كتبت بحجـ أكبر لتبيف حضور الذات الأنثوية البارز.

علبوة عمى ما سبؽ نجد الشاعرة تفجر صدمة أخرى لمقارئ حيف انتقت الفعؿ المضارع      
قؽ دلالة الاستمرارية ولا محدودية حضوره، وقد اختارت ىذا الفعؿ تحديدا لتلبئـ لتح "تتجمى"
 مع النبوة؛ إذ تضفي ىالة مف القداسة والطيارة عمى الذات الأنثوية."التجمي" دلالة 

كما عمدت الشاعرة إلى خرؽ أفؽ توقعات القارئ مف خلبؿ البنية التركيبية لعنوانيا؛       
واستمالت ذىنو واستفزت خيالو لمبحث عف أجوبة تسكت فضولو، حيث ضاعفت ارتباكو 

جراء تركيزىا عمى خمؽ لغة انزياحية وتفجير مفارقة صارخة في بنية العنواف، وبما أف 
التجمي ىو الحضور البارز الطاغي الذي يشير إلى الظيور التاـ، فيو يستدعي بذلؾ فعؿ 

شعة الشمس المشرقة أو إضاءة ساطعة، الوضوح الذي لا يحدث إلا في وضح النيار تحت أ
لتشكؿ تضادا بارزا  "الميؿ"لتحدث لمقارئ خيبة انتظار بأف ألحقت لدلالة الحضور لفظة 

 معرفة تعكس دلالة السواد والظلبـ والألـ. "الميؿ"ومفارقة واضحة، فجاءت لفظة 

تيا يرى الثنائية الضدية ثـ إفَّ المتمعف في البنية التركيبية لمعنواف المتعمؽ في فيـ دلالا    
وبيف  "النبية"وبيف تاء التأنيث في لفظة  (العتمة ≠الكضكح )التي عكستيا المفارقة بيف 

لتكوف الأنثى النور الساطع بقوتيا وجرأتيا  (الذككرة ≠الأنكثة )ما يفجر ثنائية  الميؿ"لفظة "
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خضاع عمى تجاوز ظلبـ النسؽ الفحولي الجائر الذي يستميت في طمس ىوية ا لأنثى وا 
جياض إبداعاتيا وىذا ما تبينو الشاعرة في قوليا  :1ذاتيا وخنؽ صوتيا وا 

 قالت لميؿً الحزيف:

 أنا إمرأةه مف نكرو 

 فافتح نكافدؾى عمي

صرارىا عمى تحدي الثقافة الذكورية ومنافسة النسؽ        ما يبيف جرأة الذات الشاعرة وا 
ثبات الذات الأنثوية التي حرص ت الشاعرة عمى إظيارىا مف خلبؿ اسميا الذي الفحولي وا 

جاء في أعمى الصفحة وقد خط بالبنط العريض ليعرب عف حضورىا المغاير الثائر عمى 
 الأنظمة الخانقة والوصاية الذكورية.

 عتبة اسـ المؤلؼ: -/3

 "جيرار جينيت"لا ريب أف اسـ المؤلؼ مف بيف أىـ المصاحبات النصية التي ركز عمييا     
عتباره أىـ النقاد الذيف حرصوا عمى دراسة العتبات بشكؿ مفصؿ وخاصة في كتابو با

"اسـ الكاتب مف بيف العناصر الميمة، فلا يمكننا تجاىمو أك ، والذي يؤكد أف"عتبات"
مجاكزتو لأنو العلامة الفارقة بيف كاتب كآخر، فبو تثبت ىكية الكاتب لصاحبو، كيحقؽ 

وىذا ؛ 2ى عممو، دكف النظر للاسـ إف كاف حقيقيا أك مستعارا"ممكيتو الأدبية كالفكرية عم
ما كاف واردا في النقد السياقي، حيف ركز رواد ىذا الاتجاه عمى كؿ العوامؿ المساىمة في 
بناء النص وأىميا المؤلؼ؛ فالنص ما ىو إلا انعكاس لممؤلؼ وتوجياتو وأفكاره؛ ذلؾ أف 

ف كاف ىذا المصطمح لنا المؤلؼ يكتب ذاتو وأبرز مثاؿ عمى ذلؾ  القصيدة السير ذاتية، وا 
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عميو نوع مف التحفظ، فمف الصعب أف يتجرد المؤلؼ مف ايديولوجيتو ومعتقداتو وثقافتو 
 .الخاصة وتجاربو الذاتية حيف يكتب قصيدة أو سواىا

 كظائفيا: -أ/    

نحت البنيوية عمد النقد البنيوي عمى نسؼ دور المؤلؼ فأعمف موتو، ولكف حتى لو م     
الأىمية لمنص فقط ولمغتو، فإف ىذه الأخيرة ما ىي إلا مف صنع المؤلؼ، فكيؼ لنا أف 

"التي تبحث نمغيو؟ ولأجؿ ذلؾ استدعى اسـ المؤلؼ كؿ ىذه الأىمية نظرا لوظائفو المتعددة 
 في كيفية اشتغاؿ اسـ الكاتب، فنجد مف أىميا:

 ىكية العمؿ لمكاتب بإعطائو اسمو.: كىي التي تعمؿ عمى تثبيت كظيفة التسمية

: كىي الكظيفة التي تقؼ دكف التنازع عمى أحقية تممؾ الكتاب، فاسـ كظيفة الممكية
 الكاتب ىك العلامة عمى ممكيتو الأدبية كالقانكنية لعممو.

: كىذا لكجكده عمى صفحة العنكاف التي تعد الكاجية الإشيارية لمكتاب، كظيفة إشيارية
فيؤكد حضوره ؛ 1يضا الذم يككف اسمو عاليا يخاطبنا بصريا لشرائو"كصاحب الكتاب أ

المميز الجمي ىذا مف جية، ومف جية أخرى يصرح بطريقة غير مباشرة بالعلبقة الوطيدة 
بيف ما يضج بو النص وتجربة الشاعرة الذاتية، ويعد الحيز الذي يتجمى فيو الاسـ مؤشرا 

ر أغواره، وخاصة إذا كاف ليذه الأسماء شيرة آخر يشد انتباه القارئ ويزيد شوقو لسب
وحضور بارز في الوسط الأدبي فذلؾ يسيـ في استقطاب عدد أكثر مف القراء، وعميو ركزت 
أغمب الشاعرات عمى نوع الخط ولونو وحجمو وكيفية تموضع الاسـ عمى واجية الديواف 

 لمفت الإنتباه والنموذج التالي يوضح لنا ذلؾ أكثر: 

 

                                                           

.65-64المرجع السابؽ، ص ص: - 1 
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بالاستناد عمى ما سبؽ نجد أف اسـ المؤلؼ قد أدى دورا رئيسا في خمؽ ىوية العمؿ      
المؤلؼ باىتماـ جمي الأدبي ومنحو بصمة مميزة ينفرد بيا عف سواه، ومف ثمة حظيت عتبة 

في الوسط النقدي والأدبي قديما وحديثا، ذلؾ أف الكتاب الذي لا يصرح بصاحبو يربؾ 
القارئ ويشوش أفكاره فتيوي مصداقيتو إلى قاع سحيؽ فينفر المقبؿ عميو، وبخلبؼ ذلؾ نجد 

إذا أف التصريح باسـ المؤلؼ يعمؿ عمى جذب انتباه القارئ والاستحواذ عمى اىتمامو خاصة 
كاف لممؤلؼ صدى واسع ومكانة مرموقة بيف جميور القراء، فذاؾ ما يغريو عمى الإقباؿ 
عميو والولوج إلى عالمو؛ وبيذا يؤدي اسـ المؤلؼ وظيفة اغرائية واشيارية تستقطب القراء 
وتستميميـ وتدفعيـ إلى استكناه عوالمو الباطنة والخفية، بعكس تمؾ الأسماء المغمورة التي 

بيف فضوؿ القارئ وارتباكو، وبالتالي يؤدي اسـ المؤلؼ وظيفة تعيينية تمنح العمؿ  تتمايؿ
الأدبي شرعيتو وجواز تداولو؛ لأجؿ ذلؾ نجد بعض القراء يقبموف عمى شراء ىذا العمؿ 
الأدبي وترؾ آخر، بؿ إف بعضيـ ينتظروف إصدارات معينة لمؤلفيف بارزيف ليـ مكانة 

والثقافية وكذا النقدية بشوؽ وليفة ويقتنوف أعماليـ بشغؼ جامح متميزة في الساحة الأدبية 
 دوف الحاجة إلى الرجوع لبقية العتبات.

لا يفوتنا أف نتطرؽ أيضا في ىذا المقاـ إلى المراحؿ التي مرت بيا مكانة المؤلؼ الذي      
ة التي شيد اىتماما كبيرا مف لدف الدارسيف والميتميف خاصة حيف تجمت المناىج السياقي

أولت لممؤلؼ دورا رئيسا في استكناه مضموف النص وتحديدا مع المنيج النفسي وغيره مف 
المناىج السياقية التي عدت انعكاسا تاما لخبايا المؤلؼ، ومع ظيور المناىج النسقية التي 

 "مكت المؤلؼ"تركز عمى النص وفقط أفضى ذلؾ إلى بروز مرحمة ثانية وىي مرحمة 
وية؛ ونظرا لممزالؽ التي ظيرت في البنيوية فقد انتقمت الكفة إلى المتمقي وخاصة مع البني

وتقيقرت مكانة المؤلؼ، ولكنيا لـ تندثر وما لبث أف عاد دوره في تحميؿ النص واستكناه 
ضاءة عتمتو؛ ذلؾ أف القارئ داخؿ كؿ منا لا يستطيع أف يمغي اىتمامو بصاحب  مضمونو وا 

نقصي دوره في بناء دلالة النص فيو ميما حاوؿ لا يستطيع النص واسمو ومكانتو، أو أف 
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إلا أف يكتب ذاتو، أو أف ينطمؽ مف فكره واىتماماتو، أو أف يدحض فكرة تأثره ببيئتو 
 وظروفو.

تأسيسا عمى ما سبؽ نجد أف الشاعرات المعاصرات ركزف عمى تشكيؿ مميز       
المغوية لإستمالة القارئ واخترف مف لأسمائيف؛ أيف زاوجف بيف العلبمات المغوية وغير 

الألواف ما يناسب تجاربيف الذاتية ومشاعرىف، أضؼ إلى ذلؾ نوع الخط وحجمو وكيفية 
تموضعو عمى واجية الصفحة بما يتلبئـ وتجاربيف الشعرية ودفقاتيف الشعورية لنجد توظيفا 

الصورة الثانية لديواف أثيثا للؤلواف الحارة كالموف الأحمر كما جاء في النموذج الأوؿ في 
؛ التي رسمت اسميا "سميمى السرايرم"*لمشاعرة التونسية  1صمت...كصمكات مفقكدة""

وعنواف ديوانيا بالموف الأحمر لمدلالة عمى القوة والقدرة والجرأة والإثارة وذلؾ بالاستناد إلى ما 
يواف يشع في قمب يوحي بو الموف الأحمر المثير اللبفت للبنتباه، فتصدر اسميا أعمى الد

السواد الممتؼ حولو، وكأف الشاعرة تريد أف تبرز ذاتيا الأنثوية القوية العنيدة عمى اقتحاـ 
 أىواؿ الحياة ومطباتيا وتجاوز آلاميا ومآسييا بقوتيا وعزميا.

كما نجد توظيؼ الموف الأصفر؛ ىذا الأخير الذي يرمز للؤمؿ والبيجة والسرور الذي      
فيغريو، وذاؾ ما تجمى في النموذج الأوؿ لمصورة الثانية في ديواف الشاعرة يستمذه البصر 

"ما لا التي فضمت أف تخط اسميا وعنواف ديوانيا الموسوـ بػ "فاطمة بف محمكد" المغربية  
غرائو لمولوج لعالميا، والملبحظ 2تقدر عميو الريح" ، فممحت للؤمؿ والقوة لاستمالة القارئ وا 
ا الذاتية ورؤيتيا لمعالـ بالشعر ومداه اللب محدود فجمعت بينيما بالموف أنيا ربطت تجربتي

الأصفر لمدلالة عمى تمحور ىذا الديواف عمى تجربتيا الخاصة المتميزة، ىذا الشعر الذي 

                                                           
 .2017، 1تونس، ط -صمت..كصموات مفقودة، دار ميارة، القيرواف سميمى السرايري: -1

(: " نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01* ينظر: ممحؽ رقـ )  
.2019، 1تونس، ط-فاطمة بف محمود: ما لا تقدر عميو الريح، دار ميارة، القيرواف - 2 
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وجدت فيو الملبذ الآمف والممجأ الدافئ مف آلاـ الحياة فواجيتيا بآماليا اللب متناىية، الأمؿ 
 الشاعرة فاعتمى اسميا الصدارة مبرزا تجرتيا الفريدة. الذي تضج بو الذات

فضلب عما سبؽ نجد توظيفا بارزا لموف الأبيض، ىذا الأخير الذي يشير إلى الصفاء       
والنقاء والطيارة والسلبـ وتجمى بكثرة في الشعر النسوي المغاربي ومثاؿ ذاؾ ما يتراءى لنا 

"سجدات في الصورة الرابعة مف ديوانيا  يمى لعكير""لفي النموذج الأوؿ لمشاعرة الجزائرية 
فخطت اسميا أعمى الصفحة مقتحما قمب السواد، ليمنحنا جدلية  عمى جبيف الاعتراؼ"

، وكثيرا ما يجذب الموف الأبيض القارئ المكت ≠الألـ،  الحياة  ≠الأمؿ، السكاد ≠البياض
في الصورة الخامسة مف ديواف  لما يثيره مف طمأنينة وأماف في نفس المتمقي، وكذا نجده

فتصدر اسميا أعمى  "تصبح فرسا"مف ديوانيا المعنوف بػ  "مميكة العاصمي"الشاعرة المغربية 
الصفحة موحيا بالنقاء والأمؿ والسرور، كما نصادؼ شاعرات استعممف الموف الأبيض كذلؾ 

 في دواوينيف وىذا ما يوضحو النموذج الأوؿ والثاني والثالث.

خلبؼ ما سبؽ نجد أف بعض الشاعرات يفضمف الموف الأسود لأسمائيف كما فعمت ب      
التي حرصت عمى خط اسميا بالموف الأسود لمدلالة عمى  "ىدل الدغارم"*الشاعرة التونسية 

"يا آلاـ الذات الشاعرة، وىذا ما ظير لنا في النموذج الأوؿ في الصورة الأولى في ديوانيا 
الذي يعكس ثنائيات ضدية تتوارى في ثنايا الديواف، وقد 1الكاممة"كمي الناقص يا فداحتي 

أدرجت اسميا بالموف الأسود ومنحتو الصدارة فاحتؿ أعمى الصفحة، ىذا الموف الذي كثيرا ما 
يوحي بالألـ والمعاناة كما يبرز الحكمة والرصانة، ىذه الشاعرة التي تواجو آلاميا وأحزانيا 

رؽ رغـ تيافت الحادثات، بالإضافة إلى الشاعرة الميبية بحكمة وصبر وأمؿ في غد مش
الموف الذي عكس القوة عمى تجاوز  "الحب أجنحة امرأة"في ديواف  "كريمة عمي المكلبي"

 النائبات.  
                                                           

(: " نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01*ينظر: ممحؽ رقـ )  
.2020، 1ي: يا كمي الناقص يا فداحتي الكاممة، دار سحر، تونس، طىدى الغار  - 1 
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أضؼ إلى ذلؾ حضور الموف الوردي في الشعر النسوي وىذا مايتراءى لنا في النموذج      
"القادـ في ديوانيا الموسوـ ب  "سنية مدكرم"*لتونسية الأوؿ في الصورة السادسة لمشاعرة ا

فخطت اسميا وعنوانيا بالموف الوردي، لما ليذا الموف مف دلالة عمى الأنوثة  1"الكردم لي
 والجماؿ والحب.

الملبحظ أف جؿ الشاعرات ارتأيف أف تكوف لأسمائيف مكانة سامية فتجمت أعمى     
وكأنيف يردف أف يثبتف للآخر/المتمقي الذات الأنثوية صفحات الأغمفة الأمامية لدواوينيف 

القوية والجريئة والقادرة عمى اقتحاـ أعباء الحياة وتجاوز آلاميا ومطباتيا، فتموضع اسـ 
المؤلؼ أعمى الصفحة يوحي بنرجسية صاحبتو واعتزازىا بذاتيا الشاعرة، بالإضافة إلى ما 

شاعرات وسط الصفحة فجعمف أنفسيف تجمى في النموذج الثاني؛ حيث ظيرت أسماء ال
المحور الرئيس الذي تدور حولو الدلالة الأساسية لمديواف، وقد رسمف أسمائيف بطرؽ مختمفة 
تمردف فييا عف العرؼ المعتاد لإدراج اسـ المؤلؼ، بؿ حطمف المتداوؿ وحررف أسمائيف مف 

ا يخدـ دلالة الديواف، القالب المحنط ورسمنو وفؽ تجاربيف ورؤاىف ودفقاتيف الشعورية لم
لاسميا وكأنيا تعمف "الشاعرة" قد أضافت لفظة "كريمة عمي المكلبي"* فنجد الشاعرة الميبية 

ارتباطيا الوثيؽ بالشعر الذي رسـ ليا آفاقا رحبة وحررىا مف كؿ قيد وميز اسميا عف كؿ 
بة لمشاعرة المغربية متداوؿ ومعروؼ وىذا يبينو النموذج الثاني في الصورة الثانية، أما بالنس

فقد تمردت عف  2" أزىار تقمدني في السقكط"في ديوانيا   عمية الإدريسي البكزيدم"**"
المألوؼ وأدرجت اسميا بطريقة جريئة ومميزة؛ حيث نلبحظ اسميا تموضع عمى الجانب 
الأيمف لمصفحة بطريقة عمودية مف الأسفؿ إلى الأعمى لتوحي لمقارئ بقدرتيا عمى النيوض 

                                                           

.2016، 1سنية مدوري: القادـ الوردي لي، دار المنتدى، تونس، ط - 1 
(: " نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01* ينظر: ممحؽ رقـ )  

 .2018، 1ربية، طعمية الإدريسي البوزيدي: أزىار تقمدني في السقوط، دار التوحيدي، المممكة المغ -2
 (: " نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01** ينظر: ممحؽ رقـ )



عدد القرائيبلاغة التشكيؿ البصرم كالانفتاح عمى المت  الفصؿ الرابع 
 

 419 

الاستقامة بعد كؿ مأساة أو معاناة، وبخاصة حيف خطت اسميا بالموف الأبيض وىو يقتحـ و 
 السواد، إنيا ثائرة متمردة عف كؿ ألـ، المتوىجة بالأمؿ رغـ تعاظـ القارعات.

أضؼ إلى ذلؾ ما تجمى في النموذج الثاني في الصورة الرابعة حيف ركزت الشاعرة       
عمى خط اسميا بطريقة مغايرة  1بتكقيت أبي" 45"الػفي ديوانيا  "سنيا الفرجاني"*التونسية 

لممألوؼ في وسط الجانب الأيسر لمصفحة إذ يظير لنا بشكؿ عمودي، بالإضافة إلى ديوانيا 
خديجة الطيب الذي عكست فيو تمرد الذات الأنثوية، وكذلؾ " 2"ليس للأرض باب كسأفتحو"

 والذي عكس تحرر الذات الأنثوية وقوتيا. 3""قبيؿ الشمس بغيمةفي ديوانيا  دبة"**

كما لا يفوتنا التطرؽ إلى النموذج الثالث الذي يبيف لنا حرص بعض الشاعرات عمى        
في  نادية نكاصر"***توقيع أسمائيف في نياية الصفحة كما فعمت الشاعرة الجزائرية "

"كأس في ديوانيا  سمي"****"ليمى ناأو الشاعرة المغربية  4كشـ عمى ساؽ الكردة"ديوانيا "
، فيف يعممف مكانتيف المميزة لدى قرائيف لذلؾ يتركف المساحة الأكبر لعناويف 5كاحدة تكفي"

دواوينيف لاستمالة القارئ بما ينضوي مف شعرية وجمالية وأسئمة مغرية خمفيا لتستحوذ عمى 
ئيف أسفؿ الصفحة فكر القارئ واىتمامو، وبالتالي نجد بعض الشاعرات يفضمف إدراج أسما

"فايزة أحمد كما ىو مبيف في النموذج الثاني في الصورتيف الثالثة والرابعة لمشاعرة الجزائرية 
 ."حكاء القمكدم"وكذا الشاعرة الميبية  "نرد"في ديوانيا  خمقاني"

                                                           

(: " نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01ينظر: ممحؽ رقـ ) *  
-.2022، 1تونس، ط-بتوقيت أبي، الأمينة، القيرواف 45نيا الفرجاني: اؿو س 1 
.2019، 1تونس، ط-سونيا الفرجاني: ليس للؤرض باب وسأفتحو، زينب، نابؿ - 2 

(: " نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01** ينظر: ممحؽ رقـ )  
.2023، 1خديجة الطيب دبة: قبيؿ الشمس بغيمة، رسائؿ، الجزائر، ط - 3 

(: " نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01*** ينظر: ممحؽ رقـ )  
 .2023، 1الجزائر، ط -نادية نواصر: وشـ عمى ساؽ الوردة، دار سيفار، عنابة -4

(: " نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01**** ينظر: ممحؽ رقـ )  
.2011، 1ليمى ناسمي: كأس واحدة تكفي، منتدى العشرة، المغرب، ط - 5 
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لا يفوتنا أف نشير في ىذا الصدد إلى النموذج الرابع الذي يبرز قضية أخرى ضجت      
الأدبية لمشعر النسوي، وىي الأسماء المستعارة وىذا ما نجده في النموذج الرابع  بيا الساحة

في  "عنفكاف فؤاد"في الصورة الثانية لمشاعرة الجزائرية التي تمنح لنفسيا اسما مستعارا 
التي تداركت الأمر  "أـ سياـ"وكذا ديواف الشاعرة الجزائرية  1"غكدك يأكؿ أصابعو"ديوانيا 

 ."أميرة الحب"في ديوانيا الموسوـ بػ  "عمارية بلاؿ"الحقيقي بيف قوسيف ووضعت اسميا 

استنادا عمى ما سبؽ يمكننا أف نصرح بأف اسـ الشاعرات المغاربيات المعاصرات تجمى      
 في نوعيف:

 (الاسـ المدني)الاسـ الحقيقي-/1

الخاصة بيا  ىو اسـ الشاعرة الشخصي الحقيقي المثبت في وثائؽ التعريؼ الرسمية    
والذي يعد كيوية لمعمؿ الأدبي يجعؿ مف صاحبو مسؤولا أماـ المجتمع والقانوف عف كؿ 

 عمؿ أو إصدار.

 الاسـ المستعار: -/2

إف ىذه الظاىرة لا توجد في الشعر النسوي فقط، بؿ ظيرت قبؿ ذلؾ وحتى عند بعض       
حيف استعار اسما غير  ـ(1956 -1888"محمد حسيف ىيكؿ")الرجاؿ كالروائي المصري 

 "بقمـ فلاح مصرم"تحت اسـ مستعار بقولو "زينب" اسمو ونشر روايتو الأولى الموسومة بػ 
 "ياسمينة خضرا"الذي استعار اسـ زوجتو  "محمد مكلسيكؿ"وكذلؾ عند الروائي الجزائري 

يف ليوقع بو أعمالو، وبالتالي نجد بعض الشاعرات أيضا فضمف استعارة أسماء غير أسمائ
 لتوقيع أعماليف خوفا مف المجتمع وقيوده الخانقة أو اجتنابا لأغلبؿ السمطة. 

 :عتبة المؤشر الجنسي -/4      

                                                           

.2018، 2، د.ـ، ط  elles ىفعنفواف فؤاد: غودو يأكؿ أصابعو،  - 1 
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لا مناص مف القوؿ إف المؤشر الجنسي مف العتبات الضرورية المصاحبة لمنص، والتي      
الأدبي لتوجو غالبا ما تتجمى في الغلبؼ الأمامي لمديواف كعلبمة بارزة تعكس ىوية العمؿ 

القارئ وتدرأ عنو التشتت والتيو في خضـ ىذا التداخؿ الأجناسي الذي يعيشو القارئ، لذلؾ 
 annexe) ممحؽ بالعنكافىك  (Indication gènèrique)" المؤشر الجنسي نجد أف

du titre)  كما يرل "جينيت" فقميلا ما نجده إختياريا كذاتيا، كىذا بحسب العصكر الأدبية
س الأدبية )...( ليذا يعد نظاما رسميا يعبر عف مقصدية كؿ مف الكاتب كالناشر كالأجنا

لما يريداف نسبتو لمنص، في ىذه الحالة لا يستطيع القارئ تجاىؿ أك إىماؿ ىذه النسبة، 
ف لـ يستطع تصديقيا أك إقرارىا، فيي باقية كمكجو قرائي لمعمؿ" لأجؿ ذلؾ يعد ؛1كا 

ومسارا ميما يسمكو القارئ لتحديد آليات القراءة؛ وليذا يركز المؤشر الجنسي عتبة ضرورية 
المؤلؼ أو الناشر عمى إدراج المؤشر الجنسي في الواجية الأولى تفاديا للؤسئمة التي يمكف 
أف تثار في ذىف المتمقي، في غياب المنيج الواضح وازدحاـ الأعماؿ الأدبية وتزاوج الفنوف 

ظيفة الأساسية لممؤشر الجنسي ىي كظيفة إخبار القارئ "نجد الك وتعدد القراءات، وعميو 
علامو بجنس العمؿ"  لتييئة ذىنو وتوجييو لمولوج إلى العمؿ الأدبي. ؛ 2كا 

تأسيسا عمى ما سبؽ تستوقفنا عدة دواويف لشاعرات ركزف عمى إدراج المؤشر الجنسي      
 بطرائؽ مختمفة والنموذج الآتي يوضج ذلؾ:

 

 

 

 

                                                           
 .89عبد الحؽ بمعابد: عتبات )جيرار جينيت مف النص إلى المناص(، ص:  -1

.90، ص: نفسو جعالمر  -
2
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 النمكذج الأكؿ:

 
          -01-             -02-             -03-                -04-  

 

 النمكذج الثاني:

 
   -01-               -02-                -03-               -04-  
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 النمكذج الثالث:

 
       -01-              -02-               -03-                -04-  

 

استنادا عمى ما سبؽ نجد أف المؤشر الجنسي ورد في الشعر النسوي المغاربي المعاصر     
في عدة أشكاؿ؛ حيث نُلبحظ أف بعض الشاعرات تجاوزف المألوؼ الذي اعتاده المتمقي في 

أف ىذا النسؽ النمطي تمردت عميو أغمب  إلا "شعر"،تحديد الجنس الأدبي لمعمؿ، بقوليـ 
الشاعرات، فتراءى لنا في الغلبؼ الأمامي لمديواف أعمى الصفحة كما في الصورة الأولى، 
وفي الوسط وفي الصورة الثانية أيضا، وفي أسفؿ الصفحة كما تبينو الصورة الثالثة مف 

ؽ توقعات القارئ ومنحو النموذج الأوؿ؛ حيث ركزف عمى المعب الحر وفف المخاتمة لكسر أف
أبعادا جديدة يؤدي فييا المؤشر الجنسي دور المبدأ الأساسي لتنظيـ مختمؼ الأجناس 
الأدبية، ومنيجا واضحا لمولوج إلى عالـ القصيدة اللبمحدود؛ وذلؾ لدرء التشتت والتيو الذي 

 يصيب القارئ جراء تعدد الأجناس الأدبية وىلبمية التصنيؼ.

أف الشاعرة المعاصرة تفننت في إدراج المؤشر الجنسي لديوانيا بحسب  بالتالي نجد     
مرجعيتيا ورؤاىا وتجربتيا وىذا ما يتأكد لنا مف خلبؿ النموذجيف الأوؿ والثاني، أما النموذج 

؛ حيث سعت الشاعرات إلى رسـ ىذه "شعر"الأوؿ فيتراءى لنا المؤشر الجنسي في لفظة 
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ألوانو وأمكنتو وأشكالو، ومف ثـ نجد أف الشاعرة المعاصرة  المفظة بطرائؽ مختمفة، فتعددت
انطلبقا مف النموذج الأوؿ وما أحاط بو البحث مف دواويف متنوعة قد ركزف عمى إدراج لفظة 

بالموف الذي دونت بو عناوينيف أو تبعا لأسمائيف ما يوحي بالعلبقة الشديدة التي  "شعر"
الشعورية، الشعر الذي ضمف ليف الحياة والخمود تجمع بيف الشعر وتجاربيف الشعرية أو 

والأمؿ والسرور، والممجأ والبديؿ عف حياة صاخبة الحادثات مستعصية النائبات، ىذا الشعر 
الذي تعالت بو الذات عف كؿ منقصة أو تشويو، ليذا كاف الموف الأحمر والأبيض أكثر 

جنسي لدواوينيف، وىذا وفقا لما نراه الألواف استحوذا عمى اىتماـ الشاعرات لتجديد المؤشر ال
"فاطمة في النموذج الأوؿ، وذاؾ ما اتضح في الصورة الأولى لديواف الشاعرة التونسية 

، التي ركزت عمى الموف الأحمر في خط المؤشر الجنسي وعنواف ديوانيا وحتى عكاشة"
ة، وذاؾ لما يرمز إليو اسميا لما يحممو الموف الأحمر مف دلالة القوة والقدرة والجرأة والإثار 

"عركس التي عمدت إلى خط عنواف ديوانيا  "سناء الحافي"*عنواف الشاعرة المغربية 
الموف الأحمر في قمب الأسود، ليوحي لمقارئ عف مدى قوة الذات الأنثوية وقدرتيا 1الرماد"

ى عمى الوقوؼ بثبات وأمؿ في ظلبـ الآلاـ والمآسي، الموف الأحمر الذي أبدى جرأة عم
تجاوز الأحزاف فغالبا ما يرمز الموف الأحمر إلى لوف الدـ والموت كما يرمز إلى أشعة 
الشمس الممتيبة المضيئة، لأجؿ ذلؾ نجد أف الشاعرات ركزف عمى اعتماد الموف الأحمر 
بكثرة نظرا لما يرمز لو مف قوة وحركة وحيوية وطاقة ونشاط، بالإضافة إلى ما يتوارى خمؼ 

 مف دلالة عمى الجرأة والإثارة لمفت انتباه القارئ.الموف الأحمر 

أما الموف الأبيض فكثيرا ما يوحي بالصفاء والطيارة والنقاء والسلبـ لأجؿ كؿ ىذه       
الإيحاءات والدلالات الإيجابية آثرت بعض الشاعرات توظيفو بكثرة كما ورد في النموذجيف 

في ديوانيا المعنوف بػ  "خالدية جاب الله"ائرية الأوؿ والثاني، ومف بينيف نذكر الشاعرة الجز 

                                                           

(: " نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01* ينظر: ممحؽ رقـ )  
.2018، 1سناء الحافي: عروس الرماد، دار الغاية، الأردف، ط - 1 
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فخطت عنوانيا والمؤشر الجنسي وحتى اسميا بالموف الأبيض ىذا  لمحزف ملائكة تحرسو""
الأخير الذي تجاوزت بو الدلالات التقميدية فخرجت بو إلى دلالات مغايرة تتجاوز المألوؼ؛ 

والموت، ثنائيات ضدية تعكس معاناة حيث حولت ىذا الموف إلى رمز للؤمؿ والألـ، الحياة 
 الشاعرة وذاتيا النقية الحالمة بغد أفضؿ رغـ الحادثات.

بكثرة تجاوزتو بعض  "شعر"بخلبؼ ما سبؽ نجد أف المؤشر الجنسي الذي ورد بمفظة      
لمشاعرة  1"تعاؿ نمطر"الشاعرات كرغبة في التحرر مف النسؽ الخانؽ، وذاؾ ما عكسو ديواف 

"* وىذا ما يوضحو النموذج الأوؿ مف الصورة الثانية؛ أيف ركزت فاتحة مرشيدالمغربية "
متجاوزة  "شعر"الشاعرة عمى المراوغة البصرية بأف ألصقت أحرفا بجوار بعضيا مكونة لفظة 

النموذج النمطي حتى في اقحاميا لمونيف عند خط المؤشر الجنسي بالمونيف الأبيض 
نقاط حذؼ لتربؾ القارئ وتحفزه عمى تنشيط خيالو "ش ع ر"  لمفظةوالأحمر، وأضافت 

 للئجابة، عف التساؤلات التي تثيرىا في ذىنو نقاط الحذؼ.

الجدير بالطرح في ىذا المقاـ أف بعض الشاعرات فضمف خط ألفاظ مغايرة لما أعتاده 
كتحديد لجنس الكتاب وركزف عمى اقحاـ غير ذلؾ،  "شعر"المتمقي، بؿ تمرَّدف عمى لفظة 

"سنية مدكرم" ذا ما يبينو النموذج الثاني مف الصور الأربعة؛ فاعتمدت الشاعرة التونسية وى
في ديوانيا  "مجمكعة شعرية"وكذا  2"فردكس الكممات"في ديوانيا الموسوـ بػ  "قصائد"لفظة 

"فاتحة ، و"ليمى ناسمي" بالإضافة إلى الشاعرتيف المغربيتيف:  ،3"حدس يكسكس لمطيكر"
بخطيا أسفؿ  4"حميمة الغيـ"الأخيرة التي اختارت كمؤشر جنسي لديوانيا  ، ىذهمرشيد"

                                                           

.2006، 1فاتحة مرشيد: تعاؿ نمطر، دار شرقيات، القاىرة، ط - 1 
(: " نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01* ينظر: ممحؽ رقـ )  

.2014، 1: فردوس الكممات، دار زينب، تونس، طسنية مدوري - 2 
.2020سنية مدوري: حدس يوسوس لمطيور، الفردوس، تونس، ط،  - 3 
.2020، 1المغرب، ط -فاتحة مرشيد: حميمة الغيـ، المركز الثقافي لمكتاب، الدار البيضاء - 4 
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نصكص فقد وضحت جنس عمميا بقوليا " "ليمى ناسمي"أما  " مختارات شعرية"الصفحة
 .1"ممحمة كجع الكجكد"" لديوانيا شعرية

لأجؿ ذلؾ تتراءى لنا رغبة أغمب الشاعرات المعاصرات في التمرد عمى كؿ مألوؼ      
تاد، فيجنحف لتجديد الرغبة في استمرار عجمة الإبداع وتقدميا متجية إلى آفاؽ رحبة ومع

والابتكار لتوجيو القارئ إلى عوالـ خلبقة انطلبقا مف كسر المتداوؿ، أضؼ إلى ذلؾ المؤشر 
الجنسي الذي لـ يبؽ لفظة عامة، بؿ أصبحت بالنسبة لبعضيف بوصمة ميمة ومؤشرا دقيقا 

 ؤية المتمقي نحو زاوية دقيقة كتعريؼ مضبوط ليوية الكتاب.ففضمف أف يعمقف ر 

عميو فقد تعددت أمكنة ورود المؤشر الجنسي؛ فأغمب الشاعرات ركزف عمى إدراجو في      
الغلبؼ الأمامي لدواوينيف وبعضيف يؤجمف ذلؾ إلى الصفحة الثانية مف الديواف وىذا ما بينو 

صور الأربعة عتبات المؤشر الجنسي إلا أف بعضيف النموذج الثالث؛ أيف يتراءى لنا في ال
في ديوانيا "جميمة الماجرم"* يبقيف عمى ما يشير إلى ذلؾ كما فعمت الشاعرة التونسية 

ف لـ يرد المؤشر الجنسي بشكؿ مباشر وفي ىذا ما يثبت  2ديكاف النساء"" جنس الكتاب وا 
المغربية "أمينة المريني" وحتى الشاعرة أما بالنسبة لمشاعرة الجزائرية "ربيعة جمطي" والشاعرة 

الميبية "خمود الفلبح" فقد عمدف إلى إسقاط المؤشر الجنسي مف الأغمفة الأمامية لدواوينيف 
وآثرف إدراجو في الصفحة الموالية، ىذا الاختيار الذي لـ يكف وليد الصدفة ولا فعلب بريئا أو 

مف ثمة عمدف مف خلبؿ ذلؾ إلى إجبار كما يقوؿ "رولاف بارت" لاشيء مجاني في الأدب" و 
القارئ عمى الولوج لعالـ القصيدة بحثا عف المنيج الواضح والمسمؾ الأساسي لمخوض فيو، 
فما إف يفتح القارئ الصفحة الثانية بحثا عف المؤشر الجنسي لمكتاب حتى يجد نفسو بقمب 

                                                           

.2022، 1ليمى ناسمي: ممحمة وجع الوجود، وشمة، تونس، ط - 1 
(: " نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01ـ )* ينظر: ممحؽ رق  

. 1997، 1جميمة الماجري: ديواف النساء، الشركة التونسية لمنشر وتنمية فنوف الرسـ، تونس، ط - 2 
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عة التي تقنع القارئ عمى صفحات الديواف إشباعا لفضولو وما تدفعو إليو أسئمتو، ىذه الذري
 الخوض في ثنايا الديواف بمفت انتباىو واستمالة اىتمامو.

 ثانيا: العتبات النصية الداخمية    

 : عتبة الإىداء -/1         

إف الإىداء شكر وتقدير يوجيو المؤلؼ لأشخاص معينيف أو مؤسسات أو ىيئات      
فمنو الخاص والعاـ والذاتي وغير ذلؾ،  مختمفة، ويختمؼ الإىداء بذلؾ باختلبؼ وجياتو

وتتجمى أىمية ىذه العتبة في كونيا إفصاح عف ما يجيش في باطف الشاعر، وتبرز 
ذا كاف الإىداء موجيا لمقارئ فذلؾ أكبر محفز لو لسبر أغوار  مرجعياتو الفكرية والثقافية، وا 

القراء ليسيؿ عممية  النص، مف خلبؿ ما يقيمو المؤلؼ مف علبقات مودة وأخوة بينو وبيف
التواصؿ بينيما ليزيد شغفو وشوقو لقراءة النص، ومف ثمة يشكؿ الإىداء حمقة وصؿ بيف 
المؤلؼ والقارئ والعمؿ الأدبي، ويمعب عمى بناء علبقات مودة واحتراـ وتقدير لمجيات 

ائؿ المقصودة، وبالتالي يؤدي دورا بارزا في عكس عدة دلالات لمقارئ الذي يتقف فيـ الرس
 الضمنية التي يمكف أف تخبره بالكثير عف النص. 

 كظيفة الإىداء: -أ/

إف الإىداء ليس مجرد بيرجة لغوية أو مجرد كممات لا طائؿ منيا إذ "لا شيء مجاني      
في الأدب" كما يقوؿ "رولاف بارت"، وعميو تعمد كممات المؤلؼ إلى تحقيؽ غايات مختمفة 

"يجعؿ "جينيت" شرة ظاىرة كانت أـ مضمرة، لأجؿ ذلؾ سواء كانت مباشرة أو غير مبا
للإىداءعامة كظيفتيف أساسيتيف ستنسحباف بأكثر تفصيؿ عمى إىداء النسخة مف الكتاب، 

 الكظيفة الدلالية، كالكظيفة التداكلية: ماكى
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فالكظيفة الدلالية: ىي الباحثة في دلالة ىذا الإىداء كما يحممو مف معنى لمميدل إليو، 
 قات التي سينسجيا مف خلالو.كالعلا

يي كظيفة ميمة لأنيا تنشط الحركية التكاصمية بيف الكاتب فأما الكظيفة التداكلية:     
يتيا النفعية في تفاعؿ كؿ مف دكجميكره الخاص كالعاـ، محققة قيمتيا الإجتماعية كقص

ويغري القارئ بما  وبالتالييقيـ الإىداء علبقات متينة ويوطد أخرى،؛ 1الميدل كالميدل إليو"
ينسجو مف إيحاءات تعكس جوانب ميمة لمعمؿ الأدبي،فتمفت انتباىو وشوقو لمخوض في 
عوالـ النص، وىذا ما يحقؽ لو وظائؼ أخرى: كالوظيفة التأثيرية والانفعالية وكذا الجمالية 

 وغيرىا مف الوظئؼ التي تعتمد بالأساس عمى رؤية الشاعر وميولاتو.

 ء:أنكاع الإىدا -ب/

 فرؽ "جيرار جينيت" بيف إىدائيف كقدميما بقكلو:   

الإىداءالخاص )الخكاص(: يتكجو بو الكاتب للأشخاص المقربيف منو، يتسـ  -/1
 وعادة ما يكوف اعترافا بالجميؿ وامتنانا لحسف صنيعيـ.، 2بالكاقعية كالمادية"

 ترانيـ لما قبؿ الغسؽ""مف الدواويف الشعرية التي احتوت عمى إىداء خاص نجد ديواف      
التي قدمت اىداء إلى أحدىـ دوف التصريح بو بشكؿ مباشر "سيدة نصرم" لمشاعرة التونسية 

 :3وذاؾ ما تجمى في صيغة الإىداء حيف قالت

 يثارة القمب ڤ" إلى طيؼ راكد             

 فيمى رذاذ حنيف ...                

                                                           

. 99عبد الحؽ بمعابد: عتبات )جيرار جينيت مف النص إلى المناص(، ص:  - 1 
.93، ص: المرجع نفسو - 2 
.05ص: سيدة نصري: ترانيـ لما قبؿ الغسؽ،  - 3 
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 فعبؽ غصف القصيدة                

 كاستعر كجيب الركح سعيرا"            

ىذا الشخص الذي لامس قمبيا فكاف سببا في كتابة قصيدتيا، والملبحظ أف الشاعرة لـ      
تكشؼ عف ىويتو وعلبقتيا بو بشكؿ صريح، إلا أنيا منحت القارئ إشارات تفصح فييا عف 

ية لمولوج إلى عالـ مشاعر المودة الجامحة بمميميا، وبيذه الطريقة منحت لمقارئ دفعة قو 
قصيدتيا بحثا عف ىويتو، خاصة وأنو السبب الأوؿ في نسج كمماتيا الساحرات فكانت 

 صيغة الإىداء تنضح بمشاعر الود والحنيف.

 " كمكاف لا يعكؿ عميو"فقد اختارت أف تبدأ ديوانيا  "نكارة لحرش"أما الشاعرة الجزائرية 
 : 1بتقديـ إىداء خاص وذاؾ في قوليا

 مف رحمكا كظمكا في القمب شجرة مثمرة بالحنيف كالغصص..." إلى "

 ≠رحمكا ىذا الإىداء الذي يعكس جدلية الغياب والحضور وذاؾ ما نمحظو في كممتيف:      
؛ ىذه الثنائية الضدية تمثؿ الدلالة المحورية التي بنت عمييا نصوصيا، فجعمت الشاعرة ظمكا

فأفصحت فيو لمقارئ عف بعض  ،صيدتيا اللبمحدودعالـ قإلى ىذه العتبة كتمييد لمولوج 
والملبحظ أف  ،المفاتيح الرئيسة التي شكمت بيا قصيدتيا التي تضج بأمؿ ماض وألـ مستمر

الإىداء لـ يكف تصريحا مباشرا لأسماء معينة بؿ كاف أعمؽ مف ذلؾ، فقد عمدت إلى خمؽ 
 نصيا. جسر بيف نصيا والقارئ فبينت لو المسمؾ الواضح لاستنطاؽ 

الإىداء العاـ: يتكجو بو الكاتب لمشخصيات المعنكية كالمؤسسات كالييئات  -/2
وتجدر الإشارة ىنا إلى أبرز الدواويف ، 2كالمنظمات كالرمكز ) كالحرية، السمـ، كالعدالة... (

                                                           

. 03لا يعوؿ عميو، ص:  فنوارة لحرش: كمكا - 1 
.93عبد الحؽ بمعابد: عتبات )جيرار جينيت مف النص إلى المناص(، ص:  - 2 

(: " نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01* ينظر: ممحؽ رقـ )  
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"حسناء بف " لمشاعرة الجزائرية "زغاريد الندـالتي ضمت ىذا النوع مف الإىداء لنذكر ديواف 
لى الشعر خاصة ة"* نكيك  التي اختارت أف يكوف إىدائيا موجيا إلى تمؾ المآسي والشجوف وا 

 :1وذلؾ ما نستشفو في صيغة إىدائيا

 " إلى الجراح التي تضيء

 إلى الرؤل التي تطؿ عمى الضفاؼ

 إلى الشعر الذم بفضمو يتضاءؿ سكاد العالـ"

ماؿ التي تتوارى في ثنايا ديوانيا ىذا الإىداء الذي يوجو ذىف القارئ إلى الآلاـ والآ    
لترسـ أبعادا دلالية جديدة تتجاوز فييا المعتاد والمألوؼ، وتكسر فيو توقعات القارئ وتشوش 
أفكاره وتستفز فضولو بحثا عف إجابات تريح ذىنو، كما أفصحت في إىدائيا عف دور الشعر 

 لمتوىجة.في إزالة الظلبـ الحالؾ بالكممة الفاتنة والعاطفة الصادقة ا

كفيو يقكـ الشاعر بإىداء ديكانو إلى جميكر القراء، أك شريحة إىداء الجميكر: " -/3
ومف بيف النماذج التي اعتمدت عمى تقديـ  ،2"عريضة منيـ دكف أف يخصص شخصا بعينو

؛ حيث توجيت بإىداء "عميؾ الميفة"في ديوانيا  "أحلاـ مستغانمي"إىداء لمجميور نجد 
 :3معينة ليا علبقة وطيدة بديوانيا وىذا ما يتراءى لنا في قولياعمميا إلى شريحة 

 " إلى سادة الميفة

 المنحدريف مف زمف ما حمؿ رجالو يكما

 ساعات في معاصميـ

                                                           

. 05، ص:2021الجزائر، د.ط،،  -حسناء بف نويوة: زغاريد الندـ، دار خياؿ، برج بوعريريج - 1 
.   146ـ(، ص: 1950- 2004محمد الصفراني: التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث )- 2 
. 06أحلبـ مستغانمي: عميؾ الميفة، ص:  - 3 
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 مثميـ لا يباىي بألماس الكقت..بمبجمره"

وفي ىذا الإىداء ما يفصح عف الفكرة الجوىرية لمديواف فيكشؼ الدلالة المحورية التي       
ت عمييا نصوصيا الشعرية، فوجيت إىدائيا لمف يستطيعوف فيـ معنى الميفة وشغؼ بن

 الانتظار ولذة الوقت المنفمت منيـ.

كما لا يفوتنا في ىذا الصدد التطرؽ إلى نوع آخر مف الإىداءات ألا وىو )الإىداء       
ف مثؿ ىذه الذاتي( ىذا النوع الذي لـ يحظ باىتماـ كبير مف الشاعرات؛ فالبعض يرى أ

الإىداءات تعكس نرجسية مستفزة مف لدف صاحبتيا فتنفر القارئ، وفي بحثنا ىذا لـ نجد 
سوى القميؿ مف الشاعرات اللبتي وظفف الإىداء الذاتي، كالإىداء الذي وجدناه في ديواف 

 والذي كاف كالآتي:  "سمية اليعقكبي"*،لمشاعرة التونسية   1"تكبيرة الماء"

 مما رآني عرفني، كأنكرتوإلى كجيي الذم ك

 إلى سمية التي لف أخذؿ..

 صمتنا يمغي انتصارات اليكل 

 نصفنا ذنب

 كنصؼ ليس يغفر

 عممتني حكمة المجرل بأف التكاني فطرة

 كالطبخ يجبر

                                                           
 .02، ص:2022، 1سمية اليعقوبي: تكبيرة الماء، دار الثقافة، الشارقة، ط -1

(: " نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01* ينظر: ممحؽ رقـ )  
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ويتجمى لنا مف خلبؿ الإىداء الذاتي الذات المتمردة التي تسعى لتجاوز المعتاد        
 ت الأنثوية النرجسية الجريئة والقوية.والمستيمؾ، كما تبرز لنا الذا

استنادا عمى ما سبؽ ركزنا في إطار بحثنا وما اشتمؿ عميو مف دواويف لشاعرات       
معاصرات سعينا إلى توضيح مدى اىتماـ بعض الشاعرات بتوظيؼ عتبة الإىداء في 

 :عض الشاعراتدواوينيف، فقمنا بإدراج الجدوؿ  لإبراز أنواع الاىداءات الموظفة مف طرؼ ب

 البمد الشاعرة عنكاف الديكاف نكع الإىداء

 ربيعة جمطي النبية تتجمى في وضح الميؿ خاص

زائر
الج

 

 ترتيب العدـ خاص
 حجر حائر خاص
 شجر الكلبـ خاص

 رشيدة محمدي شيادة المسؾ خاص
 نصيرة محمدي كأس سوداء خاص
 نسياف أبيض خاص
 نوارة لحرش أوقات محجوزة لمبرد خاص

 كمكاف لا يعوؿ عميو خاص

 زىرة بمعاليا ساحؿ وزىرة خاص

 ما لـ أقمو لؾ خاص

 عطر القمب خاص

 ليمى لعوير سجدات عمى جبيف الاعتراؼ خاص
 عائشة جلبب نوف النشوة خاص 
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 شامخ كالانتظار خاص

 خالدية جاب ا﵀ لمحزف ملبئكة تحرسو خاص
اـ بركمةقريب مف الأم خاص   لطيفة حرباوي 

 فضيمة معيرش قحط عمى شفاه الغيـ خاص

 لطيفة حساني ظمي الذي أتبعو خاص

 راوية يحياوي أنا لا أحد خاص
 نجوى عبيدات ركعتا عشؽ خاص
 وردة أيوب عزيزي أعود بربؾ صني خاص
 سمية محنش مسقط قمبي خاص
فريدة بوقنة  لا خطة لميذياف عاـ  
الروحعطب  عاـ  زينب الأعوج 

 حبيبة محمدي  كسور الوجو عاـ

 حسناء بف نويوة وقاؿ الصبار ارتويت خاص 
 

 
 زغاريد الندـ عاـ

 أحلبـ مستغانمي عميؾ الميفة الجميور

 سيدة نصري ترانيـ لما قبؿ الغسؽ خاص

س
تكن

 

 ماجدة الظاىري ما تيسر مف صورتيا خاص

 ىدى اليرمي ظلبؿ الأجنحة خاص

 خاص
 

 قصائد معمقة عمى حبؿ التمرد
 
فاطمة محمود سعد 

 ا﵀
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 سنية مدوري القادـ الوردي لي خاص
 
 

 حدس يوسوس لمطيور خاص 

 فردوس الكممات. خاص

 سموى الرابحي  ضمائر الطوفاف عاـ

 ليمى ناسمي ممحمة الوجود خاص

رب
لمغ

 ا

 أمينة المريني المكابدات خاص
يفتراتيؿ الط خاص  حميمة الاسماعيمي 
 ريـ نجمي كف بريئا كذئب خاص

أبعد مف قيقية ادنى مف  خاص
 صرختيف!

 فاطمة حاسي
 

 فاتحة مرشيد تعاؿ نمطر عاـ
 حناف محفوظ قصيدة ليست لي خاص

يبيا
 حواء القمودي بحر لا يغادر زرقتو خاص ل

 منيرة نصيب العناؽ يجب ما قبمو عاـ
 رز أنكاع الإىداءات المكظفة مف طرؼ بعض الشاعراتيب: (09الجدكؿ رقـ )

 ( أعلبه نخمص إلى عدة نقاط أىميا:09بالاستناد إلى الجدوؿ )

تركيز الشاعرات عمى توظيؼ الإىداء بشكؿ بارز يعكس حرصيف عمى إبداء  -     
مودتيف وتقديرىف للآخر، بخلبؼ بعض الشاعرات اللبتي لـ يدرجف إىداءات في دواوينيف 

ة في مضاعفة فضوؿ القارئ لسبر أغوار ىذا العمؿ الأدبي، الذي يفضؿ أف يستفزه رغب
 للئصطداـ بو بشكؿ مباشر بدلا مف أف يقيـ جسورا آنية. 
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مزجتبعض الشاعرات بيف أنواع الإىداء كالمزاوجة بيف الإىداء الخاص والعاـ  -         
لخطاب وعدـ اخضاعو لفئة وحتى إىداء الجميور؛ ما يفسر حرصيف عمى توسيع نطاؽ ا

 معينة. 

إف أكثر أنواع الإىداءات توظيفا في المنجز الشعري النسوي المغاربي المعاصر  -        
، فمف بيف الشاعرات اللبتي ركزف عمى إدراج إىداءات خاصة نجد "الإىداء الخاص"ىو 

في ديواف  "نصيرة محمدم"**، و1"شيادة المسؾ"في ديوانيا  "رشيدة محمدم"*الشاعرة 
"لطيفة ، بالإضافة إلى الشاعرة 3"نسياف أبيض"وكذلؾ ديوانيا المعنوف بػ: 2"كأس سكداء"
"كقاؿ في ديواف  "حسناء بف نكيكة"****، و4"ظمي الذم أتبعو"في ديوانيا  حساني"***

، 6"قصيدة ليست لي"في ديوانيا  "حناف محفكظ "*****، والشاعرة الميبية 5الصبار ارتكيت"
ذه الإىداءات موجو إلى الأىؿ والأقارب ما يعكس تأثر الذات الشاعرة بمف حوليا ومعظـ ى

قامة علبقة تواصؿ  واعترافيا بجميميـ، فكاف القصد مف إدراجيا ليذا النوع التقدير والشكر وا 
 بيف الأطراؼ ومد جسور المحبة والإخاء. 

وكذا إىداء الجميور إلا أما الإىداء العاـ فقد حظي بحضور محتشـ في الشعر النسوي     
أف جميع أنواع الإىداءات عممت عمى توطيد العلبقات واستمالة القارئ وتوجييو إلى أىـ 

                                                           

(: " نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية"01ممحؽ رقـ )* ينظر:   
.2001، 1اتحاد الكتاب الجزائرييف، الجزائر، ط، رشيدة محمدي: شيادة المسؾ - 1 
(: " نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01* ينظر: ممحؽ رقـ )*  
.2002، 2نصيرة محمدي: كأس سوداء، منشورات اتحاد الكتاب الجزائرييف، الجزائر، ط - 2 
.2016، 1الجزائر، ط-نصيرة محمدي: نسياف أبيض، منشورات الاختلبؼ ، الجزائر العاصمة - 3 
(: " نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01* ينظر: ممحؽ رقـ )**  

 .2018، 1لطيفة حساني: ظمي الذي أتبعو، المثقؼ، الجزائر، ط -4
(: " نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01* ينظر: ممحؽ رقـ )***  
.2021، 1الجزائر، ط-حسناء بف نويوة: وقاؿ الصبار ارتويت، دار خياؿ، برج بوعريريج - 5 

(: " نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01* ينظر: ممحؽ رقـ )****  
.2020، 1ليبيا، ط-دار إمكاف، طرابمس حناف محفوظ: قصيدة ليست لي،- 6 
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النقاط الرئيسة لمنصوص الشعرية، وتزويده بأىـ الأدوات التي تمكنو مف سبر أغوار القصيدة 
لمولوج إلى  والتأثير عمى عاطفتو والاستحواذ عمى مشاعره واستفزاز رغبتو ومضاعفة شوقو

 عوالـ القصيدة اللب محدودة. 

 عتبة التصدير -/2         

مف المصاحبات النصية الميمة، فغالبا ما يتموضع (Epigraph)تعد عتبة التصدير        
 كإقتباس " يعرؼ " جينيت" تصدير الكتابفي الصفحة الثانية بعد الإىداء وقبؿ المقدمة، و

ليصبح كمؤشر يعكس دلالة ؛ 1"كتاب أك في جزء منورأس ال يتمكضع )ينقش( عامة عمى
العمؿ الأدبي بصفة ايحائية مكثفة، وينير بعض جوانب النص المظممة بفضؿ الاستشياد 
الذي يدرجو المؤلؼ مف نص آخر؛ ليصبح التصدير بذلؾ بوصمة توجو القارئ بمفاتيح 

تاف منيا مباشرتاف، حدد "جينيت" أربع كظائؼ، إثن، وقدلمولوج في خباياه وسبر أغواره
 كالباقيتاف منحرفتاف:

 كظيفة التعميؽ )عمى العنكاف( الأكلى: -/1   

، تككف مرة قطعية كمرة اخرل تكضيحية،(dèclaircissemet) كىي كظيفة تعميقية   
وبذلؾ تفتح مسارا بارزا لإعانة القارئ عمى ؛ كمف ىنا فيي لا تبرر النص كلكف تبرر عنكانو

 .ومنعو مف التيو والزلؿالقراءة الصحيحة 

 )عمى النص( الثانية:كظيفة التعميؽ  -/2    

كىي الكظيفة الأكثر نظامية، بحيث تقدـ تعميقا عمى النص، تحدد مف خلالو دلالتو    
لكف ، المباشرة، ليككف أكثر كضكحا كجلاء، بقراءة العلاقة المكجكدة بيف التصدير كالنص

 .ليس تقديما مملب بؿ لاستمالة شوقو أكثربطريقة تغري القراء لسبر أغواره و 
                                                           

 . نقلب عف: 107، ص: ناص(عبد الحؽ بمعابد: عتبات )جيرار جينيت مف النص إلى الم -1
Gerard Genette, seuils, ed.du seuil, paris,  1987 p.147. 
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 :(indirectef.Caution)كظيفة الكفالة/ الضماف غير المباشر -/3

كىي مف الكظائؼ الأربعة التي قاؿ عنيا "جينيت" بأنيا منحرفة، "أم غير مباشرة لأف     
قاؿ الكاتب يأتي بيذا التصدير المقتبس ليس لما يقكلو ىذا الاقتباس، كلكف مف أجؿ مف 

 .1ىذا الإقتباس، لتنزلؽ شيرتو إلى عممو"

 كظيفة الحضكر كالغياب لمتصدير: -/4

رتباطيا بالحضكر البسيط لمتصدير نحرافا بحسب "جينيت" لا اىذه الكظيفة ىي الأكثر     
تفؽ، لأف الكقع الذم يحدثو حضكر التصدير أك غيابو يدؿ عمى جنسو أك عصره اكيفما 

ه لكحده علامة عمى الثقافة، ككممة جكاز تثاقفي ينقشيا الكاتب أك مذىبو الكتابي، فحضكر 
إذ تسيـ في إقناع القارئ برؤية المؤلؼ لمعالـ وتشرح لو مرجعيتو، كما ؛ 2عمى صدر كتابو"

أف براعة المؤلؼ في تقديـ التصدير منوطة بدرجة استيعاب القارئ لآراء المؤلؼ وتوجياتو، 
 ( إلى إبراز مدى اىتماـ الشاعرات بالتصدير: 10لأجؿ ذلؾ سنعمد مف خلبؿ الجدوؿ )

المقتبس  علبقتو بالعنواف/المتف
 منو

سْ بِ قتَ المُ  المقتبس النصي عنواف  
 الديواف

يبرز العنواف عشؽ الذات الشاعرة لخالقيا 
ووجددىا بو، وىذا ما أكدت عميو قصائد 
الديواف التي تعكس العشؽ الإليي الذي 

ز، دفعت الشاعرة استحاؿ إلى نزعة صوفية بار 
إلى استدعاء مقوؿ " ابف العربي" كعتبة نصية 

توجو القارئ إلى التيمة الأساسية ولمدلالة 
 الرئيسة التي بنيت عمييا أغمب القصائد.

ابف 
 عربي

" أديف بديف الحب 
أنى توجيت ركائبو 

فالحب ديني 
يماني" 3وا   

نجوى 
 عبيدات

1/- 
ركعتاف 

في العشؽ 
لا يجوز 

وضوؤىما 
إلا 
مجازبال  

                                                           
 .163-160. نقلب عف: جيرار جينيت: عتبات، ص: 111، ص المرجع السابؽ -1

.112-111، ص ص: نفسوع ينظر: المرج- 2 
.07نجوى عبيدات: ركعتاف في العشؽ لا يجوز وضوؤىما إلا بالمجاز،ص:  - 3 
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يعكس التصدير آلاـ الذات الأنثوية وأوجاع 
الفقد والحرماف التي تعاني منيا الحبيبة لفراؽ 
حبيبيا وحالة التية التي تعيشيا، وىذا ما يبرز 

 في العنواف وفي متنو.

الكاتبة 
سارة 
 خميفة

ما أسيؿ أف تمنح »
لست تممكو  مرا ع

مفارقو  لحبيب أنت
»1  

 -/2 فريدة بوقنة
بوصمة 

ؿ لأرام
 سيوراف

يبيف التصدير علبقتو الوطيدة بالدلالة الرئيسة 
التي بني عمييا الديواف وما برز في العنواف، 
مف آلاـ الذات الشاعرة وأوجاعيا التي ىي 

انعكاس لشجوف العالـ وآماليـ وآلاميـ 
ومشاعر الحب والكره والمتاىة التي يعيشيا 

 المرء بسبب أفعالو ورؤاه المغموطة التي جعمتو
 يشكؿ واقعا مريرا بنظرتو السوداوية البؤبؤية.

 نيوتف
 
 
 

" نحف نبني الكثير 
مف الجدراف والقميؿ 

2مف الجسور"  

ربيعة 
 جمطي

حجر  -/3
 حائر 

يبني التصدير علبقة وطيدة بيف عنواف الديواف 
ومتنو، لما تحممو شخصية أدونيس مف ثورة 
وتمرد عمى القوالب المستيمكة المألوفة، وفي 

ما يدعو إلى ارتياد أفاؽ لا معتادة لمكشؼ  قولو
والخمؽ وابتكار لغة واصفة تتجاوز العرؼ 

المغوي المتداوؿ، تمؾ المغة التي تصبح ترجمانا 
لأوجاع العالـ وآمالو إذا تجاوزت النمذجة 

 والنمطية

أو " لست مف ىاىنا  أدونيس
 ىنالِؾَ مف ذلؾَ 

 المنُطَفِئالعالـ 
 قدماي  
ْـ  مف طُرُؽٍ  تجيئاف ل

تجَِئْ  أتقَدَّـُ في 
ظمُمُاتِ المكََافْ 

 ترُْجُماَنا وضَوءْاً لِيذََا
3الزماف..."  

سنية 
 مدوري

4/- 
فردوس 
 الكممات

أدى إلى إبراز المغزى العاـ مف جؿ القصائد، 
وكشؼ حقيقة الحياة الدنيا الآيمة لمزواؿ رغـ 
 الآلاـ والأحزاف والصراعات وممخص الحياة.

القرآف 
 الكريـ

ما الحياة الدنيا إلا و 
4لعب وليو   

أمينة 
 زريؽ

5/- 
فوضاي 

ناي 
 وصلبة

                                                           

.05ص:، 2022، 1دار كلبما، الجزائر، ط رامؿ سيوراف،بوقنة: بوصمة لأ فريدة - 1 
.06، ص: 2009، 1لبناف، ط-ربيعة جمطي: حجر حائر، دار النيضة العربية، بيروت - 2 
.05سنية مدوري: فردوس الكممات، ص:  - 3 
.05، ص: 2019، 1أمينة زريؽ : فوضاي ناي وصلبة ، الأمينة لمنشر، تونس، ط - 4 
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يشبر التصدير إلى النزعة الصوفية التي 
تتيادي بيف الكممات، ما أدى إلى خمؽ علبقة 

وطيدة بيف عنواف الديواف ومتنو، فعد عتبة 
نصية رئيسة لكشؼ الدلالة الرئيسة التي يقوـ 

ي ثناياىا عمييا الديواف، فقد ضمت القصائد ف
العشؽ الإليي ووجد الذات الشاعرة بخالقيا، 
التي استدعت شخصية الحلبج بحمولاتيا 

 الدلالية البارزة لتوجيو القارئ .

جلبؿ 
الديف 
 الرومي

" أنا في قبضتؾ أييا 
المعشوؽ أنا مسرور 

بتمؾ القبضة إف 
يقتمني غمؾ كؿ 
لحظة فلب تقتمني 

أنت دع العالـ كمو 
يقتمني ولا تقتمني 

1أنت"  

أمينة 
 المريني

مف  -/6
أوراؽ 

الحلبج 
 الآخر

يبيف التصدير علبقتو الوطيدة بيف عنواف  
الديواف ومتنو، ذلؾ أف جؿ القصائد تتناوؿ ألاـ 

الذات الأنثوية وأوجاعيا وىموميا ومختمؼ 
قضاياىا، والبعض الآخر منيا يدفع المرأة إلى 

التحرر مف شرنقة الوصاية الأبوية الجائرة 
تممص مف أعباء العادات والتقاليد التي كبمت وال

 المرأة وخنقت صوتيا.

إيزابيؿ 
 الميندي

في كؿ كتبي ىناؾ 
نساء قويات يتغمبف 
عمى عوائقعظيمة 

يكتبف أقدارىف لكي  
. أنا لا أحاوؿ أف 
 أخمقنماذج تقمدىا

ساء. كؿ ما نال 
أريده منالقارئاتأف 
يجدف القوة، ومف 

 القراء
أف يفيموا معنى أف 

2كوف امرأةت  

خمود 
 الفلبح 

نساء -/7  
 

 يبيف التصدير كأىـ عناصره كعلاقتو بعنكاف الديكاف كمتنو: (10الجدكؿ رقـ )

"قصائد معمقة عمى  في ديواف"فاطمة محمكد سعد الله" كما نستعرض تصدير الشاعرة      
 :3حبؿ التمرد"

 عف الشعر فقاؿ: أدكنيس سُئؿ
 ه العبارة" إنّو كيمياء المغة" شدّتني ىذ

                                                           

.02ة المريني: مف أوراؽ الحلبج الآخر، ص: أمين - 1 
.05ص: ، 2015، 1مطابع الأىراـ، جميورية مصر العربية، طخمود الفلبح: نساء، – 2 
.11فاطمة محمود سعد ا﵀: قصائد معمقة عمى حبؿ التمرد،ص:  - 3 
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َـ لا أضيؼُ إليّيا " المتمرّدة" ..  وقمتُ ل
 فيصبح الشعر نسيجة تتمازجُ فييا الكائناتُ 
 المغوية المتمرّدة ليتولّد عنْيا نتاجٌ يرسُـ

 لممتمقّي مسارًا آخر..
 يكتشفو كمّما تمرّد أكثر.

ة عمى حبؿ قصائد معمقديوانيا " "فاطمة محمكد سعد الله"صدرت الشاعرة المغربية         
لكف اللبفت  "إنو كيمياء المغة"،عف الشعر بقولو  "أدكنيس"بقوؿ جاء عمى لساف  التمرد"

للبنتباه أنيا استندت عمى مقولتو لتؤسس مسمكا خاصا بيا أو بالأحرى رؤيتيا المبتكرة التي 
تجاوزت بيا النمط النموذجي المقدس لمشعر، ومف ثمة استطاعت الشاعرة أف تخرج 

مف سياؽ النص الأصمي لو مركزة بذلؾ عمى إضافة المفتاح الأساسي لجوىر تصديرىا 
عمى القوالب المستيمكة والنظرة البؤبؤية القاصرة عمى مواكبة روح  لتمرد"الشعر، ألا وىو "ا

العصر واعتلبء موجة التجديد، ومنو استطاعت الشاعرة خمؽ سياؽ جديد عكس الذات 
 ائد والمستيمؾ.الأنثوية المتمردة عمى أغلبؿ الس

بالتالي تمكنت الشاعرة مف استمالة القارئ والاستحواذ عمى انتباىو بتصدير رسـ آفؽ     
لمفت فضوؿ القارئ لما ليذه الشخصية مف  "أدكنيس"مغايرة لتوقعات القارئ، فأدرجت قوؿ 

 مكانة عالية ومميزة بيف جميور القراء، لتنزلؽ بالدلالة الأصمية إلى سياؽ جديد يعكس
رؤيتيا الخاصة حوؿ الشعر، ومف ثمة ابتعدت الشاعرة عف التوظيؼ الآلي لنصوص أخرى، 

 مف خلبؿ إضافتيا التي عمقت المعنى وأكدت بصمتيا الخاصة.
 :1""كمكاف لا يعكؿ عميولديوانيا "نكارة لحرش "كما يستوقفنا تصدير      

 لا تولد الروح القديسة مف فردوس، بؿ مف جحيـ.-

 ا القصيرة، انتظار طويؿ ىو الزمف.في حياتن -

 تكفي، لإثراء الروح، كؿ تعاسات العالـ، ووردة مف ىذا العالـ. -
                                                           

.05نوارة لحرش: كمكاف لا يعوؿ عميو، ص:  - 1 
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 وحده الجرح يتحدث لغتو الخاصة. -

 .أظف أوجاع الروح ىي الروح، لأف الروح التي تشفى أوجاعيا تموت -

 أنطونيو بورشيا                                            

أنيا تمردت عمى النسؽ المألوؼ،  "نكارة لحرش"راءى لنا مف خلبؿ تصدير يت       
فمـ تكتؼ بقوؿ واحد بؿ  "أنطكنيك بكرشيا"وحطمتو بأف ضاعفت أقواؿ الشاعر الأرجنتيني 

شكمت تصديرىا بخمسة أقواؿ لو كميا تؤكد آلاـ ومآسي الروح التي تكابدىا في ىذه الحياة، 
وما جاء في  "كمكاف لا يعكؿ عميو"بيف عنوانيا الموسوـ ب  وىذا ما عكس العلبقة الوطيدة

"يستدرجنا الغركب، ثنايا ديوانيا مف آلاـ صاخبة وآماؿ مفقودة، وىذا ما نستشفو مف قوليا: 
:" كمكاف لا يعكؿ ، أو في قوليا1الذم يتكسد أمكنة الدنيا أريكة مف خدكش، ككدمات"

 .2عميو، ىي الحياة عادة"

 :3"المكاربة كالختؿ" في ديواف"كسيمة بكسيس"* نا تصدير الشاعرة كما يستوقف     

 لمحب أسماء كثيرة :الموت، القوة القاىرة، الشيوة الجارفة،الجنوف 

سوفوكميس­  -  
 في الغالب لا نعرؼ أسرار المعركة وتفاصيميا إلا بعد الانتياء منيا  

-غوتو -  

 فمنزلي الفضاء،وسقؼ بيتي سماء ا﵀ أو قطع السحاب

 -أبو الشمقمؽ -
 

                                                           

.31ص:  نوارة لحرش: كمكاف لا يعوؿ عميو، - 1 
 .43ص:  نفسو، صدرالم -2

(: " نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01* ينظر: ممحؽ رقـ )  
.02ص: ،2017، 1دار الوطف، الجزائر، ط وسيمة بوسيس: المواربة والختؿ، - 3 
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 مف الرماد أتيت و إلى الرماد تعود
 -الكتاب المقدس-

 
 أطاؿ الجموس تحت التفاحة كي تسقط عميو ىو أيضًا ،فمما فعمت وجدناه ميتًا

 -ويمياـ بميؾ -
 

 الحؽ  لا ينتصر أبدا إلا أف أعداءه يموتوف دائماً 

-نيتشو –  

نطلبؽ ، وىي تسميني فتعزلني لأني أريد مف خلبليا الإ Feminismeأكره كثيرا لفظة 
 داخميا

 -جوليا كريستيفا -
إف ما يمفت انتباىنا في ىذا التصدير ىو طابعو المتمرد عمى المتداوؿ والمعتاد، نجد     

بسبعة "المكاربة كالختؿ" قد صدرت لديوانيا المعنوف بػ  "كسيمة بكسيس"الشاعرة الجزائرية 
والشاعر "، ، والشاعر "سكفككميس"المسرحي أقواؿ لعدد مف الشعراء كالكاتب والشاعر و 

والشاعر العربي Johann WolfganvonGoeth( 1832-1749)" "غكتوالألماني 
-1827)"كلياـ بميؾ"وكذا الشاعر الانكميزي ـ(، 815-730" أبك الشمقمؽ " ) المعروؼ

1757) William Blake ، كما وظفت بعض أقواؿ الفلبسفة، كالفيمسوؼ الألماني
، بالإضافة إلى الفيمسوفة Friedrich Nietzsche(1844-1900ش نيتشو" )"فريدري

، كمالا يفوتنا أف نتطرؽ لاقتباسيا مف الكتاب المقدس "جكليا كريستيفا"البمغارية الفرنسية 
، والملبحظأف لكؿ اقتباس وجية تنير رؤية معينة؛ ذلؾ أف الناظر في ىذه (الانجيؿ)

متناقضة متضادة، لكف مف يتمعف أكثر ويغوص إلى ما  الاقتباسات يجدىا لموىمة الأولى
وراء الكممات يجدىا تفصح عف المنعطفات الأساسية لمديواف، لتزود القارئ بمفاتيح لمولوج 

 إلى عالـ القصيدة واستكناه مضمونيا وسبر أغوارىا.
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 قد اتقنت فف المخاتمة أو كما صرحت بو "كسيمة بكسيس"مف ىنا نجد أف الشاعرة       
ىذه المراوغة التي تستيدؼ ذىف القارئ لتيز بعض  "المكاربة كالختؿ"كعنواف لديوانيا 

المسممات الخانقة المترسبة في ذىنو لأمد طويؿ، ىذا التشويش الذي يثير خيالو ويستفزه 
لمبحث، والتنقيب عف أجوبة لما أثارتو أسئمة ىذا التصدير أو بحثا عف حمقات مفقودة لمربط 

حالتيا إلى علبقة تطمئف فضولو.بيف الاقتبا  سات وا 

بناءً عمى ما سبؽ نقر بأف الشاعرات المغاربيات المعاصرات ركزف عمى التصدير 
لدواوينيف بعدة طرؽ مختمفة وذاؾ بحسب وجياتيف ومرجعياتينورؤياتيف وتجاربيف، إلا أف 

ؿ مف المتمعف فيما سبؽ يلبحظ حرصيف عمى إدراج اقتباسات مف مصادر عديدة كالني
القرآف الكريـ، وتوظيؼ أقواؿ لأشير أعلبـ الصوفية ومف الفمسفة والشعر وغير ذلؾ؛ إذ 
تكوف معروفة متداولة عمى الأغمب وبارزة في الوسط النقدي والأدبي وكذا الثقافي...؛ 
لاستمالة انتباه القارئ والاستحواذ عمى اىتمامو لتنزلؽ شيرة المقتبس منو إلى المقتبس، أو 

القارئ بثقافتيف الواسعة واستعراضيا لمتأكيد عمى مدى انفتاحيا واطلبعيا عمى  لإقناع
خطاب الآخر وعمى الآداب الأجنبية والثقافات العالمية، أو لمنح تجاربيف الشعرية والشعورية 
أبعادا لا محدودة كالانفتاح عمى القضايا الإنسانية العادلة في العالـ، وخمخمة الضمير 

ت حوؿ أعماليف ورؤاىف، أو لمنح أفكارىف ما يعضدىا مف رؤى الآخر الجمعي للبلتفا
 لتأكيدىا وتقوية أبعادىا.

كما تسعى بعض الشاعرات إلى خمؽ حوارية بيف تصديرىف والنص المقتبس أو مع        
المقتبس النصي وقصائدىف لخمؽ دلالات جديدة مبتكرة تثري القصيدة بطاقات إيحائية لا 

مف الحمولة الدلالية المعروفة لتتجاوز التوظيؼ الآلي المحنط وتفتحو عمى مألوفة، فتنطمؽ 
تأويلبت جديدة، إف ىذا التفاعؿ أو بالأحرى التعالؽ النصي يخمؽ دينامية وحيوية في النص 

 تنشط ذىف القارئ بخمؽ صور لمحاكاة إيقاعيتو باستمرار.



عدد القرائيبلاغة التشكيؿ البصرم كالانفتاح عمى المت  الفصؿ الرابع 
 

 444 

معاصر قد اتسـ بالتنوع عميو نرى أف التصدير في الشعر النسوي المغاربي ال     
والاختلبؼ سواء في الشكؿ أو المضموف، وذاؾ مرده إلى الذات الشاعرة المتمردة والمتجددة 
في الآف نفسو، ما أفضى إلى تجمي جماليات مختمفة وتيمات متعددة لدواوينيف، ورغـ 

ي اختلبؼ أشكاؿ التصدير وأنواعو إلا أننا ركزنا عمى الشكؿ الطاغي في الشعر النسو 
 المغاربي؛ أيف كانت أغمب التصديرات اقتباسات مف نصوص مختمفة.

كما لا يفوتنا التطرؽ في ىذا المقاـ إلى الطابع المتمرد أو بالأحرى النرجسي  الذي      
اتسمت بو بعض تصديرات الشاعرات، حيث عمدت بعضيف إلى إدراج تصديرات بأقواليف 

وكذا الشاعرة  "إشراقات حرؼ..صكبؾ"يوانيا في د "فاطمة محمكد سعد الله"الخاصة مثؿ 
، أو بإضافة أقواليف إلى "حدس يكسكس لمطيكر"في ديوانيا "سنية مدكرم" التونسية 

؛ إذ "جدائؿ متمردة"في ديواف   "شامة دكيش"اقتباسات أخرى كما فعمت الشاعرة الجزائرية 
 أدرجت قولا لإبراىيـ الكوني وأضافت بعده قوليا.

يمكننا القوؿ إف تعدد أشكاؿ التصدير وأنواعو يعكس رغبة الشاعرة المعاصرة بالتالي      
في التجديد والابتكار، وتزويد القارئ بمؤشرات دلالية تساعده عمى اتباع مسمؾ واضح يقيو 
مف التيو والتشتت في خضـ تزاحـ الخطابات وتداخميا، وعميو أدت عتبة التصدير وظائؼ 

تعميقية، إغرائية، إشارية، جمالية، فكانت كالبوصمة التي تزود مختمفة: إخبارية تعيينية، 
القارئ بمفاتيح الولوج إلى عالـ النص مف خلبؿ خمؽ علبقات مباشرة أو غير مباشرة بيف 

 التصدير والعنواف مف ناحية وبيف التصدير والمتف مف ناحية أخرى.

 :عتبة المقدمة -/3    

ة؛ ذلؾ لأنيا تشكؿ خطابا رئيسا يوجو القارئ تعد المقدمة مف أىـ المصاحبات النصي
ويزوده بآليات ضرورية لمولوج إلى عالـ القصيدة ويفتح مغاليؽ العمؿ الأدبي ويشرحيا لو، 
ويؤثر فيو فتارة تثير فضولو وتارة أخرى تستفزه وتغريو لفضح المغزى الذي يتوارى خمؼ 
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لانتقادات التي قد تمس الكتاب "في بعض الأحياف تسعى المقدمة إلى مصادرة االكممات، و
كبذلؾ تتحكؿ إلى خطاب دفاعي حجاجي، كفي بعض الأحياف تتحكؿ إلى شرح كتحميؿ 
مطكليف لمعنكاف، إف المقدمة بيذا المعنى ليست ذلؾ النص الذم يمكف تجاكزه بسيكلة بؿ 

نيا نص جد إنيا العتبة التي تحممنا إلى فضاء المتف الذم لا تستقيـ قراءتنا لو إلا بيا...إ
محمؿ كمشحكف، إنيا كعاء معرفي كأيديكلكجي تختزف رؤية المؤلؼ كمكقفو مف 

؛ لأجؿ ذلؾ غدت المقدمة خطابا موازيا لمنص، 1إشكاليات عصره...إنيا مرآة المؤلؼ ذاتو"
 لا نستطيع تجاوزه بؿ أصبح مف الضروري وجوده.

 أنكاع المقدمات: -/3-1

ييا المقدمة أصبحت ليا عدة أنواع، وقد انقسمت مقدمات نظرا لأىمية الوظائؼ التي تؤد    
 الدواويف إلى:

 مقدمة ذاتية: -أ/

تكوف ىذه المقدمة بقمـ المبدع نفسو؛ إذ يسعى المؤلؼ مف خلبؿ مقدمتو لتوجيو        
قناعو باقتحاـ عممو الأدبي بكشؼ رؤيتو الخاصة وطريقتو في عرض توجياتو؛ ذلؾ  القارئ وا 

نفسو الأقدر عمى توجيو القارئ وفضح مغاليؽ نصو، وىو الأقدر عمى تقوية أف المبدع يجد 
عممية التواصؿ بينو وبيف متمقيو وتوجييو للئستراتيجية الملبئمة لقراءة نصو، أو تحضيره 
نفسيا لمولوج إلى عالـ القصيدة، وبالتالي تختمؼ المقدمات الذاتية مف مبدع لآخر بحسب 

 ورؤيتو الخاصة.ىدفو مف المقدمة ومرجعيتو 

التي "ربيعة جمطي" لمشاعرة  "ترتيب العدـ"مف بيف المقدمات الذاتية نجد ديواف       
حرصت عمى كتابة المقدمة بقمميا دوف منح فرصة لقمـ آخر بؿ لـ تركف حتى لممقدمة 

                                                           
دراسة في مقدمات النقد العربي القديـ، تقديـ: ادريس نقوري، أفريقيا –عبد الرزاؽ بلبؿ: مدخؿ إلى عتبات النص  -1

 .53-52، ص ص:2000المغرب، د.ط،  -الشرؽ، الدار البيضاء
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ىذه الأخيرة التي جاءت وجيزة  "ما يشبو العتبة"المشتركة، فاتخذت عنوانا لمقدمتيا بقوليا 
"فصاحة مكثفة، وأضافت بعد عنوانيا قولا ليا كمفتاح لولوج ىذه العتبة وذاؾ حيف قالت و 

، لتؤكد لمقارئ أف المحبة الصادقة السميمة مف كؿ سوء أو زيؼ 1الحب مف فصاحة الشعر"
المتحررة مف الخطأ والرياء المزدىرة برقة العواطؼ والأحاسيس المرىفة تعكس شعرا راقيا 

اني السامية والقيـ النبيمة، وىذا مؤشر دلالي قوي وجيت بو ذىف القارئ جميلب يضج بالمع
لأساس الشعر ومنبعيا الخصب، لتؤكد بعدىا احتياج المرء لمشعر وىذا ما وضحتو أوؿ 

، فاستمالت ذىف القارئ 2"نعـ ...نحتاج إلى الشعر"جممة مف نص المقدمة حيف قالت 
في حياة المرء في درء أغمب أشكاؿ الاضطياد  واستحوذت عمى انتباىو بتقديـ قيمة الشعر

والاستعمار والأحقاد، وقد ظير ذلؾ في مقدمتيا حيف أبرزت الدور الأساسي الذي يقوـ بو 
"نقكؿ كبكؿ المغات: إننا الشعر في مواجية الحروب والآلاـ وذاؾ ما نستشفو مف قوليا: 
كأراضيو، يغني كي ييزـ بحاجة إلى الشعر، صكت الإنسانية في جميع لغاتو كأزمانو 

؛ فيذا الشعر ما ىو إلا جواز سفر إلى المحب أو إلى 3الحركب كالأحقاد كالإفناء الميدد"
الطرؼ الآخر عمى حد تصريحيا، وأف سبب ىذه الحروب والمآسي ىو تجردنا مف الحب 

 الصادؽ.

تماميا الجمي في القسـ الثاني مف مقدمتيا تعمد إلى تقديـ نفسيا لمقارئ لتبيف لو اى     
بالحب وتخبره عف احتياجنا جميعا لمحب الذي بوجوده تستحيؿ الآلاـ إلى أوىاـ، لتختـ 

 :4مقدمتيا بمقطع شعري تؤكد فيو أىمية الحب في ىذا العالـ الموبوء

 حيف تحبٌ، ييصبحي كيؿ شيء ميمكنىا

                                                           

.11ص: ، 2022، 1الجزائر، ط -منشورات الاختلبؼ، الجزائر العاصمة ربيعة جمطي: ترتيب العدـ،  - 1 
المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. - 2 
ر نفسو، الصفحة نفسيا.دالمص - 3 
.11ربيعة جمطي: ترتيب العدـ، ص:  - 4 
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 أف تيمسي خفيفنا خفيفىا مثلان،

،  مثؿ سيوـ طائشو

رقت  يىا،يصيبي السماءى في زي

 !فينيمري الماء

عميو عمدت الشاعرة مف خلبؿ توجيو ذىف القارئ لأىمية الشعر في حياتنا ومدى     
احتياجنا إليو إلى مضاعفة رغبتو لمولوج إلى عوالـ القصيدة اللبمحدود، كما منحتو بيذه 

 المقدمة البنية الرئيسة التي يستند عمييا ديوانيا الشعري.

 "ما قبلالنص"فقد اختارت أف تمنح مقدمتيا تسمية أخرى  مسعكدم""سميمة أما الشاعرة     
"غاستكنباشلار"،"الشعر ىك المغة الحرة إزاء وتدرج بعد ذلؾ العنواف قوؿ الفيمسوؼ الفرنسي 

وبيذه الجممة تحرر لغتيا مف القوالب الكلبسيكية الصارمة وتجنح بمغتيا إلى  1نفسيا"
قارئ إلى أساس الشعر الذي وجب أف يتمرد عمى النمذجة بوطيقيا الأنوثة الصاخبة، وتنبو ال

والنمطية لارتياد عوالـ الكشؼ والخرؽ، ليستأنس بيا القارئ فتحرره مف شرنقة المألوؼ، كما 
تبرز دور الشعر في إزاحة آلاـ الحياة ومآسييا وتجعؿ الكتابة أساس الوجود وخمؽ المعنى 

 العميؽ والجوىري لمحياة.

لمقارئ منعطفات رئيسة وزودتو بمفاتيح أساسية لاختيار المسمؾ السميـ بذلؾ منحت      
لمولوج لمقصيدة، وقد حرصت أيضا عمى شد انتباىو بما قدمتو مف أىمية لمشعر ودوره الفعاؿ 

 في حياة المرء فضاعفت شوقو للبستمتاع بما يتوارى في ثنايا نصوصيا الشعرية.

 مقدمة غيرية : -ب/ 

                                                           

.05ص:  ،2022، 1دار كلبما، الجزائر، ط يا الانكسار،سميمة مسعودي: مرا - 1 
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ت بقمـ شخص آخر ونجد ىذا النوع بكثرة في دواويف بعض الشاعرات ىي مقدمة خط      
المعاصرات؛ ذلؾ لأنيف اتخدنو كخطاب مواز لنصوصيف، فمنيف مف ركزت عمى تقديـ نقاد 
بارزيف ليـ مكانة عممية مرموقة، فشيادتيـ بحسبيا تعني نجاح عمميا وتأكيدا عمى براعتيا، 

ايدة وموضوعية انطلبقا مف مكانة النقاد وسمعتيـ فيضمف ليا إقناع القارئ بأراء تبدو مح
المعروفة بالدقة والموضوعية، كما نجد بعض الدواويف تقحـ أقلبـ شعراء بارزيف معروفيف في 
الوطف العربي؛ فيخطوف بأقلبميـ مقدمات لدواويف بعض الشاعرات ما يسيـ في كشؼ 

لقارئ لمولوج لنصوصيف أو لأساتذة مكامف الإبداع فييا وخصائصيا الفنية والجمالية لإغراء ا
 أكادمييف ليـ خبرة وحس جمالي ودقة عممية.

كما لا يفوتنا أف نشير في ىذا الصدد إلى دواويف بعض الشاعرات اللبتي ركزف عمى       
ضافة مقدماتيف بأقلبميف الخاصة، والملبحظ  تقديـ دواوينيف بأقلبـ نقاد وشعراء بارزيف، وا 

يرية الأولى كانت بأقلبـ رجالية ما يعكس تبعية بعض الشاعرات أف تمؾ المقدمات الغ
لخطاب الآخر فمـ يستطعف تجاوزه بشكؿ مطمؽ، بؿ ىف يمنحنو الأفضمية لمتأكيد عمى 

 شرعية نصوصيف وجماليتيا. 

" لمشاعرة  " مدل حرفيف "ومف بيف المقدمات التي كتبت بقمـ شخص آخر نجد ديواف      
" عبد الله يث حظي ديوانيا بمقدمة لمناقد الفذ والأكاديمي البارز ؛ حباتة بنت البراء"

الذي استيؿ مقدمتو بمدح الشاعرة وباسميا المميز وبموطنيا البيي موطف الشعر  الغذامي"
والفصاحة بمد المميوف شاعر كما يقاؿ عنو، وبعدىا إلتفت إلى شعرىا فعده مف النصوص 

فيشرح "مكاطنكف مف العالـ الثالث" ولو بقصيدتيا الحداثية ويقدـ مثالا لذلؾ، ليؤكد ق
منعطفاتيا الأساسية ويبرز إيقاعيا الحداثي الذي يعد مشروعا لتأنيث القصيدة كما جاءت بو 

، كما توغؿ في عمؽ النص مبديا تشكؿ قصيدتيا بالاستناد إلى ذاكرتيف: "نازؾ الملائكة"
اثية؛ ليبرز قدرة الشاعرة عمى تجاوز ىذا الأولى تراثية؛ تتكمـ بضمير المؤنث، والثانية حد
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الصراع، ويقدـ مثالا لذلؾ مف خلبؿ قصيدتيا التي بينت فييا حمميا الأكبر في نظـ قصيدة 
 لا تموت ولا تخضع لممييمنة الذكورية الخانقة.

ويختـ مقدمتو بتوجيو القارئ إلى شعرىا الذي يضج بالذاكرة الشعرية العربية وقصيدتيا       
ردة عمى الأنظمة الصارمة، كما يشير إلى ما قدمتو قصيدتيا مف توظيؼ جديد يخدـ المتم

 الذات الأنثوية ويثبت ذاتيا بفعؿ الكتابة التي تضمف ليا الخمود.

كانت مزيجا بيف التقريظ والنقد الموضوعي؛  "عبد الله الغذامي"عميو نجد أف مقدمة       
وطنيا وشاعريتيا الباذخة، وما لاحظناه حيف ركز وذاؾ فيما قدمو مف مدح لاسـ الشاعرة وم

في توجيو القارئ لقصيدتيا الحداثية ولغتيا الراقية وموضوعاتيا التي تواكب روح العصر 
يقاعيا الثائر الذي يتوافؽ ورؤيتيا المتمردة عمى القوالب المستيمكة وعمى المركزية الذكورية  وا 

شعر الحر، وبيذا استطاع أف يغري القارئ لمتعرؼ رائدة ال"نازؾ الملائكة" واتباعيا لمشروع 
عمى ىذه الشاعرة المتألقة التي استطاعت ترويض قصيدتيا وفؽ أبعاد دلالية جديدة 
ومحافظة في الآف نفسو عمى ىويتيا وتراثيا وانتمائيا لموطف الشعر والفصاحة، كما زود 

ؿ ما بينو لو مف الأدوات القارئ بمفاتيح ميمة لسبر أغوار ىذا العمؿ الإبداعي مف خلب
 الرئيسة التي ارتكزت عمييا الشاعرة في تشكيؿ قصيدتيا.

لمشاعرة  1"لا قمب لي"مف الدواويف التي اشتممت عمى مقدمات غيرية نجد ديواف       
"لزىر ؛ التي أدرجت مقدمة أولى لديوانيا بقمـ الدكتور "نجكل الدكزم خمؼ الله"*التونسية 
الجزائر، وبيذه المفتة الذكية أكدت لمقارئ –أكاديمي مف واد سوؼ وىو أستاذ  محمكدم"

طاحتيا بالحدود الخانقة، وىذا ما يعكس قيمة الشيادة  ارتفاع نسبة مقرؤية أعماليا الأدبية وا 
توجو ذىف القارئ إلى لغتيا الراقية  "لزىر محمكدم"ونظرتيا الموضوعية، لنجد مقدمة 

ة، ويمفت انتباىنا إلى عنوانيا الذي يثير تساؤلات مستفزة وخياليا المجنح وشعريتيا الباذخ
                                                           

 .2019، 1تونس، ط–الدوزي خمؼ ا﵀: لا قمب لي، زينب، نابؿ  ىنجو  -1
 (: " نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية"01* ينظر: ممحؽ رقـ )
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غرائو لمخوض في غمار ىذا العالـ اللبمحدود لإشباع فضولو  مركزا عمى تشويؽ القارئ وا 
سكات تساؤلاتو فكيؼ لشاعرة أف تمغي منبع إبداعيا وكيؼ تشعر إذا فقدت مستوطف  وا 

قارئ لمبحث عف الإبدالات التي أتت ال"لزىر محمكدم" الإحساس؟ وبيذه التساؤلات يستفز 
 بيا قصيدتيا ومعانييا المضمرة وتأويلبتيا المتشعبة.

ركز عمى استفزاز ذىف القارئ ودفعو  "لزىر محمكدم"بالاستناد عمى ما سبؽ نجد أف       
لاقتحاـ عالميا مف خلبؿ ما قدمو لو مف مفاتيح ميمة ركزت عمييا الشاعرة في نظـ 

اليات ىذا العمؿ الأدبي ومكامف الإبداع فيو، والملبحظ أف الشاعرة لـ قصيدتيا، مبرزا جم
" وىو أستاذ "إسماعيؿ ىكنيطتكتؼ بمقدمة واحدة بؿ أدرجت مقدمة ثانية بقمـ الدكتور 

أكاديمي مف المغرب، وقد افتتح مقدمتو بالتركيز عمى توجيو القارئ لمخصائص الفنية 
شاعرية صاحبتو المتميزة، كما يقدـ لمقارئ منعطفات والجمالية لمديواف وشعريتو الباذخة و 

أساسية لمديواف، وأىـ الظواىر البارزة فيو كالتناص والأسطورة، ىذه المميزات الفنية التي 
جاءت مثقمة بحب صادؽ وىاج وحس مرىؼ جامح، لينيي مقدمتو بتأكيده عمى شعرية 

المستبدة، ليؤكد تجاوزىا لمنمذجة  قصيدتيا وشاعريتيا وتمرد ديوانيا عمى الييمنة الذكورية
 والنمطية مبرزا الذات الشاعرة المتألقة.

"مدل ليذا نقوؿ إف المقدمات الغيرية كانت عمى وجييف: أما الأوؿ فما تجمى في ديواف     
، "عبد الله الغذامي"التي اكتفت بمقدمة واحدة لمناقد المميز  "باتة بنت البراء"لمشاعرة  حرفيف"

التي  " نجكل الدكزم خمؼ الله"لمشاعرة  "لا قمب لي"الآخر فقد بيناه في ديواف أما الوجو 
"إسماعيؿ ىكني" ومقدمة ثانية بقمـ الدكتور  "لزىر محمكدم"أدرجت مقدمة أولى لمدكتور 

ولمرجميف رؤى مختمفة اجتمعت عمى شعرية الديواف وشاعرية صاحبتو، والملبحظ أف الرجميف 
 يؤكد حضور الشاعرة البارز وصوتيا المسموع في آفاؽ لا محدودة.     مف مكانيف مختمفيف ما 

 مقدمة مشتركة: -ج/
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تتجمى فييا المقدمة الذاتية والغيرية؛ أي أف يدرج المبدع مقدمتو الخاصة ويفتح المجاؿ      
ذا لقمـ آخر في توظيؼ مقدمتو وغالبا ما يكوف ناقدا بارعا أو شاعرا متميزا أو روائيا بارزا، وى

النوع مف المقدمات يسعى للئحاطة بعدة جوانب خاصة بالنص منيا الفنية والدلالية 
قناعو بجماليات  والمنيجية؛ فتعضد المقدمة الذاتية المقدمة الغيرية رغبة في استمالة القارئ وا 

 العمؿ الإبداعي وشعريتو.

إلى أقلبميف  ومف الشاعرات اللبتي حرصف عمى تقديـ دواوينيف بإضافة أقلبـ أخرى    
؛ حيث أدرجت مقدمة الطبعة "ما لـ أقمو لؾ"في ديواف "زىرة بمعاليا" نجد الشاعرة الجزائرية 

 ومقدمة ثانية بقمميا."فرحات جلاب" الأولى بقمـ الإعلبمي المميز 

فقد ركز فييا عمى إبراز جماليات ديوانيا وخصائصو الفنية  "فرحات جلاب"أما مقدمة     
سحر الألفاظ وبلبغة الصور وفتنتيا، لينيي قولو بالتأكيد عمى براعتيا مف لغة واصفة و 

وشاعريتيا، كما لفت انتباه القارئ إلى وجوب إعلبء قصائدىا نظرا لما تحممو مف قمب 
، وبخلبؼ ذلؾ حرصت الشاعرة عمى إبداء اعتذارىا لقارئ الديواف  مخمص محب ومظموـ

يا، والتي ترى أف إضافة كممات والتخمي عف أخرى بسبب الطبعة المزيدة المنقحة التي أتت ب
 يستوجب عمييا الاعتذار مف قارئيا.

إف ىذه المفتة تجعؿ القارئ أكثر حبا وشغفا إلى تتبع أعماليا والخوض في عوالـ      
قصائدىا اللب محدودة، بالإضافة إلى تحريؾ اىتماـ القارئ لمعرفة نتيجة ىذه الإبدالات 

أ عمى الديواف ومدى أىميتيا فيخضع إلى فضولو ليجد نفسو في انتظار والإضافات التي تطر 
عمميا بفراغ الصبر، ما أدى إلى خمؽ علبقة وطيدة بينيا وبيف قارئيا برابط متيف شكمتو 
بصدقيا وصراحتيا واحتراميا ليذا القارئ بتوجيييا لو ىذا الاعتذار وحتى لمذيف لـ يقرؤوه 

أكني بمحبة لأنني لـ أستطع أف أككف أقؿ ركعة كلكؿ "أعتذر لكؿ الذيف قر حيث قالت 
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وبيذا القوؿ استطاعت أف ، 1الذيف لـ يفعمكا...لأنيـ أضاعكا الكثير مف المتعة كالشؾ"
 تستحوذ عمى اىتماـ القارئ بإثارتو بما ينشده كؿ قارئ مف لذة ومتعة وشؾ.

ا جديدة لمقارئ فوجيتو بالتالي نقوؿ إف المقدمات المشتركة استطاعت أف تفتح زواي     
يضاحو، إلا أف ىذه المقدمات  لأفاؽ رحبة بحسب ما يبديو كؿ قمـ وما يركز عمى كشفو وا 
تعد الأقؿ توظيفا مف لدف الشاعرات المغاربيات المعاصرات اللبتي يحرصف عمى تسميط 
الضوء عمى مقدمات بأقلبـ أخرى لتجنب الوقوع في الذاتية، ورغبة في إخضاع دواوينيف 

 لمساءلات نقدية موضوعية تطمئف القارئ وتستميؿ رغبتو.

(، نوضح فيو مدى توظيؼ الشاعرات 11تأسيسا عمى ما سبؽ ارتأينا أف ندرج الجدوؿ )   
 لأنواع المقدمات بالاستناد عمى ما ضمو البحث مف دواويف شعرية فكاف كالآتي:

 البمد الشاعرة عنكاف الديكاف المقدمة
 ربيعة جمطي ترتيب العدـ مقدمة بقمـ الشاعرة

زائر
الج

 
مقدمة أولى بقمـ شخص آخر 

(-1ط-)عز الديف مييوبي  
مقدمة ثانية بقمـ شخص آخر 

(-2ط-)يوسؼ وغميسي  
 مقدمة ثالثة بقمـ الشاعرة

 
 

 زىرة بمعاليا ساحؿ وزىرة

                                                           

. 07ص: ، 2015، 1وزارة الثقافة الجزائرية، الجزائر، طزىرة بمعاليا: ما لـ أقمو لؾ،  - 1 
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مقدمة الأولى بقمـ شخص 
(-1ط-آخر)فرحات جلبب  

 
 مقدمة ثانية بقمـ الشاعرة

ص آخر )الزبير مقدمة بقمـ شخ
 دردوخ(

 مقدمة ثانية بقمـ الشاعرة

 ما لـ أقمو لؾ
 

 
 عطر القمب

 

مقدمة بقمـ شخص آخر 
 )مصطفى بمقاسمي(

 ليمى لعوير سجدات عمى جبيف الاعتراؼ

مقدمة بقمـ شخص آخر )ربيعة 
 جمطي(

مقدمة بقمـ شخص آخر 
 )يوسؼ وغميسي(

 نوف النشوة
 

 شامخ كالانتظار
 

  عائشة جلبب

مة بقمـ شخص آخر مقد
 )يوسؼ وغميسي(

 خالدية جاب ا﵀ لمحزف ملبئكة تحرسو

مقدمة بقمـ شخص آخر )عبد 
 الواسع أحمد اليوسفي(

 نورة موافقي معارج البوح والحنيف

مقدمة الأولى بقمـ شخص آخر 
 )محمد فتحي المقداد(

 مقدمة ثانية بقمـ الشاعرة

  فضيمة معيرش قحط عمى شفاه الغيـ

بقمـ الشاعرةمقدمة   
 مقدمة بقمـ الشاعرة

 مرايا الانكسار
 فصوؿ مف كتاب الريح

  سميمة مسعودي

مقدمة بقمـ شخص آخر )لطفي 
 منصور(

مقدمة بقمـ شخص آخر )محمد 
 شايطة(

 صوفية في محراب عشؽ
 

 أعوذ بربؾ صني 

 وردة أيوب عزيزي
 

مقدمة بقمـ شخص آخر )عبد 
 ا﵀ العشي(

 سمية محنش مسقط رأسي
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مقدمة بقمـ شخص آخر)يوسؼ 
 وغميسي(

الابتياؿ الأخير للبلا فاطمة 
 انسومر

 وسيمة بوسيس
 

مقدمة الأولى بقمـ شخص 
 آخر)ادريس زايدي( 

مقدمة الثانية بقمـ شخص 
 آخر)مشعؿ العبادي(

 حسناء بف نويوة وقاؿ الصبار ارتويت
 
 

 

مقدمة بقمـ شخص آخر )محمد 
 خالد النبالي(

دى اليرميى ظلبؿ الأجنحة  
 

س
تكن

 

مقدمة بقمـ شخص آخر 
 )اليادي العثماني(

مقدمة بقمـ الشاعرة )فاطمة 
 سعد ا﵀(

مقدمة بقمـ شخص آخر )رامي 
 محمد المحمد(

مقدمة بقمـ شخص آخر )نجاح 
 ابراىيـ(

 قصائد معمقة عمى حبؿ التمرد
 

 كممات تقترؼ غواية البوح 
 

 حبر الياسميف
 

 إشراقات حرؼ..صوبؾ

مود سعد ا﵀فاطمة مح  
 

مقدمة بقمـ شخص آخر 
 )جوتيار تمر(

 سندس بكار  قبعة ضاقت عمى رأسي
 

مقدمة أولى بقمـ شخص 
 آخر)لزىر محمودي(

مقدمة ثانية بقمـ شخص آخر 
 )اسماعيؿ ىموني(

 نجوى الدوزي خمؼ ا﵀ لا قمب لي
 

 

مقدمة بقمـ شخص آخر )خالد 
 الوغلبني(

 سنية مدوري جرح الكمنجات
 

مقدمة بقمـ شخص آخر )كماؿ 
 عمراف(

 جميمة الماجري ديواف النساء
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مقدمة بقمـ شخص آخر )سمير 
 فرحاني( 

مقدمة بقمـ شخص آخر )محمد 
 المغافي(

 ممحمة الوجود
 

 مقامات

 ليمى ناسمي
 

رب
لمغ

 ا

مقدمة بقمـ شخص آخر 
 )مصطفى بف العربي سموي(

 سناء حافي عروس الرماد
 

)يونس  مقدمة بقمـ شخص آخر
 شعباف الفنادي(

 حناف محفوظ قصيدة ليست لي

يبيا
 ل

مقدمة بقمـ شخص آخر )لطفي 
 عبد المطيؼ(

 لحاؼ الضوء
 

 أـ الخير الباروني
 

مقدمة بقمـ شخص آخر )عبد 
امي(ذا﵀ الغ  

 باتة بنت البراء مدى حرفيف
 
انيا 
ريت
مك

 

كيف الشاعراتيبرز أنكاع المقدمات المكظفة في بعض دكا: (11الجدكؿ رقـ )  

 ( أعلبه نخمص إلى عدة نقاط أىميا:11بالاستناد إلى الجدوؿ ) 

تركيز جؿ الشاعرات عمى توظيؼ مقدمات غيرية لتقديـ دواوينيف الخاصة، فاعتمدف  -    
عمى مقدمات بأقلبـ شخصيات أخرى بمميزات بارزة وقدرات شاىقة كالشاعرة التونسية 

وغيرىا مف الشاعرات اللبتي ركزف عمى  1لكمنجات""جرح ا"* في ديوانيا "سنية مدكرم
مقدمات بقمـ الناقد، والشاعر، والأستاذ الأكاديمي، فاختمفت رؤى كؿ طرؼ بحسب مرجعيتو 
قناعو بما تقدمو مف  الفكرية وتجربتو الذاتية إلا أنيا تيدؼ جميعا إلى استمالة القارئ وا 

ت ميمة ومفاتيح رئيسة لفؾ مغاليؽ إضاءات لزوايا مختمفة في الديواف، فتمنحو منعطفا
براز جمالياتو وشاعرية صاحبتو.  النص، وا 

                                                           

(: " نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية". 01نظر: ممحؽ رقـ )* ي  
.07، ص:2022، 1سنية مدوري: جرح الكمنجات: دار الفردوس، تونس، ط - 1 
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المقدمات الذاتية بشكؿ واضح في دواويف الشاعرات المعاصرات، فمف بيف  غياب -      
ثلبثة وثلبثيف ديواناصادفنا ثمانية مقدمات ذاتية لسبع دواويف فقط وظفت فيو المقدمات 

والشاعرة  "ترتيب العدـ"في ديوانيا  "ربيعة جمطي"الجزائرية الذاتية منيا ديواف الشاعرة 
"سميمة وكذا الشاعرة   "كممات تقترؼ غكاية البكح"،في ديونيا  "فاطمةمحمكد سعد الله"

 و"فصوؿ مف كتاب الريح". "مرايا الانكسار"في ديوانييا  مسعكدم"

تركيز بعض الشاعرات عمى إدراج مقدماتيف بعد مقدمات أقلبـ أخرى كالشاعرة  -    
؛ حيث أدرجت مقدمة بقمـ 1"قحط عمى شفاه الغيـ"في ديوانيا  فضيمة معيرش"*الجزائرية "

" لتوظؼ بعدىا مقدمتيا، وكما فعمت أيضا الشاعرة "محمد فتحي المقدادالروائي السوري 
"؛ ما يعني أنيف "ما لـ أقمو لؾو  "عطر القمب"" و ساحؿ كزىرة"" في دواوينيا بمعاليا "زىرة

بحيث لـ تعد ترل تحقؽ لـ يستطعف التخمي بصفة مطمقة عف النموذج الذكوري المقدس "
أو لنقؿ أنيا تطمئف لقدرة الآخر في ، 2فعؿ الذات عندىا إلا مف خلاؿ اعتراؼ الرجؿ بيا"

قناعو بجما لية الديواف، ويبدو أنيا اليفوة البارزة التي تقع فييا الاستحواذ عمى انتباه القارئ وا 
أغمب الشاعرات اللبتي لـ يستطعف التممص بشكؿ نيائي مف تبعيتيف للآخر خوفا مف 
الرفض والتيميش مف لدف القارئ، لنجد بعض القراء يتشبثوف بالنموذج النمطي ويصروف 

وعبثا يحاولوف فرضو عمى كؿ  عمى إخضاع كؿ قصيدة لبنائو الييكمي وىندستو الإيقاعية،
زماف ومكاف فيغضوا أبصارىـ عف حقيقة الإبداع الذي يفرض التجديد والتجاوز باستمرار، 
وكذا التحولات التي طرأت عمى المنظومة الفكرية والجمالية نتيجة صدمة الحداثة وما 

افتيا بعدىا، لأجؿ ذلؾ نجد بعض الشاعرات يحرصف عمى توظيؼ مقدماتيف الذاتية أو إض
إلى مقدمات أقلبـ أخرى رغبة منيف إلى فرض تغييرات بشكؿ تدريجي لمنح القارئ فرصة 

                                                           

(: " نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01* ينظر: ممحؽ رقـ )  
.2022، 1فضيمة معيرش: قحط عمى شفاه الغيـ، منشورات رومنس: الجزائر، ط - 1 

 .24-23، ص ص: -دراسة نقدية في السرد وآليات البناء –لسائح: سرد المرأة وفعؿ الكتابة الأخضر بف ا -2
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إدراؾ التحولات الكبرى والمتسارعة التي تحدث مف حولو لتييئة الذىنية الكلبسيكية إلى 
 إمكانية تجاوز المعتاد والتفكير خارج السرب.

رساء لإضافات اختلبؼ المقدمات باختلبؼ الطبعات؛ وفي ىذا ت -      دارؾ لميفوات وا 
ميمة لإثراء المقدمة بعناصر فاعمة في استمالة القارئ وتزويده بمفاتيح جديدة لمولوج لعالـ 

 النص.

أدت المقدمات الذاتية والغيرية وكذا المشتركة إلى الإحاطة بأىـ أنواع المقدمات؛  -    
ر أسمكبا ليا، كما قد تتخد المقدمة لا تتقيد بأسمكب كاحد، بؿ قد تتخد الشعذلؾ أف "

الرسائؿ الجكابية كأسمكب الحكار، كالمناظرة، كأسمكب المقدمة أساليب أخرل كأسمكب 
وبالاستناد إلى ما أحاط بو البحث نجد أف مف أكثر أنواع المقدمات تجميا في ؛ 1النقدية"

 الشعر النسوي المغاربي المعاصر نذكر: 

 *المقدمة النقدية:    

ؿ الشاعرات عمى تدبيج أعماليف الشعرية بمقدمات نقدية سواء كانت حرصت ج      
"المقدمة النقدية خطابا كصفيا تقكيميا مكضكعيا، بأقلبميف الخاصة أو بأقلبـ غيرىف، وتعد 

، 2عبارة عف قراءة تحميمية تركيبية، تمس الجكانب الدلالية كالشكمية كالفنية كالمقصدية"
وتوضح لو منعطفات ميمة في الديواف فتبيف لو المنيج فتزود القارئ بمفاتيح أساسية 

 والمسمؾ السميـ لاتباعو لمتنقيب عف دلالات النص.

مف بيف المقدمات النقدية التي تجمت في الشعر النسوي المغاربي المعاصر، نتطرؽ       
لتي قاؿ ، ىذه الزىرة ا"زىرة بمعاليا"إلى ديوانيف عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر، الأوؿ لمشاعرة 

"خطاب التأنيث":"أنيا أشعر الشكاعر لكلا الكزف في كتابو  "يكسؼ كغميسي"عنيا الناقد 
                                                           

 .43، ص: -دراسة في مقدمات النقد العربي القديـ –عبد الرزاؽ بلبؿ: مدخؿ إلى عتبات النص  -1
.201، ص: 2014، 1جميؿ حمداوي: شعرية النص الموازي )عتبات النص الأدبي(، الألوكة، د.ـ، ط - 2 
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الذي يرى أف شعرىا بصمة أنثوية مميزة جدا،  "الزبير دردكخ"، وكذا الشاعر المكسكر قميلا"
ولأجؿ ذلؾ فكر في إنجاز دراسة بعنواف )تأنيث المغة مف امرئ القيس إلى زىرة بمعاليا(، 

غرائو لمولوج لعالـ وع ميو أدت شيادة ناقد فذ، وشاعر مميز دورا في استمالة القارئ وا 
 القصيدة الممتع اللبمحدود.

"عطر و "ساحؿ كزىرة"علبوة عمى ذلؾ أدت الدراسة التحميمية النقدية في الديوانيف      
كالجانب دافعا بارزا ومحفزا ميما لمكشؼ عف عدة جوانب ضرورية لإضاءة النص،  1القمب"

الفني والدلالي والمنيجي، وما يستوقفنا في ىذا الصدد ىو المقدمات الغيرية التي استند 
فأما الديواف الأوؿ فكانت المقدمة الأولى  "عطر القمب"،وكذا "ساحؿ كزىرة" عمييا ديواف 

الذي أكد شاعريتيا بوصفو أياىا "عز الديف مييكبي" لمطبعة الأولى بقمـ الشاعر المميز 
؛ فراح يبرز الخصائص الفنية لديوانيا مف لغة شعرية شفافة شحركرة القصيدة الجميمة""بػ

وصورة ذكية مجنحة الخياؿ ليغري القارئ عمى الاستمتاع بقصائد تضج بيذه الجماليات، أما 
ىذه المقدمة التي ىي "يكسؼ كغميسي" المقدمة الثانية فكانت بقمـ الأستاذ الدكتور الناقد الفذ 

عمى حد  "زىرة بمعاليا"س مقدمة الطبعة الثانية فأبدى فييا أىـ العوالـ التي أبحرت فييا بالأسا
تعبيره، فتطرؽ إلى شاعريتيا وجمالية ديوانيا مبديا لغتيا الراقية وأسموبيا السيؿ الممتنع 
وآماليا وعذاباتيا والمواضيع التي تطرقت إلييا، كما حرص عمى إبراز بعض قصائدىا التي 

 "صدؽ""، و"دفاعو  "قصيدة"آلاـ المرأة الشاعرة ضد التيار الذكوري الخانؽ كقصيدة عكست 
فزود القارئ بمفاتيح ميمة لفيـ معاني النص، والإحاطة بجوانبو الخفية وأبعاده الدلالية 
المضمرة خمؼ الكممات، كما أبدى قدرتيا عمى تجاوز الاستطرادات المغوية النسوية المممة، 

بما قدمو مف أمثمة تتجمى في عناوينيا التي لا تتجاوز كممتيف اثنتيف أو كممة فأكد عمى ذلؾ 
"إف أربعة كعشريف عنكانا منيا لـ يتجاكز الكممة الكاحدة وحرفا، وىذا ما نستشفو في قولو: 

                                                           

.2015، 1زىرة بمعاليا: عطر القمب، وزارة الثقافة الجزائرية، الجزائر، ط - 1 
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، كما بيف المميزات الأسموبية التي ضج بيا ديوانيا وكذا 1كىذا أمر نادر في لغة النساء"
ية لمقصائد، ذلؾ البناء الموسيقي الذي وصفو بالميونة الإيقاعية وىيمنة اليندسة الإيقاع
 البحور الصافية.

كما أشار بموضوعية وأمانة عممية إلى الوزف المكسور الذي يجده مقصودا أحيانا، كما     
بيف قدرتيا وبراعتيا في التقفية وىندسة لفظية فاتنة عمى حد تصريحو، ليختـ مقدمتو قائلب 

، 2كغيرىا كثير مف "ما لـ أقمو لؾ" أييا القارئ الكريـ" )ساحؿ كزىرة( عض خصاؿ"ىذه ب
ليستفز بقولو فضوؿ القارئ ويدفعو إلى قراءة بقية أعماليا وخاصة حيف أشار لديوانيا 

"يكسؼ في قولو السابؽ ذكره؛ وبيذه المفتة الذكية استطاع  "ما لـ أقمو لؾ"المعنوف بػ 
ديوانيا لجذب انتباه القارئ لتتبع ما توارى عنو ويستميؿ ذىنو  " أف يصرح بعنوافكغميسي

لمبحث والتنقيب في عوالـ القصيدة اللبمحدود وشاعرية صاحبتيا، وقد صرح في نياية 
 المقدمة بالمكاف والزماف الذي كتبت فيو المقدمة للؤمانة العممية.

"ساحؿ في ديواف  "يكسؼ كغميسي"و  "عز الديف مييكبي"عميو استطاع كؿ مف      
مف إقامة علبقة بيف القارئ والنص، انطلبقا مما قدماه مف مفاتيح أساسية ومنعطفات  كزىرة"

ميمة وآليات دقيقة لتمكيف المتمقي مف اتخاد المسمؾ الصحيح والمنيج الواضح لمولوج إلى 
 عالـ القصيدة اللبمنتيي.

" ىذا "الزكبيردردكخمقدمة لمشاعر فقد أدرجت الشاعرة  "عطر القمب"أما في ديوانيا       
أغرى بيا القارئ لتتبع أبعاد ودلالات ىذه  "كممة افتتاحية"الأخير الذي عنوف مقدمتو بقولو 

الكممة وما ستجود بو مف إضاءات لجوانب النص؛ حيث ركز الشاعر في مقدمتو عمى إبراز 
شعرية الواصفة والقضايا مفاتف القصيدة وجمالياتيا وشاعرية صاحبتيا، فتطرؽ إلى لغتيا ال

التي تصدت ليا بأسموبيا المميز والفريد ومعالجتيا لعدة مشاكؿ حضارية، وتطرؽ إلى البناء 
                                                           

.10زىرة بمعاليا: ساحؿ وزىرة، ص:  - 1 
.11، ص: نفسوالمصدر  - 2 
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الموسيقي لقصائدىا، كما أبدى اىتماميا بصياغة معظـ قصائدىا في قالب قصصي مصبوغ 
ت بألواف الحكاية الشعبية عمى حد تصريحو، وحرصيا عمى تطعيـ ىذا القالب بجماليا

الأسطورة وفتنة الرمز واتقانيا فف المراوغة والمعب الحر، ىذه الزىرة الشاعرية التي تمردت 
عف المألوؼ وطرقت أبواب التجديد عكست فييا ذكاء ودىاء المرأة وجماليا ونعومتيا، ىذا 

 المزيج المتناقض المنسجـ في الآف نفسو يغري القارئ الذي سئـ مف النمذجة والنمطية.

 :عتبة اليامش -/4      

تتجمى أىمية عتبة اليوامش أو الحواشي نظرا لدورىا الضروري في تفسير بعض      
المفردات التي يصعب عمى القارئ فيميا لتوضيحيا لو، أو تدرج أحيانا لذكر المناسبة التي 
عرضت فييا القصيدة، أو الجوائز التي نالتيا وىذا بحسب رغبة المؤلؼ في توجيو القارئ 

فصاح لو عف ما يمكف تشتيتو، ولأجؿ ذلؾ تتموضع في أغمب الأحياف في أسفؿ والا
 الصفحة، أو في نياية القصيدة فترد بصفة مقتضبة ومكثفة.

 كظيفتو: -أ/

تكمف أىمية اليوامش والحواشي بما تحققو وظائفيا كعتبة ضرورية يستند عمييا القارئ      
"كظائؼ الحكاشي كاليكامش، عميو نجد أف لإنارة بعض الجوانب المظممة بالنسبة لو، و 

أصمية كانت أك لاحقة أك متأخرة، تأتي لمتفسير أك الشرح أك التعميؽ كالإخبار عف 
مرجعيا، فالكظيفة الأساسية لمحكاشي كاليكامش الأصمية ىي الكظيفة التفسيرية 

د مف كالتعريفية بالمصطمح المكجكد في النص، أما الحكاشي كاليكامش اللاحقة، فتتخ
الكظيفة التعميقية سبيلا ليا لفيـ النص، أما الحكاشي كاليكامش المتأخرة فتعتمد عمى 

" "جينيتوذاؾ ما أقره ؛ 1الكظيفة الإخبارية التي تقدـ معمكمات بيبيكغرافيةكتجنيسية لمنص"

                                                           
.نقلب عف: ج.جينيت: عتبات، ص: 131عبد الحؽ بمعابد: عتبات )جيرار جينيت مف النص إلى المناص(، ص:   -1
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مف وظائؼ ميمة ليذه العتبة الأساسية التي تعصـ القارئ مف التيو والزلؿ وتدرء عنو الممؿ 
النفور مف أسئمة مبيمة باعتبار أف ىذه اليوامش ليا وظائؼ مختمفة فتفتح مغاليؽ النص  أو

 وكذا شفراتو المستعصية،ومف بيف الشاعرات الملبتي وظفف اليوامش نجد: 

تستعملبليامشمشرح بعض المفرادات "جدائؿ الصخر العتيؽ"  في قصيدة "سمية محنش"     
 فكانت كالآتي: 

 اليكامش:
 الإسـ القديـ لمدينة قسنطينة.سرتا: " -1
ممؾ طيبة في الميثولوجيا الإغريقية، كاف بحسب الأسطورة الأوؿ في حؿ أكديب:  -2

لغز الدخوؿ إلى طيبة بشكؿ صحيح، بعد مجموعة مف الأحداث ، ومف ذلؾ إتخذإسمو 
 في عمـ النفس الحديث بما عرؼ ب: عقدة أوديب.

كاح:  -3 ة غرناطة مف غزوات الأعداء، إذ كانت ىي تعويذة اليدؼ منيا حمايفركج الرَّ
 توضع فوؽ مدخؿ المدينة لصد الشر عنيا، إلا أف ذلؾ لـ يحُؿ دوف سُقوطيا.

ىي طقوس وعادات يطوؿ شرحيا  زارا ك نسر مسيد طبؿ كالسلاحؼ في غراب: -4
 إشتير بيا سكاف مدينة قسنطينة في العصور الغابرة.

 بيا سكاف مدينة قسنطينة . ىي أيضا طقوس إشتيرغابا، سدرا ، الحماـ :  -5
 ممؾ أمازيغي، وىو ممؾ نوميديا التي كانت عاصمتيا سرتا.ماسينيسا:  -6
 ممؾ أمازيغي مف مموؾ نوميديا، وىو حفيد الممؾ ماسينيسا.يكغرطة:  -7
ـ. و أخذت اسمو و حور  313 بناء قسنطينة عاـ الذي أعادالإمبراطور  قسطنطيف: -8

  .ىذا الإسـ عربيا الى قسنطينة
الخصوبة والزراعة والشمس في الميثولوجيا الإغريقية رمز أو ساتورف، ساترف:  -9

والرومانية، تحتوي المتاحؼ الجزائرية عمى تماثيؿ لو مما تبقى مف الآثار الرومانية في 
 .1"الجزائر

                                                           

.56، ص:2017الجزائر، د.ط، -منشورات اتحاد الكتاب الجزائرييف، واد سوؼسمية محنش: ذلؾ الكنز،  - 1 
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استعماؿ اليامش كوسيمة لشرح وتوضيح مصطمح إلى  " سمية محنش"لجأت الشاعرة       
أو جممة غامضة أو اسـ عمـ أو مكاف وىذا ما يتراءى لنا في ما سبؽ، إذ عمدت الشاعرة 
إلى شرح تمؾ الأسماء وتوضيح أبعادىا وفؾ شفراتيا لتوضيحيا لدى القارئ؛ فقد يعجز 

صـ القارئ مف التيو أو أغمب القراء عمى فيميا، وبيذه اليوامش التوضيحية استطاعت أف تع
الزلؿ ذلؾ أف خمخمة العلبقة بيف الدواؿ ومدلولاتيا كثيرا ما يفضي إلى تشويو معاني النص 

 ويربؾ ذىف القارئ ويشوش أفكاره ويصبح حائلب بينو وبيف إدراؾ ما تضمره خبايا الألفاظ.

"متى يقيقو يدتيا فقد استخدمت اليامش في قص"أـ الخير الباركني"  أما الشاعرة الميبية    
لتبيف لمقارئ أف ما جاء بيف قوسيف ىو عناوف لقصص الكاتب خالد فأشارت الممؾ....؟" 
 :1إلييا كما يمي

 ىامش:

 -)السياؽ(،)أخيرا ن قيقو الممؾ(عنكاف قصص لخالد )الجزيرة( فندؽ قصر الجزيرة"
معينة لتوجو  فأرادت الشاعرة أف توضح لمقارئ أف ما بيف قوسيف عنواف لقصص"، بنغازم

فكانت مكانا بارزا في )الجزيرة(ذىنو لمعلبقة المضمرة بيف عنواف القصص وقصيدتيا،أما
ولما كاف عنواف القصيدة يحمؿ عنواف احدى ، قصيدتيا يروي حكاية تضمرىا ىذه التسمية

فأشارت إلى بعض قصصو لتقوي  "لخالد الشلابي"القصص فقد تقدمت الشاعرة بإىداء 
صصو وقصيدتيا التي أىدتيا لو، وبالتالي كاف لابد مف شرح ما جا بيف قوسيف العلبقة بيف ق

 لمنع القارئ مف التشتت والتيو.

 

                                                           

.29ص: ، 2007، 1مجمس تنمية الإبداع، ليبيا، ط أـ الخير الباروني: لحاؼ الضوء، - 1 
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تركز عمى "ممحمة كجع الكجكد"  في ديواف"ليمى ناسمي"  كذلؾ نجد الشاعرة المغربية    
لمقارئ  مبينة شرحو"طفؿ التكركانا" والذي جاء في عنواف قصيدتيا  "التكركانا"شرح مصطمح 

 : 1في اليامش كالآتي

 مكقع الحفرية فيك ناريكككتكمي الاقدـ ىيكؿ عظمي بشرم تـ اكتشافو كالأكثر اكتمأ"-1

 عاما  11أعكاـ ك 7 بيفالكفاة  ظة. كيقدر عمر الصبي لحتكركانا في كينياقرب بحيرة 

لبقة ببحيرة ، وبيذا فسرت لمقارئ سبب اختيارىا ليذا الاسـ الذي لو عالمصدر: كيكيبيديا"
عاما 12"توركانا"؛ أيف وجد أقدـ ىيكؿ بشري لطفؿ صغير فارؽ الحياة وعمره لا يتجاوز 

عمى أقصى تقدير، فبنت قصيدتيا بصورة مشيدية تقرب لمقارئ آمالو وآلامو التي أدت إلى 
ا وفاتو قرب البحيرة "توركانا" ىذا المكاف الذي أصبح عنوانو أو بالأحرى ىويتو المفقودة، كم

أرادت تشويؽ القارئ لمبحث عمى ىذا المكاف والتنقيب عف سبب الوفاة أو حتى للئطلبع 
عمى صور ىذا الطفؿ، فكاف ىذا الشرح وسيمة لمنع القارئ مف الزلؿ بؿ كاف موجيا ومرشدا 
لو لممسمؾ الصحيح، لفيـ النص ومحفزا لو في الآف ذاتو لمبحث والتنقيب عف أحداث ىذه 

 قدرة الشاعرة عمى رسـ صورة مشيدية مؤلمة وبثيا في نفس المتمقي.الواقعة ، نظرا ل

كما تمجأ بعض الشاعرات إلى اليامش لإبراز مناسبة القصيدة والجائزة التي نالتيا      
 2"مقاطع الاغتراب كالانتماء"الشاعرة بفضؿ قصيدتيا، ومف بيف تمؾ النماذج نتطرؽ لقصيدة 

 *ففي نياية القصيدة أدرجت ىامشا جاء فيو: مخاؿ""منيرة سعدة خلمشاعرة الجزائرية 

"نالت ىذه القصيدة الجائزة الثانية في الميرجاف الأكؿ لمشعر الطلابي الحر الذم نظـ 
 ".1992بكىراف سنة 

عميو نجد أف عتبة اليامش مف بيف أىـ العتبات النصية الموجية لمقارئ، والتي تمنع       
  لتراكمات المعرفية والاكتشفات المتجددة، وبالتالي حرصت القارئ مف التشتت في خضـ ىذه ا

                                                           

.13ليمى ناسمي: ممحمة وجع الوجود، ص: - 1 
.09، ص: 2004، 1الجزائر، ط-منيرة سعدة خمخاؿ: أسماء الحب المستعارة، أصوات، قسنطينة - 2 

(: " نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01* ينظر: ممحؽ رقـ )  
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بعض الشاعرات المعاصرات لتزويد القارئ بمفاتيح لمولوج إلى عالـ القصيدة اللبمحدود، 
ضاءة بعض جوانبيا وفؾ شفرات النص بالشرح والتحميؿ أو التعميؿ والتفسير لتوضيح  وا 

العبارات الغامضة التي يمكف أف  بعض المصطمحات أو أسماء الأعلبـ أو الأمكنة أو
تشوش أفكار القارئ وتمنعو مف الفيـ الصحيح لدلالات النص، ومف ثمة تؤدي عتبة اليامش 
دورا ميما في منح تفسيرات منطقية لمعلبقة بيف الدواؿ ومدلولاتيا، وأحيانا تكوف مؤشرا 

 لات قصيدتيا.يعكس حرص الشاعرة عمى التوثيؽ بأمانة عممية تؤكد صدقيا وتعاضد دلا

 المبحث الثاني: التشكيؿ البصرم كالرسـ

لجأ الشعر النسوي المغاربي المعاصر إلى التشكيؿ البصري والمعب الحر عمى مستوى       
الفضاء النصي وكذا الصوري؛ نظرا لما تفجره المزاوجة بيف العلبمات المغوية وغير المغوية 

ية باذخة مترامية عمى جسد النص، وعميو مف طاقات دلالية وخصائص جمالية مبتكرة وشعر 
نجد أف الشاعرة المعاصرة توسمت بالرسـ كوسيمة أخرى لمتعبير عف مكنوناتيا، فغدت ترسـ 

"الشعر صكرة ناطقة بكمماتيا الموحية صورا متعددة الدلالات ومتشعبة الإيحاءات؛ ذلؾ أف 
ييدؼ إلى إدخاؿ السركر،  كالرسـ شعر ناطؽ، كيقاؿ إف أكؿ رسـ كاف نكعا مف الكتابة لا

نما إلى تقديـ المعمكمات ليس إلا، ككاف الخط الييركغميفي يسمى بالخط الصكرم  كا 
ىذه الصور التي تثري النص وتفتحو عمى المتعدد ، 1لاعتماده في أبجديتو عمى الصكر"

 القرائي لما تحممو مف إيحاءات متنوعة وتأويلبت متعددة، فأقحمت المتمقي بذلؾ في لعبة
 المغة ومتاىة المعنى حينا، وبيف جمالية التشكيؿ البصري والإبداع بالرسـ حينا آخر.

از بالإنتقاؿ مف الإنشادية إلى البصرية حرصت الشاعرة عمى إثراء القصيدة باستفز       
"نظرا لمتصكرات الفكرية لتتبع منعطفات النص بشغؼ ولذة، و أقوى حواس القارئ

لمعرفة العممية كالفيزيكلكجية الدقيقة بكظائؼ الدماغ، ككيفية كالتكنكلكجية، كتراكمات ا
                                                           

. نقلب عف: ر.أ.سكوت جيمس: صناعة الأدب ، 55محمد نجيب التلبوي: القصيدة التشكيمية في الشعر العربي، ص: -1
 ترجمة: ىشاـ الينداوي.
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إبصار العيف كالترجمات التي تقكـ بيا شبكة النظر، كعلاقة ذلؾ بالكظائؼ المغكية، أصبح 
ىناؾ تلاقح بيف الجمالي كالتقني كأصبح المبدع بناءن كميندسا، فيك يبني المغة مف حيث 

اقا، عمى اعتبار أننا في زمف طغت عميو الصكرائية ىي مفاىيـ كيعطييا تشكيلا خارجيا بر 
ىذا الجماؿ الذي تجاوز العلبئؽ المنطقية بيف ؛ 1فأصبح الإبداع نكعامف الإعلاـ )الجمالي("

يحاءات مبتكرة تفتح النص  الدواؿ ومدلولاتيا فاخترؽ المألوؼ وفجر القصيدة برموز جديدة، وا 
راره بانفتاحو عمى المتعدد القرائي، والنيؿ عمى تأويلبت متشعبة تضمف خمود النص واستم

مف عدة فنوف مف شأنيا أف تثري القصيدة وتمنحيا أبعادا جمالية تناىض القالب المستيمؾ 
 مف خلبؿ النيؿ مف معيف فنوف أخرى.

"اعتبر )أرسطك( الرسـ، النحت، المكسيقى، الرقص، كأشكاؿ شعرية؛ لأف وقد      
الفنكف كالأجناس الأدبية كغير الأدبية، كالشعر مف خلاؿ  )الشعرية( مادة مشتركة لجميع

)الشعرية( مكجكد في الطبيعة كالككف كالأشياء، فيذا مكقؼ شعرم، كىذا منظر شاعرم، 
ذا كانت الشعرية عاملا  كالركايات كالمسرحيات مميئة بالشاعرية كمادة أكلية )...( كا 

حسب طبيعة كؿ فف كتقنياتو كأدكاتو  ببنى مختمفة-إذف-مشتركا بيف الفنكف، فإنيا تتشكؿ
الخاصة، كىذا أمر يفتح باب الاستفادة المشتركة بيف الفنكف، كيتكقؼ نجاح الاستفادة في 
صمب الفف المستفيد، كحتى لا يحدث تنافر يبرز قمؽ الثنائية التشكيمية داخؿ العمؿ 

الفنوف بما يخدـ رؤيتو، وبالتاليسقط عمى عاتؽ المبدع اتقاف عممية المزاوجة بيف ؛ 2الكاحد"
وما يمنح خصائص فنية خلبقة لمقصيدة ليكسر بيا أفؽ توقعات القارئ، ويتجاوز الذىنية 
الكلبسيكية التي جعمت مف الفف محاكاة لمواقع متناسية أف الفف ليس نقلب مباشرا لما ىو 

ولما مرئي بؿ ىو تجاوز مستمر لكؿ ممكف ومألوؼ ولو كاف غير ذلؾ فما الجدوى منو؟، 
كاف الرسـ مف أبرز الفنوف التي ليا علبقة وطيدة بالشعر ركزت الشاعرة المعاصرة عمى 

                                                           
-عبد ا﵀ العشي، عالـ الكتب الحديث، إربد شادية شقروش : سيميائية الخطاب الشعري في ديواف مقاـ البوح لمشاعر-1

 .197، ص: 2010، 1الأردف، ط
.49محمد نجيب التلبوي: القصيدة التشكيمية في الشعر العربي،ص:  - 2 
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النيؿ مف معينو، ما أفضى إلى تجمي ثلبثة أنواع مف الرسـ في القصيدة النسوية المغاربية 
 المعاصرة:

 أكلا: التشكيؿ البصرم كالرسـ اليندسي:    

فتتبع بروزىا بشكؿ واضح في "محمد الصفراني" ا ىذا مف بيف الأنواع التي ركز عميي      
الشعر العربي الحديث، والذي يرى أف توظيؼ الشكوؿ اليندسية الثلبثية والرباعيةوالدائرة في 
النص الشعري يولد دلالة بصرية مترامية الأطراؼ، ويصرح بأف توظيؼ الشكوؿ اليندسية 

 يتمظير في محوريف رئيسيف وىما:

 ؿ بالشعر )تكظيؼ الأشكاؿ اليندسية(:محكر التشكي -/1   

نقصد التشكيؿ بالشعر: أف يرسـ الشاعر بمفردات النص الشعري شكلب ىندسيا معينا       
وترتبط ىذه الأشكاؿ اليندسية عمى اختلبفيا بالتجربة ؛ 1مف أجؿ تفجير دلالة بصرية

ة عمى القصيدة الشعرية الخاصة بالشاعر وكذا دفقتو الشعرية وما تعكسو حالتو النفسي
 .لتنصاع الكممات لو وتتشكؿ بحسب رؤيتو الذاتية

 الخط المضمع:    -أ/  

"سميمة مف بيف الشاعرات اللبتي وظفف تقنية الخط المضمع في قصائدىف نذكر      
 2" إشراقات الماء" في قصيدةمسعكدم" 

 

 

 
                                                           

 .39(، ص: 2004-1950ينظر: محمد الصفراني: التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث ) -1
.13سميمة مسعودي: فصوؿ مف كتاب الريح، ص: - 2 
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 .. يا لمماءِ 
 ..خط لنا.. وبنا سيرتوُ حيف يَ 
 ملبئكة الأشواؽ.. وجيب القمب .. . دموعُ .غذي الأرضَ حيف يُ 
 ا الخضراء..مف دميا أحمى قصائدنَ  نرس ُـ

 ا..مطرنأجمؿ أمطار تُ  اي
 ا..عصافيرً  القمبَ  حيف نمدُ 

 الغابة.. تحيي أشجارَ  
 نشيد حنيف أبدي.. في الأشجارِ  فنورؽُ  
 الأصداء في نفسِ السر المضمرِ  يا طقسَ  

 ا ما تركتوُ وبقايَ 
 دسيا القسمات..ا قُ .. شوقً في حضرتوِ  .. نصاعدُ ا.. نعموُ نرقى فيو معارجنَ  
 ى..المعن غي َـفنلبمسُ  

 جنوف الروح سر ىطوؿ.. يروي الروحَ نتساقطُ 

 ..بنا سيرتوُ  يخطُ  .. حيفَ يا لمماءِ  

 الرغبة.. فيو فيوضات الشوؽ.. سيوؿُ  نتمددُ  

 ..خفيحكمة ما تمد الأرض.. وما تُ  

إف المتمعف في المقطع الشعري أعلبه يجد أف نيايات الأسطر الشعرية ترسـ خطا     
مضمعا كما ىو موضح فيما سبؽ، والذي كاف نتيجة تفاوت أطواؿ الأسطر الشعرية، ىذه 

 ≠ثنائية الحياة الأخيرة التي تعكس العالـ الداخمي لمذات الشاعرة ومعاناتيا وتشتتيا بيف 
، ىذه الثنائيات الضدية التي تبرز أبعاد الاغتراب ≠د، الاستقرار الكجك  ≠المكت، العدـ 

النص ودلالاتو المضمرة، أضؼ إلى ذلؾ دفقتيا الشعورية التي لـ تتسـ بالخيطية بؿ رسمت 
تموجات نفسية بحسب تجربتيا الذاتية، تمؾ التموجات التي تمنح القارئ نفسا متجددة وشغفا 
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تة لتمنع ذىف القارئ مف السئـ الذي يصنعو أحيانا تساوي في تتبع الأسطر الشعرية المتفاو 
 الأسطر الشعرية؛ والتي تقدـ لو بصفة آلية وبإيقاع رتيب يسقطيا في ىفوة التكرار والنمذجة.

وعميو أدى تفاوت الأسطر الشعرية إلى رسـ منعطفات دلالية بحسب ما أقره عنواف       
ء إضاءات متعددة ومختمفة نظرا لأىميتو ودوره ؛ أيف منحت لمما"إشراقات الماء"قصيدتيا 

الماء الذي يعكس دلالة الحياة والنماء والازدىار والخمؽ والتجدد، وبيذه الدلالات رسمت 
انعكساتو وأبدت رؤيتيا لمعالـ وفؽ إشراقاتو، فرضخت القصيدة لدفقتيا الشعورية وتجربتيا 

الذي يوضح لو منعطفات الذات الشعرية فدفعت ذىف القارئ إلى تشكيؿ الخط المضمع 
 الشاعرة ورؤاىا لتعضد الصورة الدلالية المضمرة في ثنايا النص.   

"لا كقت لمتفاصيؿ" لمشاعرة  بالإضافة إلى ما سبؽ نتطرؽ في ىذا الصدد إلى قصيدة     
 :التي تقوؿ فييا1"سندس بكار"

 بلادم ليست حبةى لكز مرة

 ائيـ كؿ فصؿكلا حقؿ قمح يسقيو الشيداء بدم

 بلادم ضحكةه مكلكلة آخر الكجعً 

 تتحصفي آخر اليأس بسكرةً "الفمؽ"

 يتمكىىا الشيداء في أكؿً محطة لمقطارً الجديدً 

 ىكذا ىي:

 تفتحي أبكابى الكمض

 تجعمؾى تغادري ظمؾى إلى حيثي الصباح
                                                           

. 21سندس بكار: قبعة ضاقت عمى رأسي،ص: - 1 
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 تدفعؾى إلى المساءً حيف يبدأي الساحري لعبةى الكرؽً القديمة

 نسيؾى ذاكرةى الكجعً ت

 تنثرؾى في التفاصيؿً كردنا كماء 

 بلادم

ىـ   حقؿي لكز يغادري كؿ يكـ حزنوي القدي

يتراءى لنا فيما سبؽ الخط المضمع الذي رسمتو نيايات الأسطر الشعرية والتجربة      
الشعورية لمشاعرة، فجاءت انعكاسا لدلالات القصيدة ومنعطفاتيا الرئيسة بحسب رؤية 

مبرزة قوة وطنيا وقدرتو  "لا كقت لمتفاصيؿ"الشاعرة وبوح ذاتيا، فتجمت قصيدتيا المعنونة ب 
عمى تجاوز الحادثات وصلببة الشيداء وعزميـ في خمؽ فجر جديد ليذا الوطف، كما أف 
ثبات الأمؿ والقوة،  أغمب دلالات القصيدة تقوـ عمى النفي والإثبات؛ نفي المرارة والوجع وا 

"بلادم حبة لكز، لا حقؿ قمح يسقييالشيداء بدمائيـ كؿ ستشفو مف قوليا: وىذا ما ن
تنسيؾ ذاكرة الكجع، تنثرؾ في " وكذا قوليا " فصؿ، بلادم ضحكة مكلكلة آخر الكجع

دورا في خمؽ  الألـ≠ الأمؿ وبالتالي أدت ىذه الثنائية الضدية: التفاصيؿ كردا كماء"، 
إلى تشكؿ خط مضمع يعكس صراعات ىذا الوطف  تموجات في الأسطر الشعرية، ما أفضى

 وآمالو في خمؽ فجر جديد ورغبة الشاعرة في تحقيؽ غد أفضؿ.

 :1"ريـ نجمي"لمشاعرة  "مرآة قديمة" كما يتجمى لنا الخط المضمع في قصيدة   

 

 

                                                           

.64ريـ نجمي: كف بريئا كذئب،ص:- 1 
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 كجدتي مرآةن قديمة،

 ما زالت صيكرتي عالقةن فييا منذي سنكات.

 ،رأيتني بعيني الكاسعتيفً 

 كيدم الممدكدتيف إلى السماءً.

 كاف ذلؾ قبؿى أف يأتي رجؿ ليغسؿ عتبةى البيتً بالقبؿً،

 كؿ ما فعموي أف لطخى البياض

 بما لـ يعد كافينا لأشبوى نفسي.

تفاوت أطواؿ الأسطر  "ريـ نجمي"لمشاعرة المغربية  "مرآة قديمة"يتجمى لنا في قصيدة      
ذي يحفز بصر القارئ عمى ربطو بنيايات ىذه الأسطر مكونا بذلؾ الشعرية، ىذا التفاوت ال

خطا مضمعا يعكس التموجات النفسية لمذات الشاعرة، ودفقتيا الشعورية التي شكمت 
 ≠أمؿمنعطفات بارزة في القصيدة أوحت لمقارئ بآلاـ الشاعرة ومعاناتيا وتشتتيا بيف 

شيا، فأعربت لمقارئ مف خلبؿ ، فصرحت بتمؾ التناقضات التي تعيكحاضر ≠كألمماض 
عف الصور المتناقضة التي تبدييا ىذه المرآة، وذلؾ ما أكدتو في القسـ  "مرآة قديمة"عنوانيا 

الأوؿ مف المقطع الشعري أعلبه، وما نفتو في القسـ الثاني منو لتبيف لمقارئ التغيرات 
 الحاصمة ليا بفعؿ ذاؾ الرجؿ الذي جعؿ منيا شخصا آخر.

ا التحوؿ الحاصؿ في حياتيا جعؿ الأسطر الشعرية تتفاوت فيما بينيا خاضعة إف ىذ     
لتموجاتيا النفسية ودفقاتيا الشعورية، فكسرت بذلؾ الرتابة والنمطية مبرزة حقيقة حياتيا التي 

 جسدتيا مرآتيا ففضحت ما طرأ عمييا مف تحولات عميقة. 

 المثمث: -ب/
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"يعبر ؿ في قصائد الشعراء؛ نظرا لدلالاتو المتعددة فقد ناؿ المثمث حظا وافرا مف التداو      
معنى المثمث عف أقاليـ ثلاثة، فيككف تعبيرا عف الأرض عندما يككف رأس المثمث إلى 
الأعمى، أك يمثؿ السماء عندما يككف رأس المثمث إلى أدنى، كتصالبيما يمثؿ الأرض 

التي يريد الشاعر أف يعضد بيا  وكؿ ذلؾ منوط بالدلالة البصرية؛ 1كالسماء؛ أم الككف"
 الدلالة المغوية لتأكيد الفكرة وتعميؽ معناىا، ومف بيف الشاعرات اللبتي وظفف المثمث نجد:

قد رسمت بمفردات قصيدتيا مثمثا فكاف  2في قصيدة لـ تعنونيا"منيرة نصيب"  لشاعرةا
 كالآتي:   

 أف نكوف سعيديف جداً معاً  كاف يمكفُ 

 سعيديف جداً  كاف يمكف أف نكوفَ 

 سعيديف يمكف أف نكوفَ  كافَ 

 كاف يمكف أف نكوف

 كاف يمكف أفّ 

 مكفكاف يُ 

 كاف.

حرصت الشاعرة عمى توجيو بصر القارئ إلى تشكيؿ مثمث قائـ الزاوية بقاعدة عموية 
عوضا عف قاعدة سفمية، ومرد ذلؾ إنما يعود إلى تفاوت أطواؿ الأسطر الشعرية لمقصيدة 

إلى رسـ خطوط تصؿ بيف النقاط الرئيسة فييا، ما أفضى إلى تشكؿ مثمث التي تدفع القارئ 
قائـ الزاوية كما ىو موضح أعلبه، وقد عكس شكؿ المثمث دلالة القصيدة الأساسية التي 

                                                           
، 60-59عفيؼ البينسي: جمالية الزخرفة وتنميتيا في المساريف النظري والعممي، مجمة الحياة التشكيمية،دمشؽ، ع:  -1

 . 58، ص: 1995
.75،ص: 2021، 1ليبيا، ط -، دار الجابر، بنغازيمنيرة نصيب: العناؽ يجب ما قبمو- 2 
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"كاف يمكف أف نككف سعيديف صرحت فييا الشاعرة بألميا وخيبتيا، فأكدت ذلؾ في قوليا 
الرئيسة التي بنيت عمييا دلالة النص، والملبحظ أف  ىذىالجممةالتي شكمت البنيةجدا معا"، 

الشاعرة لـ تمجأ إلى توظيؼ جمؿ أخرى، بؿ ركزت عمى الجممة التي سبؽ ذكرىا وراحت 
 "كاف"تنقص كمماتيا بصفة تدريجية إلى أف ختمت قصيدتيا بما بدأتيا بو وذاؾ في قوليا 

 ا.فختمت قصيدتيا بفعؿ ماض أكدت مف خلبلو حسرتيا ومأساتي

استطاعت الشاعرة أف تمنح لممتمقي دلالات متعددة جمعت فييا بيف البصرية والشفاىية 
والمعنوية، وذلؾ مف خلبؿ شكؿ المثمث الذي اتفقت قاعدتو العموية والجممة المحورية 
لمقصيدة التي حرصت الشاعرة عمى تفتيتيا بشكؿ تدريجي حتى انتيت إلى أصغر وحدة فيو. 

 : 1التي جاء فييا" حياة الرايس" لمشاعرة "لازكرد"  بالإضافة إلى قصيدة

                                           لازورد
                                         البحرِ  مثؿ أمواجِ 

                                           ا جديدكؿ يوـ خمقً  أبعثُ 
                                            الموجة عمى الشاطئِ  تتكسرُ 

                                             ألازورد تيدر في دميِ  تبقى انعكاساتُ و 

ركزت الشاعرة في ىيكمة قصيدتيا عمى شكؿ مثمث متساوي الساقيف؛ ذلؾ أف    
ي ذىنو بنية القارئ لا يستطيع منع نفسو عف رسـ خطوط تصؿ بيف الزوايا الرئيسة ليشكؿ ف

مثمثية كما ىو موضح أعلبه، وبالعودة إلى مضموف القصيدة نجد أف الشاعرة ركزت عمى 
ىذا الشكؿ بالتحديد لدعـ الدلالة الأساسية التي بني عمييا النص، والملبحظ أنيا أقحمت 
الموف الأزرؽ لكتابة اسـ ىذا الحجر النفيس فأرادت بذلؾ أف تربط اسمو بمونو المميز الذي 

ميؿ إلى زرقة صافية، وحرصت عمى أف يكوف رأس المثمث متساوي الساقيف ىو عنواف ي
وىو الاسـ الذي بدأت بو قصيدتيا في لفتة مميزة لمفت انتباه القارئ إلى  "لازكرد"قصيدتيا 
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ىذا الاسـ الذي شكؿ البنية الجوىرية لمنص، فضاعفت بذلؾ أىميتو وبروزه انطلبقا مف 
الذي يتلبئـ ولوف ىذا الحجر الكريـ، وكذا اختيارىا لأعمى القصيدة  اختيارىا لموف الأزرؽ

 لتشبو نفسيا بيذا الحجر المميز الذي تغنى بو العديد مف الشعراء نظرا لجمالو وسحره.

وقد شبيت الشاعرة اللبزورد بأمواج البحر في زرقتو الصافية ولمعانو المميز فشبيت 
لتبيف لمقارئ  ؿ أمكاج البحر، أبعث كؿ يكـ خمقا جديدا""لازكرد، مثنفسيا بالازورد في قوليا 

جوىرىا النفيس الذي لا يبمى بتقدـ العمر واختلبؼ الأحداث، ورغـ نوائب الحياة تظؿ روحيا 
متقدة بالأمؿ متوىجة بالصفاء والنقاء، وبالعودة إلى ما يحممو ىذا الموف مف دلالات مميزة 

ى الروح النقية السامية، وبالتالي عكس الموف الأزرؽ اتخده أغمب الصوفييف كرمز لمدلالة عم
في القصيدة جموح الذات الشاعرة إلى عالـ أسمى بعيدا عف الماديات؛ أيف ترتقي الروح إلى 
عالميا الأصمي لترتبط بو فلب يكدرىا ألـ ولا تحزنيا معاناة، بؿ ىي في تجدد مستمر 

 مود.لارتباطيا بعوالـ روحانية عميا، والتي تسعى لمخ

"قصيد لا يميؽ  في قصيدة"حياة الرايس"   فضلب عما سبؽ تصادفنا الشاعرة
 وقد رسمت بكمماتيا مثمثا نوضحو فيما يأتي:1بالعيد"

وراء عيد وراء عيد ..... يدٌ ع  
                                                              التجاعيد بالقمبِ  وتكبرُ  

                                                               رِ حتّى لـ يعد في العم
                                                                   ولا ثوبٌ  خفؽٌ 

                                                                     جديد

يجد أنيا ركزت عمى بناء "حياة الرايس" عرة إف المتأمؿ في المقطع الشعري أعلبه لمشا
قصيدتيا عمى شكؿ مثمث متساوي الساقيف ولكف بشكؿ مقموب، فجاءت قاعدتو في الأعمى 
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عوضا عف الأسفؿ، وىذا ما يحيمنا إلى دلالة النص الجوىرية التي أرادت الشاعرة ايصاليا 
وتأثيرا؛ حيث وجيت  مف خلبؿ التشكيؿ البصري الذي يستحوذ عمى أكثر الحواس إدراكا

بصر القارئ لرسـ مثمث متساوي الساقيف بشكؿ مقموب يجسد تردي الأوضاع وتقيقر حالتيا، 
، وعميو عكس شكؿ المثمث المقموب "قصيد لا يميؽ بالعيد"وقد لمحت لذلؾ في عنوانيا 

تدىور الأوضاع وانقلبب الأحداث واستحالتيا مف جيد إلى أسوأ ىذا مف جية، ومف جية 
ى أدى تفاوت الأسطر الشعرية إلى خمؽ سمة مف سمات الأداء الشفيي؛ وذلؾ مف أخر 

خلبؿ تقمص طوؿ السطر الشعري تدريجيا، ومنو حؽ لنا أف نقوؿ إف القصيدة حققت دلالة 
مزدوجة زاوجت فييا بيف الدلالة البصرية التي عكست انقلبب الأوضاع وتدىورىا بأخرى 

 عاناتيا.صوتية أكدت فييا ألـ الشاعرة وم

علبوة عمى ما سبؽ لا يفوتنا الإشارة إلى شاعرات ركزف كذلؾ عمى توظيؼ البنية 
"ما تيسر  في ديوانيا"ماجدة الظاىرم" المثمثية في نصوصيف الشعرية كالشاعرة التونسية 

في ديواف "ليمى ناسمي" والشاعرة المغربية "مف الماء إلى الماء"،  في قصيدةمف صكرتيا" 
ما يؤكد دور ىذه الأشكاؿ في تجسيد الدلالة البصرية "مقاـ الانتماء"،  صيدتيالق"مقامات" 

 لمقارئ.

 الأشكاؿ الرباعية: -/4

استخدمت الشاعرة المعاصرة كمماتيا لرسـ عدة أشكاؿ ىندسية فمنيا المستطيؿ والمربع 
 وحتى متوازي الأضلبع، ومف الأبرز الأشكاؿ اليندسية تداولا نذكر:

 *المستطيؿ:
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في قصيدة "ليمى ناسمي" بيف الشاعرات تركيزا عمى الشكؿ المستطيؿ نجد الشاعرة  مف
 : التي خطت بكمماتيا الشكؿ التالي، 1"أنا لست مثمكـ"

 

مثمكـأنا لستي   
ي الخكؼي سيجنً   

يجني العرؼي سى   
الحبٌ  أناعرفتي   
الفرحى  كفقدتي   

قارئ إلى تشكيؿ تدفع بصر ال "ليمى ناسمي"لا مناص مف القوؿ إف قصيدة الشاعرة 
خطوط تصؿ بيف النقاط الأساسية لمقصيدة مشكمةً بذلؾ مستطيلب، ىذا الأخير الذي اعتمدت 
عميو الشاعرة لبناء شكؿ القصيدة أعلبه رغبة منيا في خمؽ دلالة بصرية تعضد الدلالة 
الجوىرية لمقصيدة؛ ذلؾ أف الشاعرة تكسر احتمالية تشابو ذاتيا مع ذوات أخرى، بسبب 

"أنا لست مثمكـ، يسيجني واجز والقيود التي فرضت عمييا، وىذا ما نستشفو مف قوليا الح
، وىذا ما يوضحو أيضا شكؿ المستطيؿ المغمؽ الذي يؤكد العوائؽ الخكؼ، يسيجني العرؼ"

"أنا عرفت الحب، كفقدت الفرح"؛ التي حالت بينيا وبيف آماليا، وذاؾ ما يتجمى في قوليا 
 اؿ إلى سجف ليا ففرض عمييا المعاناة والآحزاف.ىذا الحب الذي استح

 *المربع:  
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في ىيكمة قصيدتيا عمى شكؿ مربع 1"حرز الغيب"في قصيدة "فريدة بكقنة"  حرصت
 وىذا ما سيتجمى لنا فيما يأتي:

 يخطني حبري أسرارم كحبري دمي

 غػيب يعػيؿي الػكجكدى المر بالعد ًـ

 سكبتي في كفوً القػمحي أسئمةن 

الػردي غابات مف الأل ًـفأكرؽى   

شكؿ المربع الموضح أعلبه؛ حيث دفع تساوي  "فريدة بكقنة"رسمت قصيدة الشاعرة 
أطواؿ الأسطر الشعرية بصر القارئ إلى إيصاؿ خطوط بيف النقاط الرئيسة لمقصيدة، وذاؾ 
ما حرصت الشاعرة عمى خمقو انطلبقا مف تركيزىا عمى خط الأسطر الشعرية في شكؿ مربع 

ح، عكست بو دلالة القصيدة المحورية التي بني عمى أساسيا النص، فبينت لمقارئ واض
بشكؿ المربع عالميا المؤلـ الذي تعيشو الذات الشاعرة؛ وىو ما يتضح لنا مف خلبؿ قوليا 

، ىذا الحزف الذي "يخطني حبر أسرارم كحبر دمي، غيب يعيؿ الكجكد المر بالعدـ"
الأمؿ؛ وذلؾ استنادا لما بينو شكؿ المربع المنغمؽ الذي  استوطنيا فمـ يدع ليا فسحة مف
؛ ىذه الغابات التي توحي "فأكرؽ الرد غابات مف الألـ" يتجمى بصفة واضحة في قوليا 

 لمقارئ بالمتاىة وانشطار الذات بيف عالميف واغترابيا.

 محكر التشكيؿ بالرسـ اليندسي: -ب/

متعبير عما يجيش في صدرىا وما تضج بو توسمت الشاعرة المعاصرة بالرسـ اليندسي ل
"كنعني التشكيؿ بالرسـ اليندسي: أف يرسـ الشاعر شكلا عوالميا الداخمية المتضاربة، 
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ليصبح الشكؿ الموظؼ ترجمانا ؛ 1ىندسيا ضمف نصو الشعرم مف أجؿ تكليد دلالة بصرية"
 يف الشفيي والبصري.لمشاعرىا وتعبيرا عف رؤاىا وتوجياتيا، فتتضاعؼ الدلالة بالمزاوجة ب

الدائرة: -أ/  

مف الشاعرات اللبتي حرصف عمى توظيؼ شكؿ الدائرة في نصوصيف نجد الشاعرة 
؛ إذ "مرثية لقارئ بغداد"في ديوانيا  زينب الأعكج""

عمدت الشاعرة إلى تقديـ قصيدتيا مع دائرتيف الأولى 
لمدلالة عمى الصفر والأخرى لمدلالة عمى السجف 

رضو الناس عمى أنفسيـ؛ فبدت الدائرة والضيؽ الذي ف
بحجـ أكبر وبالموف الأسود القاتـ، والملبحظ أف 
الشاعرة لـ تكتؼ بدلالة الدائرة وما تعكسو مف أسر 
وانغلبؽ وتقييد بؿ ضاعفت ذلؾ بأف اقحمت في قمب 

وبيذا وجيت  "كسجنا في دكائره"الدائرة الأخيرة قوليا 
نغلبؽ الذي بصر القارئ لإدراؾ معنى الحجز والا

خمقو المرء وفرضو عمى نفسو، كما ركزت عمى وضع 
جممتيا التي سبؽ ذكرىا وسط الدائرة بالتحديد دوف مكاف آخر، لتؤكد فكرة الذنب الذي يرتبكو 
المرء اتجاه ذاتو والحواجز التي يخمقيا لنفسو، فعمقت دلالة القصيدة الأساسية بالمزاوجة بيف 

وية حرصا منيا عمى التأثير في نفسية القارئ واقحامو في ىذه العلبمات المغوية وغير المغ
 المتاىة الخانقة. 

قد وظفت تقنية الدائرة في  قصيدة لـ  "فاتحة مرشيد"علبوة عمى ما سبؽ نجد الشاعرة 
تعنونيا فاتحة المجاؿ بذلؾ لمقارئ لمولوج إلى عالـ القصيدة، بحثا عف أجوبة لإسكات 
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ة تشكيؿ دلالات النص، ليكوف طرفا إيجابيا لا سمبيا يفتح النص فضولو مقحمة أياه في عممي
عمى المتعدد القرائي انطلبقا مف تأويلبتو اللبمحدودة، ىذا مف جية، ومف جية أخرى زودتو 
 بمفاتيح رئيسة لمولوج لعالـ النص لحمايتو مف التيو والزلؿ، فوجيت بصره لمدائرتيف وأقحمت

فرسمت ىذه الجممة بالبنط العريض ا النفس اللامطمئنة" "أيتيالسطر الأوؿ مف قصيدتيا 
وبالخط المغربي المميز لتبيف لمقارئ ألـ 
ىذه النفس ومعاناتيا وتقوقعيا في عالـ 
يأسرىا ويحوؿ بينيا وبيف آماليا؛ وىذا ما 
عكستو الدائرة الصغرى التي ضجت بالخط 
العربي المغربي الأسود القاتـ كدلالة عمى 

 الحزف والوجع.

وما يستوقفنا في ىذا الصدد ىو تمرد 
الخط المغربي عمى الدائرة الأولى والثانية، 
لنممح خطوطا بارزة تجاوزت حدود الدائرتيف 

"أيتيا ولتعكس بذلؾ تمرد ىذه النفس وثورتيا عمى كؿ أسر وقيد، وىذا ما نستشفو مف قوليا 
اوزت حدود الذات الشاعرة بحثا ىذه الوثبة التي تجالنفس اللامطمئنة، يا كثبتي خارج ذاتي" 

 عف الحقيقة التي تمنحيا الطمأنينة.

عميو نجد أف الشاعرة استطاعت أف تجسد لمقارئ تمرد النفس اللبمطمئنة عمى كؿ 
المعتقدات المحنطة، لكشؼ الحقيقة والوصوؿ لممعرفة فاختارت الشكؿ الدائري لتجسد ىذا 

لذات مف كؿ قيد خانؽ فجسدتو لمقارئ تجسيدا الانغلبؽ والأسر الذي تعيشو النفس، وتحرر ا
 بصريا.

 ثانيا: التشكيؿ البصرم كالرسـ الفني
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إف الرسـ الفني مف أبرز أشكاؿ الفف البصري، وقد استعانت الشاعرة المعاصرة بيذا 
الفف نظرا لمجماليات التي يضيفيا عمى القصيدة والخصائص الفنية المبتكرة التي يمنحيا 

الشاعرة إلى توظيؼ الرسـ التشكيمي تعبيرا عما يجوؿ في دواخميا وما تضج إياىا؛ أيف تعمد 
بو حالتيا النفسية، فتنصاع الريشة والألواف أو القمـ لمتعبير عف المشاعر الجياشة أو الأفكار 
الجامحة، فتعكس صورا مختمفة لييئات ورسومات متعددة فتتعاضد الدلالة البصرية والدلالة 

 قصيدة بطاقات جمالية خلبقة.المغوية لإثراء ال

الجدير بالطرح في ىذا المقاـ أف جؿ الشاعرات المغاربيات المعاصرات لجأف إلى 
ف لـ تكف لمشاعرات يد في  رساميف متميزيف لتشكيؿ صور ورسومات في ثنايا دواوينيف، وا 
خمؽ ىذه الصور والرسوـ إلا أنيف تميزف في اختيار رسوـ معينة دوف غيرىا، ما يعكس 

 الوعي الفني والحس الجمالي لمشاعرة.

 محكر الرسـ بالشعر:/1

تعمد الشاعرة إلى تشكيؿ رسومات مختمفة انطلبقا مف مفردات النص؛ نظرا لأىمية 
ىذه التشكيلبت الخطية واليندسية البارزة في تقريب النص؛ ذلؾ أف ىذه الرسوـ المرافقة 

خطية لمنصوص ووسيمة مساعدة لمنصوص تمنح دلالات أخرى عمى اعتبار أنيا ترجمة 
لفيـ مضمرات لمنص، بحيث يتعاضد الرسـ مع المغة في عممية التمقي، ويساىـ في خمؽ 
قراءة جديدة وفي توليد معاف مبتكرة بإشراؾ حاسة البصر في التمقي، والملبحظ أف الرسوـ 

فناف المرافقة لمنصوص ثلبثة أنواع: الأولى مف وضع الشاعر نفسو، والثانية مف وضع 
؛ ورغـ أف ىذا النوع الأخير يبدو أنو لا 1معيف بطمب مف الشاعر، والثالثة مف وضع الناشر

يمت لمنص بصمة إلا أف الشاعر يحرص عمى انتقاء الروسومات التي تنعكس عمى دواوينو، 
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وعميو انتقمت القصيدة المعاصرة إلى مغامرة الكتابة الجديدة التي تطيح باستمرار بالنموذج 
ي وانتقمت مف الإيقاع الشفيي الصاخب إلى إيقاع المغة الناطؽ، ومف الصورة البلبغية النمط

 إلى بلبغة الصورة المشيدية.

"فاتحة مف بيف الشاعرات اللبتي ركزف عمى الرسـ بالشعر نجد الشاعرة المغربية 
ف التي قدمت الرسـ الذي جاور قصيدتيا باستقطاع جزء م"لا حزف لي" في ديواف  مرشيد"

نصيا لرسـ الشكؿ الموضح أعلبه 
"كمما سقطت قطرة فاختارت قوليا 

، 1حب، كنت كالخكؼ ليا سريرا"
فدمجيا الرساـ لتشكيؿ رسمو 
واتخدىا وسيمة لرسـ نافذة لمسجد 
أو ىكذا تبدو وذلؾ ما بينو السطر 
الأوؿ والثاني لمقصيدة؛ أيف عمد 
الرساـ انطلبقا مف الجممة التي 

يؿ نافذة بما سبؽ ذكرىا إلى تشك
خطو مف جممتيف شعريتيف بالخط 
المغربي بالبنط العريض ليعكس 

النزعة الصوفية التي يضج بيا الديواف، ىذا الحب الحقيقي الصادؽ الذي لا يتحقؽ إلا في 
كنت ارتقاء الروح لعالـ أسمى مف كؿ الماديات، ليضيؼ إلى الجممتيف السابقتيف قوليا "

يا حاجزا يحمي بو ذلؾ الحب وفؽ ما يتطمبو التشكيؿ الخاص ليشكؿ ب2كالخكؼ ليا سريرا"
 برسـ النافذة.

                                                           

.17ص: ، 2023، 1المغرب، ط-، الدار البيضاءالمركز الثقافي لمكتابفاتحة مرشيد: لا حزف لي،  - 1 
: الصفحة نفسيا.السابؽ المصدر - 2 
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مف النصوص الشعرية التي ركزت 
عمى الرسـ بالشعر أيضا نجد الشاعرة 

في ديوانيا  "حبيبة محمدم"الجزائرية 
؛ حيث سعت الشاعرة "كسكر الكجو"

ف  إلى توظيؼ ىذه التقنية  حتى  وا 
أنيا أسندت فعؿ الرسـ لغيرىا، إلا 

اختارت الرسـ بالشعر لإثراء قصائدىا 
بخصائص فنية وجمالية مغايرة لمقوالب 
المستيمكة والنمطية، رغبة منيا في 
تجاوز الشفيي والتركيز عمى بلبغة 
الصورة وطاقاتيا المتعدد، فعمد الرساـ 

إلى رسـ صورة لوجو إمرأة بمفردات النص الشعري وىذا ما يطمؽ عميو  "محمكد اليندم"
؛ أيف يعمد الرساـ إلى استخداـ الجمؿ الشعرية كوسيمة لرسـ صور وأشكاؿ لرسـ بالشعر""ا

"قؿ لك كاف البحر رجلا، لحممتو لنفسي أربع تعضد الدلالة المحورية لمنص، فكاف قوليا 
، وىذه الجممة الشعرية ىي التي شكمت وجو المرأة وحددت 1مرات، لكف دكني قمب كاحد"

 ا وحتى شعر المرأة في الصورة.بمفرداتيا بعض ملبمحي

 محكر دخكؿ الرسـ عمى الشعر: -/2

نعني بو تركيز الرساـ عمى تشكيؿ رسوماتو بالاستناد إلى ما يقدمو النص الشعري 
عمى أف يقدـ النصاف الصوري والشعري مع بعضيما مف أجؿ توليد دلالة بصرية، وقد بدأ 

ت الأدبية التي تعنى بنشر إبداعات دخوؿ الرسـ عمى الشعر مع ظيور الصحافة والصفحا
الشعراء، ولما كانت الصحؼ والمجلبت تضج بما يشتت انتباه القارئ ركز القائموف عمى 

                                                           

.75ص:  ،حبيبة محمدي: كسور الوجو - 1 
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الصفحات الأدبية عمى إيجاد كؿ ما مف شأنو جذب القراء إلى رحاب الشعر، فأدخموا الصور 
ثارة وتزييف بغية شد  انتباه القارئ إلى إلى جوار النصوص المنشورة كعنصر جذب وتشويؽ وا 

؛ وعميو ركزت الشاعرات عمى توظيؼ مثؿ ىذه الرسومات لمضاعفة 1ما يجاورىا مف شعر
دلالة النص ومنحيا أبعادا جمالية مبتكرة، والحرص عمى الاستحواذ عمى انتباه القارئ وشده 

 إلى عوالـ القصيدة اللبمحدود، ومف بيف الأنماط التي وظفت في الشعر النسوي نجد:

 الرسـ التزييني:-أ/

يسعى ىذا النمط مف الرسـ إلى التزييف فقط دوف أف يتجاوز ذاؾ اليدؼ، فيرد بجوار 
النص الشعري كنوع مف البيرجة والزخرفة والمداعبة البصرية، دوف أف يعكس المغزى العميؽ 
لمنص، وعميو حرصت بعض الشاعرات عمى توظيؼ تقنية الرسـ التزيينيوىذا ما سنوضحو 

 أتي:في ما ي

 

                                                           

.84(، ص: 2004-1950ينظر: محمد الصفراني: التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث ) - 1 
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الزخرفة  بالاستناد إلى ما سبؽ نجد أف الرسوـ التزيينية الموضحة أعلبه لا تتجاوز
والتنميؽ، فيي لا تحمؿ مف القصائد المجاورة ليا إلا الدلالة التي تطفو عمى السطح وىذا ما 

التي حرصت عمى إدراج صور تزيينية "عمارية بلاؿ" أكدتو الصورة الأولى لمشاعرة الجزائرية 
الرسـ ىذا العنواف الذي كاف عنوانا لقصيدتيا الذي دخؿ عمييا  1"أميرة الحب"في ديوانيا 

                                                           

.37عمارية بلبؿ: أميرة الحب، ص:  - 1 
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التزييني البارز في الصورة الأولى، فجاور الرسـ القصيدة محاولا إقامة علبقة بينو وبيف 
الدلالة السطحية لمقصيدة علبقة لا تتجاوز ما أعرب عنو العنواف؛ فبدت لنا صورة لإمرأة 

 عربية بثياب مزركشة تظير فييا متألقة مميزة ذات مكانة مرموقة.

التي اختارت  1"نساء"في ديواف "خمكد الفلاح" لمشاعرة الميبية أما الصورة الثانية فكانت 
بعض الرسوـ التزيينية لمجاورة نصوصيا، فكانت الصورة الثانية الموضحة أعلبه أبرز مثاؿ 

 لمرسـ الذي يوظؼ لمداعبة بصر القارئ؛ ذلؾ أنيا لا تتعدى الدلالة المباشرة لمقصيدة.

" 2"كرؽ عاشؽ" في ديواف"فاتحة مرشيد" ة جاءت الصورة الثالثة لمشاعرة المغربي
يظير فييا الزورؽ الورقي يطفو عمى سطح بركة مائية، وىذه الصورة تعكس ما جاء في 

 قصيدتيا بشكؿ مباشر وواضح.

لمشاعرة الجزائرية "كحديث في السر" إضافة إلى الصورة الرابعة التي جاءت في ديواف 
ة لمنص الشعري، فأظيرت الصورة يدا سوداء التي عكست الدلالة المحوري "ربيعة جمطي"

عمييا نقوش تبرز بعض الألواف المختمفة، ىذه اليد التي تبدو وكأنيا مخضبة بالحناء تبيف 
عمى لمقارئ البنية الرئيسة التي بنيت عمييا القصيدة، وىذا ما تجمى في بدايتيا حيف قالت: "

 .3دلاؿ، عمى الحناء يسير النيار"الحناء يسير النيار، ممفعا بالغيـ يا حنة، كغنة ال

 4"شجر الكلاـ"في ديوانيا  "ربيعة جمطي"أضؼ إلى ذلؾ الصورة الخامسة لمشاعرة 
الذي وظفت فيو صورة رجؿ يبدو في العقد الخامس مف عمره أو ذلؾ ما تبينو ملبمحو 

لة الذي اتخذتو عنوانا لقصيدتيا فحمؿ الدلا "سيد المقاـ"العربية، فأفصحت الصورة عف 
 الظاىرة لمنص الشعري دوف تجاوز الإعراب عف المكنونات المضمرة لمقصيدة.

                                                           

.55خمود الفلبح: نساء، ص:  - 1 
.15ص: ، 2003، 1المغرب، ط-دار الثقافة، الدار البيضاءفاتحة مرشيد: ورؽ عاشؽ،  - 2 
..51ص:  ،2002، 1الجزائر، ط-دار الغرب، وىراف ربيعة جمطي: وحديث في السر، - 3 
.05ص:  ،1991، 1المغرب، ط-منشورات السفير، مكناس ربيعة جمطي: شجر الكلبـ، - 4 
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لتالي يعد توظيؼ الرسوـ التزيينية مف لدف الشاعرات بيرجة وتنميقا وزخرفة، تدرء با
القارئ مف السئـ وتداعب بصره برسوـ لا تتجاوز الدلالة المباشرة الواضحة لمنصوص، ىذا 

تو بعض الشاعرات وسيمة لكسر رتابة الصفحات التي تعيد تكرار النمط مف الرسوـ التي اتخذ
أشكاليا باستمرار، فجعمف الرسوـ التزيينية مسمكا مغايرا لممألوؼ وميزة جمالية لا معتادة 

 تداعب بصر القارئ وتعضد دلالة النصوص. 

 الرسـ الرمزم: -ب/

إبداعيا دلالتو  "الرسـ الذم يرمز إلى النص برمز بصرم يعادؿ نعني بيذا النمط
وقد استندت عميو بعض الشاعرات لمضاعفة دلالات النص والكشؼ عف ؛ 1المحكرية"

منعطفاتو الرئيسة وأىـ العناصر المشكمة لبنيتو 
 الدلالية، وىذا ما يبرز في الصورة الآتية:

إف المتأمؿ في الصورة التي جاءت في ديواف 
ما لربيعة جمطي" يدرؾ تما"شجر الكلاـ" لمشاعرة "

"الشعر بقولو  "محمد نجيب التلاكم"ما أقره 
وىذاما تجمى 2صكرة ناطقة، كالرسـ شعر ناطؽ"

فيما سبؽ؛ أيف عمدت الشاعرة إلى توظيؼ ىذه 
الصورة مقابؿ قصيدتيا رغبة منيا في تشكيؿ 
نصيا بالمزاوجة بيف نص الرسـ ونص القصيدة 
لاستمالة ذىف القارئ والاستحواذ عمى أكثر 

را في نفسو، بفضؿ العلبقة الحميمة حواسو تأثي
                                                           

.89(، ص: 2004-1950في الشعر العربي الحديث ) محمد الصفراني: التشكيؿ البصري - 1 
. نقلب عف: ر.أ.سكوت جيمس: صناعة الأدب ، 55محمد نجيب التلبوي: القصيدة التشكيمية في الشعر العربي، ص:  -2

 ترجمة: ىشاـ الينداوي.
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التي نشأت بيف نص الرسـ ونص الشعر، لتعضدد بذلؾ الصورة الرمزية الدلالة المحورية 
 لمنص الشعري.

ركزت الشاعرة لتحقيؽ ذلؾ عمى توظيؼ عدة رموز تقابؿ الدلالات المبثوثة في القصيدة 
دتيا مف السقوط في ىفوة النمذجة بصفة ايحائية متجنبة بذلؾ التقريرية والمباشرة لتمنع قصي

والنمطية، وحرصا منيا عمى استحواذ اىتماـ القارئ ومداعبة بصره وكسر أفؽ توقعاتو، 
فأوحى لو الرسـ الرمزي بعذابات الوطف والمآسي التي ألمت بأبنائو فحرصت عمى عكس تمؾ 

المكت، الأمؿ ≠ الحياة الحادثات والأحزاف عمى جسد الصفحة مبرزة جدلية البياض والسواد 
فقدمت الصورة بسواد يغزو البياض، ىذا الأخير الذي يبيف قسوة  الحرب،≠ الألـ، الحرية ≠ 

الحرب وعنؼ الاستعمار الذي لطخ الأبنية والجدراف برصاص الظمـ وقنابؿ الجور والدماء 
"يا فاتنات السطكخ كالشرفات، مف أفسد زينتكف الزاكيات وىذا ما وضحتو في قوليا 

؛ وىذا ما أفضى إلى دلالة الرمز الثاني رمز الاستعمار الغاشـ 1دماء، مف أطفأ الفكانيس"بال
والعدو المستبد الذي تجرد مف إنسانيتو، وىذا ما بينتو صورة الييكؿ العظمي المسمح الذي 

الموت والدمار لموطف ولأبنائو، وىو ما نمتمسو  ماتت فيو كؿ معالـ الحياة والانسانية، فجرّ 
، ىذه الجممة التي تحيمنا إلى رمز آخر وىو 2"مف أيتـ أطفالؾ، مف رمؿ فاتناتؾ"وليا في ق

صورة لإمرة برداء أسود باؿ تضع كفيا عمى خدىا لمدلالة عمى الحزف والشرود، واجترار 
لآلاميا وكأنيا في انتظار شخص عزيز، وقد أصابيا الصمع وفقدت ملبمحيا الأنثوية 

رة مدى معاناتيا وآلاميا التي أفقدتيا ملبمح الرخاء والأمؿ، ىذا الجميمة؛ لتبيف لنا الصو 
الحزف الذي خيـ عمييا يحيمنا إلى رمز آخر يتجسد في وجو الطفؿ الذي يبدو عميو الخوؼ 
والألـ ودموعو تنيمر مبرزة ىوؿ ما يراه ويعيشو، ىذه المآسي والتعاسة والحرقة التي عكستيا 

بغد أفضؿ، والأمؿ في الحرية وىذا ما وضحتو صورة الحمامة  الرموز الموظفة لـ تقتؿ الأمؿ

                                                           

.95ربيعة جمطي: شجر الكلبـ، ص:  - 1 
.95المصدر نفسو، ص:  - 2 
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البيضاء التي توسطت ىذه الرموز، لتفصح بذلؾ الصورة عف الأمؿ والسلبـ والأماف ميما 
 تعاظمت الحادثات والنائبات.

بالتالي أدى المزج بيف كؿ ىذه الرموز إلى خمؽ صورة مميزة أقرب لممشيدية نظرا لما 
ملبمح أقرب لمواقع، لتؤكد دلالة النص وتعمؽ معانيو في نفس القارئ تحممو مف تفاصيؿ و 

مف خلبؿ المزاوجة بيف نص الرسـ ونص الشعر، فيكوف القارئ بذلؾ أماـ دلالات نصية 
ممزوجة بمشاىد تصويرية تثير عواطفو وتسيطر عمى مشاعره وتوىمو بواقعيتيا وتقحمو في 

ثر في نفس الوقت، ناىيؾ عف المتعة التي يجدىا عالميا ليجد القارئ نفسو يسمع ويرى ويتأ
 والخصائص الفنية التي لـ يعتد عمييا مف خلبؿ المزج بيف التشكيلبت البصرية والدلالية.

تجربة  الصدد ىذا في كما يستوقفنا
 في ديوانيا"فاتحة مرشيد"  الشاعرة 

إذ عمدت الشاعرة إلى "كرؽ عاشؽ"؛ 
ة توظيؼ الرسـ الرمزي لمضاعفة دلال

النص الشعري ومداعبة بصر القارئ 
والتأثير عمى عواطفو وتحريؾ مشاعره 
انطلبقا مف المزج بيف نص الرسـ ونص 
الشعر، وىذا ما بينتو الصورة أعلبه، 
وعمى جسد الصفحة أقامت ثنائية ضدية 

 ≠كالسكاد، الاستقرار ≠البياض بيف 
، وىذا ما وضحو عنواف الاغتراب
فعكس السواد  "اغتراب المثنى"القصيدة 

الألـ والمعاناة جراء افتراقيما، فأظيرت الصورة المرأة وىي تراقب الرجؿ صاحب البذلة 
السوداء الذي يبدو غريبا بلب ملبمح ولا مؤشرات تفصح عف ىويتو، وىذا ما نستشفو في 
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فبينت لنا الصورة ىذا الرجموىو يبتعد عنيابخطوات،ما ، 1"رجؿ بجكارم، لست أعرفو"قوليا 
والملبحظ أف ظؿ الرجؿ يمتد بشكؿ واضح وجمي ، د لنا فكرة الفقد المريع والحرماف المؤلـيؤك

ليخترؽ حضورىا ووجودىا وحتى فترات نوميا ليسرؽ اىتماميا ويجبرىا عمى التفكير فيو 
، 2"كيؼ تسمؿ، لفراشي، ككيؼ أتركو، يقاسمني في العتمة، أنفاسي"دائما، وىذا حيف قالت 

لتطرؽ إلى شكؿ الزورؽ الورقي الذي يبدو في الصورة كرمز للؤمؿ والنجاة، كما لا يفوتنا ا
ىذا الزورؽ الذي يبيف لمقارئ إمكانية التقائيما؛ إذ رسـ ىذا الرمز دلالة مغاير، لما شكمو 
الموف الأسود الطاغي عمى جسد الصفحة وحتى تمؾ الخطوط السوداء العميقة التي تبدو 

 عمى وجو الصفحة.

الشاعرة عمى تقديـ المشيد التصويري والنص الشعري في الآف نفسو كما حرصت 
وتشكيمو بالاعتماد عمى لغتيف مختمفتيف؛ المغة العربية والأجنبية لتسييؿ الفيـ وعدـ حصره 

"يقاسمني في شريحة معينة بؿ فتحت المجاؿ للآخر، كما وظفت النبر البصري في قوليا 
امية مكتوبة بالبنط العريض لتبرز لمقارئ مدى " فجاءت جممة استفيفي العتمة أنفاسي

 استحواذه عمييا وسيطرتة عمى حياتيا.

بذلؾ أدى المزج بيف المشيد التصوري ونص القصيدة إلى إقامة علبقة حميمة بينيما 
لمناىضة المستيمؾ والمألوؼ واستيدافا لعواطؼ القارئ لمتأثير عميو مف خلبؿ التشكيلبت 

 مؽ نص بصري يعادؿ دلالة الرئيسة لمنص الشعري.البصرية، ما أفضى إلى خ

 كىندسة الصفحة. : التشكيؿ الطباعيالثالث المبحث

شيدت القصيدة المعاصرة خمخمة في المفاىيـ السائدة والمسممات الراسخة، فانفتحت 
القصيدة مف خلبؿ التجريب والمساءلة المستمرة عمى أفاؽ رحبة تتزاوج فييا الفنوف لتقدـ نصا 

                                                           

.95فاتحة مرشيد: ورؽ عاشؽ، ص:  - 1 
المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. - 2 
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"فطف الشعراء الأركبيكف إلى أىمية  باذخ الشعرية ينفتح عمى المتعدد القرائي، وعميو خالدا
ىذا التركيب كخاصة مالارميو في قصيدتو التي لا تعتمد عمى الجانب الطباعي فقط، كلكف 

عنصرا لو أىميتو في القصيدة كالشعر، ففي  –)الصمت(  -الفراغ أيضا فالفراغ عنده
قاؿ: " لتنظيـ الكممات في الصفحة 1897و إلى أندريو جيد عاـ رسالة بعث بيا مالارمي

مفعكؿ بيي، إف المفظة الكاحدة تحتاج إلى صفحة كاممة بيضاء..كىكذا تغدك الألفاظ 
مجمكعة أنجممشرقة..إف تصكير الألفاظ كحده لا يؤدم الأشياء كاممة، كعميو فالفراغ 

" أيا نفسي، لا تصنعي القصيدة بيذه  الأبيض متمـ"، كىذا يذكرنا بكممات رامبك التالية
لأجؿ ذلؾ ؛ 1الحركؼ التي اغرسيا كالمسامير، بؿ بما تبقى مف البياض عمى الكرؽ"

كانت جدلية البياض والسواد سمة امتازت بيا القصيدة المعاصرة عف القصيدة الكلبسيكية، 
ى إثراء القصيدة فقد ركزت الشاعرة المعاصرة بشكؿ بارز عمى أىمية البياض ومدى قدرتو عم

بتأويلبت مختمفة ينشدىا القارئ باستمرار؛ وذاؾ منوط بتعاضد الدلالة المغوية والبصرية التي 
 ينضح بيا جسد الصفحة.

فضلب عما سبؽ نجد أف توزيع البياض والسواد في الفضاء النصي يعد مجالا حيويا 
راغ دوف معنى بؿ خصبا لبناء دلالات مغايرة، ليذا لـ تبؽ مجرد مساحة بيضاء أو ف

الكتابة أضحت وسيمة أخرى لقوؿ ما تعجز عنو المغة وىذا ما اصطمح عميو بعض النقاد "
التي تسعى لاستفزاز ذىف المتمقي بالدلالات التي تتوارى في المساحات بالحبر السرم"  

ئ البيضاء وىروبا مف رقابة السمطة وقيود المجتمع، فاتخذتيا الشاعرة طريقة لمحاورة القار 
بعيدا عف كؿ حاجز، أو رغبة في تجاوز العرؼ المغوي المألوؼ الذي يحنط الدلالة أحيانا 
حياء المغة  ويقتؿ معناىا، فعمدت الشاعرة إلى إنطاؽ المسكوت طمعا في مضاعفة الدلالة وا 

"فإذا كاف الشعر يقكؿ بالصكت، فإف ىذا البياض المتكزع عمى  الضوئية اللبمحدودة،
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أنو يقكؿ أيضا بالصمت، كربما كاف قكؿ الصمت أشد مضاعفة ككثافة النص يدلنا عمى 
لأنو في تحميقو فيما كراء المغة يطمح إلى أف يمتقط حركة الركح، كعندئذ نرل أف تكزيع 
الكممات عمى السطكر في القصيدة ليس مجرد أداة لمتكافؽ الإيقاعي في الأكزاف، بقدر ما 

نثريتيا كىي تسعى إلى اقتناص فائض  ىي طريقة في تشعير المغة؛ إذ تكؼ عف
وعميو تؤدي المزاوجة بيف الدلالة البصرية والمغوية إلى خمؽ آليات جمالية ؛ 1دلالتيا"

وخصائص فنية مبتكرة لـ تعتد عمييا الذائقة الشعرية، فقد ركزت القصيدة المعاصرة إلى إثارة 
دراكو لفؾ شفرات  النص، فبات يتطمب وعيا أغمب حواس القارئ، فاستفزت بصره وسمعو وا 

يقظا لمتحولات البنائية وىذه الحركات النصية والدلالية والقرائية والإبدالات والإضافات التي 
 سيطرت عمى الشاعرة وألزمتيا المساءلة المستمرة لمخصائص الجمالية لمقصيدة.

 :سيمياء التشكيؿ الكاليغرافي )جدلية البياض كالسكاد( -/1

رية الحداثية العقد المغوي المعتاد، واستحالت إلى مغامرة جديدة تجاوزت الكتابة الشع
فضحت فييا عقـ مفيوـ القصيدة الذي ارتبط بالوزف والقافية، ففتحتو عمى أفاؽ رحبة رغبة 
في إثراء الشعرية العربية المعاصرة، فانتقمت مف الشفيي إلى الكتابي ومف الصورة البلبغية 

بصري الذي أثرى القصيدة بطاقات دلالية مبتكرة، فانتبيت إلى بلبغة الصورة والإيقاع ال
الشاعرة لمصفحة كمجاؿ مميز لمعب عمى جسد النص باعتباره جسدا مرئيا يسيـ في بناء 
دلالة النص، ذلؾ أف جدلية البياض والسواد في النص ليست عملب اعتباطيا بؿ مرآة تفضح 

"الكاليغراؼ: الشكؿ الكتابي الذم يرسمو  ما يتوراى في عالـ الذات الشاعرة، وبالتالي يعد
؛ 2السكاد عمى البياض بقصد مف الشاعر ليحمؿ في صكرتو الكمية المعنى الكمي لمخطاب"

ذلؾ أف لا شيء مجاني في الأدب وليس ىنالؾ أي فعؿ عبثي فكؿ العلبمات المغوية وغير 

                                                           

.223صلبح فضؿ: أساليب الشعرية المعاصرة، ص:  - 1 
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جديدة وطرقا مبتكرة  المغوية ما ىي إلا انعكاسممقاصد الشاعرة ورغباتيا في خمؽ إيحاءات
 . لمضاعفة دلالات النص وانفتاحو عمى المتعدد القرائي ومكنوناتيا الداخمية المتضاربة

إف لعبة السكاد كالبياض في قصيدة الحداثة لـ تصبح عملا مف ىنا أمكننا القوؿ "
 مجانيا أك فعلا بريئا خاليا مف قصدية جمالية كميارة تشكيمية كبيرة، يسيـ فييا البياض
كما يسيـ السكاد في التعبير عف عالـ الذات كأحكاليا كرغباتيا، كما أف البياض يقكـ 
بدكر لـ تستطع المغة/السكاد بمفردىا أف تقكـ بو في دكرىا الإبلاغي، فالبياض ساحة 
لكجكد خاص كضرب مف الإيقاع النفسي، كما أف ثنائية البياض كالسكاد بيذه الطريقة 

ـ بكسر الممؿ كخمؽ لذة في التمقي، كشعكر بالتماىي مع تخمؽ التفاتا بصريا يقك 
النصكص، كما يسيـ في إنتاج شعرية تقكـ عمى الحركة كالامتلاء كالتأكيؿ كالتعالؽ 

وذاؾ ما ؛  1كالدرامية بعيدا عف التسطيح كالغنائية الساذجة أك ركمانسية الأضكاء الخانقة"
كرار النماذج النمطية التي قيدت مفيوـ سئمتو الذائقة الشعرية المعاصرة التي ممت مف ت

 الإبداع وعطمت فعؿ الخمؽ والتجاوز.

الجدير بالذكر في ىذا المقاـ أف الصفحة غدت عند الشاعر الجديد ساحة احتماء وأفؽ 
اكتشاؼ ومستوطف الخمؽ والتمرد والتجاوز المستمر ومرآة الذات ولغزىا المتجذر في ثنايا 

وية، ىي ذاؾ الجسد الذي يستفز الشاعر بمفاتنو، ليتيجى أسراره العلبمات المغوية وغير المغ
ويختبر خصوبتو وحيويتو ومكامف جمالياتو، بخلبؼ الصفحة في التجربة الكلبسيكية التي 
كبمت إبداع الشاعر وخنقت طموحاتو في التجديد وأجيضت مغامرات الكتابة المبتكرة 

ري الصارـ والمحدد وكؿ ما يؤدي إلى نتاج باستمرار وكؿ محاولات الانفلبت مف نمط التعبي
قحاـ المتمقي في لعبة المخاتمة ومؿء ؛ 2جمالي جديد فركزت الشاعرة عمى تأثيث الصفحة وا 
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الفراغ الذي ينسجو القارئ انطلبقا مف مؤشرات النص ورموزه، فيحرؾ خيالو لبناء دلالات 
ولاتيا، ناىيؾ عف فاعمية إنطاؽ ويقيـ روابطا بيف تمؾ العلبقات المستفزة وبيف الدواؿ ومدل

المسكوت التي تركز عمييا الشاعرة، انطلبقا مف ىندسة الصفحة ومدى اتقانيا لمعبة المزاوجة 
بيف ثنائية البياض والسواد التي مف شأنيا الإفصاح عما تضج بو أعماؽ الذات الشاعرة، 

وتا صاخبا يقوؿ ما فالبياض لـ يعد فعلب بريئا ولا صمتا ساذجا بؿ أصبح عملب ميما وص
فتارة تيرب الشاعرة مف القوؿ الفصيح ودلالتو المربكة ، يعجز عف فضحو الدواؿ المساني

بالنسبة للآخر لتضع محميا نقاط الحذؼ، وتارة أخرى تتخذ الشاعرة ىذا الصمت وسيمة 
لتضاعؼ الدلالة لتنفتح القصيدة عمى تأويلبت متشعبة، لأجؿ ذلؾ حرصت أغمب الشاعرات 

ثراء قصائدىف بمضاعفة دلالالتيا، ومف بيف الم عاصرات عمى تأثيث جسد النص وا 
" بكائية في قصيدة "باتة بنت البراء" الشاعرات اللبتي حرصف عمى إنطاؽ المسكوت نجد: 

 1ابف زريؽ"

؟   أأنتً الحبيبة مف قد عيدتي  

 !  أىذم ربكعؾً؟ أـ قد كىمتي

 عيكف تطؿي مف الجسرً،

احى تغزكي الصب            

فيا لمجراحً                                 

 كيا لمنكاحً!

إلى استباحت البياض  الشاعرة عمدت، حيث ثنائية البياض والسوادالقصيدة جسدت 
فكسرت النمطية التي سئمت منيا الذائقة الشعرية الحديثة، فتجاوزت النسؽ الكتابي المألوؼ 
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ديدة قائمة عمى التجاوز والمساءلة المستمرة، إلى نسؽ بصري مفتوح يمنح تشكيلبت كتابية ج
عمى خمؽ أبعاد جمالية  اقدراتي ةستعرض فيو الشاعر تفأصبحت بذلؾ الصفحة مجالا خصبا 

، وىذا ما تجمى في الاميآو  اماليعنآ وفي الوقت نفسو تفصح ىذه الإيقاعات البصرية ،مغايرة
ى جسد الصفحة فاخترؽ السواد بياض قصيدة الشاعرة التي أدى بيا الألـ والحزف إلى بثيا عم
، أضؼ إلى ذلؾ أف التجربة الذاتية الصفحة معمنا شجوف الشاعرة وألـ الفقد الذي تكابده

والدفقة الشعورية لمشاعرة ألزمتيا تجاوز النسؽ الكتابي الخانؽ إلى كسر نسؽ الشكؿ 
، فأعربت فراغات البياض وتفاوت الأسطر الشعرية عف تمو  جات نفسية الطباعي الصارـ

وعدـ إتزاف الحالة العاطفية لمشاعرة مف خلبؿ تدرجات أطواؿ الأسطر المتجية للؤسفؿ نظرا 
 لخضوع الذات الشاعرة لتداعيات آلاميا ودفقتيا الشعورية العفوية.

إلى توظيؼ تقنية الكاليغراؼ  1في قصيدة لـ تعنونيا"نعيمة فنك" كما سعت الشاعرة 
 :فجاءت كالآتي

النقطةي       

السطرً  في آخرً   

بمةقي                                                     

المار       القطاري   

بنفؽو  فجأةن                              

قبمة                                                                     

ا العطر  بقايى      
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فارغو  في زقاؽو   

بمةقي                                                                     

الدركيشي      

الدعاءً  في كؼً يدكري                           

قبمة                                                                   

الكرزً  قنابؿي                               

الحربً  في ساحةً   

قبمة                                                                  

أف تطيح بالقالب الكلبسيكي الخانؽ مشكمة بذلؾ نسقا جديدا مغايرا  "نعيمة فنك" اختارت
لممألوؼ مف خلبؿ المعب الحر عمى بياض الصفحة، وانتياؾ معمارية القصيدة النمطي 

عورية والحركة العاطفية التي تضج بيا لرسـ أبعاد دلالية، وتأويمية مبتكرة بحسب الدفقة الش
الذات الشاعرة، فشكؿ الإيقاع النفسي لمشاعرة ىندسة بصرية لا مألوفة، وأفصح توزيع السواد 
عمى البياض وىذه الفراغات البيضاء البارزة عمى رغبة الشاعرة في مؿء المكاف والزماف بيذا 

دا وايضاحا منيا إلى حاجتيا خمس مرات تأكي "قبمة"الحب الذي عكستو في تكرار لفظة 
لمحب وتجمياتو المختمفة، كما عكست الفراغات البيضاء الفراغ الداخمي الذي تعيشو الذات 
الشاعرة الذي لا يمتمىء إلا بالحب، ومف ثـ جاء توزيع السواد عمى البياض وتفاوت أطواؿ 

 نتيا.الأسطر الشعرية ليؤكد أمميا الجامح في إيجاد ما يشبع وما يحقؽ طمأني

بالتالي أدت لعبة البوح والصمت والامتلبء والفراغ دورا في إظيار العالـ الداخمي لمذات 
الشاعرة وتموجاتيا النفسية وصراعاتيا المتقدة، فتارة تخضع لتداعيات الذات فتخط بالأسود 
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رغباتيا، وتارة أخرى تصمت لتدع لمقارئ فسحة لخمؽ تأويلبت جديدة يفتح بيا القصيدة عمى 
لمتعدد القرائي، ولا يحصرىا في زاوية مغمقة وىذا ما أرادتو انطلبقا مف التشكيؿ اليندسي ا

 الذي أطاح بالنمذجة.

التي 1"أمينة زريؽ"لمشاعرة "الطريؽ إلى ركما"  كما يستوقفنا في ىذا الصدد قصيدة
 :  جاء فييا

 كيؿ دركبً القمبً قافيتيً 

 كؿ الخكابيً البيض يا ركمىا
 زانىىحكؿ ال

 كؿ حفيؼً قرطاج يا ركما
 كؿ البشرً 

. 

 .  

. 

ا  قمتي لركمى

 ...ك كينا كحيديف

ذيني ذيني ...خي زنيً القدي ًـ خي  إلى حي
ذيني  خي
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 ...فيوً بيت جميؿ يفم
 نيره مف الضكءً نيره مف التيوً 

 ك كيكز حفيؼ أبدا لـ يكتمؿ ....
. 

. 

. 

ختمفيف؛ أحدىما يتجمى في مف الواضح أننا أماـ ثنائية ضدية أو بالأحرى بيف نسقيف م
العلبمات المغوية، والآخر ينبثؽ مف العلبمات غير المغوية فالأوؿ نستشفو مف بوح الشاعرة 

 ≠البياض وخطابيا المغوي، والآخر مف صمتيا وما يعكسو الشكؿ البصري وثنائية 
لمتباينة، ، وىذا ما توضحو الفراغات البيضاء والأسطر الشعرية االفراغ≠  كالسكاد،الامتلاء 

وكذا نقاط الحذؼ التي أكدت خضوع الشاعرة لدفقاتيا الشعورية التي تتداعى في شكؿ أطواؿ 
متفاوتة، ما أفضى إلى خمؽ دينامية في النص وحركية بارزة تداعب بصر القارئ تارة 

 وتدفعو إلى إعادة تشكيؿ النص انطلبقا مما تثيره نقاط الحذؼ والفراغات تارة أخرى.

قاط الحذؼ والوقؼ وتمؾ الفراغات البارزة عمى جسد الصفحة أدت دورا نلبحظ أف ن
رئيسا في القصيدة، فقد فضحت توتر الشاعرة ورؤيتيا المتمردة عمى المستيمؾ، ورغبتيا 
الجامحة في إقحاـ القارئ في عممية تشكيؿ دلالات متعددة مف خلبؿ توالد المعاني وتناسميا 

≠ البياض ، الصمت ≠البكح رية التي تقيميا الشاعرة بيف وخمؽ تأويلبت مبتكرة بفضؿ الحوا

، ما أفضى إلى خمؽ إيقاع بصري يتوىج فيو السواد تارة ويتقيقر الامتلاء ≠السكاد، الفراغ 
تارة أخرى، ما يبيف لمقارئ ىذا الصراع الذي تعيشو الذات الشاعرة، وىذه الحركية الداخمية 

 رة وألميا.لتموجاتيا النفسية تفصح عف أمؿ الشاع
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عميو يمكننا القوؿ إف النماذج السابقة قد أكدت دور الكاليغراؼ في خمؽ مسارات 
جمالية لا مألوفة لمقصيدة؛ حيث حرصت الشاعرات عمى المزج بيف نسؽ الخطاب المغوي 
ونسؽ الشكؿ البصري وفاعمية انطاؽ المسكوت، وتقنية الفراغ والمساحة المفتوحة لمعب الحر 

ع والقارئ، ىذه الثنائيات الضدية التي استمالة ذىف القارئ واستحوذت عمى مف لدف المبد
انتباىو بمنحو القدرة عمى إعادة خمؽ النص مف جية، ومداعبة بصره مف خلبؿ الإيقاعات 
البصرية التي رسمتيا مف جية أخرى، ومف ثمة أصبحت لعبة البياض والسواد تقنية جديدة 

ثية لا يستطيع الاستغناء عنيا نظرا لممؿ القارئ مف اتخذىا الشعر المعاصر كسمة حدا
القوالب المستيمكة التي سئمتيا الذائقة الشعرية المعاصرة، أضؼ إلى ذلؾ حركات المثاقفة 
وتأثيرات الغرب عمى العرب بفضؿ الاحتكاؾ المباشر بيـ أو مف خلبؿ ترجمات الآداب 

رسـ والتشكيؿ البصري الذي يثري العالمية الغربية، ناىيؾ عف تأثر المبدع بطاقات ال
القصيدة ويفتحيا عمى المتعدد القرائي، ما يجعؿ منيا نصا خالدا يتلبئـ وروح العصر الذي 
فرض الانتقاؿ مف الشفاىية الصاخبة إلى البصري البارز، ومف الصورة البلبغية إلى بلبغة 

لإخراج تتجاوز الصورة نظرا لما أتاحو ىذا العصر مف تطورات في وسائؿ الطباعة وا
 القصيدة الكلبسيكية وتمنحيا أبعادا جمالية جديدة.

 سيمياء التشكيؿ البصرم لمسطر الشعرم:  -/2

 تشكيؿ السطر الشعرم كحركتو: -/2-1

تعد حركة السطر الشعري واتجاىو مف أبرز المحفزات البصرية التي فجرت دلالات 
ؾ القصيدة المعاصرة مف قيد التفعيلبت، متشعبة بالاستناد إلى الدلالة المغوية، فتممصت بذل

وتحررت مف القالب النمطي لمقصيدة الكلبسيكية الذي كبؿ إبداع الشاعرة ودفقتيا الشعورية 
ونفسيا الشعري، فركزت الشاعرة عمى حركة السطر الشعري لخمؽ إيقاعات بصرية 
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ز الأشكاؿ وخصائص جمالية مغايرة لممعتاد، ما منح القصيدة المعاصرة إمكانية تجاو 
 النمطية، والانفتاح عمى أشكاؿ مختمفة ومتجددة بحسب تجربة الذات الشاعرة ومقاصدىا.

ليذا ارتأينا أف نبيف ىذه التشكيلبت البصرية الممارسة عمى السطر الشعري في 
 القصيدة النسوية المغاربية المعاصرة، فتجمت لنا كما يمي:

 المسافة السطرية:-/2-2

 :التفاكت المكجي -أ/

"تفاكت أطكاؿ الأسطر الشعرية تبعا لتفاكت المكجة الشعكرية  نقصد بالتفاوت الموجي
ويعد التفاوت الموجي للؤسطر مف بيف التشكيلبت البصرية التي ؛ 1المتدفقة عبر كؿ سطر"

"منيرة نصيب" تجمت بشكؿ بارز في الشعر النسوي المعاصر، وىذا ما وجدناه عند الشاعرة 
 :2يافي قصيدة لـ تعنون

 كاف يمكف أف نككفى سعيديف جدان معان 

 كاف يمكف أف نككف سعيديف جدان 

 كاف يمكف أف نككف سعيديف

 كافى يمكفي أف نككف

 كاف يمكف أف

 كاف يمكف

 كاف.

                                                           

.172(، ص:2004-1950محمد الصفراني: التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث )  - 1 
 2 -.75منيرة نصيب: العناؽ يجب ما قبمو،ص: 
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إف المتمعف لما سبؽ يرى حرص الشاعرة عمى بناء قصيدتيا بالاعتماد عمى تفاوت 
ة لمذات الشاعرة، وآماليا التي راحت الأسطر، ىذا التفاوت الذي يعكس التموجات العاطفي

"كاف" تنزاح شيئا فشيئا إلى أف تصؿ إلى أصغر وحدة فييا، وىو الفعؿ الماضي الناقص 
الذي يبيف استحالت أمميا إلى خيبة، وبالتالي حرصت الشاعرة عمى توظيؼ تقنية تفاوت 

تيا الجامحة في وصؿ الأسطر الشعرية لتقدـ إيقاعا بصريا لمقارئ يؤكد أحلبـ الشاعرة، ورغب
محبوبيا، والسعادة التي كاف يمكف أف تتحقؽ، فجاءت بجممتيا المحورية التي بنت عمييا 

 "كاف يمكف أف نككف سعيديف جدا معا".المقطع السابؽ، وذاؾ حيف قالت 

 1" تاريخ.."في قصيدة  "زىرة بمعاليا"كما تقوؿ    

 ما بيف تكددؾى 

 ا...أنتظري كترددىى 

 ا..أحبسيى  أعصابي في كفي

 ..غيبه  كىكامى 

 لأطفئو.. فيوً  إذا أنفتحى  كالشكؽي 

 ..يستعري 

 ..مف خكفيً أىربي 

 ..إلى حيرتؾى 

 في نبضتيا.. الميجكرةً  لممدفً 

 مرم مف كفيً عي يتسربي 
                                                           

.76-75أقمو لؾ، ص ص:زىرة بمعاليا: ما لـ - 1 
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 ..في صكتيً  تتصارعي 

 ..الصكري 

 حتى الآف. لا شيء تأكدى 

ي تعيشيا الذات الشاعرة تبُرز الشاعرة لمقارئ التموجات العاطفية والصراعات النفسية الت
مف خلبؿ ما عكسو تفاوت الأسطر الشعرية الذي يصرح بتبايف الدفقات الشعورية لمشاعرة، 
الأمر الذي يفضح آماؿ الشاعرة، وآلاميا وصراعاتيا وانشطار الذات الشاعرة بيف الوصؿ 

ر الشاعرة والفقد، فأتت الجمؿ الشعرية بيف الطويمة والقصيرة تتخمميا نقاط حذؼ تبرز توت
"ما بيف تكددؾ، كترددىا، أنتظر، أعصابي في كفي وارتباكيا، وىذا ما نراه في قوليا 

ذلؾ  " لا شيء تأكد حتى الآف"لتؤكد ىذا التشتت القائـ في عالميا الداخمي بقوليا أحبسيا"
 التيو الذي دفع الشاعرة لمخضوع لدفقاتيا الشعورية.

 التساكم الضمني: -ب/

"التساكم السطرم الكارد ضمف السطر الشعرم مف غير أف لضمني نقصد بالتساوي ا
 ؛ ومف بيف الشاعرات اللبتي وظفف ىذا النمط نذكر الشاعرة1تككف لو كظيفة تكرارية"

 :  التي تقوؿ فييا2"أذكرني" في قصيدة"عنفكاف فؤاد" 

 مف أذكرني أكثرى 

 منتصؼ الفزع. عندى  التي تيزؾى  ككابيسؾى 

 مفأكثرى 

 حبيبة  أكؿ ذكرياتً 
                                                           

. 177(، ص:2004-1950محمد الصفراني: التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث ) - 1 
. 80، ص: 2018، 2،  د.ـ، ط elles عنفواف فؤاد: غودو يأكؿ أصابعو-دار ىف ، 2 
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 قبمة أكؿً 

 أكلة دفقة

 أكؿ نبضة

 مف أكثرى 

 صفعةو  آخرً 

 آخر طعنة

 .آخر خديعةو 

يقؼ القارئ لممقطع الشعري السابؽ عمى اشتغاؿ الشاعرة عمى تقنية التساوي الضمني 
حيث عمدت الشاعرة إلى جعؿ طوؿ الأسطر الشعرية متساوية رغـ اختلبؼ بعض الكممات 

-54 ]مقطع يتجمى لنا ذلؾ بصفة بارزة في السطر الشعري فييا، وفي القسـ الأوؿ مف ال
ىذا  [ 00-05-58 ]وكذا في القسـ الثاني مف المقطع في الأسطر الشعرية التالية  [ 55-56

التساوي الضمني للؤسطر الشعرية يوحي برغبتيا الجامحة في احتلبؿ ذاكرة حبيبيا، فعمدت 
منتظـ ليداعب بصر القارئ ولتؤكد  إلى ضبط طوؿ الأسطر الشعرية لخمؽ إيقاع بصري

 فكرة التساوي بيف نسقيف مختمفيف: البنية التركيبية والإيقاعية.  

 الاتجاه السطرم:  -/2-3

عرؼ السطر الشعري في القصيدة المعاصرة تحررا مف قيد البناء الييكمي لمنموذج 
انتباه القارئ  النمطي، فاتخذ بذلؾ اتجاىات مختمفة مغايرة لممألوؼ حرصا عمى استحواذ

فشكؿ إيقاعا بصريا لافتا لخياؿ المتمقي، ومحفزا لو لتشكيؿ تأويلبت مختمفة لإسكات 
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فضولو، وقد تجمت ىذه التقنية في الشعر النسوي المعاصر بشكؿ واضح في مظيريف 
 بارزيف، وذلؾ بالاستناد إلى ما أحاط بو البحث مف دواويف فكاف كالآتي:  

 اتجاه الكتابة: -أ/

ر النص الشعري المعاصر مف نسؽ الاتجاه المعتاد فتجاوز كؿ مألوؼ بحثا عف تحر 
"كنعني بو: آفاؽ جديدة تمنحو خصائص فنية مبتكرة، فانفمت مف قيد اتجاه الكتابة الموحد،

تغيير اتجاه الكتابة مف اليميف إلى الشماؿ بإدخاؿ مفردات مف لغات تبدأ كتابتيا مف اتجاه 
؛ وذلؾ ينبثؽ بشكؿ واضح حيف يعمد الشاعر إلى تضميف 1العربية" مغاير لاتجاه الكتابة

جمؿ مف غير المغة الأـ، ليكسر بيا النسؽ المكرر وأفؽ توقع القارئ أو ليضاعؼ دلالة 
 النص الشعري فتتغير الوظائؼ بتغير المقاصد. 

 :2التي جاء فييا*"إلياـ بكرابة"لمشاعرة " قمرم" قصيدةتستوقفنا في ىذا الصدد 

يـ الككاكبى ي  تقد
ا فاقدنا عقموي ، ذاؾ القمر  .مغمغمن

*** 
 بؿ رقصةن . غنيةألـ يترؾ 

Sur le pont d'Avignon 
 On ydanse, on y danse 

Sur le pont d'Avignon 
On ydansetousen rond 

 

                                                           
1

 .179(، ص:2004-1950محمد الصفراني: التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث )  -
(: " نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01ؽ رقـ )* ينظر: ممح  

 .52، ص: 2022، 1الجزائر، ط-نور الشمس، دار خياؿ، برج بوعريريج :إلياـ بورابة  -2
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عمدت الشاعرة إلى تجاوز اتجاه الكتابة العربية المعتاد، الذي يتجو مف اليميف إلى 
لاتجاه المعاكس؛ أي مف الشماؿ إلى اليميف وذلؾ مف خلبؿ توظيؼ المغة الشماؿ إلى ا

الفرنسية؛ حيث أوردت مقاطعا مف الأغنية الفرنسية التي ذكرىا الأديب الراحؿ "مالؾ حداد" 
في ديوانو "الشقاء في خطر" وىذا ما أشارت إليو في اليامش، وقد استندت الشاعرة عمى 

ية الفرنسية التي سبؽ ذكرىا، تمؾ الأغنية التي تذكر مدينة دلالة المقطع الموظؼ مف الأغن
وىي مدينة تقع في جنوب شرؽ فرنسا " أك )أفينيكف / أفنيكف(،  Avignon "فرنسية وىي 

ذات تاريخ عريؽ وجماؿ ساحر، فأرات بذلؾ أف تخمؽ صورا مشيدية باىرة الجماؿ في ذىف 
يا النص، حوؿ تمؾ الأغنية الرائعة التي ينشدىا القارئ لتتلبءـ والبنية الدلالية التي قاـ عمي

البمبؿ، لتتراقص الذات الشاعرة عمى إيقاعيا لتفسح المجاؿ لتوالد الآماؿ واندثار الآلاـ 
فزاوجت بيف الإيقاع الموسيقي والإيقاع البصري، فحركت خياؿ القارئ لنسج صور مشيدية 

 Sur le pont d'Avignonوكأنو يسمعيا ويراىا وخاصة حيف كررت قوليا:      
On ydanse, on y danse 

في التي ركزت عمى تقنية اتجاه الكتابة *"لميس سعيدم"الشاعرة نذكر كذلؾ ا كم
 :1ة لـ تعنونياقصيد

 ما يطؿ  مف شرفاتيىا في أكؿً الظييرةً، رجاؿ ك

 بأجساوـ غير ميتناسقة  

 كبكرشو يسمكنوو الإسبافي 

La curva de la felicidad 

 ناءة السعادة( )انح

 يدخنكفى عادةن أك يديركفى ظيرىـ لمبحرً  

                                                           

 (: " نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01* ينظر: ممحؽ رقـ )
 . 12، ص:2019، 1القاىرة، ط-لميس سعيدي: كقزـ يتقدـ ببطء داخؿ الأسطورة، دار العيف، قصر النيؿ-1
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رقة في العينيفً    البحري الذم لـ يعد زي

 بؿ كدمة ىائمة خمفيىا الغزاةي  

 La curva de laوظفت الشاعرة المغة الاسبانية في قصيدتيا وذلؾ حيف قالت:" 
felicidad اؿ إلى اليميف بخلبؼ فكسرت اتجاه الكتابة المتداوؿ وانتقمت بالكتابة مف الشم

المغة العربية، وذلؾ حيف لجأت إلى وصؼ أجساـ رجاؿ مف إسبانيا، فأرادت أف تنقؿ دلالة 
العبارة دوف ترجمة وكأنيا تنقؿ القارئ إلى قمب الحمولة الدلالية والاجتماعية والثقافية لمغة 

اءة السعادة"، حرصا الإسبانية، إلا أنيا أدرجت بعدىا معنى تشرح فيو الجممة بقوليا: "انحن
 عمى إيصاؿ الفكرة لمقارئ ومنعو مف التيو أو الزلؿ.

 اتجاه السطر: -ب/

وقد ركزت أغمب الشاعرات عمى توظيؼ تقنية تغيير اتجاه السطر مف خلبؿ الانتقاؿ      
مف اتجاه الكتابة العربية مف اليميف إلى اليسار، إلى الكتابة مف اليسار إلى اليميف جراء 

غات أجنبية، لتجسيد الدلالات تجسيدا بصريا يتجاوز الأداء الشفيي، وذلؾ انطلبقا توظيؼ ل
مف رؤيتيف لمعالـ وتجاربيف الخاصة، ومف بيف الشاعرات اللبتي حرصف عمى توظيؼ ىذه 

 : 1"سميمى رحاؿ"* في قصيدة "مصيدة"التقنية نتطرؽ لمشاعرة 

 القصيدة خد ىذهً 

ااقرأىى    

لا تقؿ:  خاطرمً  كلأجؿً   

..إقكاءه                        
                                                           

(: " نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01* ينظر: ممحؽ رقـ )  
.104، ص: 2000، 1، الجزائر، طمنشورات الاختلبؼ، ىذه المرة: سميمى رحاؿ- 1 
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تضميف..                       

  ردؼ.. إسناد                     

دخيؿ..                       

..تأسيسه                        

اقرأىا                

ا كلا تقؿ شيئن   

. فيوً  كي تصطادى  في القصيدةً  لا بحرى   

السطر الشعري، فكسرت أفؽ توقعات القارئ، الذي  وظفت الشاعرة تقنية تغيير اتجاه
اعتاد الكتابة الأفقية فجنحت إلى تجاوز النظاـ البصري المألوؼ، وانتقمت مف الكتابة الأفقية 

كلأجؿ خاطرم لا واتجاىيا المعتاد الذي كاف مف المفروض أف يكتب عمى النحو التالي: 
إلى الكتابة العمودية كما ىو مبيف  .."تقؿ: إقكاء..، تضميف، إسناد ردؼ، دخيؿ..، تأسيس

أعلبه، لتصور لمقارئ النسؽ العمودي لمقصيدة الكلبسيكية، لتعكس لو بعضا مف حروؼ 
لتؤكد  : "الإقكاء، التضميف، إسناد ردؼ، دخيؿ، تأسيس"،القافية وعيوبيا وذلؾ حيف قالت

الأبوية التي تجاوزتيا لمقارئ وجوب تجاوز المنظومة الكلبسيكية والبناء الييكمي لمقصيدة 
 الذائقة الشعرية المعاصرة.

 :1"عنفكاف فؤاد"لمشاعرة "ماذا لك كنت اسما لقبرم "  بالإضافة إلىقصيدة  

 ماذا 

الأرضي  لك سكرتٌ   
                                                           

.20و يأكؿ أصابعو، ص: دعنفواف فؤاد: غو  - 1 
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ىزتٌ                     

كىزت       

حطتٌ                                       

كحطت                             

،مف الغربً  الشرؽي  فسقطى                         

ثـ                                           

ذابى                                 

الشماؿي                                    

في                                         

،الجنكبً                                           

 كانغمؽى 

عمى قبميً  ضمعؾى                 

يتجمى لنا مف خلبؿ ما سبؽ تركيز الشاعرة عمى توظيؼ تقنية اتجاه السطر الشعري، 
فانزاحت بو مف الاتجاه الأفقي إلى الاتجاه المائؿ تدريجيا مف الشماؿ إلى اليميف، لتسجؿ 

جيلب بصريا، لمقارئ سمة مف سمات الأداء الشفيي والتي تتمثؿ في ارتفاع نبرة الصوت تس
وانتقمت بعدىا إلى الكتابة الأفقية لتجنح بعد ذلؾ إلى اتجاه مغاير مف اليميف إلى اليسار 
باتجاه مائؿ تدريجيا إلى الأسفؿ لتجسد لمقارئ دلالة فعؿ سقوط الأرض أو بالأحرى سقوط 

 الشاعرة في مصيدة الحب فجسدت ذلؾ تجسيدا بصريا. 
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 :1"أحاسيس"في قصيدة  "سعاد يكنس"*ميبية ىذا ما نجده أيضا عند الشاعرة ال

 كقطرات دمع

تسمؾ لمخركج مف الجسد   

مسارا آخر ..   

 مغمضة ككحيدة

 كصدل..

.. كقع   

 لحف..

 الأمكاج..

. رقراؽ  

 التفريؽ البصرم:  -/2-4

تجاوزت القصيدة المعاصرة النسؽ الكتابي المعتاد، ولجأت إلى التفتيت أو مايعرؼ بػ 
وىو انزياح عف الرسـ الكتابي المألوؼ وعدوؿ بصري اتخدتو الشاعرة  "،التقطيع الكتابي"

المغاربية كوسيمة لتفتيت / تقطيع كممة أو جممة إلى عدة أجزاء، إما أفقيا أو عموديا أو 
بعثرتيا عمى جسد الصفحة تعبيرا عما يضج بو عالميا النفسي وذاتيا الشاعرة، وبالتالي 

كممة أك العبارة أك الصكرة، كتفكيؾ لكحدتيا الكاحدة، "بالتشدير تمزيؽ لأكصاؿ النعني 
بحيث تبدك كؿ جزئية منيا ذات كياف مستقؿ معزكؿ عف تنظيره، رغـ اتصالو السياقي بو، 

                                                           

(: " نبذة وجيزة مف سيرىف الذاتية".01* ينظر: ممحؽ رقـ )  
.32، ص: 2013، 1أراؾ، وزارة الثقافة الميبية، ليبيا، طسعاد يونس: أراؾ..ولا - 1 
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إنو تشكيؿ بصرم مكازو لمضمكف التبعثر كالتناثر كالتشظي، كدراسة الكممة أك العبارة أك 
ط استكناه الجانب المعنى مف العلاقة، الصكرة التي يقع عمييا الاختيار لمتشذر ىي منا

؛ فكثيرا ما تكوف الكممة التي وقع عمييا التفتيت الكتابي ىي مفتاح 1ككسيمة حؿ شفرتيا"
ولوج مغزى النص؛ ذلؾ لأنيا تعكس الزاوية المظممة في أعماؽ الذات الشاعرة التي يصعب 

نما بطريقة تكسر أفؽ  توقعاتو محاولة تجسيدىا لو نقميا لمقارئ برسـ كتابي اعتاد عميو، وا 
 بكؿ أبعادىا الدلالية، فتخمؽ لو صورا بصرية ذات خصائص فنية مغايرة لمكممة المعتادة.

استنادا إلى ما سبؽ ارتأينا أف نقدـ عرضا لبعض النماذج التي ركزت عمى التفريؽ 
 2"نعيمة فنك" في قصيدتيا التي لـ تعنكنياالبصري ومنيا نذكر: 

يحمؽ                                     

حمؽي يي                                                                     

ي          

 حؽ

ؿ                                      

حمؽي يي   

حمؽُ يُ                                                                            

ؿ                             ي  

ؽي                                   حَ   

                                                           

.181، ص: 1997، 1، ع:16وليد منير: التجريب في القصيدة المعاصرة، مجمة فصوؿ، المجمد:  - 1 
.121نعيمة فنو: دولاب الحظ،ص:- 2
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 نيدؾ اليائس                  

 فوؽ                   

 مذبح                   

 القرابيف

فاختارت ىذا الفعؿ المضارع لمدلالة عمى  "يحمؽ"يتجمى التفريؽ البصري في كممة 
نية التقطيع الكتابي عمى الفعؿ فظير لنا استمرارية المعاناة والألـ، وسعت إلى توظيؼ تق

، والملبحظ أنيا لـ تتقيد باتجاه معيف بؿ فرقت الكممة وشتت " م، ح، ؿ، ؽ"بالشكؿ التالي 
أوصاليا عمى جسد الصفحة بطريقتيف: الأولى ظيرت مف اليميف إلى اليسار تتجو مف 

ية بدأت مف اليميف إلى الأعمى إلى الأسفؿ تدريجيا لتعود إلى الأعمى مرة أخرى، والثان
اليسار مف أعمى إلى أسفؿ صعودا إلى الأعمى ثـ تتجو إلى الأسفؿ، وبالتالي استطاعت 
الشاعرة أف تجسد دلالة الفعؿ تجسيدا بصريا، فمنحت لمقارئ صورة شعرية أقرب إلى دلالة 

ختمفة الفعؿ، وعمدت إلى توظيفو عف طريؽ التقطيع الكتابي، وتفتيت الكممة في اتجاىات م
لتبيف لمقارئ آلاـ الشاعرة الجامحة، كما حقؽ التقطيع الكتابي سمة مف سمات الأداء الشفيي 

 بما جسد ارتفاع وانخفاض الحروؼ في الأسطر الشعرية بحسب بروز الحروؼ وتراجعيا.

مف ثمة استطاعت الشاعرة التأثير عمى اىتماـ القارئ مف خلبؿ فاعمية التفتيت الكتابي 
الفضاء البصري المألوؼ لمقصيدة الكلبسيكية، فخمقت المزاوجة بيف دلالة النص  الذي تجاوز

والفضاء البصري لمقصيدة انسجاما واضحا وعلبقة تكاممية بيف الدلالة والصورة، وذلؾ ما 
 1"مقاـ الغياب" في قصيدة"فايزة أحمد خمقاني" نمحظو كذلؾ عند 

بي الذم أكصيتوي  الميؿي   

                                                           

.43-42فايزة احمد خمقاني: نرد،ص ص: - 1 
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 امتدى 

 في

 ظيرمً 

ػػػػػػػػػلان طكيػػ  

 ك       ا       ف      ت       ش      ر

عجزم إلى أنا الآف أسندي   

 الفراغً 

 ؼ

 أ

 س

 ؽ

 ط

 في كؿ مرةو 

نلبحظ في ىذا النموذج اشتغاؿ الشاعرة عمى التقطيع الكتابي فتجمى لنا ذلؾ بطريقتيف: 
فبدتمتشتة "، ر" ك، ا، ف، ت، ش، عمى الشكؿ الآتي:  "كانتشر"الأولى حيف جاءت كممة 

الأوصاؿ متجية مف اليميف إلى اليسار بشكؿ أفقي، وىذا ما يبيف حرص الشاعرة عمى 
التقطيع الكتابي لتقديـ دلالة الفعؿ مجسدة تجسيدا بصريا يعانؽ معنى الانتشار، فتفرقت 
الحروؼ عمى طوؿ السطر الشعري لتبيف حجـ المعاناة التي تكابدىا الشاعرة في ليؿ 
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وما نلبحظو في القسـ الأوؿ مف  "مقاـ الغياب"ا نراه في عنواف قصيدتيا الغياب، وذاؾ م
 قصيدتيا.

إذ كانت عمى الشكؿ  "فأسقط "أما الطريقة الثانية ركزت فييا الشاعرة عمى تقطيع كممة 
فتجمت لنا وحدة الكممة مفككة بشكؿ عمودي متساقط متجية  ؼ، أ، س، ؽ، ط"الآتي: " 

لسقوط الذي أصابيا، ليفصح لنا ىذا العدوؿ البصري عف مأساة إلى الأسفؿ لتعضد دلالة ا
 "أنا الآف أسند عجزم إلى الفراغ"الشاعرة وعجزىا، والفراغ الذي حاؽ بيا وذلؾ في قوليا: 

اللبفت للبنتباه أف النص الشعري في ىذا النموذج بدى لمقارئ مفككا مشتت الأوصاؿ 
الذي رسـ صورة باذخة الشعرية؛ حيث مزج بيف  رغـ اتصالو السياقي، ىذا الانزياح الكتابي

طاقات دلالية وأخرى بصرية لتستميؿ ذىف القارئ، وتأثر عمى عواطفو وتوجييا بفضؿ إثراء 
قصيدتيا بسمة مف سمات الأداء الشفيي، الذي يتجمى في انخفاض نبرة الصوت حيف 

اعي والفضاء البصري تتساقط الكممة المقطعة عموديا عمى الصفحة، فيمتزج التشكيؿ الإيق
 لمكممات في علبقة حميمية تثري النص بطاقات تعبيرية وبصرية تكاممية.

 النبر البصرم: -/2-5

تجاوزت الشاعرة النبر الشفيي في القصيدة الكلبسيكية، ورسمت مسارا جديدا لو حيف 
رة انتقمت مف النبر الصوتي إلى النبر البصري مزاوجة بينيما لخمؽ خصائص جمالية مبتك

"كنعني بالنبر البصرم: كتابة جزء مف النص/كممة أك عبارة ومنح دلالات مغايرة لممعتاد، 
؛ وىذا ما يوجو القارئ إلى 1أك مقطع ببنط أغمظ مف سكاه لتسجيؿ دلالة الصكت بصريا"

حتمية التركيز عمى الكممة أو العبارة التي طاليا النبر لأىميتيا البارزة في فؾ شفرات النص 
 اعفة الإيحاءات والتأويلبت مف خلبؿ تعاضدد الشدة الصوتية والتشكيؿ البصري. أو لمض

                                                           

. 193(، ص:2004-1950الحديث )محمد الصفراني: التشكيؿ البصري في الشعر العربي   - 1 



عدد القرائيبلاغة التشكيؿ البصرم كالانفتاح عمى المت  الفصؿ الرابع 
 

 512 

في ىذا السياؽ تتجمى لنا عدة تجارب شعرية لشاعرات مغاربيات أتقف لعبة الرسـ عمى 
 1"مقاـ الغياب" في قصيدة"فايزة أحمد خمقاني" البياض ومف بينيف نجد: 

ا السوداء التي يسمونيَ  الحفرةُ  تمؾَ   

حظ    
قمبؾَ ُُ  ستسحب  

نحوَ                                                       

ىاويةٍ                               

ا:ا مجازً لعينة                                               يسمونيَ   

!!!بٌ حي   
ا ، فرسمتيم[حظ، حب]نممس في النص السابؽ نبرا بصريا تجمى بشكؿ بارز في كممتيف     

وكذا علبمة التعجب التي كررتيا ثلبت مرات مبرزة بذلؾ توترىا وتشتت  بالبنط الغميظ،
الذات الشاعرة، ولتوجو بصر القارئ لنقطتيف بنيت عمييا دلالتيا المحورية، وكأنيا تربط حظ 

وبكممتيف استطاعت الشاعرة أف المرء بيذا الحب الذي يجتاح كيانو ويتسبب في معاناتو، 
ئ لوحة بصرية لتوحي لو بخضوع المرء ليذا الحظ وسقوطو في ىاوية الحب، تجسد لمقار 

وبفضؿ النبر البصري استطاعت الشاعرة أف تزاوج بيف وظيفة النبر الصوتي والبصري 
 لتمييزىما عف باقي الكممات.

                                                           

.41فايزة أحمد خمقاني: نرد،ص:  - 1 
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 كما نستعرض في ىذا الصدد تجربة الشاعرة
حيثاستخدمت الشاعرة النبر البصري "زينب الأعكج"؛ 

 "حسبي الله كنعـ الككيؿ"جممتيف الأولى في قوليا  في
فكاف بمثابة صرخة عميقة يكررىا قارئ بغداد نتيجة 
الآلاـ التي يكابدىا والمآسي التي يعانييا، فجعمت 
لجممتيا التي كتبت بالبنط الغميظ دلالة عميقة 
تستيدؼ تحريؾ عواطؼ المتمقي لتقحمو في ىذا الجو 

ف سمات الأداء الشفيي المؤلـ، ولتجسد لو سمة م
 المتجمي في ارتفاع نبرة الصوت عند النطؽ بيا.

"ككأني بؾ أما الجممة الثانية فكانت حيف قالت 
ىذه الجممة التي جاءت كممة أماف تطمئف قمب المنادي، وتبشره برفع  كقد رفع عنؾ الحجاب"

فتجمت لو الحقائؽ  آلامو وأحزانو جراء ىذا النداء الذي أزاح كؿ حاجز بينو وبيف دعواتو،
بوضوح فرفع عنو ما كاف قيدا وحاجزا، والملبحظ أف الجممتيف كتبتا بالخط العربي ما منح  
جمالية مميزة لمنص مف خلبؿ التشكيؿ البصري، وما حققو المزج بيف الدلالة البصرية 

 والشفيية.

 :سيمياء علامات الترقيـ كفاعمية إنطاؽ المسككت -/3

لمعاصرة عمى توظيؼ علبمات الترقيـ نظرا لأىميتيا البارزة في تقديـ ركزت القصيدة ا     
"علامات الترقيـ عنصر حديث لـ يكف دلالات صوتية وبصرية لممتمقي، ليذا نجد أف 

معيكدا في قديـ الثقافة الإنسانية، لأنو مرتبط بضبط نبرة الصكت في الكتابة، كبالتالي 
سرم علامات الترقيـ في جسد النص كأنيا بذكر ليعكض الصكت كمية بالعيف، )...( كما ت
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؛ وىذا ما يمغي رأي بعضيـ، بكونيا بيرجة لا طائؿ منيا، بؿ ىي ضرورة 1الجماؿ السرية "
"علامات الترقيـ تشير كما نعمـ إلى الحدكد بيف أطراؼ جممة تفرضيا الكتابة ذلؾ أف 

عطؼ أك الجر بيف الجمؿ مركبة، أك بيف جمؿ مؤلفة لنص ما، كتدؿ أيضا عمى علاقات ال
المختمفة، ىذا مف الناحية البنائية التركيبية، أما مف الناحية الصكتية، فإف علامات الترقيـ 

؛ وعميو كاف الاىتداء لعلبمات 2تمثؿ تقميدا اصطلاحيا لمتدليؿ عمى الخط البياني لمصكت"
عجز عف إيصاليا المغة الترقيـ شيئا ميما لتجسيد النبرة الصوتية وانفعالات الشاعرة التي ت

أحيانا، فانتقموا مف الدلالة الصوتية إلى البصرية لمضاعفة الإيحاءات وتوليد التأويلبت 
والشحنات العاطفية لمجمؿ، لأجؿ ذلؾ استغمتيا الشاعرة المغاربية لتجاوز الرسـ الكتابي 

لبمات النمطي مزودة إياىا بوظائؼ مغايرة، وقد اشتمؿ الشعر العربي المعاصر عمى ع
الترقيـ فبرزت في محوريف رئيسيف: علبمات الوقؼ، وعلبمات الحصر، وبالتركيز عمى 

 الشعر النسوي المغاربي لاحظنا تركيزىف عمى توظيؼ علبمات الوقؼ فكانت كالآتي:

 علامات الكقؼ: -/1

"علامات الترقيـ التي تكضع لضبط معاني الجمؿ، بفصؿ  نقصد بعلبمات الوقؼ
تمكف القارئ مف الكقكؼ عند بعض المحطات الدلالية، كالتزكد بعضيا عف بعض، ك 

الفاصمة، -بالنفس الضركرم لمكاصمة عممية القراءة كتضـ: النقطة، الفاصمة، النقطة
وعميو أصبحت علبمات ؛ 3علامة الاستفياـ، علامة الانفعاؿ، نقطتا التفسير، نقط الحذؼ"

بيا، ذلؾ لأنيا تساىـ في توجية القارئ لفيـ الترقيـ أمرا ضروريا في الكتابة وليس ترفا كتا
 دلالة النص.

                                                           
بدالاتيا، دار توبقاؿ، الدار البيضاء -1 ، ص: 2001، 3، ط3المغرب، ج-محمد بنيس: الشعر العربي الحديث بنياتو وا 

122. 
.24،ص: 1988، 1، دار توقاؿ، المغرب،ط-تحميؿ نصي–شربؿ داغر: الشعرية العربية الحديثة  - 2 

. نقلب عف: اوكاف عمر: 201(، ص: 2004-1950محمد الصفراني: التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث ) -3
 .105دلائؿ الإملبء وأسرار الترقيـ، ص: 
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 مف أبرز علبمات الوقؼ التي تجمت لنا بشكؿ واضح في القصيدة النسوية نجد:

 نقطتا التكتر: -أ/

تعد نقطتا التوتر علبمة سيميموجية حديثة لجأت إلييا القصيدة المعاصرة لإرشاد القارئ 
"صكرتيا البصرية ىي مؼ الكممات،وبالتالي فإف عمى الشحنات العاطفية التي تتوارى خ

]..[، كنعني بيا: كضع نقطتيف أفقيتيف بيف مفردتيف أك عبارتيف أك أكثر مف مفردات أك 
عبارات النص الشعرم بدلا مف الركابط النحكية، كقد ابتكرت نقطتا التكتر في الشعر 

ف الشفيي كالمكتكب مف العربي الحديث ككظفت في إطار التمقي البصرم كلحسـ الجدؿ بي
خلاؿ دلالتيا البصرية عمى تكقؼ صكت المنشد مؤقتا بسبب التكتر الذم يدفعو إلى 

أو لتحفيز ذىف القارئ عمى تشكيؿ صور مختمفة، أو لمنحو برىة ، 1إسقاط الركابط النحكية"
 لإدراؾ ما تقولو الكممات وما تصوره.

ؼ نقطتا التوتر نجد نص قصيدة مف النصوص الشعرية النسوية التي ركزت عمى توظي
 لمشاعرة "منيرة نصيب": 2"اسمؾ!!" قصيدة

,  رحمتى

 كتركتى ليٌ عبء

 حراسةً اسمؾ..

 اسمؾ القديـ..

 كقنينةً خمر معتؽ..

 النفيسً..

                                                           

.204، ص: المرجع نفسو - 1 
. 99منيرة نصيب: العناؽ يجيب ما قبمو، ص:- 2 
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 كأثرو اغريقي..

 أك أىزكجة شعبية..

 الحزيفي كمقبرة.

 اسمؾ..

 الذم لا شاىد..

 عمى حدكثوً..

 سكل ىذه الأسكار

 ىا أحده التي لا يرا

 سكام..

وظفت الشاعرة نقطتا التوتر في أغمب الأسطر الشعرية لقصيدتيا ما أكد حالتيا 
النفسية المتوترة، وانشطار الذات الشاعرة بيف ألـ الفقد وحنيف الذكريات، ىذه الثنائية التي 

"رحمت كتركت لي عبء، بنيت عمييا دلالة القصيدة المحورية وذاؾ ما نممسو في قوليا 
؛ ىذا الأخير الذي يوحي بذكريات خاصة بصاحب الاسـ، ووفاء الشاعرة لو ة اسمؾ.."حراس

حتى بعد غيابو وما خمفو ليا مف قيود وأغلبؿ تجرىا إليو باستمرار وتخضعيا لو عمى الدواـ، 
"اسمؾ، الذم لا شاىد عمى حدكثو، سكل ىذه الأسكار، وذاؾ ما أفصحت عنو حيف قالت 

، وفي خضـ ىذا الاغتراب والحنيف وظفت الشاعرة نقطتا التوتر ام"التي لا يراىا أحد، سك 
بشكؿ بارز لتكشؼ انفعالاتيا الجياشة وآلاميا الجامحة، ما أدى إلى خمؽ صورة تجسد 
الدلالة المحورية لمنص مف خلبؿ التشكيؿ البصري الواضح في القصيدة، الذي أظير مدى 

 ت الكممات.توتر الشاعرة وفضح حالتيا المتأزمة حيف تصم
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"شمعة في كجو  في قصيدة"فاطمة محمكد سعد الله" كما استعممت الشاعرة 
 :نقطتا التوتر فكانت كالآتي1الريح"

.. يعمك..ىديران..  صكٍت كأيٌياالمكٍجي
 مخاضان..

 تكلىدي بعده القصائدي..
..  ينخفضي
..  ..غيٍماتو

 تقطر ىمسان..
 يكرًؽي عيشٍبةن نديٌةى..بيف شقكؽ الصخكر..

 حؿي عيناىا بالاخضرار..تكت
 آهو..أييا البحري 

 ممحيؾ يزيد عطشي إليؾ..
 كجييؾ السماكمٌ..
 يركم فرشاتي..

 تمؾ التي تغتسؿي بتعاكيذً الصمت..

يتجمى لمقارئ حرص الشاعرة عمى توظيؼ نقطتا التوتر مف بداية القصيدة إلى نيايتيا 
لانفعالي المتوتر الذي تعانيو بؿ وتكررت عدة مرات في السطر الواحد، ما يكشؼ الموقؼ ا

الذات الشاعرة، وىذا ما وضحو عنواف قصيدتيا حيف بينت لمقارئ آماليا في وجو آلاـ الحياة 
ومآسييا، ورغبتيا الجامحة في ارتياد عوالـ لا مألوفة والمخاض العسير الذي تعيشو لنيؿ 

عرة المتضارب نظرا لما أمانييا، وقد ساىمت نقطتا التوتر في اقحاـ القارئ إلى عالـ الشا
يصنعو تكرار نقطتا التوتر مف وقع بميغ عمى نفس القارئ، وبالتالي أدت نقطتا التوتر إلى 
تجسيد الألـ والحيرة التي تضج بيا الذات الشاعرة الذي أفضى إلى خمؽ نوع مف الحركية 

                                                           

.13-12فاطمة محمود سعد ا﵀: قصائد معمقة عمى حبؿ التمرد،ص ص: - 1 
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ثنائية الامتلبء  والدينامية في النص، وىذا الصراع يبيف الدلالة البصرية والشفيية وما عكستو
 والفراغ مف صراعات الذات الشاعرة وعذاباتيا.

 نقاط الحذؼ: -ب/

تجمت نقاط الحذؼ في الشعر النسوي المعاصر بشكؿ بارز؛ ذلؾ أف الشاعرة تمجأ 
"]صكرتيا البصرية ىي ...[، كتسمى أيضا إلييا لمتعبير عف كلبـ منقوص أو محذوؼ، و

كلا أكثر تكضع عمى السطكر متتالية أفقيا لتشير  نقط الاختصار، كىي ثلاث نقط لا أقؿ
كما يطمؽ عمييا علبمة القطع أو ، 1إلى أف ىناؾ بترا أك اختصارا في طكؿ الجممة"

الإضمار؛ ذلؾ أف الشاعرة تواري قولا خمؼ نقاط الحذؼ لتحفيز القارئ عمى تنشيط خيالو 
 لمبحث عف التتمة أو ما تضمره تمؾ العلبمة.

 :2"مقاـ اليقيف"المعنونة بػ: "كسيمة بكسيس"ستوقفنا قصيدة في ىذا الصدد ت

 سأغيري اسمؾى يا صاحبي ...
بيبي ... عييكني ... لساني...   حى

 حىشام ... كلامي ... رؤام
 دمي... أدمعى ... شىفتام ... براعـ نبضي ... مدارات فكرمً ... ىكام...

 ينابيع سحرل ... كرفٌات عيني ...
 ... خيطام ... عيركقي ... ديمكعي

 شيركقي الكثيؼ ... غيركبي العنيؼ 
 مسيرم المذيذ تجاه السماء...

إف القارئ لممقطع أعلبه يرى أف الشاعرة ركزت عمى توظيؼ نقاط الحذؼ مف بداية 
المقطع إلى نيايتو، بؿ ووظفتيا أكثر مف مرة في السطر الشعري الواحد لتدفع القارئ 

                                                           
. نقلب عف: اوكاف عمر: 205(، ص: 2004-1950محمد الصفراني: التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث )  -1

 .119دلائؿ الإملبء وأسرار الترقيـ، ص: 
. 43ص:، 2019، 1الجزائر، ط-دار الماىر، سطيؼوسيمة بوسيس: الابتياؿ الأخير للبلا فاطمة انسومر، - 2 
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نعو مف السئـ والممؿ الذي يكوف جراء حشد الكممات لاستنطاؽ النص وسبر أغواره، وم
والجمؿ، فتؤدي بذلؾ نقاط الحذؼ دورا في الإيجاز والاختصار، وقد لجأت الشاعرة إلى 
توظيؼ ىذا الحذؼ لإثراء قصيدتيا ومضاعفة دلالاتيا التي تعكس ولييا بيذا الشخص 

وتكثيؼ المعاني نتيجة  الذي قدمت لو عدة صور وصفات، ففتحت المجاؿ لزيادة التأويمت
فاعمية إنطاؽ المسكوت التي سعت إلى تحقيقو برغبتيا الجامحة في تغيير اسمو ومكانتو 

لتحشد بعد ذلؾ أسماء عديدة لو  " سأغير، اسمؾ يا صاحبي"وذاؾ ما نلبحظو في قوليا 
 تؤكد مكانتو العميقة في قمبيا. 

 المد النقطي: -/1

المد النقطي، فكسرت المألوؼ وضاعفت دلالة تجاوزت الشاعرة نقاط الحذؼ إلى 
"] صكرتو البصرية ىي ......[، كنعني بالمد الصورة البصرية لعلبمة القطع والبتر، و

النقطي: مد أربع نقاط أفقية فأكثر في النص الشعرم بحيث تشغؿ مساحة معينة بيف 
؛ 1ة الشاعر"مفردتيف معينتيف، أك سطرا كاملا، أك مجمكعة أسطر كفؽ ما تقتضيو رؤي

" فاطمة  لمشاعرة" حفمة تنكرية"  كقصيدةوىذا ما لاحظناه في كثير مف القصائد النسوية  
 :2التي تقوؿ فييا سعد الله "

 عمى جدارً الذاكرةً ....ٌ  

 .....تتصدعي الكجكهي 

 .........تخمعي ملامحيا الباىتة

 تضعي الأقنعة

 ................الكجكهي ىاربة
                                                           

. 208(، ص: 2004-1950التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث )محمد الصفراني:   - 1 
.90-89فاطمة سعد ا﵀: حبر الياسميف، ص ص: - 2 
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خمفيا المرايا تركضي   

ةالملامحي مشركخ  

الريحي كاتمة لمصكتً  .......................  

 ........... الفرحي ............

 يسر أبجدية الكلادة

 المخاضي متعٌسري ...............كالسعادة

 في قااااااعً المستحيؿً 

 [ 01 -05 -58 -55 -53-52 ]يتجمى المد النقطي في المقطع أعلبه في السطر  
ؽ مختمفة، فجاءت بداية السطر ونيايتو ووسط الجممتيف، وقد شكؿ بذلؾ صورة بصرية بطرائ

تحفز ذىف القارئ لمولوج إلى عالـ النص وسبر أغواره لإسكات فضولو، والبحث عف 
تأويلبت تمؿء ذلؾ الفراغ المتعمد وضعو في أمكنة معينة مف لدف الشاعرة لجعمو يقوؿ ما 

ىذا مف جية، ومف جية أخرى نجد أف المد النقطي  حرصت الشاعرة عمى السكوت عنو
يفتح مجاؿ التأويلبت ويضـ أكثر المعاني التي لا يحيط بيا الكلبـ المباشر ليفتح النص 
عمى المتعدد القرائي محدثا لذة النص التي ينشدىا القارئ، وقد لجأت الشاعرة إلى توظيؼ 

ياة تضج بالزيؼ والخداع، وىذا ما بينو المد النقطي لتعبر عف عمؽ خيبتيا وانكساراتيا في ح
فركزت الشاعرة عمى توظيؼ المد النقطي في أماكف مختمفة لمداعبة  "حفمة تنكرية"عنوانيا 

بصر القارئ تارة، والاستحواذ عمى ذىنو وتحفيزه تارة أخرى للئصغاء لما يقولو ىذا الصمت 
بيذا خمقت ريرية عف إيصاليا المربؾ مف لدف الشاعرة، التي تضج بأوجاع تعجز المغة التق

الشاعرة بتوظيفيا لممد النقطي صورة بصرية وأفصحت عف الصراع النفسي الذي تكابده مف 
 السكاد. ≠البياض، الصمت≠ البكح خلبؿ ىذه الجدلية القائمة عمى 

 الفاصمة: -ج/
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متمقي عند ايجاد تشير الفاصمة ]،[ إلى الوقوؼ قميلب؛ أي سكوت القارئ وتوقؼ ال
الفاصمة سواء كانت بيف الجمؿ أو المفردات المعطوفة أو غيرىا مف الجمؿ التي تريد 
الشاعرة إيصاؿ معناىا لمقارئ، وقد وظفت الفاصمة في الشعر النسوي بشكؿ بارز ومف ىذه 

في قصيدة لـ تعنونيا بؿ آثرت أف تضع في مكاف العنواف "خمكد الفلاح" النصوص نذكر:
 201عددا 

 كـ مرةٌ  أحبتوي 
 تركت القصائدى عند النافذً 

 لتنمك بيدكءو 
 أحبت فيركز لأجموً،

 المظلات،
 السفر،

 ككلايـ الأطباء، 
 عالـ الركايةً كالشعر،

 كاليكـ كـ مضى مف الكقتً كىي تحبٌ؟

-56-55-54-53 ]يكشؼ النص عف تجؿ بارز لمفاصمة التي وردت في نياية السطر 
رئ وقفات قصيرة لتأمؿ ىذه الصورة البصرية التي تعكس مدى حبيا ؛ حيث منحت لمقا [ 57

ليذا الشخص الذي جعؿ دفقاتيا الشعورية تتوالد لتعرض الأشياء التي أحبتيا بدافع مف ىذا 
الحب، ونتيجة ىذا العرض عمدت إلى توظيؼ الفاصمة لتربط بيف الأشياء التي توالت عمييا 

دفؽ المنساب عبر دفقاتيا الشعورية، ولتعكس في الآف دفعة واحد؛ فعكست حبيا المرىؼ المت
"كاليكـ كـ مضى مف الكقت كىي نفسو ألميا مف ىذا الانتظار وذاؾ ما نستشفو مف قوليا 

 تتحب؟".
                                                           

.69خمود الفلبح: نساء،ص:  - 1 
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فجاءت 1"ما لـ يقمو النام" عمى توظيؼ الفاصمة في قصيدة"فريدة بكقنة"  كما ركزت
 عمى النحو الآتي:      

،،فً الخذلا  بخدكشً  المختكيـ   

،،الركحً  في عمؽً  برصاصةً  المغدكري   

،،بالفقدً  الثمؿي   

ا ببقايا صكت،،كحيدن  المحتفؿي   

التصديؽ،، مف جياتً  العائدي   

،،،الفرحً  مف ذاكرةً  المحذكؼي   

الأمكنة،،، في فراغً  الغارؽي   

يـ  ،،،غيمة حبمى بنسموً  في جكؼً  النائ  

،،،،الانتظارً  بيكاءً  المختنؽي   

،،،عف ظموً  المنفصؿي   

مدت الشاعرة إلى توظيؼ الفاصمة بشكؿ لافت، فأنيت كؿ سطر شعري بفاصمتيف ع
مف بداية المقطع الشعري إلى نيايتو، ما أفضى إلى خمؽ إيقاع بصري واضح في القصيدة 
عكس نفسية الشاعرة المتأزمة ومعاناتيا، فأدت الفواصؿ إلى منح القارئ وقفات قصيرة لتعيده 

ف والخيبات التي تكابدىا، وقد أدى توظيؼ الفواصؿ بشكؿ متتابع مرة أخرى إلى إيقاع الخذلا
إلى ربط الأحداث المؤلمة وخمؽ حركية ودينامية في النص بحسب استمرارية دفقاتيا 

                                                           

.27فريدة بوقنة: لا خطة لميذياف،ص:- 1 
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الشعورية التي سيطر عمييا الحزف، وىذا مف شأنو التأثير عمى نفسية القارئ واقحامو في 
 وآماليا المنتكسة. عالميا ليجد القارئ نفسو يتجرع معيا آلاميا

 علامة الاستفياـ: -ق/

نجد علبمة الاستفياـ ]؟[ ترد بكثرة في الشعر المعاصر؛ ذلؾ أف الشاعرة ركزت عمى 
نقؿ أحاسيسيا وعواطفيا إلى القارئ وبث ىموميا، وآلاميا لو ليصبح القارئ كجزء أساسي 

ية معبرة عف أحزانيا في مف عالميا الداخمي، ليذا تنقؿ الشاعرة تجربتيا الشعرية والشعور 
شكؿ تساؤلات تحفز ذىف القارئ لمبحث عف الأجوبة التي تتوارى خمؼ علبمة الاستفياـ، 

في "ىدل اليرمي" ومف النصوص التي ركزت عمى توظيؼ علبمة الاستفياـ بكثرة نجد 
 :تقوؿ1"علامة استفياـ" قصيدة

 كيؼى نقرأي في راحتينا
 خطكطى الآتي؟
 كيؼ نكتبي 

نا الأبجديٌة؟فلا تسعف  

كيؼ نحف إلى كجعو آسر    

 كنطمسوي في ثقكبً الماضي؟

لماذا نستأنسي بكحدةو    

 تكادي تنفثي سٌميا عمى ميؿً؟

أم غاب نقطنوي    

                                                           

.71ىدى اليرمي: ظلبؿ الأجنحة، ص: - 1 
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 تسيٌجوي أسكاري المجيكؿً؟ 

تصور لنا الشاعرة مف خلبؿ ىذه الأسئمة مدى حيرتيا وقمقيا ومعاناتيا نتيجة الحياة 
جمعاء، ىذه الحياة التي شوىتيا الأنانية والبغضاء والجيؿ، فوظفت التي آلت إلييا البشرية 

أسئمة توجيت بيا لمقارئ لا تيدؼ مف خلبليا إلى أجوبة، بؿ إلى إقحاـ القارئ إلى عالميا 
المكتظ بالخيبات واستفزاز ذىنو لتأمؿ ىذه الحادثات، وبذلؾ حققت علبمات الاستفياـ 

الحالة النفسية المتأزمة لمشاعرة واستطاعت أف تستفز المتتالية دورا بارزا في الكشؼ عف 
 ذىف القارئ لمتفكير والتأمؿ لما يتوارى خمؼ الكممات.

يحائية وأثرت القصيدة  عميو يمكننا القوؿ إف علبمات الترقيـ منحت طاقات دلالية وا 
وآماؿ النسوية بيذه العلبمات البصرية التي جسدت عوالـ الذات الشاعرة المنشطرة بيف آلاـ 

ومسرات وخيبات وفضحت عوالـ الذات الشاعرة المتضاربة؛ ذلؾ أف الفضاء النصي أو 
الطباعي لمقصيدة امتداد لما تضج بو خبايا النفس، وغالبا ما تنعكس عمى جسد الصفحة 
لتعبر عف روح صاحبو، وتوجو القارئ لممعاني المبثوثة عمى جسد الصفحة، فكما تقوؿ 

يقوؿ كذلؾ الكاليغراؼ ومختمؼ العلبمات والأشكاؿ، التي تمرر ىي الكممات وتبرز معانييا 
الأخرى دلالة مختمفة تسعى إلى توجيو القارئ، كما أدى توظيؼ علبمات الترقيـ دورا فعالا 
شراؾ القارئ في عممية إنتاج المعنى، وىذا ما يحقؽ  في فتح القصيدة عمى المتعدد القرائي، وا 

بالتالي حققت علبمات الترقيـ عمى اختلبفيا جماليات بارزة في المذة التي ينشدىا القارئ، و 
 عالـ الكتابة النسوية المغاربية المعاصرة.

 خاتمة الفصؿ

مف خلبؿ ما سبؽ يتراءى لنا اىتماـ الشاعرة المغاربية المعاصرة بالتشكيؿ البصري 
عب الحر، نظرا لدوره الفعاؿ في فتح القصيدة عمى المتعدد القرائي مف خلبؿ مبدأ الم

بالإضافة إلى استناد العلبمات غير المغوية عمى مبدأ اللبحسـ، أفضى إلى تضاعؼ 
الايحاءات وتناسؿ المعاني وتوالد الدلالات، ما أدى إلى تجاوز الأنظمة الكلبسيكية لمقصيدة 
العربية، وتفجير شعرية باذخة مترامية الأطراؼ، وتحقؽ لذة النص التي ينشدىا القارئ، كما 

إلى توطيد العلبقة بينو وبيف النص مف خلبؿ التفاعؿ البصري، فضاعفت تأثر القارئ  أدت
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بالعلبمات المغوية وغير المغوية، كما حررت دفقة الشاعرة الشعورية وتجربتيا الذاتية مف قيود 
القالب الصارـ فاستطاعت أف تحقؽ الخصوصية الشعرية نظرا لوعي الذات الشاعرة بدور 

في إنتاج المعنى، كما حقؽ التشكيؿ البصري بعدا جماليا ودلاليا والمؤكد  التشكيؿ البصري
أف ىذه التجربة الشعرية ستفتح القصيدة النسوية عمى آفاؽ إبداعية رحبة لا مألوفة نظرا 

 لاىتماـ الشاعرات عمى الجانب البصري ومزواجة الشعوري بالمرئي أكثر مف الآخر.
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بعد ىذه الرحمة الاستكشافية الممتعة والشاقة في الآن نفسو، وبعد أن عبر البحث مناطق 
 وعميو فإن أىم النتائج المستخمصة ىي: متباينة، لابد من تقديم عدة نتائج توصمنا إلييا،

إن صدمة الحداثة ولدت نصا مضادا لمواقع الخانق، ما أفضى إلى ظيور الشعر  -     
النسوي الذي أصبح من أبرز مقولات ما بعد الحداثة، ىذه الحقيقة التي فرضتيا روح العصر 

د أىمية الرؤية تدحض فكرة التفضيل الجنسي الداعمة لإقصاء الأدب النسوي، بل وتؤك
 التكاممية لضمان استمرار عجمة التطور الإبداعي.

إن أصحاب الموقف الرافض للؤدب النسوي بحجة أن الأدب لا يخضع لمتجنيس  -     
يوقعون أنفسيم في تناقض فادح، حين يؤكدون أن الأدب الخالد قد خط بقمم رجالي، وحين 
يجزمون بأنو لا خصوصية لمكتابة النسوية يقعون في ىوة سحيقة، فبيذا الرأي يؤكدون أن 

بذلك أساس الإبداع الشعري، وينكرون الاختلافات ىناك عناصر جمالية ثابتة فيمغون 
البيولوجية والسايكولوجية والتاريخية والاجتماعية والثقافية، وحين يمنحون الأولوية "لمتعبير 

فيم بذلك يجبرون القارئ لمخضوع لمنمذجة والنمطية  "محمد برادة"بالنيابة" كما سماه الناقد 
، والدفقات الشعورية المتعددة والرؤى المتضاربة، ما نظرا لنفييم لمتجارب الذاتية المختمفة

يعني أنو لابد من الاستماع للاختلافات التي يبدييا أسموب كل طرف، الذي يعكس بصمات 
 مغايرة بين الجنسين.

إن عاطفة المرأة المتأججة جعمت منيا شاعرة متميزة تكتب ذاتيا وآلاميا وآماليا  -     
لشاعرة، ىذه العاطفة الجامحة التي أصبحت كالنير المتدفق بأسموب فريد وخاص بالذات ا

الذي يمنح صاحبتو جماليات مختمفة ومتعددة تميزىا عن الآخر انطلاقا من أحاسيسيا 
الجياشة التي تعد من أىم مكامن إبداعيا، وأساس شعرية نصوصيا وشاعريتيا، ىذه الذات 

ديدة ورؤى مغايرة وصورا مبتكرة وخيالا المرىفة والمتمردة في الوقت نفسو منحتيا أساليب ج
يقاعا مميزا.  مجنحا وا 

إن التمرد من أىم الصفات التي تمتاز بيا الشاعرة المعاصرة، ىذا التمرد الذي  -      
جعميا تثور عمى الأنظمة الكلاسيكية وعمى النمذجة، جعل منيا ترتقي إلى سموات الإبداع 
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، وأساسو التجاوز والخمق، وقد برز ىذا التمرد في اللامحدودة؛ ذلك أن الإبداع روح الشعر
أكثر القوالب تحررا وتمردا عمى النمطية انطلاقا من قصيدة التفعيمة "لنازك الملائكة" إلى 
قصيدة النثر، التي تعد أكثر الأنواع الشعرية ىيمنة من طرف الكتابة النسوية، فسعت المرأة 

ى القيود التي فرضت عمييا، لاسترجاع ىويتيا لإثبات الذات الأنثوية من خلال التمرد عم
ثبات الذات المتميزة والأنا المستقمة، بعكس الرجل الذي لا تتجمى عنده نزعة التمرد بصفة  وا 

 بارزة.

من أىم مميزات الكتابة النسوية ىي الشحنات العاطفية التي تطفو عمى القصيدة؛  -     
العلامات غير المغوية عمى الدفقة الشعورية حيث ترتكز المرأة في تشكيل الدوال النصية و 

وما تضج بو عوالميا الباطنية تشحن النص بطاقات من المشاعر الجياشة التي تأسر القارئ 
وتستميل اىتمامو لتقحمو في عالميا اللامحدود، وعميو ترتكز الكتابة النسوية عمى آلية 

غمب الأحيان نظرا للاختلافات الاشتغال الوجداني التي تتفوق فيو المرأة عن الرجل في أ
 السايكولوجية بين الجنسين.

خصوصية التشكيل المغوي القائمة عمى مبدأ اللاحسم والانفتاح اللانيائي لمغة؛ حيث  -     
تمتزج المغة الواصفة بفن المخاتمة فتكتسب الجمل دلالات لا مألوفة تمتنع عن التحديد 

وذلك بفضل شعرية الرؤيا لمشواعر المعاصرات التي النيائي أو الدلالة التقريرية الواضحة، 
تختمف بحسب كل تجربة وكل دفقة شعورية، تمك الرؤيا المغايرة دفعت القصيدة النسوية 

 المعاصرة إلى تمزيق العرف المغوي المعتاد والارتقاء إلى سماوات الإبداع المفتوحة.

الذي يثري قصائدىن  تركيز الشاعرات عمى استثمار طاقات التفاعل النصي، -    
بحمولات فمسفية وفكرية وتاريخية ودينية، فتنفتح القصيدة عمى المتعدد القرائي مبرزة 

 موسوعية ثقافة الشاعرة التي تمنحيا القدرة عمى منافسة الآداب العالمية.

اعتماد الشاعرات عمى شعرية التخييل، فقد تجاوزن التمثيل الكلاسيكي الأقرب لمواقع  -     
حن بخيالين نحو الكشف والخمق والحمم، ما أنتج صورا متعددة سواء كانت بصرية أو وجم

 مشيدية، رمزية، أسطورية أو صوفية.
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سعت أغمب الشاعرات إلى تحطيم البناء الييكمي لمقصيدة الكلاسيكية والتخمي عن  -     
نماطو، سمطة الوزن الخميمي الصارم بشكل بارز، من خلال تفعيل جرس التكرار بكل أ

وتوظيف التوازي بأغمب مستوياتو، والتركيز عمى الإيقاع الدلالي بنوعيو، ما أدى إلى خمق 
صورة إيقاعية بارزة يتزاوج فييا النغم بالفكر، حتى صارت قصيدة النثر من أكثر الأنواع 

 الشعرية تلاؤما مع صوت المرأة عمى حد تعبير "صلاح فضل" رحمو الله. 

بة بالجسد التي أتقنتيا الشاعرة من خلال جسدنة المغة باستنادىا خصوصية الكتا -     
عمى تفعيل طاقات الصور التي تنسجيا من غواية الجسد وفتنتو، وقد ساعدىا في ذلك 

 حواسيا اليقظة وأحاسيسيا المرىفة.

بلاغة التشكيل البصري الذي أدى إلى خمق عوالم لا معتادة ودلالات لا نيائية  -     
متضاربة في الآن نفسو، وذلك من خلال مميزات الذات الأنثوية التي تيتم بأدق متجددة و 

التفاصيل وتتبع آثارىا بحرص شديد، ومدى تأثرىا بالعالم المحيط بيا، الذي اسثمرتو لتؤسس 
 لمغتيا الخاصة.

حرصت الشاعرات عمى تأثيث قصائدىن وتزيين نصوصين بالرسم وىندسة الصفحة  -     
مات الترقيم، كحرصيا عمى تزيين نفسيا، فاستحال النص إلى جسد يمارس وسيمياء علا

 سمطة الغواية عمى القارئ. 

تنبثق جمالية الكتابة النسوية من براعة تأثيث المرأة المبدعة لنصيا بالارتكاز عمى فن  -    
ا يجعل المخاتمة ومبدأ اللاحسم والاعتماد عمى المعب الحر لخمق فضاء لمتموية والمناورة، م

نصيا في حركية دائمة وتجدد مستمر، نظرا لمغتيا الممتوية التي تدحض التقريرية والمباشرة 
في كثير من الأحيان، ما يفضي إلى انفتاح النص عمى المتعدد القرائي وتفجير شعرية 

 باذخة وتحقق لذة النص. 

المناىضة لممألوف تبرز لنا القصيدة النسوية الأنثى الواعية والرؤيا المختمفة  -      
الساعية إلى الخمود، بخلاف القصيدة الأبوية التي تقدم لنا في أغمب الأحيان الأنثى عمى 
أنيا الجسد الفاتن أو كذات متأزمة، فيي إما رمز الفتنة والجمال أو صورة تعكس الشرور 
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بثقة من والآثام، وىذا الفرق الجوىري بين رؤية الرجل السطحية لممرأة ورؤيا المرأة المن
عوالميا السحيقة، ما أنتج لنا نصا نسويا مغايرا عن رؤية الآخر، وىذا يعني أن القصيدة 
الأبوية غالبا ما تقدم نصا يبرز )الأنثى / الجسد الفاتن بأبعاده الإيروسية(، بخلاف القصيدة 
 النسوية التي تقدم لنا )الأنثى / الوعي الناضج( وخصوصية الرؤيا الباحثة عن الحياة

 والخمود.

رغم ىُلامية العناصر الجمالية التي تؤثث القصيدة النسوية وتحولاتيا في أحيان  -     
كثيرة، إلا أن القصيدة النسوية المغاربية المعاصرة استطاعت أن تكون معبرا ميما لتحرر 
 الشعرية العربية من سطوة الوصاية الأبوية، وىيمنة النمذجة الخانقة، وأن تبث روح التمرد
في نفس الشاعر والقارئ عمى حدٍ لسواء للانقلاب عن حدود القصيدة الكلاسيكية وعن 
 مفيوميا العقيم، والخوض في مغامرة الكتابة الجديدة، حيث التجاوز الدائم والخمق المستمر.

لم تتقيد الشاعرة بالبوح والتعبير عن مكنوناتيا لإثبات ذاتيا بل تمردت عمى القواعد  -     
وارتقت بنصيا إلى عوالم الإبداع اللامنتيية رغبة في الخمود وتجاوز الحياة الآنية،  الخانقة

والبحث عن معارف لا معتادة وأبرز مثال عمى ذلك تحول الكتابة النسوية المغاربية 
 المعاصرة من النزعة الذاتية إلى النزعة الوجودية.

عديدة منعت عجمة التطور إن سياسة الإقصاء التي انتيجت ضد المرأة لسنوات  -    
الإبداعي من مواكبة روح العصر وما تقتضية الحداثة من تجاوز ومساءلة مستمرة، ذلك أن 
التفضيل الجنسي خمق حدودا وحواجزا بين التحولات والتطورات، فالرؤية البؤبؤية الأحادية 

إلى انييار  عجزت عن احتواء الرؤية المعاصرة المتمردة، وىذه الرؤية الأحادية التي أدت
 الأدب الروسي بحسب ما ذىب إليو بعض النقاد.

انتفاضة الذات الأنثوية والتمرد عمى النمذجة والانقلاب عمى القواعد الخانقة؛ حيث  -       
انعكس ىذا الفعل التحرري عمى رؤيتيا الثائرة، فاصطنعت لنفسيا لغة واصفة تجاوزت فييا 

مة علائق لا منطقية بين الدوال ومدلولاتيا، رغبة منيا العرف المغوي المعتاد، فسعت إلى إقا
في فتح قصيدتيا عمى المتعدد القرائي من خلال التمرد النصي، والعمل عمى جسدنة المغة 
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بفضل الاعتماد عمى حواسيا المرىفة ومشاعرىا الجياشة، فانطمقت من التفكيك واليدم 
ال عمى المحو والسعي لإثبات الذات لإعادة بناء واقع يتجاوز الرؤية الأحادية بالاشتغ

 المستقمة.

تمرد الذات الأنثوية عمى الثقافة الأبوية بالاعتماد عمى خمق نسق أنثوي ينافس نسق  -  
الفحل الذي احتضنتو المؤسسة وحرصت عمى تمريره من خلال خطابات الآخر التي تقوم 

 عمى سياسة التفضيل الجنسي.       

عرة عمى فعل التجاوز والتحول والمساءلة المستمرة للارتقاء إلى اعتماد الذات الشا -    
سموات الإبداع اللامحدود، فانتقمت من المفعول بيا إلى الفاعل، ومن الواقعي إلى التخييمي 
ومن ىموم الذات الأنثوية إلى القضايا الإنسانية العادلة، وبذلك تجاوزت ىواجس الذات إلى 

من حواجز المعتاد وأغلال الموت والاندثار إلى النص القمق الوجودي، وجنحت بنصيا 
العظيم والبحث عن الخمود، وعميو لم تكن مجرد تجاوز لممنظومة الكلاسيكية بل منحت 
إضافات في عالم الشعرية، فكما أسست "نازك الملائكة" لقصيدة التفعيمة استطاعت 

بعة العدوية" أول إمراة صوفية الشاعرات أن تبرزن طاقات قصيدة النثر النسوية، وبما أن "را
تتطرق إلى مصطمح "العشق الإليي" فالشاعرات المغاربيات المعاصرات أطمقن العنان 
لمشاعرىن، فأسرت إىتمام القارئ الذي انقاد خمف الكممة المثقمة بالأحاسيس والعوطف، تمك 

ن الجنسين تثبت التي داعبت عوالمو الداخمية أكثر من سواىا، والاختلافات السايكولوجية بي
 ذلك.

اتقان جل الشاعرات لفن المخاتمة سواء من ناحية الاشتغال النصي القائم عمى  -      
العبارات الممتوية والجمل الإيحائية المكثفة وتفعيل طاقات الخيال المجنح، أم من ناحية تعدد 

الحزينة ...(، ما  الذوات الشعرية )الذات المتمردة، الذات النرجسية، الذات المتصوفة، الذات
فجر تعددا في أصوات الذات الشاعرة داخل القصيدة، وىذا من بين الأسباب التي تجعمنا 
نرى الخصائص الفنية لمقصيدة النسوية زئبقية في كثير من الأحيان يصعب تقييدىا في 
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نطاق محدود، وىذا من أىم العوامل التي تؤدي إلى انفتاح الشعر النسوي عمى المتغير 
 تعدد.  والم

قيام الشعر النسوي عمى تشكيل القصيدة من خلال المفارقات والثنائيات الضدية التي  -     
 تتوارى في طياتو التي تعكس ىواجس الذات الأنثوية وصراعاتيا بين المرغوب والممنوع.

انطمقت الكتابة النسوية بصفة محتشمة وبعدىا فتحت قصيدتيا عمى تراسل الفنون،  -     
وتداخل الأجناس ما أفضى إلى إثراء قصيدتيا بدلالات جديدة ومتجددة تمتح طقات الإبداع 

 من عدة فنون.

مر الشعر النسوي المغاربي المعاصر بثلاث مراحل ميمة: الأولى حين ظيرت  -    
القصيدة النسوية بشكل محتشم فتتبعت بعضا من فنيات القصيدة الكلاسيكية، أما المرحمة 

كانت القصيدة النسوية بوحا لآلام الذات الأنثوية المتأزمة، في حين المرحمة الثالثة الثانية ف
كانت انقلابا تاما عمى الحواجز التقميدية ركزت فييا الشاعرة عمى خمق فنيات مختمفة من 

 خلال التركيز عمى الخطاب المضاد الذي يناىض فكرة المألوف.

رة أن تحقق الفرادة النصية وتشكيل ملامح استطاعت الشاعرة المغاربية المعاص -    
خاصة بيا انطلاقا من رؤيتيا المختمفة لمعالم، فأغمب الشاعرات يستندن عمى النص الغائب 
عادة بناء نص بأبعاد إيحائية تواكب روح  ليحاورنو، فيعمدن إلى تفكيك حمولاتو الدلالية وا 

، ما يخمق نصا ثريا بطاقات العصر، وفق تجاربين الخاصة ودفقاتين الشعرية المختمفة
 دلالية عميقة لا مألوفة.

لقد لاحظنا أن النص يمر في رحمة تشكمو عمى ثلاثة مراحل ميمة: الأولى حين  -     
تستدعي الشاعرة النص الغائب )الموروث القديم أو المنجز المعاصر( عمى اختلافو 

والدلالية، لتمر إلى المرحمة  )إسلامي، تاريخي، ثقافي، أدبي...( بما يخدم مآربيا النصية
الثانية؛ حيت تتفاعل مع النص الأصمي بشكل مباشر لتحاوره وتفكك علائقو المتعددة وتحقق 
بعد ذلك المرحمة الثالثة حين تبمور دلالة النص الغائب وفق رؤيتيا الخاصة التي تتلائم 

توظيف الآلي وروح العصر، فتشع قصيدتيا بدلالات مغايرة لممألوف متجاوزة حدود ال
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الخاضع لحمولات النص الغائب فتتمرد عمى التقريرية والمباشرة لخمق علائق جديدة بين 
 الدوال ومدلولاتيا.

تمكنت جل الشاعرات من تحرير القصيدة النسوية من الييمنة الذكورية بفضل نصيا  -     
نص شعري الذي استندت في نسجو عمى التمرد والتجاوز المستمر، وقد تمكنت من خمق 

حداثي بملامح أنثوية تبرز خصوصية الرؤيا وبلاغة التشكيل المغوي ولم تكن انعكاسا 
للآخر، بل تجاوزت ذلك من خلال التجربة الخاصة لكل شاعرة ودفقتيا الشعورية المتميزة 
تمك التجارب التي ضجت بيا أعماقيا عكست في كثير من الأحيان تعدد الأصوات داخل 

ذات ذوات، وىذا ما أدى إلى تجمي الذات المتمردة والنرجسية والمتصوفة النص الواحد، فال
والسوداوية والحكيمة...، ما ضاعف طاقات القصيدة الدلالية وتفعيل حركية ونشاط في 

 النص ودينامية لا معتادة. 

برزت لنا شعرية باذخة من لدن الشواعر المغاربيات وقد امتاز كل بمد بصفات مميزة  -
الجزائريات يتقن فن المخاتمة والكممة صاخبة المشاعر والأحاسيس، والشواعر فالشواعر 

المغربيات تطفو عمى قصائدىن النزعة الصوفية بشكل بارز، فقد نيمن من معين المغة 
الصوفية الموحية المركزة، أما الشواعر التونسيات فقصائدىن مشبعة بالنزعة الوجودية والرؤى 

 وموريتانيا فقد احترفن المغة الجزلة القوية الصاخبة بأصالة الفكرة . العميقة، أما شواعر ليبيا
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 البمد الشاعرة حياتيا المرجع
ينظر: يوسف 

وغميسي: خطاب 
دراسة –التأنيث 

النسوي في الشعر 
، -الجزائري
جسور، 
 -المحمدية

، 1الجزائر، ط
، ص 2013
212-210ص:   

واحدة من أكثر الكتاب العرب انتشارا واشتيارا ونجومية، 
وىي من الرائدات تاريخيا وفنيا للؤدب النسوي الجزائري، 
حيث يعد ديوانيا " عمى مرفأ الأيام" ثاني أقدم ديوان في 

أفريل  13لدت في تاريخ الشعر النسوي الجزائري، و 
، بتونس، ثم انتقمت إلى الجزائر، أحرزت 1953

الميسانس، ثم الدكتوراه الحمقة الثالثة في عمم الاجتماع 
من جامعة السربون بباريس، انتقمت لمعيش في بيروت، 

نشرت العديد من أحرزت جائزة نجيب محفوظ لمرواية، 
لحظة الدواوين الشعرية: "عمى مرفأ الأيام"،" الكتابة في 
عري"،" أكاذيب سمكة"،" عميك الميفة"، وليا عدة 
روايات:" ذاكرة الجسد"،" فوضى الحواس"،"عابر 

بالإضافة سرير"،" الأسود يميق بك"،" أصبحت أنت"، 
Comإلى كتابين نثريين " اثنين:" ". قموبيم معنا  

 وقنابميم عمينا"،" نسيان

أحلبم 
 مستغانمي

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
زائر

الج
 

 
المرجع ينظر: 

نفسو، ص ص: 
213.  

شاعرة من قسنطينة، كان ليا حضور بيي في 
 الممتقيات الأدبية خلبل ثمانينيات القرن الماضي، لكنيا 
غابت تماما نحو عقدين من الزمان بعد زواجيا، وليا 
ثلبث دواوين شعرية:" نور الشمس"، "سموان العنب"،" 

 حين يكون الشعر فعل شيخوخة"

إليام 
 بورابة
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ينظر: المرجع 
نفسو، ص ص: 

222-223.  

بمنطقة البيرين " ولاية الجمفة" بعد  1968ولدت سنة 
حصوليا عمى البكالوريا انتقمت إلى العاصمة لمدراسة في 

-معيد الفمسفة بجامعة الجزائر، وبعد التخرج اشتغمت
ارتحمت إلى  1993بالإذاعة والتدريس، وفي سنة  -مؤقتا

العميا؛ حيث أحرزت الماجستير، القاىرة لمواصمة دراستيا 
ثم الدكتوراه، اشتغمت مديرة لممركز الثقافي الجزائري 

بمصر، ثم مساعدة لممستشار الثقافي بسفارة الجزائر في 
مصر، أصدرت أربع مجموعات شعرية وكتابين نثريين: 

ديوان " المممكة والمنفى"،" كسور الوجو"، "وقت في 
ض الغربة" وكتاب" العراء"، " الخمخال"، وكتاب " في

.القصيدة السياسية في شعر نزار قباني"  

حبيبة 
 محمدي
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معمومات 
أفادتني بيا 

الشاعرة نفسيا: 
05/09/2024
 ،12:37.  

شاعرة جزائرية من مدينة سطيف، مشرفة عمى نادي 
 جسور لمثقافة والفنون، صدر ليا عدة كتب ودواوين:

الكتب: " ىسيس الصمت الأخير"، كتاب مقاربات نقدية 
: فيي الدواوين الشعرية رتاج القمب"أما" نايات من 

" زغاريد الندم"،" ما أردفو ،"وقال الصبار ارتويت"
رمادي"، كما شاركت في مختمف المجموعات والمؤلفات 

الشعرية والنقدية محميا وعربيا منيا: كتاب " 
مشاعل جزائرية"، قراءات نقدية في "،" 55وجدانيات"،" 

ديوان "نار حطبيا ثمج"لمشاعرة التونسية "سماح بني 
داود العراق، ومجموعة من الدواوين: " قمر عمى 

السرير"،" مجانين قصيدة النثر"،" ديوان مترجم من 
إعداد الشاعر والناقد المغربي محمد العرجوني، كما 

لفرنسية، ترجمت نصوصيا إلى مختمف المغات منيا: ا
الإسبانية، الإيطالية، الكردية، الإنجميزية، والألمانية، 
فازت بالمركز الأول عربيا في مسابقة اتحاد الأدباء 

، وحازت عمى المركز 2023-2020الدولي عامي 
الرابع عربيا صنف الشعر في مسابقة القمم الحر 

 بجميورية مصر.

حسناء بن 
 نويوة

 

 ينظر:
المرجع نفسو، 

.223ص:   

نوفمبر  09شاعرة وقاصة وباحثة جامعية، من مواليد 
بالقل )ولاية سكيكدة(، نالت شيادة البكالوريا ثم  1978

الميسانس ثم الماجستير، وتشتغل حاليا أستاذة في 
جامعة أم البواقي، ليا عدة دواوين من بينيا " لمجحيم 

 إلو آخر"

حسناء 
 بروش
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ينظر: المرجع 
نفسو، ص: 

226 

من أب  1985وروائية وطبيبة، ولدت سنة شاعرة 
جزائري وأم عراقية، درست في كمية الطب بجامعة 

الجزائر، أصدرت دوانين شعريين: " سر الغجر"، " باب 
 الجنة" وليا رواية واحدة " حينما تبتسم الملبئكة"

 حنين عمر
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معمومات 
أفادتني بيا 

الشاعرة نفسيا: 
20/09/2024  
 ،18:57.  

شاعرة وباحثة أكاديمية، نالت شيادة الميسانس والماستر 
في الرياضيات والإعلبم الآلي تخصص أنظمة 

المعمومات من جامعة الأغواط بالجزائر، بالإضافة إلى 
شيادة الميسانس من قسم المغة والأدب العربي جامعة 
الأغواط تخصص لسانيات عامة، وشيادة الماستر في 

ة إعلبم آلي بمديرية نفس التخصص، عممت ميندس
الخدمات الجامعية بالأغواط، وأستاذة مادة المعموماتية 
في التعميم المتوسط، وىي طالبة دكتوراه سنة رابعة، 

حاصمة عمى جوائز وطنية ودولية في الشعر الفصيح 
منيا: جائزة رابطة الطمبة الجزائريين بجامعة الأغواط، 

د في فئة جائزة نجوم سيرتا في الشعر، جائزة الروا
الشعر، متأىمة إلى مرحمة نصف النيائي من مسابقة 

، حاصمة عمى المركز 2018شاعر الرسول لسنة 
السابع عالميا في مسابقة القمم الحر للئبداع العربي في 

نسختو العاشرة، جائزة رئيس الجميورية لممبدعين 
مدققة لغوية لعدد من المجلبت، الشباب "عمي معاشي"، 

المشاركات في الفعاليات والنشاطات  وليا العديد من
أصدرت مجموعتين الثقافية والأدبية محمية ودولية، 

شعريتين اثنتين: "حمم" و" قبيل الشمس بغيمة"، وليا 
مجموعة شعرية أخرى للؤطفال قيد النشر بعنوان " عبق 

من زىرة الطفولة"، وليا قصة مصورة في منيجية 
حسان كيف اقرأ القراءة للؤطفال بعنوان " عممني يا 

بإتقان"، وليا مخطوط شعري بعنوان:" لو أجد عمى 
 الشعر ىدى".

خديجة 
 الطيب دبة
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ينظر: المرجع 
نفسو، ص ص: 

227-228.  

 10/11/1979شاعرة وأستاذة جامعية، من مواليد 
، تخرجت في 2001بوىران، أحرزت البكالوريا سنة 

، تم 2005قسم المغة العربية وآدابيا بجامعة وىران سنة 
، نشرت 2008تحصمت عمى درجة الماجستير سنة 

مجموعتيا الشعرية " لمحزن ملبئكة تحرسو" سنة 
مسابقات. ، نالت العديد من جوائز في عدة 2009  

خالدية 
 جاب الله

 

ينظر: المرجع 
نفسو، ص: 

229.  

شاعرة جزائرية تقيم في المممكة الأردنية الياشمية، من 
سافرت إلى ليبيا بوىران،  1971جانفي  30مواليد 

حيث اشتغمت مدربة لمعمالة الميبية وسكرتيرة بموجب 
عقد مع غرفة التجارة والصناعة والزراعة بمدينة الزاوية، 

أشرفت عمى صالون أدبي خلبل سنوات، نشرت عدة 
ىزوجة ".جسد الأقصائد وليا ديوان "   

خيرة 
 بمقصير

 

ينظر: المرجع 
نفسو، ص ص: 

230-231.  

بالشرفة الواقعة بين البويرة  27/04/1968ولدت في 
، ثم أحرزت 1986وبجاية، أحرزت البكالوريا سنة 

بجامعة مولود معمري "بتيزي وزو"، ثم الميسانس 
، اشتغمت أستاذة في التعميم 2010الدكتوراه عام 

الثانوي، ثم أستاذة جامعية في جامعة " تيزي وزو"، ليا 
نا لا أحد"، كما عدة دواوين: " ربما"،" بعضك يختال"، "أ

 أصدرت عدة كتب نقدية.

راوية 
 يحياوي
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المرجع ينظر: 
ص: ص نفسو، 
231-232.  

شاعرة وقاصة وروائية ومترجمة وأكاديمية ومغنية ومعدة 
ومقدمة برامج ثقافية إذاعية وتمفزيونية، ولدت في 

، ببوعناني في ضواحي ندرومة 05/08/1954
التممسانية، استيمت دراستيا الابتدائية في المغرب، ثم 
المتوسطة بوىران، ثم الجامعية بوىران كذلك، أحزت 

جامعى " دمشق" حيث  الميسانس ثم انطمقت إلى
أحرزت الماجستير، ثم الدكتوراه، اشتغمت أستاذة، 

" تضاريس أصدرت مجموعة من الدواوين الشعرية: 
لوجو غير باريسي"، " التيمة"، شجر الكلبم"، " كيف 
الحال"،" وحديث في السر"،" من التي في المرآة"،" 

حجر حائر"،" النبية تتجمى في وضح الميل"،" ترتيب 
، كما أصدرت روايتين اثنتين:" الذروة"،" نادي العدم"

 الصنوبر".

ربيعة 
 جمطي

 

ينظر: المرجع 
نفسو، ص ص: 

235.  

شاعرة من ولاية بسكرة، تقيم في أمريكا، تخرجت في 
الجامعة الجزائرية، ثم واصمت دراساتيا العميا في العراق 

ست في في بعض الجامعات حتى أحرزت الدكتوراه، در  
كما اشتغمت مراسمة لإذاعة )باسيفيكا( الأمريكية، 

الأمريكية، ىي عضو في منظمة الكتاب الأمريكيين، 
من ذوي الأصول العربية، وعضو منظمة )البورن( 

لمترجمة، أصدرت ديوانيا "شيادة المسك"، عن 
.2001منشورات اتحاد الكتاب الجزائريين، سنة   

رشيدة 
 محمدي

 

المرجع ينظر: 
نفسو، ص: 

238.  

من أجود ما جاد بو تاريخ الشعر النسوي في  واحدة
، بمدينة الساحل 1968أفريل  27الجزائر، ولدت في 

ولاية " تيبازة"، نالت الجائزة الأولى في مسابقة " المرأة 
والإبداع " بسطيف، أصدرت عدة دواوين: "ساحل 

 وزىرة"، "ما لم أقمو لك"، "عطر القمب".

 زىرة بمعاليا
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ينظر: المرجع 
نفسو، ص ص: 

239-240.  

شاعرة "بالغتين الفصحى والعامية" وباحثة ومترجمة، 
أحرزت ، 1954جويمية  28ولدت في 

الميسانس،وواصمت دراساتيا العميا في جامعة دمشق، 
حيث نالت الماجستير والدكتوراه، وفي سنوات 

التسعينيات انتقمت إلى فرنسا حيث حصمت شيادة 
السربون، اشتغمت أستاذة الدراسات المعمقة من جامعة 

بجامعة الجزائر، وأستاذة زائرة بجامعة باريس الثامنة، 
وأستاذة زائرة بجامعة ( بموس أنجموس الأمريكية، 

UCLA وباحثة بالمعيد  (  
الدولي لمدراسات الإنسانية والاجتماعية بباريس، أسست 

جمعية ومجمة " دفاتر نسائية"، كما أسست جمعية " 
وأنشأت دارا لمنشر " الفضاء الحر"،  ذاكرة" الثقافية،

نالت عدة جوائز، نشرت مجموعة من الدواوين الشعرية 
الفصيحة: " يا أنت من منا يكره الشمس"، "أرفض أن 

يدجن الأطفال"،" راقصة المعبد"،" رباعيات نوارة 
ليبيمة"،" مرثية لقارئ بغداد"، " عطب الروح"، كما 

ارة ليبيمة"، كما نشرت ديوانا من الشعر الشعبي " نو 
نشرت دراسات نقدية وأنطولوجية أدبية مختمفة منيا: " 
السمات الواقعية لمتجربة الشعرية في الجزائر"،" مرايا 

"، " -أنطولوجيا الشعر الجزائري المعاصر -اليامش
".-بالفرنسية -أنطولوجيا الأدب الإفريقي  

 
 
 

زينب 
 الأعوج
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المرجع ينظر: 
نفسو، ص: 

244.  
 

ببريكة ولاية "باتنة"، أحرزت  15/10/1985مواليد من 
البكالوريا، ثم الميسانس، ثم الماستر، ثم شيادة الكفاءة 

ئز شعرية شتى، شاركت المينية في المحاماة، نالت جوا
" بأبو ظبي، كما أصدرت مير الشعراءفي برنامج "أ

 دوانين:" مسقط قمبي"،" ذاك الكنز".

سمية 
 محنش

 

معمومات 
بيا  أفادتني

الشاعرة نفسيا: 
25/09/2024
 ،15:15.  

أستاذة الأدب والنقد المعاصر في جامعة باتنة، وشاعرة 
وناقدة، ورئيس مكتب بيت الشعر الجزائري في باتنة، 

ليا مشاركات عديدة في الممتقيات العممية الوطنية 
والدولية، كما نشرت جممة من المقالات في مجلبت 

دة مؤلفاتيا نقدية نذكر جامعية دولية محكمة، وليا ع
منيا: كتاب " الحداثة والتجريب في تشكيل النص 

وكتاب آخر بعنوان " الذات والمرآة الشعري المعاصر، 
دراسات تطبيقية  -في تأويل النص الشعري المعاصر
، وكتاب " جدل -في نصوص من الشعر المعاصر

السياقات والأنساق: مقاربات نقد ثقافية في السيرة 
السرد الروائي والعقل الديني، وكتاب : الذاتية 

محاضرات في النص الأدبي المعاصر"، وكتب أخرى 
قيد الطبع، كما ليا مجموعة من الدوايين الشعرية: 

"أناشيد الروح"، "أسفار المتاه"،" مرايا الانكسار"،" فصول 
 من كتاب الريح".

سميمة 
 مسعودي
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ينظر: المرجع 
نفسو، ص: 

243.  

مقيمة في مصر، ولدت في شاعرة جزائرية 
، بعين وسارة )ولاية الجمفة(، خريجة 16/09/1970

معيد المغة والادب العربي بجامعة الجزائر سنة 
، اشتغمت مدرسة، ومراسمة لصحيفة )القدس 1994

العربي( بمندن، ومذيعة بالقناة الدولية للئذاعة الوطنية، 
وبعد زواجيا، انتقمت للئقامة في مصر، أصدرت 

ين شعريتين اثنتين: " ىذه المرة"، " البدء".مجموعت  

سميمى 
 رحال

 

 

معمومات أفاتني 
بيا الشاعرة 

 /08/08نفسيا: 
2024 ،
02:18.  

1977مارس  20وشاعرة، من مواليد باحثة  
، أحرزت الميسانس، والماجستير، وكذا ولاية قالمةب

عمال الأإدارة الدكتوراه، بالإضافة إلى شيادة الماستر 
رئيسة تحرير مجمة إمزاد ، العموم السياسية قسمسياحية ال

مستشار عممي لرئيس معامل التأثير و،الدولية الثقافية
أستاذة في التربية ، العربي لاتحاد الجامعات العربية

أستاذة مؤقتة بجامعة أم و  في أطواره الثلبثة والتعميم
عمى جائزة الشعر في ممتقى الأدب  تحائز ، كما البواقي

فائزة في المسابقة العربية و  النسوي في طبعتو الث انية
وكذا في ،  2014)القمم الحر بمصر( جانفي/يناير

مقالات أكاديمية في مجلبت كما نشرت عدة  ،2015
جدائل "ة، وليا ثلبث دواوين شعرية:محكمة دولي

"، لوانإيز "،"كعب يمشي عمى حافة الألوان"، "متمردة
تأويلبت النصوص ريكور بالإضافة إلى كتابيا"

".وغريماس نموذجا  

شامة 
 درويش
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معمومات أفادتنا 
بيا الشاعرة 

 /06/08نفسيا، 
2024 ،
22:46.  

ولدت في مدينة اليضاب العميا )سطيف(، أصدرت 
عدة دواوين شعرية: " شذرات من ذاتي"،" سفر في 

كالانتظار"، كما عيون بربرية"،" نون النشوة"،" شامخ 
شاركت في كتابين جماعيين، وكذا ديوان جماعي، نالت 

 العديد من الجوائز.

عائشة 
 جلبب

 
 

ينظر: يوسف 
وغميسي: خطاب 

ص  التأنيث
-214ص: 
215.  

تنتمي عمارية بلبل إلى الرعيل الأول المؤسس لمنص 
النسوي الجزائري؛ إذ بدأت نشر كتاباتيا في الصحافة 

أواخر الستينيات.الوطنية منذ   
بمدينة وجدة المغربية،  1939أفريل  21ولدت في    

 -رفقة أسرتيا–حيث زاولت دراستيا الأولى، ثم انتقمت 
إلى وىران، وانتسبت إلى كمية الآداب بجامعة وىران 

.1973التي تخرجت منيا سنة   
اشتغمت أستاذة في التعميم الثانوي، كما اشتغمت في    

،واىتمت بالشعر والقصة الإعلبم المسموع والمكتوب
والنقد، وصدر ليا عدة دواوين منيا: أميرة الحب، فتح 
الزىور، حكاية الدم، أبجدية نوفمبر )شعر لمفتيان(، 

بالإضافة إلى قصتين: الرصيف البيروتي، من يوميات 
ان ليا دراسات وحوارات مع وجوه أدبية أم عمي، كما ك

 جزائرية.

عمارية 
بلبل )أم 
 سيام (
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ينظر: موقع 
نخيل عراقي، 

16/09/  
2024 ،

https://iraqp
alm.com/ar/

n10153
14:46.  

، صدر ليا ثماني شاعرة، مترجمة وفنانة تشكيمية
، 2017مجموعات شعرية منيا: "غودُو يأكلُ أصابعو" 

"منقار الكركي يشق  برتقالة  ،2020"أحرقُ الموت بي" 
.2021المساء"   

 
عنفوان 

 فؤاد
 

معمومات 
أفادتني بيا 

الشاعرة نفسيا: 
26/09/2024
 ،23:41.  

بورقمة، متزوجة وأم لستة  30/10/1983من مواليد 
نالت شيادة الماجستير تخصص الأدب الجزائري أطفال، 

، ليا العديد من المقالات 2017المعاصر، والدكتوراه سنة 
العممية المنشورة في المجلبت المحكمة والمشاركات في 

في قسم المغة والأدب العربي/كمية الممتقيات، وىي أستاذة 
، ليا ورقمة–الآداب والمغات بجامعة قاصدي مرباح 

بعنوان "نرد". مجموعة شعرية  

فايزة أحمد 
 خمقاني

 
 

معمومات 
أفادتني بيا 

الشاعرة نفسيا، 
اوت  06

2024 ،
22:18.  

شاعرة وميندسة إعلبم آلي تخصص برمجيات، ولدت 
بالجزائر العاصمة، أصدرت ثلبث دواوين:" قطوف 
فريدة"،" لا خطة لميذيان"،" بوصمة لأرامل سيوران"، 

كلبما لمرواية، أسست " وىي عضو لجنة تحكيم مسابقة 
نادي إيكوزيوم" الثقافة والإبداع، معدة برامج أدبية عمى 

 منصة أبوليوس.

 فريدة بوقنة
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معمومات 
أفادتني بيا 

الشاعرة نفسيا، 
أوت  07

2024 ،22 :
11.  

كاتبة وشاعرة، أحرزت شيادة ليسانس، وتعمل أستاذة 
بالتعميم المتوسط، ليا ديوان شعري موسوم ب" قحط 

عمى شفاه الغيم"، وديوان آخر ضم مجموعة من 
القصائد النثرية بعنوان" لفحات اليجير"، وليا رواية 

بعنوان" طيف آخر المساء"، وأصدرت عدة مجموعات 
قصصية منيا:" صور شاردة"،" ريح الغواية"،" العودة 
من الفردوس"،" القمر يغادر باكرا"،" يتنفس الصبح"، 

دراسات فكرية ونقدية"،  وليا كتاب معنون ب" بصمات
 نالت الكثير من الجوائز والتكريمات.

فضيمة 
 معيرش

 

معمومات أفادتني 
بيا الشاعرة 

نفسيا:  
06/08/2024 ،

22:48.  

خريجة قسم الفمسفة جامعة بوزريعة، كتبت أغاني 
ومسرحيات للؤطفال، أسست فرقة " شدو الجزائر" 

دواوين للؤطفال بدار الثقافة بسكرة، أصدرت عدة 
شعرية: " شمس عمى مقاسي"،" قصاصات قمق"،" قريب 

من أمام بركمة"، ومجموعة شعرية قيد الطبع بعنوان 
"بروفا"، شاركت في كتاب جماعي بعنوان" مشاعل 

جزائرية، عضو في المجمس التوجييي الثقافي 
الاستشاري عمى مستوى ولاية بسكرة، رئيس بيت الشعر 

لثانية في مسابقة الشعر فرع بسكرة، فازت بالمرتبة ا
التي نظميا اتحاد الكتاب والمثقفين العرب، تحصمت 

عمى الجائزة الأولى في مسابقة النثر التي نظميا 
الممتقى النسوي برج بوعريريج، حظيت بوسام أول 

، 2014نوفمبر من طرف رئيس الجميورية سنة 
حصمت مؤخرا عمى دكتوراه فخرية من طرف اتحاد 

وسط في الأدب والشعر، ودكتوراه منظمات الشرق الأ
 فخرية ثانية من أكادمية السويد.

لطيفة 
 حرباوي
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ينظر: المرجع 
نفسو، ص ص: 

258-259.  

مع أنيا لم تؤت حظا وافرا من التعميم؛ إذ توقفت في 
المراحل الدراسية الأولى، إلا أنيا وجدت عوضا في 

 دروس والدىا المرحوم الياشمي حساني معمم القرآن، ثم
واحدة من  -اليوم-كونت نفسيا بنفسيا، حتى صارت

أقدر الشاعرات عمى نظم القصيدة العمودية، ولدت سنة 
ببسكرة، نالت جوائز شعرية شتى؛ كجائزة  1977

الميرجان الوطني الشعري النسوي بقسنطينة، وجائزة 
مؤسسة فنون وثقافة بالجزائر العاصمة، أصدرت عدة 

ان"،" وشاية الماء"، " دواوين شعرية: " شيقة السندي
 أغنية تشبيني"،" ظمي الذي أتبعو"،" فمسفة الفراشة".

لطيفة 
 حساني

 

ينظر: المرجع 
نفسو، ص ص: 

259.  

، 1981سبتمبر  04شاعرة ومترجمة ولدت في 
بالحزائر العاصمة، خريجة جامعة ىواري بومدين لمعموم 

، 2004والتكنولوجيا )فرع: ىندسة الكمبيوتر( سنة 
في مؤسسة بنكية، مثمت الجزائر في ممتقيات تشتغل 

ثقافية وميرجانات شعرية عالمية مختمفة، ترجمت 
أشعارىا إلى لغات كثيرة: الفرنسية، الإنجميزية، 

اليولوندية، البولندية، أصدرت عدة دواوين شعرية: " 
"،" 102نسيت حقيبتي ككل مرة"،" إلى السينما"،" الغرفة 

طورة"،كقزم يتقدم ببطء داخل الأس  

لميس 
 سعيدي
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ينظر: المرجع 
نفسو، ص ص: 

261-262.  

شاعرة وباحثة وأستاذة في كمية الآداب والحضارة 
الإسلبمية بجامعة الأمير عبد القادر بقسنطينة، تميزت 
خصوصا بأشعارىا الموجية للؤطفال، ولعميا الشاعرة 
الجزائرية الوحيدة التي كتبت في فن الأوبيرات، ولدت 

، بقسنطينة، احرزت البكالوريا، ثم 1970فيفري  02في 
لماجستير، ثم الدكتوراه، وىي عضو الميسانس، ثم ا

رابطة الأدب الإسلبمي العالمية، اشتغمت متعاونة 
اعلبمية، ثم استاذة مجازة في التدريس الإبتدائي، ثم 

أستاذة محاضرة،أصدرت ديوانا للؤطفال بعنوان " أناشيد 
عمى عزف الصغار"، ليا ديوان " سجدات عمى جبين 

 الاعتراف. 

 ليمى لعوير
 

المرجع ينظر: 
نفسو، ص ص: 

264-265.  

أوت بقسنطينة، اشتغمت إعلبمية في  08من مواليد 
الصحافة المكتوبة، عينتيا وزارة الثقافة محافظة 

لمميرجان الثقافي الوطني لمشعر النسوي منذ دورة 
ىي رئيسة جمعية " المبدعات: أصوات ، 2008

المدينة"، نالت العديد من الجوائز والأوسمة التكريمية، 
أصدرت اربع مجموعات شعرية: " لا ارتباك ليد 
الاحتمال"،" أسماء الحب المستعارة"،" الصحراء 

 بالباب"،" العين حافية".

منيرة يعدة 
 خمخال

 
 

ينظر: المرجع 
نفسو، ص ص: 

266-267.  

من الشواعر المواتي أصدرن أشعارىن في وقت متقدم 
بمعيد نسبيا من عمر الشعر النسوي الجزائري، التحقت 

تكوين المعممات، ابتدأت الكتابة الشعرية منذ منتصف 
: "راىبة في ديرىا عدة دواوين السبعينيات، وقد أصدرت

أشياء الحزين"،" امرأة المسافات"،" صيوات الريح"،" 
الأخرى"، " أوجاع"،" وشم عمى ساق وردة".   الأنثى  

نادية 
 نواصر
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نالت العديد من لا نعمم عنيا سوى أنيا شاعرة جزائرية  
 التكريمات والجوائز.

نجوى 
 عبيدات

ينظر: المرجع 
نفسو، ص: 

271.  

ببوفاريك، وتشتغل كاتبة ضبط في  1975ولدت سنة 
محكمة عين وسارة ولاية " الجمفة"، أصدرت مجموعتين 

 شعريتين اثنتين: " رعشات"، " كاني ..بو"

نعيمة 
 نقري

 
ينظر: المرجع 
نفسو، ص: 

270.  

علبمية وأستاذة جامعية، ولدت في شاعرة  جوان  26وا 
بالبيرين ولاية " الجمفة"؛ وبعد حصوليا عمى  1969

البكالوريا، انتقمت غلؤى جامعة الجزائر؛ حيث تخرجت 
في معيد المغة والأدب العربي مطمع التسعينيات، ثم 
أحرزت الماجستير في موضوع متعمق بغادة السمان، 

، ثم المسموعة، لياعدة اشتغمت في الصحافة المكتوبة
دواوين شعرية:" غجرية"،" كأس سوداء"،" روح 

النيرين"،" نسيان أبيض"، وكتابين نثريين اثنين: " سيرة 
 كاتبة")مقالات(، " بجوارىم")حوارات(.

نصيرة 
 محمدي

 

ينظر: المرجع 
نفسو، ص: 

271.  
 
 
 

أجود شواعر قصيدة النثر وشعرائيا في الجزائر  من
، ببئر العرش قرب العممة 1970أفريل  05ولدت في 

ولاية "سطيف"، التحقت بميدان الصحافة، نالت عددا من 
أصدرت عدة دواوين:" نوافد الوجع"،" أوقات الجوائز، 

محجوزة لمبرد"،" كمكان لا يعول عميو"، بالإضافة إلى 
"-حوارات مع الشعراء -المعنىكتاب " رعاة   

 

نوارة 
 لحرش
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معمومات أفادتني 
بيا الشاعرة 

نفسيا: 
16/08/2024 ،

11:37 .  

، تقيم في قسنطينة (سوق أىراس )من مواليد سدراتة  
علبمية في جريدة العربي اليوم  -  ،محررة ثقافية وا 

ية والقصة والشعر تكتب الروا، مراسمة صحفيةو 
لعديد من شاركت في ا، كما التفعيمةالعمودي وشعر 

والأمسيات الأدبيةداخل الوطن  الممتقيات والميرجانات
 فازت بالمركز، ونالت العديد من الجوائز: وخارجو

باديس الوطنية لمشعر  الأول في مسابقة عبد الحميد بن
، العمودي  

الشعر النسوي "الجزائر" فازت بالمرتبة الثانية في  -
مصر العربية بقصيدة  المركز الاول بجميورية، 2024

فازت بالمرتبة الثانية في الشعر  ،2019) درويشة(
العمودي بالأردن، فازت بالمرتبة الرابعة في مسابقة 

عمى] خطى حسان[ في مدح الرسول صمى الله عميو 
في ميرجان الأديبات ، فازت بالمرتبة الثانيةوسمم بتونس

تم تكريميا من ، الشابات المغاربيات في الشعر العمودي
في ميرجان جميورية مصر مؤسسة صييل الأدبية  

ووسام في نالت شيادة شرفية، و تونس لمقصيدة العمودية
، ميرجان القصيدة العمودية  بعميرة حجاج / المنستير

تقديرية من جمعية واحة الأدب والفكر وشيادة تكريم 
تقديرية فخرية عميا من المنظمة ، وشيادة بالأردن
الجزائرية للئبداع والبحث العممي /مكتب الوطنية 
أعوذ ، أصدرت العديد من الدواوين الشعرية:" قسنطينة

ثكمى تحت "،" صوفية في محراب عشق"،" بربك صُني
، كما ليا كتاب "واشتعل القمب عشقا" "، جذع الصبر

حوارات ورؤى وقصائد مع "وىو مساكب الضوء  بعنوان"
من الدواوين ، كما شاركت في العديد مبدعين عرب

.المشتركة، وقد تم تمحين وغناء بعضا من قصائدىا  

وردة أيوب 
 عزيزي
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ينظر: المرجع 
نفسو، ص: 

274.  

شاعرة وقاصة وباحثة ومترجمة ومشروع روائية، ولدت 
بالقل ولاية "سكيكدة"، أحرزت  1978جوان  16في 

البكالوريا، ثم الميسانس، ثم الدكتوراه، تشتغل أستاذة 
في جامعة جيجل، نالت العديد من الجوائز جامعية 

الأدبية، أصدرت كتابا حول " شعرية السرد"، كما 
ـأصدرت عدة دواوين:" أربعون وسيمة وغاية واحدة"،" 

 المواربة والختل"،" الابتيال الأخير للبلا فاطمة نسومر".

وسيمة 
 بوسيس

 
 
 
 

  

معمومات 
أفادتني بيا 

الشاعرة نفسيا، 
أوت  10

2024 ،
10:27.  

أمينة عبد المطيف زريق، شاعرة وقاصة وروائية، 
عاشت في الميجر ثم استقرت في مسقط رأسيا " 

قيروان"، تعمل في الحقل التربوي، وىي من بين الذين 
أسسوا مدرسة النور العربية بأمريكا، مديرة دار الأمينة 

لمنشر والتوزيع، وعضو اتحاد الكتاب التونسيين، 
تونسيون، صدر ليا: "تخذلنا الغربة وعضو جمعية نقاد 

إذ نخذليا" )شعر(،  "لم أنتبو" )شعر(، "فوضاي ناي 
وصلبة" )شعر(، " من ذاكرة الأبواب" )مجموعة 
قصصية(، "زىرة الأوركيد"  )مجموعة قصصية 

للؤطفال(، " سفر القمب" )رواية متحصمة عمى جائزة 
ار الكومار(،" إصحاح الروح" )رواية(،" مغامرات كنديف

)قصة للؤطفال(، " ىيباتيا الأخيرة" )رواية(، وليا عديد 
المقالات المنشورة في الحياة الثقافية ومجمة المسار 

 وغيرىا.

أمينة 
 زريق

نس
 تو

معمومات 
أفادتني بيا 

الشاعرة نفسيا: 
28/08/2024 ،

شاعرة تونسية من القيروان، وأستاذة المغة والأدب 
العربي، رئيسة سابقة لاتحاد الكتاب التونسيين، تكتب 
الشعر والقصة القصيرة، والمقال الأدبي والصحفي، 
منتجة برامج ثقافية إذاعية، رئيسة جمعية ابن رشيق 

جميمة 
 الماجري
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12:25. لمشعر والنقد الأدبي بالقيروان، مديرة بيت الشعر  
يرجان " أيام قرطاج الشعرية"، ليا بالقيروان، مديرة م

ثلبث دواوين شعرية: " ديوان الوجد"،" ديوان النساء"،" 
ذاكرة الطير"، ليا كتاب حول تاريخ المرأة التونسية، 

وكتاب آخر حول نزار القباني بالاشتراك مع الشاعرين " 
منصف المزغني" و" منصف الوىايبي"، وليا قيد الطبع 

لم أقل كل شيء"، نالت العديد مجموعة شعرية بعنوان " 
من الجوائز والأوسمة منيا: جائزة زبيدة عن أحسن 

الصادرة عن مركز الدراسات  1994كتاب شعري لسنة 
والتوثيق حول المرأة، جائزة وزارة الثقافة عن أحسن 

، جائزة سعيد عقل المبنانية 1995كتاب شعري لسنة 
م ، جائزة الطاىر الحداد بمناسبة اليو 2001سنة 

، جائزة أبو القاسم الشابي 2003الوطني لمثقافة بتونس 
في فن الشعر الصادرة عن البنك التونسي لسنة 

، ونالت وسام الجميورية، ووسام الاستحقاق 2006
 الثقافي"

معمومات أفادتني 
بيا الشاعرة 

نفسيا: 
07/08/2024 ،

10:11.  

و،كاتبة مسرح،روائية و  واعلبميةباحثو،شاعرة، قاص   
أشيرىا "  معد ة ومقدمة برامج تمفزيونية سابقا

صاحبة صالون حوارالحضارات " لمتمفزيون التونسي"، 
 أدبي

ةأستاذة فمسف، في بيتيا :" صالون حياة الرايس "  
،داب قسم الفمسفةتخرجت من جامعة بغداد كمية الآ  

،داب الفرنسية جامعة السوربونشيادة في الآنالت   
، منتدى القصاصين باتحاد الكتاب التونسيينمؤسسة   

مديرة،مؤسسة ورئيسة رابطة الكاتبات التونسي ات  
،اوت" لمدة عشر سنوات 13المركز الثقافي :" فضاء   

حياة 
 الرايس
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في الجائزة الدولية " رائدات الأدب و الإبداع " نالت 
عضو اتحاد الكت اب اليوم العالمي لمكاتبات، 

ركن قار في مجمة "  ، ولياوالصحافيين العرب بأوروبا
رائدة كتابة السيرة الذاتية في ، وىي كل العرب " باريس

تونس من خلبل روايتيا :" بغداد وقد انتصف الميل 
فييا"  التي  تدر س في الجامعات التونسية والعراقية 

...محور كتابة الذاتطمبة المراحل العميا ومقررة عمى   
طبعات في تونس و مصر و  4التي طبعت  روايتيا

عن دار النشر الامريكية بغداد و أمريكا   AKashich 
تحصمت عمى عدة جوائز وترجمت إلى الإنجميزية، 

، وليا العديد من المؤلفات: عربية و دولية  
" انا وفرنسوا وجسدي المبعثر عمى ،: " ليت ىندا"ةالقص

."طقوس سرية وجحيم "،العتبة "  
"" مقيى الفمور،بغداد وقد انتصف الميل فييا" الرواية:"  
" أثينا " ،" سيدة الأسرار:عشتار " :المسرح  

شرب القيوة معك أن أ"موعدي ،الشعر: " انثى الريح " 
.ىذا الصباح"  

لى سمطة إنس ة من سمطة الإأ""جسد المر :البحوث 
" ،" الجسد المسكون و الخطاب المضاد" ،الجن " 

، وبحث وصمة عار ام اختيار "الأميات العازبات : 
 جندري حول المرأة.

.: سمسمة "حكايات فاطمة"أدب الطفل  
: الفرنسية، لى عدة لغاتإعماليا بعض أترجمت 

الإنجميزية، الإسبانية، الدانماركية، الرومانية، الفارسية 
 اليندية.
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معمومات أفادتني 
بيا الشاعرة 

نفسيا: 
06/09/2024 ،

17:36.  

شاعرة تونسية من القيروان، ليا ثلبث إصدارات شعرية: 
" شيقة البدء"، " الظلبل تمعب الغميضة"،" قبعة ضاقت 

عن رأسي"، أما القصة فميا مشاركة في مجموعتين 
قصصيتين: " عبق لاحق"،" غرف العزلة"، ترجمت 
نصوصيا إلى الإسبانية والفرنسية والإنجميزية، وقع 

" بنيويورك.تكريميا في جامعة " تيش  

سندس 
 بكار

معمومات أفادتني 
بيا الشاعرة 

أوت  06 :نفسيا
2024 ،
22:07.  

بجندوبة، صدر ليا ثلبت  1975ماي  04من مواليد 
مجموعات شعرية:" أحنط ظمي بطين الكلبم"،" سيرة 
الألواح المنسية"،" ضمائر الطوفان"، ترجمت بعض 
عدة  نصوصيا إلى الفرنسية والانجميزية، متحصمة عمى

جوائز منيا جائزة أحسن مجموعة شعرية تونسية لسنة 
، بميرجان المروج، كما جسدت مجموعتيا 2004

 الشعرية الثانية عمى المسرح باخراج " أنس العبيدي".

سموى 
 الرابحي

 

معمومات أفادتني 
بيا الشاعرة 

نفسيا: 
07/08/2024 ،

10:48.  

ونسي. مقيمة في من الجنوب التشاعرة وفنانة تشكيمية
مصم مة ديكور ، ومصممة الإكترونيةالعاصمة التونسية، 

رئيسة صالون السرايا للؤدب والفنون ، ومصممة أزياء
أصابع في كف  " ، ليا عدة دواوين شعرية:والتراث
"حديث الياسمين"، "كصموات مفقودة… صمت  ""، الشمس  

"رسائل كتاب ، بالإضافة إلى ، "حين اشتيانا الغرق"
ار ورسائلُ اخرى" إلى مشاركة في كتاب ، وليا بح 

، وليا العديد من "لكي لا ننسى"عالمي بعنوان 
وليا المشاركات في مجموعة من الكتب والدواوين،

قمر وصبية  :الغنائي، بنص  عنوانوتجربة في المسرح 
 وحكايات"

ةتكريمات عديدة في تونس العاصمة وداخل الجميوري  
فازت نصوصيا ، و مصر–لبنان -الأردن-وخارج الوطن

سميمى 
 السرايري
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الشعرية في عد ة ميرجانات محمية مثل قصيد في 
ميرجان شاعر تونسودولية مثل مصر "ميرجان ىمسة 

تيا )الفراشات لا تغضب(  ، وفازت بالجائزةالدولي" لقص 
في مسابقة ، والجائزة الأولى لمسابقة احمد المغماني   

ن الإلقاء.في ف بيت الشعر التونسي  
معمومات 

أفادتني بيا 
الشاعرة نفسيا: 

15/09/2024 ،
12:06.  

داري بصالون الشعر العربي بتونس،  عضو مؤسس وا 
داري بممتقى الإيسيسكو لمشاعرات  وعضو مؤسس وا 

بالمغرب، متحصمة عمى درجة الأستاذية في تخصص 
الجغرافيا، نالت العديد من الجوائز منيا: الجائزة الأولى 
عن معارضة معمقة عمرو ابن كمثوم بميرجان الغزلان 

انية بميرجان الشعر العمودي، لمشعر العربي، الجائزة الث
والجائزة الأولى بميرجان الشعر ابم منظور، الجائزة 
في الأولى بميرجان توز الدولي، وليا عدة مشاركات 

العديد من الميرجانات الوطنية والعربية، كما صدر ليا 
 ديوان شعري بعنوان " تكبيرة الماء".

سمية 
 اليعقوبي

 
 
 

معمومات أفادتني 
 بيا الشاعرة

نفسيا: 
06/08/2024 ،

22:12.  

ولايةبوسالم/  أصيمة مدينة، من شاعرة وروائية ومترجمة  
جويمية  17مواليد ، من الجميورية التونسيةجندوبة  

، كما ميزيفي المغة والأدب الإنج، وىي أستاذة 1979
مديرة  ، ومديرة دار"الفردوس" لمنشر والتوزيعأنيا، 

مديرة  ، وصالون الأديب الراحل عبد المجيد يوسف
متحصمة عمى عدة  ،ميرجان الفردوس للئبداع والفنون

 جوائز أىم يا:
جائزة أفضل مخطوط شعري بالميرجان الوطني للئبداع 

عن مخطوطيا  2011 تونس الأدبي بغار الممح
 "فردوس الكممات"

كة للئبداع ـــ  الجائزة الأولى في مسابقة نازك الملبئ

سنية 
 المدوري
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عن قصيدتيا " في انتظار  2013النسوي بالعراق سنة 
 القصيدة"

ــ جائزة القوصية الأدبي لمشعر الفصيح بأسيوط من 
  2014جميورية مصر العربية سنة 

  2016ابيا لمشباب الإفريقي بالسودانر ـــ جائزة أف
ــ جائزة أفضل ديوان شعر بالميرجان الدولي لمشعر 

ن ديوانيا " القادم الوردي  لي" ع37بتوزر  الدورة 
2017 

ـ جائزة الاستحقاق في الشعر في الميرجان الدولي 
  2017لمفنون بإيطاليا 

ــ جائزة أفضل مخطوط شعري بالميرجان الوطني 
عن ديوانيا "حدس يوسوس  26لمشعر بالمتموي الدورة 

2019لمطيور"   
 مثمت تونس في برنامج أمير الشعراء بالإمارات العربية

كانت ضمن أفضل عشرين و  2015المتحدة سنة 
" فردوس ، ليا عدة دواوين شعرية: شاعرا عربيا

،الكممات"  
جرح ، ""حدس يوسوس لمطيور" ،" القادم الوردي  لي.."

."جرافيتي" "، كما ليا رواية:الكمنجات  
معمومات 

أفادتني بيا 
الشاعرة نفسيا: 

06/08/2024 ،
22:14.  

، 1976سبتمبر  20شاعرة تونسية من مواليد  
الأستاذية في التاريخ من كمية  درجة متحصمة عمى

تحصمت عمى   ،العموم الانسانية والاجتماعية بتونس
جائزة المخطوط عن كتابيا"آمرأة بن باندو" في مسابقة 

تحصمت عمى الجائزة ، كما  الدكتور عبد القادر بالشيخ
والأدب محمد الحميوي في الأولى في  مسابقة الشعر 
عممت بالإعلبم في و ،2017دورتيا الأولى بالقيروان 

سونيا 
 فرجاني
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، بالإضافة إلى  س أف أم في جربةيإذاعة أول
عضو في جمعية التنشيط الثقافي بالمركز الثقافي أنيا

مديرة بيت محمود درويش لمشعر  ، والمتوسطي بجربة
شاركت  بالتظاىرة الشعرية ، 2014بجربة ومؤسستو

ترجمت ، بالطائففي سوق عكاظ لمشعر  الكبرى
ا شعرية صدرت إلى الإيطالية في أنطولوجينصوصيا 

في عمل ضخم بين مركز تونس  بالإيطالية في روما
، وليا عدة دواوين لمترجمة ومترجمين من إيطاليا

"فساتين "،آمرأة بني باندو"،"صباح الخزامىشعرية: "
 45ال  "،"ليس للبرض باب وسأفتحو ، "الغيب المزررة"

"، "أقبض عمى الخاتمة"، وليا كتاب مترجم  بتوقيت أبي
لمفرنسية بعنوان " ما وراء الشعر"، يضم مجموعة 

متنوعة من قصائدىا، كما صطر ليا أخيرا كتاب " 
 رسائمي إلى ريما" وىو مجموعة رسائل كتبتيا لابنتيا.

معمومات أفادتني 
بيا الشاعرة 

نفسيا: 
15/08/2024 ،

14:51.  

القصة ، تكتب كاتبة وشاعرة من تورز بالجنوب التونسي
ناشطة في المجتمع المدني  ،القصيرة والمقالة

وعضو الييئة المديرة  ،عضواتحاد الكتاب التونسيينو 
عية ميرجان وعضو جم ،لفرع اتحاد الكتاب بولاية توزر

بدأت النشر في منتصف ، الشعر العالمي السنوي
الثمانينات من القرن الماضي في الصحف والدوريات 

التونسية والعربية تحصمت عمى الجائزة الأولى في 
وترجم ، يةالممتقى الوطني لمنساء الشاعرات بالميد

نجميزية من لى المغة الإإالثالث "" ميرة النور "  ياديوان
طرف القاص والمترجم والشاعر الجزائري الأستاذ 

"صخب  ا عدة دواوين شعرية:ليصدر  ،حفناوي سيد
" ميرة النور ""،"مزامير الفرح، الروح "  

سيدة 
 نصري
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سيصدر ديوان خامس ، وليا " ترانيم لما قبل الغسق "
مخطوط سردي ينتظر  ياول،"قريبا بعنوان " طفمة الناي

.النشر  
معمومات 

أفادتني بيا 
 :الشاعرة نفسيا

أوت  07
2024 ،
01:17.  

، تعمل 1973جانفي  14في  ولدت بولاية " صفاقس"
أستاذة تعميم ثانوي، وأستاذة جامعية في قسم المغة 

العربية وآدابيا، حازت مجموعتيا الأولى " بذرة ضوء 
تجدد غصن النيار" عمى جائزة الطاىر حداد، وليا 

 مجموعة شعرية عنوانيا " أنات ميممة".

فاطمة 
 عكاشة

معمومات أفادتني 
بيا الشاعرة 

نفسيا: 
07/08/2024 ،

10:45.  

فاطمة محمود سعد الله ىو الاسم الأدبي أما اسميا 
احقيقي في الوثائق المدنية فيو: العيدية محمود سعد 

الله، ابنة مدينة قبمي بالجنوب التونسي، أحرزت شيادة 
البكالوريا شعبة فمسفة وآداب كلبسيكية، وتخرجت من 
كمية الآداب بالجامعة التونسية بشيادة الأستاذية في 

اب العربية مدعومة بشيادة تكميمية في المغة المغة والآد
الفرنسية المعاصرة ولغة الصحافة، اشتغمت بالتدريس 

في المعاىد التونسية، كما درست بالكويت، ولجت عالم 
بمجموعة قصصية موسومة ب"  2015الكتابة سنة  

تمتيا مجموعة ثانية بعنوان" الصعود الزواج الأبيض"، 
ديد من الدواوين الشعرية:" كما ليا العإلى الأعماق"، 

أمواج وشظايا"،"حبر الياسمين"،" ىويتي واحة نخيل"،" 
قصائد معمقة عمى حبل التمرد"،" غشراقات حرف 

صوبك"،" كممات تقترف غواية البوح"، كما شاركت في 
العديد من الدواوين الشعرية الجماعية: "ديوان العرب"،" 

ية بعنوان " من للآلىء الإبداع"، "روح شرقية"، وليا روا
ذاكرة الفرح" كما أنجزت أنطولوجيا لبعض النصوص 

فاطمة 
محمود 
 سعد الله
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كما أنيا عضو باتحاد الكتاب   بعنوان" شموع تونسية"،
التونسيين، وتترأس جمعية ثقافية، ومستشارة في الييئة 

العميا لحقوق المرأة، نالت العديد من التكريمات 
 والجوائز.
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 معمومات أفادتني
بيا الشاعرة 

نفسيا: 
08/08/2024 ،

15:06.  

،روائية من مدينة توزرشاعرة وقاصة و ، الشابيةأصيمة  
نائب رئيس بالييئة المديرة لميرجان الشعر وىي  

نائب رئيس اتحاد الكتاب فرع ، و العربي الحديث بالجريد
عضواتحاد الكتاب ، عضواتحاد الكتاب التونسيين ،توزر

المثقفين عضو اتحاد الكتاب و ،و المثقفين العرب بفرنسا
 اجازة تطبيقية في عموم التمريض، كما نالت العرب
 وىي

، أصدرت نفطة -مراقبة الصحة الحدودية بمطار توزر
صييل "،" العامالمطيرالعديد من الدواوين الشعرية: " " "

"، أصدرت مد ي يديك تخض ب الحناء "، "الصدى
"، ليا ة مثقوبةذاكر ،و""" طيور الياربيزروايتين اثنتين:

مجموعة قصص  " والغاوونبعنوان" مجموعة قصصية
متحصمة عمى "، و حكايا متقاطعة"قصيرة جدا بعنوان 

والقصة، نالت عدة   أكثر من جائزة في المقال والشعر
وسام المؤسس من الشيخة أسماء بنت أوسمة منيا:  

وسام المتواجدون بالموسوعة ، وسام زنوبيا، صقر
كثر من متحصمة عمى أ، لمشعراء العربالورقية الكبرى 

، كما ترجمت مجموعة من تكريم داخل تونس و خارجيا
 قصائدىا إلى المغة الفرنية والإنجميزية.

لطيفة 
 الشابي
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معمومات أفادتني 
بيا الشاعرة 

نفسيا: 
18/08/2024 ،

13:07.  

شاعرة وأستاذة في الابتدائي، ساىمت في عدة فعاليات 
ارجيا: مصر، المغرب، ليبيا، ثقافية داخل تونس وخ

الأردن، لبنان، تركيا، ليا عدة دواوين شعرية:" ترانيم 
أراجيح الضوء"، كما الماء"،" ما تيسر من صورتيا"،" 

شاركت في العديد من الدواوين المشتركة في تونس 
وخارجيا منيا:" ربيع الأقحوان العربي)مصر("،" مراتيج 

عدة نصوص إلى "، وقد ترجمت ليا (تونس)باب البحر
 الإنجميزية، والفرنسية، والفارسية، والإيطالية، والكوردية.

ماجدة 
 الظاىري

 
 
 

معمومات أفادتني 
بيا الشاعرة 

نفسيا: 
20/09/2024 ،

21:37.  

أستاذة متحصمة عمى الإجازة في المغة والأدب العربي 
من دار المعممين العميا بسوسة، وكاتبة وعضو تجمع 

والتفعيمة العربي، وعضو اتحاد الصعيد شعراء العمود 
العربي الثقافي، فازت بالجائزة الأولى في القصة 

القصيرة لمممتقى الوطني " محمد البشروش"، شاركت 
في العديد من الميرجانات داخل وخارج تونس، ليا 
مجموعة شعرية بعنوان:" لا قمب لي"، ورواية " أم 

شتركة النعوش"، كما ساىمت في مجموعات شعرية م
 عربية من أىميا: ديوان " روح شرقية" .

نجوى 
الدوزي 
 خمف الله

معمومات أفادتني 
بيا الشاعرة 

نفسيا: 
15/09/2024 ،

14:26.  

شاعرة وأستاذة بالتعميم الثانوي، ليا عدة مقالات نقدية 
كانت ليا  ومختمف الفنون، والمسرحفي مجال الأدب 

عضوية سابقة في المجنة الوطنية لمثقافة والاتحاد العام 
التونسي لمشغل، ليا العديد من الدواوين الشعرية: " لكل 

شيوة قطاف"،" ما يجعل الحب ساقا عمى ساق"،" 
سبابتي ترسل نيرانا خافتة"،" يا كمي الناقص يا فداحتي 

 الكاممة".

ىدى 
 الداغري

 

معمومات 
أفادتني بيا 

كاتبة وقاصة وباحثة في الأدب، عضو برابطة الكاتبات 
التونسيات وبحركة شعراء العالم، صدر ليا مجموعة 

ىدى 
 اليرمي
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 :لشاعرة نفسياا
أوت  07

2024 ،48 :
05.  

شعرية بعنوان " ظلبل الأجنحة"، ومجموعة قصصية " 
عميان المنطقة المحظورة"، وترجمت ليا نصوص بالمغة 

 الفرنسية والإسبانية والكردية،

 
 

ينظر: مجمة 
العربي: الشاعرة 
أمينة المريني، 
أجود الشعر 

وأصدقو ما ينبثق 
من سراديب 

الدىشة، 
16/09/2024 ،

12:28.  
https://alarab
i.nccal.gov.k
w/Home/Arti

cle/19078 

من  تمقب ب" خنساء المغرب"أمينة مريني إدريسي و  
، عضو في عديد الجمعيات بفاس 1955مواليد 

الأدب والروابط العربية والاسلبمية، من بينيا رابطة 
الإسلبمي العالمية، حازت عمى الكثير من الجوائز 
داخل المغرب وخارجيا، وليا العديد من الدواوين 

الشعرية:" ورود من زناتة"، "حسرة في ظلبل الكلبم"، " 
ومنيا تتفجر الأنيار"، " المكابدات"، " المكاشفات"، " 

سآتيك فردا"، "خرجت من ىذه الأرخبيلبت"،" من أوراق 
 الحلبج الآخر"، 

أمينة 
 المريني
 
 

رب
لمغ

 ا

https://alarabi.nccal.gov.kw/Home/Article/19078
https://alarabi.nccal.gov.kw/Home/Article/19078
https://alarabi.nccal.gov.kw/Home/Article/19078
https://alarabi.nccal.gov.kw/Home/Article/19078
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معمومات 
أفادتني بيا 

الشاعرة نفسيا: 
25/09/2024
 ،19:04.  

موظفة بالمركز الثقافي شاعرة وروائية وباحثة مغربية، 
"  1998مي  منذ بالحقل الإعلب، اشتغمت بجرادة

عضو اتحاد و ، صحافة المسموعةال، و الصحافة المكتوبة
مؤسس مكتب منتدى الضاد ، وعضو كتاب المغرب

حاصمة عمى العديد من ، للئبداع والتنمية بالمغرب
في الشعر والكتابة  الجوائز الإبداعية والشواىد التقديرية

:غرب وخارجو أىمياداخل المكاتيا في مشار  النقدية   
 *جائزة أحسن مقالة نقدية بجريدة الشرق المغربية 
* الجائزة الأولى لمشعر النسائي المغاربي بمدينة 

2010قسنطينة الجزائرية سنة   
*المشاركة  والتأىل  في ميرجان أمير الشعراء  

، ومن مؤلفاتيا ظبي بالامارات العربية المتحدةبأبو 
 نذكر:

 في الشعر :
ما أوسع الموت "،وديوان"عطشديوانيا الموسوم ب"  

 ترجم الى الفرنسية من طرف المترجم و" الذي فيك
نخب حبنا قيوة ، وديوان" الناقد المغربي خميفة بباىواري

".تراتيل الطين"، و "سوداء  
 في السرد : 

بعنوان مجموعة قصصية"، و أغنية لذاكرة متعبةرواية "  
" ورواية " رجال العتمة"، بالإضافة إلى امرأة لا تنام"  

العديد من المقالات في النقد الشعري والسردي نشرت 
 في الجرائد والمجلبت والدوريات.

سمطات حظيت بالعديد من التكريمات من لدن الكما  
.والييئات المحمية بالمغرب   

حميمة 
 الاسماعيمي
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معمومات أفادتني 
بيا الشاعرة 

نفسيا: 
12/10/2022، 

23:39.  

حاصمة عمى الإجازة ، كاتبة وشاعرة وباحثة ومترجمة
الإنسانية من جامعة الحسن الثاني كمية الآداب والعموم 

حاصمة عمى دبموم الدراسات بن مسيك الدار البيضاء، 
المعمقة بجامعة محمد الخامس، كمية الآداب والعموم 

حاصمة عمى دبموم الدراسات العميا ، الإنسانية بالرباط
بجامعة محمد الخامس، كمية الآداب والعموم الإنسانية 

من المؤسسات ،عضو اتحاد كتاب المغرب، بالرباط
لرابطة كاتبات المغرب، والكاتبة العامة لمرابطة لمدة 

 أربع سنوات.
، "برد خفيفالعديد من الدواوين الشعرية:"  ت، أصدر 

، "مكان ما في اللبنيائي"، "عزلة السناجب"،"حياة أخرى"
، "أوراق أندروميدا"، "قرصة عمى خد الخسارات"

المقبرة النشيطة بالإضافة إلى كتاب نقدي موسوم ب" 
"، كما ترجمت تجربة الموت عند جبران خميل جبران

العديد من الدواوين الشعرية منيا المنشورة ومنيا 
 المخطوطة التي تنتظر التي تنتظر النشر. 

رجاء 
 الطالبي
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معمومات 
بيا أفادتني 

 :الشاعرة نفسيا
أوت  08

2024 ،
14:27.  

علبمية مغربية ولدت بالدار  شاعرة وكاتبة ومترجمة وا 
، تقيم في برلين، وتعمل في مؤسسة 1987البيضاء في 

" دويتشو فيمو" الألمانية كمحررة وكمنتجة لمبرامج 
الحوارية، حاصمة عمى الإجازة في الإعلبم السمعي 

علبم والإتصال بالرباط، البصري من المعيد العالي للئ
أصدرت ثلبت دواوين شعرية:" أزرق سماوي"،" كأن 

قمبي يوم أحد"،" كن بريئا كذئب"، بالإضافة إلى 
روايتين:" العشيق السري لفراو ميركل"،" تشريح الرغبة"، 

أما في الترجمة فقد صدر ليا بالاشتراك مع سمير 
في  99جريس: " نمر يتعمم الطيران"، ومسرحية " 

مئة، الخوف والبؤس في الرايخ الثالث"،" رحلبت باولا، ال
 باول مار" قصص أطفال.

 ريم نجمي
 

ينظر: موقع 
العمق المغربي: 

الأديبة سناء 
الحافي: الشعر 
يبدأ من قول 

وليس  "أحبك"
"، أخونك"

16/09/2024 ،
13:44.  

 ht
tps://al3omk
.com/55575
3.htm 

،  1983من مواليد مدينة وجدة سنة ،علبميةا  شاعرة و 
في عمان بالأردن تقيم  ،"خنساء الزمن الجديد"تمقب بـ

من  2013حصمت الحافي سنة ، 2007منذ سنة 
الاتحاد الدولي للئعلبم عمى شيادة التميز الإعلبمي، 

الأدبية بالبحرين،  "أصيمة"ىي رئيسة تحرير مجمة و 
 "الصباح"وعممت محررة صحفية بالممف الثقافي بجريدة 

 "الحقيقة"الكويتية، ومسؤولة الممف الثقافي بجريدة 
وليا ثلبث  ،"القدس العربي"العراقية،ومحررة ثقافية بـ

غواية "و اد"عروس الرم"، قمبي معكدواوين شعرية:" 
"،امرأة  

أدبية تحت ( مجموعة نصوص 2020آخر منجزاتيا )و 
، وروايتين قيد الطبع"مكاتيب أنثوية"عنوان   

 

سناء 
 الحافي

 

https://al3omk.com/555753.htm
https://al3omk.com/555753.htm
https://al3omk.com/555753.htm
https://al3omk.com/555753.htm
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معمومات أفادتني 
بيا الشاعرة 

 :نفسيا
16/09/2024 ،

12:48.  

، صدر ليا العديد من عضو اتحاد كتاب المغرب
الدواوين الشعرية:" حانة لو يأتييا النبيذ"،" ىواء طويل 

تقمدني في الأجنحة"،" ظلب تسقط إلى أعمى"، " أزىار 
السقوط"، كما ترجم ديوانيا" ىواء طويل إلى المغة 

 الإنجميزية، واليندية.

عمية 
الادريسي 
 البوزيدي

 
 

ينظر: تعال 
نمطر: فاتحة 
مرشيد، دار 
شرقيات، 
، 1القاىرة، ط

، ص: 2006
02.  

، وحائزة 1985حائزة عمى الدكتوراه في الطب سنة 
، 1990عمى دبموم التخصص في طب الأطفال سنة 

وأشرفت عمى إعداد وتقديم برنامج ييتم بالتربية الصحية 
في القناة الثانية المغربية لعدة سنوات، وقد صدر ليا 

ديوان " إيماءات" و" ورق عاشق" بالإضافة إلى ديوان " 
تعال نمطر"و " انزع عني الخطى" وكذا ديوان " لا 
 حزن لي الآن"، " حميمة الغيم"، " ما لم يقل بيننا"

اتحة ف
 مرشيد
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معمومات 
أفادتني بيا 

 :الشاعرة نفسيا
أوت  06

2024 ،
23:03.  

، رئيسة جمعية 1974فبراير  13من مواليد فاس في 
دارة الشعر المغربي، ومديرة ميرجان فاس الدولي 

للئبداع المغربي، مديرة عامة لمؤسسة صدانا الثقافية، 
الشعرية شاركت في العديد من الممتقيات والميرجانات 

والفكرية، شاركت إلى جانب الشاعرة الشيخة سعاد 
الصباح في إنجاز مسرحية شعرية بعنوان " فيتو عمى 

الموسوعة  نون النسوة"، أصدرت العديد من الكتب:"
شاعرا  2000" وقد شمل الكبرى لمشعراء العرب

 وشاعرة، " 
 شاعرة من العالم العربي / قصائد تنثر الحب100"

شاعرا وشاعرة 77("، " 2000-1950) موالسلب  
شعراء" "،   من المحيط إلى الخميج 2007 /2017) 

موسوعة  ("،"2014-1944) سياسيون من المغرب
"،")2019/1919 )الشعرالسوداني الفصيح    

عاما من الشعر العماني الفصيح في ظل السمطان50  
موسوعة الشعر"،"   قابوس (2020/1970م) 

(يضم 2020  -1950) عربي المعاصرالنسائي ال   
الرائدات في طباعة أول ديوان شعري"،" شاعرة  1011 

شاعرا   نسائي عربيفصيح (2011/1867م)"،" 50
 وشاعرة من دولة الإمارات العربية المتحدة -

موسوعة الشعر العراقي"،"   (1971-2021م) 
في ثلبثة أجزاء"،" موسوعة (  الفصيح(2022/1932

جذوة عطاء ( الشعر المغربي    (2023-1953
د الممك ھمتجددة من ثورة الممك والشعب إلى ع الفصيح

مت في إنجاز أربع مجموعات ھسا"، كما محمد السادس
شعرية مشتركة رفقة ثمة من الشعراء المغاربة في رحاب 

 ،وشم عمى الماء، احتراقات عشتار: يھالجامعة و
 غدائر البوح

.ذا وصى الرمل ھ، ب  

فاطمة 
 بوىراكة
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معمومات 
أفادتني بيا 

 :الشاعرة نفسيا
أوت  07

2024 ،
00:55.  

ولدت بمدينة مراكش، وتشتغل أستاذة في الطور 
الابتدائي، أحرزت البكالوريا، ونالت شيادة مركز 

المعممين والمعممات، وليا العديد من الدواوين التكوين 
الشعرية منيا الفردية:" كنت قصيدتي التي لم تكتمل"،" 

أدنى من صرختين أبعد من قيقية" والمشتركة:" 
".1ايماءات"،" مجانين قصيدة النثر الجزء  

فاطمة 
 حاسي

معمومات 
أفادتني بيا 

 :الشاعرة نفسيا
أوت  08

2024 ،
10:24.  

، وتقيم مدينة بن حمدفي  1961/ 14/12 من مواليد 
رئيسة مؤسسة لجمعية  منتدى حاليا في الدار البيضاء، 

، تشتغل مع جمعيات المجتمع المدني عالمي العشرة
 ترانسبارانسيقبل : usaidمن

أطباء بلب حدود ريآكت، أصدرت العديد   
من الدواوين الشعرية:" ىذا المساء"،" كأس واحدة 

فكرتي عن الفكرة"، "شلبؤم بقاش"، تكفي"،" مقامات"،" 
كما ليا عدة دواوين مشتركة منيا:"نفلبتات"،" لياث 

"انطولوجيا الشعر البحر"، كما شاركت في كتابين:
،العربي المعاصر"  

.قناديل الشعر الحديث"  

ليمى 
 ناسمي
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معمومات أفادتني 
بيا الشاعرة 

نفسيا: 
20/09/2024 ،

16:17.  

، أستاذة التعميم وسياسية باحثةشاعرة وكاتبة وأستاذة 
الثانوي بمراكش، ومديرة ثانوية بمراكش، أستاذة بكمية 

الآداب والعموم الإنسانية جامعة محمد الخامس الرباط، 
أستاذة باحثة بالمعيد الجامعي لمبحث العممي، عضو 

، نائبة رئيس بيت الشعر 1965اتحاد كتاب المغرب 
ية لمنساء ، عضو المنظمة العالم2021بالمغرب 

المبدعات، عضو ىيئة لقاء الأديبات العربيات، وىي 
أول شاعرة مغربية من الرواد المؤسسين لحركة الحداثة 

، وأول امرأة 1963الشعرية وما بعد الحداثة بالمغرب 
، أسست أول ميرجان 1967بالجامعة المغربية أستاذة 
، ليا عدة دواوين شعرية:" أصوات حنجرة 1962ثقافي 
" شيء..لو أسماء"، " كتابات خارج أسوار العالم"،ميتة"،

" كتاب العصف"،  وليا العديد من " تصبح فرسا"،
ودراسات في الفكر  ،الكتب والدراسات حول المرأة

السياسي، ودراسات اجتماعية انطروبولوجية، ودراسات 
كما نالت العديد من التكريمات  في الثقافة الشعبية،

 والجوائز.

مميكة 
 العاصمي

 

معمومات 
أفادتني بيا 

 :الشاعرة نفسيا
أوت  07

2024 ،
02:15.  

شاعرة وفنانة تشكيمية، رئيسة ىمم الإبداع وىي جمعية 
تعنى بإبداع الأشخاص في وضعية إعاقة، ليا ثلبث 
دواوين شعرية:" عينان في جمجمة مقمرة"،" دولاب 

الحظ"،"فلبسفة في ضيافة الشعر"، وليا ديوان آخر قيد 
ماحي بين بين"، نالت العديد من التكريمات من الطبع" 

، 2013بينيا: تكريم بممتقى الشارقة لمشعراء الشباب 
تكريم من طرف السيد وزير الثقافة المغربي كأفضل 

مبدعة بجية مراكش آسفي، كما ترجمت قصائدىا إلى 
 المغة الفرنسية والاسبانية والانجميزية .

 نعيمة فنو
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أم الخير 
مخبر الباروني: 

حر لمثقافة والفكر 
والأدب، 

06/09/2024 ،
11:45.  

 htt
p://georgek
an.free.fr/ 

أم الخير الباروني سعيد، المعروفة ب" شامة طرابمس"، 
في طرابمس بمنطقة الظيرة،  1967/12/28من مواليد 

بفضاء أحرزت البكالوريا بجامعة الفاتح، عضو مؤسس 
المدينة القديمة، عضو مؤسس –الشعر والقصة 

لميرجان زلطن الثقافي، تحصمت عمى الجائزة الأولى 
مكرر في مجال الشعر، عضو في الوفد الميبي 

الصين، ليا ديوان -المشارك في مؤتمر المرأة ببكين
بعنوان " لحاف الضوء" وآخر مخطوط بعنوان "كحل 

 اليمامة".

أم الخير 
 الباروني

 

يبيا
 ل

معمومات 
أفادتني بيا 

الشاعرة نفسيا: 
26/09/2024
 ،00:33.  

يادة من مواليد العاصمة طرابمس، متحصمة عمى ش
، ليا عدة دواوين 1995بكالوريوس الصيدلة سنة 
"، "قصيدة ليست زىرة الريح شعرية وىم عمى التوالي: "

لي"، عراجين حنان"، "ضاع الندى"، حين غفت الشمس 
العديد الميرجانات كما أن يا شاركت في ليلب"،    
بتونس،  "سبيطة الثقافي" ، من ضمنيا ميرجان العربية

وميرجان قصيدة النثر بالقاىرة، وممتقى الشروق الدولي 
 لمشعر بمدينة مكناس المغرب. 

حنان 
 محفوظ

 
 

http://georgekan.free.fr/
http://georgekan.free.fr/
http://georgekan.free.fr/
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معمومات أفادتني 

بيا الشاعرة 
نفسيا: 

07/09/2024 ،
19:07.  

حواء القمودي الحافي، شاعرة وناقدة وصحافية، كتبت 
إلى 1983باسم مستعار " دلال المغربي" منذ عام 

، وىي عضو في رابطة الكتاب والأدباء الميبيين، 1995
عضو مؤسس في منظمة فال لمدفاع عن حرية الفكر 
والإبداع، نائب رئيس رابطة الكاتبة المغاربية، وىي 

صحيفة -مجمة المؤتمر -بيتسكرتير تحرير في مجمة ال
صحيفة الشط، كما شاركت في العديد من -المشيد

الميرجانات الثقافية المحمية والعربية والعالمية، أعدت 
أنطولوجيا قصيدة النثر الميبية لمؤتمر قصيدة النثر 

المصرية، وكانت رئيس الوفد المشارك في فاعميات ىذه 
يغادر زرقتو"،" ثلبث دواوين شعرية:" بحر لا الدورة، ليا 

كذا صرخت"، وقد ترجمت وردة تنشب شوكيا"،" ى
ى المغة الإنجايزية والفرنسية والإسبانية، كما قصائدىا إل

 نشرت في أنطولوجيا بالمغة الإيطالية.

حواء 
 القمودي
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معمومات 
أفادتني بيا 

الشاعرة 
 06نفسيا: 
أوت 

2024 ،
22:00 

: بيجات من الكتب ياصدر لشاعرة و  صحافية
أصدرت ، كما نساء، _ طاولة عند النافذة،_ينتظرونك،مارقة

الشخصي جريدة الرواية" الثقافية الشيرية العام  ىابمجيود
2011.  

 انطولوجيالمفرنسية ضمن  الشعرية يانصوص ترجمة_ 
"المرأة شاعرة: شاعرات عربيات بالفرنسية"_ ترجمة مرام 

 المصري.
للؤلمانية ضمن انطولوجيا  الشعرية يانصوص ة_ترجم

 "أفريقيا في القصيدة" ترجمة زينب خميفة.
، ”الحرب تفكر في ترك ىامش لمبيجة“ ياقصيدت ةترجمـتم 

 إلى المغة الألمانية ضمن كتاب "جناحا قمبي المثقل"،
.ترجمة خالد المعالي   

شاعرة  100ضمن كتاب "  الشعرية يا_ اختيرت نصوص
ب والسلبم"، إعداد فاطمة نثر الحمن العالم العربي: قصائد ت

ـ ترأست المجنة العميا لميرجان مبدعات عربيات ، كمابوىراكة
، في مدينة بنغازي. 2012ـ  

ـ عضو المجنة الاستشارية لصندوق دعم الإعلبميين 
 الميبيين.

خمود 
 الفلبح
 

معمومات 
أفادتني بيا 
الشاعروة 
نفسيا: 

14/09/
2024 ،
11:57.  

 1974أكتوبر  21سعاد يونس محمد حسين، من مواليد 
بطبرق، درست وتخرجت من جامعة عمر المختار، 

تحصمت عمى شيادة الميسانس في الآداب قسم عمم النفس، 
تقيم حاليا في بنغازي، تعمل مرشدة نفسية بمدرسة قرطبة 
بالبركة بنغازي، صدر ليا ثلبث دواوين شعرية:" أراك ولا 

ع اسطح المرايا"،" في جعبتي ذاكرة"، أراك"،" لم تسط  

سعاد 
 يونس
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معمومات 
أفادتني بيا 

الشاعرة 
 06 :نفسيا
، 2024أوت 

22:23.  

شاعرة من ليبيا مقيمة بطرابمس، متحصمة عمى ليسانس 
دراسات عميا في التاريخ، ترجمت نصوصيا إلى الانكميزية 
والبمغارية والفرنسية والايطالية، تشرف عمى ممحق ثقافي 

ببيت الكتابة بصحيفة فبراير ومشرفة أيضا عمى الصفحات 
الثقافية الأسبوعية أيضا، وصفحة عمى الطريق لممواىب 
الابداعية الشابة، أصدرت عدة دواوين شعرية:" جدوى 
المواربة"،" أخلبط الوحشة"،" السير في التوقع"،"يضيء 
نفسو"،" معابر زلقة"،" خشب يدخن في الراء"،" تحت 

من سيرة الأيام الضائعة" وقد ترجم إلى القصف"،" 
الايطالية، " ديوان الحرب"، وليا تحت الطبع:" منديل لبكاء 

 العالم"،" أفعال فائضة"،" حكايات لا تتوقف عن الغرق".

سميرة 
 البوزيدي

 
 
 
 

.عمى حد اطلبعنامعمومات لم نجد لمشاعرة   كريمة  
عمي 
 المولبي

معمومات 
أفادتني بيا 

الشاعرة 
 11 :نفسيا
، 2024أوت 
14 :11.  

 03شاعرة ليبية الجنسية، ولدت في مدينة " طبرق" في 
، أحرزت البكالوريا، صدر ليا ديوان بعنوان " 1986مارس 

العناق يجب ما قبمو"، كما شاركت في الديوان العربي 
 المشترك الموسوم ب" أيقظت رصاصاتك قمبي".

منيرة 
 نصيب
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معمومات 
أفادتني بيا 

رة الشاع
 06 :نفسيا
، 2024أوت 

22:19.  

، بأم 1979ىدى عيسى الغول شاعرة وقاصة، من مواليد 
الرزم " ليبيا"، تعمل بمدرسة القادسية الثانوية لمبنات، وىي 
 طالبة دراسات عميا في الأكاديمية الميبية لمدراسات العميا.

ىدى 
 الغول

 
 
 

معمومات 
أفادتني بيا 

الشاعرة 
نفسيا: 

12/09/
2024 ،
20:15.  

السالكة المختار السالم جب، شاعرة موريتانية، تعمل مدرسة 
وصحفية، عضو اتحاد الكتاب والأدباءالموريتانيين، عضو 

اتحاد الإعلبميات الموريتانيات، عضو مجموعة سدنة 
الحرف الأدبية، صدر ليا ديوان " قطاف" عن اتحاد الكتاب 

ذي صدر عن والأدباء الموريتانيين، وديوانيا " مشاعر" ال
دائرة الثقافة بالشارقة، ترجمت ليا عدة نصوص لمغات 

 أجنبية، تمقت عدة تكريمات.

السالكة 
بنت 

المختار 
 السالم

انيا
وريت

 م

معمومات 
أفادتني بيا 

الشاعرة 
نفسيا: 

15/09/
2024 ،
18:31.  

شاعرة وأستاذة بالمدرسة العميا لمتعميم بانواكشوط، حاصمة 
عمى دكتوراه في الأدب الحديث، عضو ىيئة التدريس في 
جامعة الممك سعود بالرياض، عضو اتحاد الكتاب والأدباء 
الموريتانيين، ورئيسة نادي الإبداع الثقافي، وعضو المكتب 

العديد من  التنفيذي لمجمس المسان العربي بموريتانيا، نالت
التكريمات والجوائز منيا: جائزة وزارة الثقافة الموريتانية، 

وجائزة ىزاع بن زايد آل نييان لثقافة الطفل العربي، وجائزة 
النادي الأدبي بالرياض لمقصيدة، وجائزة الشارقة للئبداع 

مدينتي الثقافي، وليا عدة دواوين شعرية:" أحلبم أميرة"،" 
كما ليا العديد من الكتب:" حكايات  والوتر"،" مدى حرفين"،

الجدة"،" الشعر الموريتاني الحديث بين التأسيس والتأصيل"،" 
 مساحة لمقراءة"، جماليات الشعر العربي الحساني".

باتة بنت 
 البراء
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ينظر: 
السراج 

الإخباري، 
15/09/

2024، 
18:14. htt

ps://essir
age.net/a
rchive/ind
ex.php/int

erviews/ 
 

وىي أول موريتانية تفوز بمقب " شاعرة الرسول" صمى الله 
وىي في مدينة النعمة،  1985سنة عميو وسمم، ولدت 

، ليا ر ماجستير في مناىج البحث الأدبييحضبصدد ت
 ديوان شعري بعنوان " معتكف الحروف".

 

زينب بنت 
 عابدين

 

 

 

 

https://essirage.net/archive/index.php/interviews/
https://essirage.net/archive/index.php/interviews/
https://essirage.net/archive/index.php/interviews/
https://essirage.net/archive/index.php/interviews/
https://essirage.net/archive/index.php/interviews/
https://essirage.net/archive/index.php/interviews/
https://essirage.net/archive/index.php/interviews/
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 الممحق رقم )02(: خاص بالجداول والأشكال التوضيحية 

الجداول: -/1  

 الرقم العنوان الصفحة
يبين المفاىيم الخاصة بصناعة الشعر وعموده في التراث النقدي  37

 العربي
01 

والأدبي الرافض للأدب النسوييبين الموقف النقدي  56  02 

 03 يبين الموقف النقدي والأدبي المؤيد للأدب النسوي 61

 04 يبرز عناوين الدواوين الشعرية قيد الدراسة 210

 05 يبين أصناف عناوين الدواوين الشعرية وأبعادىا الدلالية 215

 06 يبين تعدد مصطمحات الانزياح 249

 07 يبرز النسبة المئوية لعدد القصائد العمودية  330

 08 يبرز تردد الأحرف الأكثر فاعمية في خمق الإيقاع الداخمي 349

 09 يبرز أنواع الإىداءات الموظفة من طرف بعض الشاعرات 433

 10 يبين التصدير وأىم عناصره وعلاقتو بعنوان الديوان ومتنو 438

الموظفة في بعض دواوين الشاعراتيبرز أنواع المقدمات  454  11 
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 2/- الأشكال التوضيحية:

 الرقم العنوان الصفحة
المغة عند جاكبسون يبين وظائف 41  01 

 02 يبين اتجاىات الحركة النسوية الغربية 71

تعدد مصطمحات الأدب النسوييبين  98  03 

 04 يبرز حركية العممية الإبداعية عند رجاء الطالبي 152

رز حركية العممية الإبداعية عند سميرة البوزيدييب 155  05 

ح أصناف عناوين الدواوين والقصائد النسويةيوض 211  06 

 07 يوضح تشظي الذات الشاعرة بين حقيقة الحياة وحتمية الموت 235

 08 يبرز اغتراب الأنثى وانشطار الذات الشاعرة 238

متأخرة" لنوارة لحرش يبين إيقاع التواصل لقصيدة " مأدبة 371  09 

 10 يبرز إيقاع التمايز في قصيدة " أشياء..وأخرى" لأحلام مستغانمي 373
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 )برواية ورش عن نافع( القرآن الكريم*

 المصادر: -/1

 .2022، 1الجزائر، ط-: نرد، كلاما، قالمة(فايزة)أحمد خمقاني  -/1

: أزىار تقمدني في السقوط، دار التوحيدي، المممكة المغربية، (عمية)الإدريسي البوزيدي  -/2
 .2018، 1ط

: تراتيل الطين، منشورات منتدى الضاد للإبداع والتنمية بالمغرب، (حميمة)الإسماعيمي  -/3
 2021، 1المغرب، ط

 .2010، 1: مرثية لقارئ بغداد، الفضاء الحر، الجزائر، ط(زينب)الأعوج -/4
 .2013، 2، الفضاء الحر، ومنشورات بغدادي، الجزائر، ط: عطب الروح

 .2007، 1: لحاف الضوء، مجمس تنمية الإبداع، ليبيا، ط(أم الخير)الباروني  -/5

الإمارات العربية المتحدة، د.ط، -: مدى حرفين، دائرة الثقافة، الشارقة(مباركة)البراء  -/6
2018. 

، 1ليبيا، ط-تحت القصف، وزارة الثقافة والمجتمع المدني، طرابمس: (سميرة)البوزيدي -/7
2013. 

 .2018، 1: عروس الرماد، دار الغاية، الأردن، ط(سناء)الحافي  -/8
 .2020، 1: يا كمي الناقص يا فداحتي الكاممة، دار سحر، تونس، ط(ىدى)الدغاري  -/9

 .2019، 1تونس، ط-: لا قمب لي، زينب، نابل(نجوى)الدوزي خمف الله  -/10

 .2008، 1: ضمائر الطوفان، دار ميارة، تونس، ط(سموى)الرابحي  -/11

 .2011، 2: أنثى الريح، الدار التونسية لمكتاب، تونس، ط(حياة)الرايس  -/12
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، 1تونس، ط-: صمت..كصموات مفقودة، دار ميارة، القيروان(سميمى)السرايري -/13
2017. 

، 1يديك، تخضب الحناء، مطبعة الثقافية المنستير، تونس، ط: مدي (لطيفة)الشابي -/14
2022. 

 .2023، 1: قبيل الشمس بغيمة، رسائل، الجزائر، ط(خديجة)الطيب دبة  -/15

 .2015، 1لبنان، ط-: ما تيسر من صورتيا، دار الرافدين، بيروت(ماجدة)الظاىري  -/16

 .2021، 1المغرب، ط: تصبح فرسا، مؤسسة مقاربات، (مميكة)العاصمي -/17

 2022، 1ليبيا، ط –: لغتي المتطرفة، دار الجابر، بنغازي (ىدى)الغول  -/18

 .2019، 1تونس، ط-: ليس للأرض باب وسأفتحو، زينب، نابل(سونيا)الفرجاني  -/19

 .2022، 1تونس، ط-بتوقيت أبي، الأمينة، القيروان 45: ال

 .2015، 1جميورية مصر العربية، ط: نساء، مطابع الأىرام، (خمود)الفلاح  -/20

 .2018، 1مصر، ط-: بحر لا يغادر زرقتو، دار الأدىم، القاىرة(حواء)القمودي  -/21

 .2018، 1مصر، ط-: وردة تنشب شوكيا، دار الأدىم، القاىرة

: ديوان النساء، الشركة التونسية لمنشر وتنمية فنون الرسم، تونس، (جميمة)الماجري  -/22
 .1997، 1ط

: سآتيك فردا، منشورات حمقة الفكر المغربي، المكتب المركزي، (أمينة)المريني  -/23
 .2001، 1المغرب، ط-فاس

 .2005المغرب، د.ط، -: المكابدات، حمقة الفكر المغربي، فاس

 .2008، 1المغرب، ط –مكاشفات، حمقة الفكر المغربي، فاس ال: 
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 .2009، 1: ومنيا تتفجر الأنيار، روافد، الكويت، ط

 .2015، 1: خرجت من ىذه الأرخبيلات، د.م، ط

 .2016، 1المغرب، ط-: من أوراق الحلاج الآخر، محترف الكتابة، فاس

 .2018، 1تونس، ط-: ظلال الأجنحة، دار زينب، نابل(ىدى)اليرمي  -/24

 .2022، 1: تكبيرة الماء، دار الثقافة، الشارقة، ط(سمية)اليعقوبي  -/25

 .2019، 1الجزائر، ط-أعوذ بربك صني، الماىر، سطيف: (وردة)أيوب عزيزي  -/26
 2022الجزائر، د.ط، -: صوفية في محراب عشق،، دار ومضة، جيجل

 .2014، 1: لمجحيم إلو آخر، دار التنوير، الجزائر، ط(حسناء)بروش  -/27

 .2016، 1تونس، ط-: قبعة ضاقت عن رأسي، دار ميارة، القيروان(سندس)بكار -/28

 .2015، 1: عطر القمب، وزارة الثقافة الجزائرية، الجزائر، ط(زىرة)بمعاليا  -/29

 .2015، 1: ساحل وزىرة، وزارة الثقافة الجزائرية، الجزائر، ط

 .2015، 1: ما لم أقمو لك، وزارة الثقافة الجزائرية، الجزائر، ط

 .2020، 1ط: جسد الأىزوجة، مؤسسة أبجد، العراق، (خيرة)بمقصير -/30

 .2002، 1الجزائر، ط-: أميرة الحب، دار الغرب، وىران(عمارية)بلال -/31

 .2019، 1تونس، ط-: ما لا تقدر عميو الريح، دار ميارة، القيروان(فاطمة)بن محمود-/32

، 1الجزائر، ط-رج بوعريريج: وقال الصبار ارتويت، دار خيال، ب(حسناء)بن نويوة -/33
2021 . 

 .2021الجزائر، د.ط، -الندم، دار خيال، برج بوعريريجزغاريد : 
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الإسكندرية، -: معتكف الحروف، الدار العامية، محطة مصر(زينب)بنت عابدين  -/34
 2019، 1ط

 .2022، 1الجزائر، ط-: نور الشمس، دار خيال، برج بوعريريج(إليام)بورابة  -/35

 .2017، 1الجزائر، ط: المواربة والختل، دار الوطن، (وسيمة)بوسيس -/36

 .2019، 1الجزائر، ط-: الابتيال الأخير للالا فاطمة انسومر، دار الماىر، سطيف

 2017سطيف، د.ط،  –منشورات الوطن اليوم، العممة :لا خطة لميذيان،(فريدة)بوقنة -/37

 2022، 1: بوصمة لأرامل سيوران، دار كلاما، الجزائر، ط

 .2015 ،2دار عماد قطري، مصر، ط : جنون الصمت،(فاطمة)بوىراكة -/38

 ،2015: لمحزن ملائكة تحرسو، موفم، الجزائر، د.ط، (خالدية)جاب الله  -/39

الجزائر، د.ط ، –: شامخ كالانتظار، دار خيال، برج بوعريريج (عائشة)جلاب  -/40
2021 

 2021: نون النشوة، أجنحة لمنشر، الجزائر، د.ط، 
 .1991، 1المغرب، ط-منشورات السفير، مكناس: شجر الكلام، (ربيعة)جمطي -/41

 .2002، 1الجزائر، ط-: وحديث في السر، دار الغرب، وىران
 .2009، 1لبنان، ط-: حجر حائر، دار النيضة العربية، بيروت

 .2014، 1لبنان، ط-: النبية تتجمى في وضح الميل، منشورات ضفاف، بيروت
 .2022، 1الجزائر، ط-لعاصمة: ترتيب العدم، منشورات الاختلاف، الجزائر ا

، 1: أدنى من صرختين أبعد من قيقية!، بيت الشعر، المغرب، ط(فاطمة)حاسي  -/42
2017. 
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الجزائر،د.ط،  –: قريب من الأمام بركمة، دار خيال، برج بوعريريج (لطيفة)حرباوي  -/43
 2021أكتوبر 

 .2018، 1: ظمي الذي أتبعو، المثقف، الجزائر، ط(لطيفة)حساني -/44

، 1الجزائر، ط-الألمعية، قسنطينة دار : كعب عمى حافة الألوان،(شامة)درويش -/45
2016. 

 .2018، 1: إيزلوان، دار ميم، الجزائر، ط

 .2019، 1: فوضاي ناي وصلاة، الأمينة لمنشر، تونس، ط(أمينة)زريق  -/46

الجزائر، -قسنطينة: أسماء الحي المستعارة، أصوات المدينة، (منيرة)سعدة خمخال  -/47
 .2004، 1ط

القاىرة، -: كقزم يتقدم ببطء داخل الأسطورة، دار العين، قصر النيل(لميس)سعيدي  -/48
 .2019، 1ط

 .2000، 1: ىذه المرة، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط(رحال)سميمى  -/49

 .2022، 1: أوراق أندروميدا، فضاءات، المغرب، ط(رجاء)طالبي  -/50

-: ركعتان في العشق لا يجوز وضوؤىما إلا بالمجاز، كلاما، قالمة(نجوى)عبيدات  -/51
 .2022، 1الجزائر، ط

 .2020، 1تونس، ط-: أنات ميممة، زينب، نابل(فاطمة)عكاشة -/52

مصر، د.ط، -: الحب أجنحة امرأة، دار ديوان العرب، بور سعيد(كريمة)عمي المولبي -/53
2021. 

الجنة )وجيك الذي لمحتو من شباك الجحيم(، ىيئة أبو ظبي : باب (حنين)عمر -/54
 .2010، 1الإمارات العربية المتحدة، ط-لمثقافة والتراث "أكاديمية الشعر"، أبو ظبي
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 : غودو يأكل أصابعو، ىن(فؤاد)عنفوان  -/elles55.2018، 2، د.م، ط

المطبعية، الجزائر، : أوقات محجوزة لمبرد، المؤسسة الوطنية لمفنون (نوارة)لحرش  -/56
 .2007، 1ط

 .2016الجزائر، د.ط، -: كمكان لا يعول عميو، الوطن اليوم، سطيف

، 1الجزائر،ط-سجدات عمى جبين الاعتراف،منشورات فاصمة، قسنطينة:(ليمى)لعوير -/57
2001 

 .2020ن 1ليبيا، ط-: قصيدة ليست لي، دار إمكان، طرابمس(حنان)محفوظ -/58

 . 1995، 1: كسور الوجو، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، ط(حبيبة)محمدي -/59

 .2001، 1: شيادة المسك، اتحاد الكتاب الجزائريين، الجزائر، ط(رشيدة)محمدي  -/60

، 2الجزائر، طنشورات اتحاد الكتاب الجزائريين،: كأس سوداء، م(نصيرة)محمدي -/61
2002. 

 .2016، 1الجزائر، ط-الجزائر العاصمة: نسيان أبيض، منشورات الاختلاف، 
 .2017: حبر الياسمين، دار الاتحاد، د.م، د.ط، (فاطمة)محمود سعد الله  -/62

 .2019، 1: قصائد معمقة عمى حبل التمرد، دار الثقافة المنستير، تونس، ط
 .2020: إشراقات حرف...صوبك، مطبعة الثقافية المنستير،تونس، د.ط، 

 .2021، 1غواية البوح، دار المسار، تونس،ط: كممات تقترف 

 .2013، 1: مسقط قمبي، منشورات الضفاف، الجزائر، ط(سمية)محنش  -/63

 .2017الجزائر،  -: ذلك الكنز، منشورات اتحاد الكتاب الجزائريين، واد سوف

الشارقة،  -: مشاعر، دائرة الثقافة، الإمارات العربية المتحدة(السالم السالكة)مختار  -/64
 2021، 1ط
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 .2014، 1كممات، دار زينب، تونس، ط: فردوس ال(سنية)مدوري  -/65

 .2016، 1: القادم الوردي لي، دار المنتدى، تونس، ط

 .2020، 1: حدس يوسوس لمطيور، الفردوس، تونس، ط

 .2022، 1: جرح الكمنجات، دار الفردوس، تونس، ط

 .2003، 1المغرب، ط-الثقافة، الدار البيضاء: ورق عاشق، دار (فاتحة)مرشيد  -/66

 .2006، 1: تعال نمطر، دار شرقيات، القاىرة، ط

 .2020، 1المغرب، ط-: حميمة الغيم، المركز الثقافي لمكتاب، الدار البيضاء

 .2023ن 1المغرب، ط -: لا حزن لي، المركز الثقافي لمكتاب، الدار البيضاء

لبنان، د.ط، -الميفة، دمغة الناشر ىاشيت أنطوان، بيروت: عميك (أحلام)مستغانمي -/67
2015. 

 2022، 1طالجزائر،  -: فصول من كتاب الريح، دار كلاما، قالمة (سميمة)مسعودي-/68

 2022، 1: مرايا الانكسار،دار كلاما، الجزائر، ط

 2022، 1: قحط عمى شفاه الغيم، رومنس، الجزائر، ط(فضيمة)معيرش  -/69

 .2011، 1: كأس واحدة تكفي، منتدى العشرة، المغرب، ط(ليمى)ناسمي  -/70

 .2022، 1: ممحمة وجع الوجود، وشمة، تونس، ط

 2018، 1إيطاليا، ط–: كن بريئا كدئب، منشورات المتوسط، ميلانو (ريم)نجمي  -/71

 .2019، 1تونس، ط-دار المسار، شارع باريس:ترانيم لما قبل الغسق،(السيدة)نصري-/72

 .2019، 1تونس، ط البدوي،دار : ميرة النور، 
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 .2021، 1ليبيا، ط-: العناق يجب ما قبمو، دار الجابر، بنغازي(منيرة)نصيب -/73

 .2013، 1: كأني..بو، دار ميم، الجزائر، ط(نعيمة)نقري  -/74

 .2023، 1الجزائر، ط-: وشم عمى ساق الوردة، دار سيفار، عناية(نادية)نواصر  -/75

 .2022: أنا لا أحد،دار ميم، الجزائر، د.ط، (راوية)يحياوي  -/76

 .2013، 1: أراك..ولا أراك، وزارة الثقافة الميبية، ليبيا، ط(سعاد)يونس -/77

 المراجع: -/2

 المراجع العربية: -أ/

: السرد النسوي، الثقافة الأبوية، اليوية الأنثوية، والجسد، المؤسسة (عبد الله)إبراىيم  -/1
 ،1العربية لمدراسات، بيروت، ط

: عيار الشعر، تحقيق: عباس عبد الساتر، دار الكتب (العموي محمد أحمد)ابن طباطبا -/2
 .2005، 2لبنان، ط-العممية، بيروت

 -2007، 1: الأسموبية الرؤية والتطبيق، دار المسيرة، عمان، ط(يوسف)أبو العدوس  -/3
 ه1427

الجماليات نحو رؤية جديدة إلى الفن، المؤسسة الجامعية : في (عمي)أبو ممحم  -/4
 .1990، 1لمدراسات، بيروت، ط

: صحيح مسمم، دار الكتب العممية، (مسمم بن الحجاج القشيري النيسابوري)أبي الحسين -/5
 1991-1412، 1، ط1لبنان، ج-بيروت

، دار -الكتابة النسائيةتمثلات الجسد الأنثوي في  –: النقد الجندري (عبد النور)إدريس -/6
 .2013، 1فضاءات ، المغرب، ط

 1971، 3طلبنان،-لعربي، دار العودة،بيروتلشعر ا: مقدمة ا)عمي أحمد سعيد(أدونيس-/7
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: الثابت والمتحول بحث في الأتباع والإبداع عند العرب )صدمة الحداثة(، دار العودة، 
 .1978، 1لبنان، ط -بيروت

، 1لبنان، ط-، دار الآداب، بيروت-الشعرية العربية المعاصرةدراسة في  -: سياسة الشعر
1985. 

 ،د.ت3: الصوفية والسريالية، دار الساقي، د.م،ط

 2002، 1لبنان، ط -)اليوية، الكتابة، العنف(، دار الآداب، بيروت:موسيقى الحوت الأزرق

 ،د.ت3: الصوفية والسريالية، دار الساقي، د.م،ط

مقاربة –خصوصيات التشكيل في المتن الشعري العربيالمعاصر : (محمد)أزلماط -/8
 ،2006، 1، مطبعة أميمة، فاس، ط-سيميائية

، دار -عرض وتفسير ومقارنة -: الأسس الجمالية في النقد العربي(عز الدين)إسماعيل -/9
 .1974، 3الفكر العربي، د.م، ط

، 3دار الفكر العربي، د.م، ط ،: الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية
 د.ت

،دار كنوز -البرغوثي نموذجا–: التناص في الشعر العربي الحديث (حصة)البادي -/10
 2009، 1المعرفة، عمان،ط

: القصيدة التشكيمية في الشعر العربي، الييئة المصرية العامة (محمد نجيب)التلاوي -/11
 2006لمكتاب، د.م، د.ط، 

خمرية أبي مدين –: جماليات الرمز في الشعر الصوفي الجزائري(آمينة)التيجاني -/12
 2013 ،1الجزائر، ط -، مطبعة مزوار، الوادي-مقاربة أسموبية جمالية-التممساني نموذجا 
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: البيان والتبيين، تحقيق: عبد السلام محمد (ابن عثمان عمرو بن بحر)الجاحظ  -/13
 .1998، 7، ط1ىارون، مكتبة الخانجي، القاىرة، ج

: فخ المساواة تأنيث الرجل..تذكير المرأة، مؤمنون بلا حدود، (جاد الكريم)الجباعي  -/14
 2018، 1الرباط، ط -المممكة المغربية

: دلائل الإعجاز، قراءة وتعميق: أبو (كر بن عبد الرحمان عبد القاىرأبو ب)الجرجاني -/15
 .2011، د.ت، 1فيد محمود شاكر، د.م، ط

: الصورة الفنية في المفضميات أنماطيا (زيد بن محمد بن غانم)الجيني  -/16
 ه 1425، 1،ط01وموضوعاتيا ومصادرىا وسماتيا الفنية، ج:

، -بين الواقع والمثالية -: مفيوم الذات والنضج الاجتماعي(محمد كاظم)الجيزاني  -/17
 2012، 1دار صفاء، المممكة الأردنية اليامشية، ط

: القصة القصيرة النسائية في ليبيا  )دراسة نقدية في النشأة و (فوزي عمر)الحداد -/18
 التطور والقضايا( ، دار الرواد، دط،دت

ة ي: الذات الشاعرة في شعر الحداثة العربية، المؤسسة الجامع(عبد الواسع)الحميري  -/19
 1999، 1لمدراسات والنشر،لبنان، ط

دراسة نقدية نظرية -نزار قباني: التناص في شعر (عيسى بن سعيد)الحوقاني -/20
 2012، 1، مكتبة الغبيراء، عمان،ط-تطبيقية

، 1العراق، ط –الأرقم، بابل  : المفارقة في شعر الرواد، دار(قيس حمزة)الخفاجي  -/21
2007 

 2014، 1سوريا ، ط–: النسوية مفاىيم و قضايا ، الرحبة ، دمشق (مية)الرجبي  -/22

: التصوير المشيدي في الشعر العربي المعاصر، (السلامأميمة عبد )الرواشدة  -/23
 2015، 1الأردن، ط–دراسات، عمان 
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: فضاءات الشعرية )دراسة في ديوان أمل ونقل(، المركز القومي، (سامح)الرواشدة -/24
 ، د.ت1أربد، ط -الأردن

 -عمان: الجممة العربية تأليفيا وأقساميا، دار الفكر، (فاضل صالح)السامرائي  -/25
 ه1427 -2007، 2الأردن، ط

دراسة دلالية مصطمح –: إشكالية المصطمح الأنثوي (خالد بن عبد العزيز)السيف  -/26
 2016، 1المساواة ..الحجاب، التمكين، أنمودجا، دار التكوين، المممكة العربية السعودية، ط

 -الفنية، الاسكندرية: البديع والتوازي، مكتبة الاشعاع (عبد الواحد حسن)الشيخ  -/27
 م1999ه/ 1419، 1مصر، ط

: فمسفة الجمال ومسائل الفن عند أبي حيان التوحيدي، دار القمم (حسين)الصديق -/28
 .2003، 1حمب، ط-العربي، سوريا

أبو عبد الرحمن شرف الحق العظيم آبادي محمد أشرف بن أمير بن عمي )الصديقي  -/29
، 1لبنان، ط -سنن أبي داود، دار ابن حزم، بيروت: عون المعبود عمى شرح (بن حيدر
2005 

 –(2004-1950: التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث )(محمد)الصفراني  -/30
، النادي الأدبي والمركز الثقافي العربي، -بحث في سمات الأداء الشفيي " عمم التجويد"

 2008، 1الدار البيضاء، ط

، دار المدى، د.م، -دراسة في كتابة النساء -فرجينيا وولف: غرفة (رضا)الظاىر  -/31
 ت، د. طد.

 -دار وائل، الأردن : مفيوم الذات بين النظرية والتطبيق،(قحطان أحمد)الظاىر  -/32
 2010، 2عمان، ط

 -: سادنات القمر سرانية النص الشعري الأنثوي، دار نينوى، دمشق(محمد)العباس  -/33
 .25، ص: 2010، 2سورية، ط
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: لغة الشعر النسوي العربي المعاصر: " نازك الملائكة، (فاطمة حسين)العفيف  -/34
شارع الجامعة،  -وسعاد الصباح، ونبيمة الخطيب" نماذج: ، عالم الكتب الحديث، إربد

 2011،1ط،

، دار الشؤون الثقافية -دراسة نقدية–: في حداثة النص الشعري (عمي جعفر)العلاق-/35
 1990، 1بغداد، طالعامة، 

المغرب،  -: المرأة والمغة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء(عبد الله)امي ذالغ -/36
 1996 ،1ط

 2005، 2المركز الثقافي العربي، بيروت، ط : تأنيث القصيدة والقارئ المختمف،

كورنيش : الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارف، (أحمد محمد)فتوح  -/37
 3،1984القاىرة، ط –النيل 

: أصول قديمة في شعر جديد، مكتبة الأسد، دمشق، د.ط، (نبيمة الرزاز)المجمي  -/38
1995 

، 5: جدل النسوية والذكورية، مركز رواسخ، الكويت، ط(البشير عصام)المراكشي  -/39
2023 

 ، د.ت.3د.م، ط ،لمكتاب الأسموب، الدار العربية: الأسموبية و (عبد السلام)المسدي  -/40

تأويلات فينومينولوجية لمسألة "النحن"، دار –: اليوية والزمان (فتحي)المسكيني  -/41
 2001، 1الطميعة، بيروت، ط

 د.ت د.ط، : شظايا ورماد، د.م،(نازك)الملائكة  -/42

الأردن،  -: النسوية في الثقافة والإبداع، عالم الكتب الحديث، إربد(حسين)المناصرة  -/43
 2008، 1ط
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د.م،  : قصيدة النثر العربية " التغاير والاختلاف"،مكتبة النرجس،(إيمان)الناصر  -/44
 ، د.ت1ط

سوريا،  -: الإيقاع في الشعر العربي، دار الحصاد، دمشق(عبد الرحمان)الوجي  -/45
 1989، 1ط

مكتبة النيضة : الانسانية والوجودية في الفكر العربي، (عبد الرحمان)بدوي  -/46
 1947المصرية، القاىرة، د.ط،  

، 1دار الفكر الجديد، د.م، ط : قصيدة النثر العربية )الإطار النظري(،(أحمد)بزون  -/47
 د.ت،

: مدخل في نظرية النقد النسوي وما بعد النسوية، منشورات (حفناوي)بعمي  -/48
 م2009 -ه1430، 1الجزائر،  ط –الاختلاف، الجزائر العاصمة 

دراسة في مقدمات النقد العربي –: مدخل إلى عتبات النص (عبد الرزاق)بلال  -/49
 2000المغرب، د.ط،  -القديم، تقديم: ادريس نقوري، أفريقيا الشرق، الدار البيضاء

: خطاب المؤنث في الرواية الجزائرية المعاصرة، مؤسسة حسين راس (ليمى)بمخير  -/50
 2016الجبل، قسنطينة، د.ط، 

تقديم: سعيد  : عتبات )جيرار جينيت من النص إلى المناص(،(عبد الحق)بمعابد  -/51
 2008، 1الجزائر، ط -يقطين، منشورات الاختلاف، الجزائر العاصمة

: صحيح مسمم، دار الكتب (مسمم القشيري النيسابوري أبي الحسين)بن الحجاج  -/52
 1991-1412، 1، ط1لبنان، ج-العممية، بيروت

قراءة في حركية السرد الأنثوي  –: سرد الجسد وغواية المغة (الأخضر)ح ئالسابن  -/53
 2011، 1الأردن، ط -الأخضر عالم الكتب الحديث، اربد -وتجربة المعنى،
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دار التنوير، الجزائر، ، -دراسة نقدية في السرد وآليات البناء –: سرد المرأة وفعل الكتابة 
2012 

المفارقة في الشعر العربي المعاصر ) دراسة نقدية في  : جماليات(نوال)بن صالح  -/54
 ،2016، 1الأردن، ط -تجربة محمود درويش (، الأكادميون، عمان

أفريقيا : المرأة والكتابة سؤال الخصوصية/ بلاغة الاختلاف، (رشيدة)بنمسعود  -/55
 2002، 2المغرب، ط -الشرق، الدار البيضاء

المعاصر في المغرب )مقاربة بنيوية تكوينية(، المركز : ظاىرة الشعر (محمد)بنيس  -/56
 1985، 2الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط

بدالاتيا، دار توبقال، الدار البيضاء ، 3، ط3المغرب، ج-: الشعر العربي الحديث بنياتو وا 
2001 

 كتابات فمسفية واستطيقية )من أفلاطون إلى لوك-: في معنى الجميل(كمال)بومنير  -/57
 .2018، 1فيري(، منشورات ضفاف، دار الأمان، الرباط، ط

: آليات الشعرية الحداثية عند أدونيس )دراسة في المنطمقات (بشير)تاوريريت  -/158
 م2009، 1مصر، ط -ب، القاىرةكتوالأصول والمفاىيم(، عالم ال

الجزائر، دار الفجر، : البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في (عبد لرحمان)تبرماسين  -/59
 2003، 1مصر، ط -القاىرة

 -: قضايا الابداع في قصيدة النثر، دار الحصاد، دمشق (يوسف حامد)جابر  -/60
 1988سوريا، د.ط، 

: مسائل الشعرية في النقد العربي )دراسة في نقد النقد(، مركز (محمد جاسم)جبارة  -/61
 2013.، 1لبنان، ط -دراسات الوحدة العربية، بيروت
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: جماليات المفارقة الساحرة في النص االشعري العربي المعاصر، (خيرة)جريو  -/62
 2017، جوان 11، ع: 4المركز الجامعي بمحاج بوشعيب، عين تيموشنت، مج: 

: العنوان وسيميوطيقا الاتصال الأدبي، الييئة المصرية العامة  (محمد فكري)جزار  -/63
 1988لمكتاب، مصر، 

عادة –: اليوية العربية والصراع مع الذات (أشرف)حافظ  -/64 دعوة لمنيضة الفكرية وا 
 2012، 1، كنوز المعرفة، المممكة الأردنية الياشمية، ط-صياغة المفاىيم

 -: البديع والتوازي، مكتبة الاشعاع الفنية، الاسكندرية(عبد الواحد)حسن الشيخ  -/65
 م1999ه/ 1419، 1مصر، ط

: في نظرية العنوان مغامرة تأويمية في شؤون الفنية النصية، دار (خالد حسين)حسين  -/66
 التكوين، د.م ،د.ط، د.ت

: مدخل في نظرية النقد النسوي وما بعد النسوية )قراءة في سفر (بعمي)حفناوي -/67
 2009، 1لبنان، ط -التكوين النسائي(، الدار العربية لمعموم ناشرون، بيروت

 .1998فمسفة الجمال ) أعلاميا ومذاىبيا(، دار قباء، د.ط، : (مطر أميرة)حممي  -/68

: أسموبية الانزياح في شعر المعمقات، عالم الكتب الحديثة، (عبد الله خضر)حمد  -/69
 2013، 1الأردن، ط -إربد

، 1: شعرية النص الموازي )عتبات النص الأدبي(، الألوكة، د.م، ط(جميل)حمداوي  -/70
2014 

النسائية بالمغرب في ضوء بلاغة المكونات والسمات ، دار الريف،  :الكتابة الشعرية
 .1،2016تطوان/ المممكة المغربية، ط -الناظور

: أسموبية الانزياح في شعر المعمقات، عالم الكتب الحديث، (حمد عبد الله)خضر -/71
 2013، 1الأردن، ط -إربد
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سيميائية الدال، منشورات : نظرية النص من بنية المعنى إلى (حسين)خمري  -/72
 2007، 1الجزائر، ط -الاختلاف، الجزائر العاصمة

من خلال شاعرات حداثيات في الخميج العربي،  –: الذات الأنثوية (ظبية)خميس  -/73
 1997، 1سورية، ط-دار المدى، دمشق

، 1، دار توقال، المغرب،ط-تحميل نصي–: الشعرية العربية الحديثة (شربل)داغر  -/74
1988 

: تاريخ النساء الذي لم يكتب بعد دراسة حول الكتابة والجندر في (فيروز)رشام  -/75
 2022.، 1الثقافة العربية، دار فضاءات لمنشر، عمان، ط

، 1مصر، ط -: صلاح فضل والشعرية العربية، دار قباء، القاىرة(أمجد)ريان -/76
 م2000

التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار : استدعاء الشخصيات (عمي عشرى)زايد  -/77
 القاىرة، د.ط، د.ت-الفكر العربي، مدينة نصر

  2002، 4: عن بناء القصيدة العربية الحديثة، ابن سينا، القاىرة، ط

، 5: عمم النفس الاجتماعي، عالم الكتب، القاىرة، ط(حامد عبد السلام)زىران  -/78
1984 

، شركة النشر -مقاربة في المفيوم والخطاب–العربي  : السرد النسائي(كرام)زىور  -/79
 2004، 1والتوزيع المدارس، الدار البيضاء، ط

:  الجندر: المنشأ،المدلول،الأثر، جمعية (محمد كاميميا)، حممي  (مثنى أمين)ستاني  -/80
 ،2004، 1حي المدينة الرياضية ، ط -العفاف الخيرية ، عمان

، المجمس -دراسة سيكولوجية التذوق الفني-التفضيل الجمالي: (عبد الحميد)شاكر -/81
 .2001الوطني لمثقافة والفنون والآداب، الكويت، د.ط، 
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، دار المناىج، -دراسة جمالية-الصورة في شعر نزار قباني: (ىادي سحر)شبر  -/82
 .2011، 1الأردن، ط-عمان

 1999، 1دار الآداب، بيروت، طعام من الرواية النسائية العربية، 10: (بثينة)شعبان-/83

: سيميائية الخطاب الشعري في ديوان مقام البوح لمشاعر عبد الله (شادية)شقروش  -/84
 2010، 1الأردن، ط-العشي، عالم الكتب الحديث، إربد

: الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، المركز الثقافي (بشرى موسى)صالح  -/85
 1994، 1المغرب، ط -العربي، الدار البيضاء

: الرؤيا في شعر البياتي، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، (محيي الدين)صبحي-/86
 1988، 1ط

: الشعر النسوي من التأسيس إلى إشكالية المصطمح ، دار أسامة ، (رضا)عامر -/87
 2019، 1عمان ، ط–الأردن 

،  -PHONOLOGYMORPHO/: عمم الصرفي الصوتي (عبد القادر)عبد الجميل -/88
 1998دار منة، د. م ، 

: مفيوم القيمة بين الجمال والجميل والجمالية، جامعة (مثنى محمد)عبد الحسين  -/89
 .2023بغداد، كمية التربية ابن رشد لمعموم الإنسانية، قسم المغة العربية، 

 .2001، 2بغداد، ط)أفاقو وتطوره(، كمية الفنون الجميمة، :عمم الجمال(نجم)عبد حيدر-/90

-، دار زىد، عمان: شعرية النثر "طوق الحمامة نموذجا"(حمودة دانا)عبد المطيف -/91
 المممكة الأردنية، د.ط، د.ت.

–: التفكيكية " إرادة الاختلاف وسمطة العقل"، دار الحصاد، سورية (عادل)عبد الله  -/92
 2000، 1دمشق، ط
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الجمال في مرآة أىل الفكر وعمماء البلاغة، منشورات : (يسرى عبد الغني)عبد الله  -/93
 .2016المغرب، د.ط، -صفحة البلاغة الرحبة، تطوان

: الألوان )دورىا، تصنيفيا، مصادرىا، رمزيتيا، ودلالتيا(، تقديم: محمد (كمود)عبيد  -/94
 2013، 1لبنان، ط -حمود، مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات، بيروت

: الفضاء التشكيمي لقصيدة النثر الكتابة بالجسد وصراع (صابرمحمد )عبيد -/95
 م2016، 1العلامات، دار غيداء، ط

: الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، المركز (جابر)عصفور -/96
 1992، 3الحمراء، ط -الثقافي العربي، بيروت

 1994، 1بيروت، ط: ىوامش عمى دفتر التنوير، المركز الثقافي العربي، 

 1996، 1: المغة واختلاف الجنسين، عالم الكتب، القاىرة، ط(أحمد مختار)عمر  -/97

: خطاب المرأة في المعجم العربي مقاربة سوسيولغوية، عالم (نعجة سيى)فتحي -/98
 2015، 2الأردن، ط -الكتب الحديث، إربد

 دار المعارف، مصر، د. ت ، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر،(محمد أحمد)فتوح-/99

: محاكمة الخنثى قصيدة النثر في الخطاب النقدي العراقي  (عمي داخل)فرج  -/100
 2012، 2دار الفراىدي، العراق، ط)دراسة ما وراء نقدية(، 

 1995، 1: أساليب الشعرية المعاصرة، دار الأداب، بيروت، ط(صلاح)فضل  -/101
-القراءة التاصيل والإجراء النقدي، دار الكندي ،اربد: استراتيجيات (بسام)قطوس  -/102

 1998الأردن، د.ط، 

: الاتجاه الرمزي في الشعر العربي الحديث، الدار التونسية (منصور) قيسومة -/103
 2016، 1لمكتاب، تونس، ط
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، -دراسة تحميمية نقدية–: إشكالية بناء اليوية النفسية الاجتماعية (فتيحة)كركوش  -/104
 2014، سبتمبر 16العموم الإنسانية والاجتماعية، جامعة البميدة، الجزائر، العدد: مجمة 

–: الرمزية والأدب العربي الحديث، دار الكشاف، بيروت (أنطون غطاس)كرم  -/105
 1949لبنان، د.ط، 

-الجنس الممتبس، محاكاة لمدراسات، دمشق -: سيرىن الذاتية(لطيفة)لبصير  -/106
 2013.، 1سورية، ط

: سردية الفضاء في الرواية النسائية المغاربية، موفم لمنشر، (مسعودة)لعريط  -/107
 2013الجزائر، د.ط، 

: إيقاع الشعر العربي في: الشعر البيتي / الشعر الحر/ (نعمان عبد السميع)متولي  -/108
 2013، 1قصيدة النثر، دار العمم والإيمان، ط

ويل وحدوده تأدراسة إجرائية في أليات الـ–والتأويل : السيمياء (أحمد عمار)مداس  -/109
 2011، 1الأردن، ط -عالم الكتب الحديث، إربد -ومستوياتو

: الأساطير والمعتقدات العربية قبل الاسلام، دار العمم لمملايين، (ميخائيل)مسعود  -/110
 1994، 1لبنان، ط-بيروت

دراسة –النص الشعري المعاصر : الحداثة والتجريب في تشكيل (سميمة)مسعودي  -/111
 2020، 1الأردن، ط -، عالم الكتب الحديث، إربد-في شعر أدونيس

دراسة في بنية  -زائرج: النص الشعري النسوي العربي في ال(ناصر)معماش  -/112
 2005، دار آذار، العممة، د.ط، -الخطاب 

الشعر العربي الأثر الصوفي في –:الشعر والتصوف (إبراىيم محمد)منصور  -/113
 ،دار الأمين، مصر، د.ط، د.ت-المعاصر
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، -دراسة مقارنة في الأصول والمنيج والمفاىيم–ناظم )حسن(: مفاىيم الشعرية  -/114
 .1994، 1لبنان، ط-المركز الثقافي العربي، بيروت

: الالتفات البصري من النص إلى الخطاب )قراءة في تشكيل (عبد الناصر)ىلال  -/115
 2010مصر، د.ط، -الجديدة(، دار العمم والإيمان، كفر الشيخالقصيدة 

 1مصر، ط-: تراجيديا الموت في الشعر العربي المعاصر، مركز الحضارة العربية، القاىرة

: بلاغة الإيقاع في قصيدة النثر، شركة مطابع الأنوار المغربية، (الطيب)ىمو  -/116
 2010، 1المغرب، ط -وجدة

إشكالية المصطمح في الخطاب النقدي العربي الجديد، الدار  :(يوسف)وغميسي  -/117
 ه1429، 1الجزائر، ط -العربية لمعموم، الجزائر العاصمة

 ، د.ت1الجزائر، ط -: الشعريات والسرديات، دار أقطاب الفكر، قسنطينة

الجزائر،  -: خطاب التأنيث دراسة في الشعر السنوي الجزائري، جسور لمنشر، قسنطينة
 م2013، 1ط

: التسييل العممي في عممي الخميل، دار المعرفة الجامعية، (أحمد سميمان)ياقوت  -/118
 1999الإسكندرية، د.ط، 

 2014، 2: البنية والدلالة في شعر أدونيس، دار ميم، الجزائر،ط(راوية)يحياوي  -/119

الشروق،  : قصيدة النثر العربية أو خطاب الأرض المحروقة، أفريقيا(رشيد)يحياوي  -/120
 2008، 1المغرب، ط

، 1طالجينيالوجيا الضائعة،منشورات الاختلاف،د.م،النص :يتم (أحمد)يوسف -/121
2002 
: نظرة جديدة في موسيقى الشعر العربي، الييئة المصرية العامة، (عمي)يونس -/122

 1993، 1مصر، ط
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 المراجع المترجمة: -ب/

-: نقد ممكة الحكم، تر: غانم ىنا، المنظمة العربية لمترجمة، بيروت(كنت)إمانويل  -/1
 . 2005، 1لبنان، ط

: قضايا الشعرية، تر: محمد الولي مبارك حنون، دار توبقال، الدار (رومان)جاكبسون -/2
 .1988، 1المغرب، ط-البيضاء

أحمد الشامي، : النسوية وما بعد النسوية )دراسات ومعجم نقدي(، تر: (سارة)جامبل  -/3
 .2002، 1المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، ط

-: ما الجمالية، تر: شربل داغر، المنظمة العربية لمترجمة، بيروت(مارك)جيمينيز  -/4
 .2009، 1لبنان، ط

 تر: لجنة من أساتذة الجامعة، د.م، د.ط، د.ت: الجنس الآخر، (سيمون)دي بوفوار -/5

: فيمينزم )الحركة النسوية( مفيوميا،أصوليا النظرية وتياراتيا  (نرجس)روگر -/6
لبنان  -الاجتماعية ،ترجمة:ىبة فاضل، دار المخطوطات العتبة العباسية المقدسة، بيروت

 2019، 1،ط

 1964، 1طد.م، الوجودية مذىب إنساني، تر: عبد المنعم الحفنى، :(جان بول)سارتر -/7

الفكر الغربي، تر: كامل يوسف حسين، تقديم: إمام عبد : الموت في (جاك)شورون -/8
 1984الفتاح إمام، عالم المعرفة، الكويت، د.ط، 

، تر: محمد الولي محمد العمري، دار توبقال، الدار : بنية المغة الشعرية(جان)كوىن -/9
 .1986، 1المغرب، ط -البيضاء

العميا، ترجمة وتقديم وتعميق: : النظرية الشعرية بناء لغة الشعر المغة (جون)كوين -/10
 ،2000، 1مصر، ط -أحمد درويش، دار غريب، القاىرة
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مقتطفات  –: النظرية النسوية (فرانسيس)، بارتكوفيسكي  (ويندي)كيو.كولمار  -/11
 -ردنية الياشمية، تر: عماد إبراىيم، مراجعة: عماد عمر، الأىمية لمنشر، المممكة الأ-مختارة

 2010، 1عمان، ط

: تحميل النص الشعري بنية القصيدة، ترجمة وتقديم: محمد فتوح (يوري)لوتمان  -/12
 1995مصر،  -أحمد، دار المعارف، القاىرة

: الأدب والنسوية، تر: سيام عبد السلام، مراجعة وتقديم: سحر صبحى (بام)موريس  -/13
 2002، 1عبد الكريم، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، ط

، تر: أميرة حممي مطر، دار الكتب (الاستطيقا ): عمم الجمال (دنيس)ىويسمان  -/14
 .2015والوثائق القومية، القاىرة، د.ط، 

 المراجع الأجنبية: -ج/

1/-Carolyn Korsmeyer : GENDER AND AESTHETICSAn 
introduction,First publishedby Routledge, New York, 2004. 

2/-Catherine Villanueva Gardner : Historical Dictionary of Feminist 
Philosophy, Published in the United States of America, Scarecrow 
Press, Lanham, Maryland • Toronto • Oxford 2006. 

3/-Deborah L. Madsen : Feminist Theory and Literary Practice, 
PlutoP Press, First published by Pluto Press , LONDON • 
STERLING, VIRGINIA, 2000. 

4/-Derek Attridge : Poetic rhythm An introduction, cambridge 
university Press. 
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5/-Margaret Walters : Feminism: A Very Short Introduction, 
Published in the United States, by Oxford University Press Inc, New 
York, 2005. 

6/-Otared Haidar : The Prose Poem and The Journal Shi’r-A 
comparative Study of Literature,Literary theoray and Journalism, First 
Edition, British Library, 2008. 

7/-Roman Jakopson: Huit question de poètique, Editions du seuil, 
paris, 1977. 

:والموسوعات المعاجم -/3  

، 1ايران، ط -وآخرون: المعجم الوسيط، مجمع المغة العربية، طيران (إبراىيم)أنيس -/1
1د.ت، ج  

، د.ط، 04القاىرة، المجمد:  -ابن منظور: لسان العرب، دار المعارف،كورنيش النيل -/2
 د.ت

لسان : (جمال الدين محمد بن مكرم ابن منظور الافريقي المصري)أبو الفضل -/3
05ه، مج:1405العرب،نشر أدب الحوزة، ايران،  

: لسان العرب، (محمد بن مكرم بن منظور الافريقي المصري جمال الدين )أبو الفضل-/4
، د.ط، د.ت،14دار صادر، بيروت، المجمد:   

: موسوعة لالاند الفمسفية، تر: خميل أحمد خميل، منشوراتعويدات (أندريو)لالاند  -/5
.2001،  -بيروت A-G ، المجمد:2باريس، ط   

: معجم المصطمحات العربية في المغة و الأدباء(الميندس)، كامل  (مجدي)وىبة -/6  
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، 2008، 1: معجم المغة العربية المعاصرة، عالم الكتب، القاىرة، ط(أحمد مختار)عمر -/7
01المجمد:  

:الجامعيةوالأطاريح  الرسائل -/4  

: اليوية والاختلاف في الرواية النسوية في المغرب العربي، إشراف: (سعيدة)بن بوزة -/1
الطيب بودربالة، )دكتوراه(، قسم المغة العربية وآدابيا، كمية الآداب والعموم الإنسانية، جامعة 

2008باتنة، الجزائر،  -خضرلالحاج   

ودلالاتت"، : جمااليات الرمز الصوفي في الشعر المغاربي " تجميات (نسيمة)بوزمام  -/2
كمية الآداب  -إشراف: بمقاسم نوادي، )أطروحة دكتوراه(، قسم المغة والأدب العربي

2022الجزائر،-والمغات،برج بوعريريج  

: النقد النسوي في الخطاب النقدي العربي المعاصر، إشراف: جمال (سيام)خينوش  -/3
غات، جامعة محمد بوضياف، مجناح، )دكتوراه(، قسم المغة والأدب العربي، كمية الآداب والم

2018الجزائر،  -المسمة  

: التقنيات السردية في الرواية النسوية العربية المعاصرة (رفقة محمد عبد الله)دودين  -/4
2004وجمالياتيا ، دكتوراه في الأدب العربي،قسم المغة العربية وآدابيا، جامعة مؤتة،   

المعاصر شعر " ىدى ميقاتي"أنموذجا،إشراف: : العنونة في الشعر النسوي (رضا)عامر -/5
جاب الله أحمد، )دكتوراه(، كمية الآداب والمغات،جامعة الحاج لخضر، باتنة ، الجزائر، 

2014 .  

: قصيدة النثر النسوية في الجزائر ، إشراف : يوسف وغميسي ، دكتوراه (نياد)مسعي  -/6
، الجزائر ،  1قسنطينة –الإخوة منتوري في الأدب العربي ، كمية الأداب و المغات ، جامعة 

2018- 2019  

المجلات والدوريات: -/5  
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: الأدب النسوي بين الرفض والتأييد وبداياتو في الوطن العربي، جامعة (سوسن)ابرادشة -/1
، أبو القاسم سعد الله02الجزائر  

مجمة الحياة  : جمالية الزخرفة وتنميتيا في المسارين النظري والعممي،(عفيف)البينسي  -/2
1995، 60-59التشكيمية،دمشق، ع:   

: سيميائية الفضاء النصي في الشعر الجزائري المعاصر، (محمد)الصالح خرفي  -/3
الممتقى الوطني الرابع " السيمياء والنص الأدبي"، كمية الأداب والعموم الانسانية والاجتماعية، 

م2006قسم الأدب العربي، جامعة محمد خيضر بسكرة، نوفمبر   

: المغة العميا بين المنظور المعجمي ومنظور النحو العربي، (أحمد محمد)المعتوق  -/4
،2004 -2003، 12مجمة جامعة الممك عبد العزيز، الآداب والعموم الإنسانية، المجمد   

:الموقف النقدي والأدبي من " الأدب النسوي " في العالم العربي ، مجمة  (كريمة)بكاي -/5
/أفريل 1439( شعبان 02( العدد )20الصوتيات،المجمد)  

: الشعرية بين تعدد المصطمح واضطراب المفيوم، مجمة المخبر: (خولة)بن مبروك  -/6
 أبحاث في المغة وفي الأدب الجزائري، الجزائر.

الذات والتفاعلات الاجتماعية عند " جورج ىربرت ميد"، مجمة : (إيمان)توىامي -/7
2019، أوت 06التكامل، الجزائر، العدد:   

: فمسفة الفن عند جون ديوي، مجمة كمية الآداب، جامعة (عبد منتيى)جاسم  -/8
.101المستنصرية، كمية الآداب، قسم الفمسفة، ع:   

النص االشعري العربي المعاصر، المركز : جماليات المفارقة الساحرة في (خيرة)جريو  -/9
2017، جوان 11، ع: 4الجامعي بمحاج بوشعيب، عين تيموشنت، مج:   



 قائمة المصادر والمراجع 

 

 
606 

: مستويات تشكل اليوية الاجتماعية وعلاقتيا بالمجالات الأساسية (فريال)حمود -/10
دراسة ميدانية في -الصف الأول الثانوي من الجنسينالمكونة ليا لدى عينة من طمبة 

2011، 27دمشق، المجمد:، مجمة جامعة دمشق،-ي مدينة دمشقالثانوية العامة فالمدارس   

منياج البمغاء وسراج ): فاعمية التخييل عند حازم القرطاجني في كتابو (محمد)خميفة –/11
دراسة نقدية، مجمة جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية، دار المنظومة، ع:  (الأدباء

.2008، شوال 09  

رؤية نقدية لممعطى والمنيج ، الجامعة –:النسوية الأدبية  (عبد المجيد)زراقط  -/12
2019لبنان، مجمة الاستغراب،  –المبنانية   

2019 :الكتابة النسائية المغربية، أفق مفتوح عمى التنوع ،المغرب (كرام)زىور -/13  

)الشاعرة مباركة الشعر النسوي في موريتانيا بين الأصالة والتحديث : (زىية)سويسي -/14
باتو بنت البراء نموذجا، دراسة إيقاعية ( ، مجمة عموم المغة العربية وآدابيا، 

15/09/2021، 02،العدد: 13المجمد:  

:الكتابة النسوية العربية من التأسيس إلى إشكالية المصطمح  ، (رضا)عامر  -/15
2016، جانفي 15والفمسفة ، ع:الأكادمية لمدراسات الاجتماعية والانسانية، قسم الآداب   

: المفارقة في شعر المتنبي، مجمة المورد، جامعة بغداد، كمية (خضير)عبد اليادي -/16
2008التربية لمبنات، العدد: الأول،  

: شعرية اليوية ونقض فكرة الأصل: الأنا بوصفيا أنا أخرى (علاء)عبد اليادي  -/17
2007، 36، المجمد: 01الكويت، العدد: )دراسة ثقافية(، مجمة عالم الفكر،   

، صقري يباد: البنية الصوتية في شعر توفيق زياد (بلاوي)، رسول (خضري)عمي -/18
، ربيع 16مصر، ع: -"قصيدة ىنا باقون نموذجا"، بحوث في المغة العربية، اصفيان

2023ه،1392ه / 1438وصيف   
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واية: "الخابية " والغياب قراءة في ر : الذات الكاتبة بين الحضور (حورية)قادري  -/19
2017، ديسمبر 13الجزائر، ع:  -جامعة طاىري محمد، بشارلجميمة طمباوي،مجمة مقاليد،  

: جماليات التناص ودلالاتو الرواية المغاربية...أنموذجا، جامعة (الحسين)قرنوط -/20
 الجمفة، الجزائر

،المغرب -أفق مفتوح عمى التنوع -:الكتابة النسائية المغربية (زىور)كرام  -/21  

، -دراسة تحميمية نقدية–: إشكالية بناء اليوية النفسية الاجتماعية (فتيحة)كركوش  -/22
، سبتمبر16مجمة العموم الإنسانية والاجتماعية، جامعة البميدة، الجزائر، العدد:   

1996، 15،مج:2: الواحد/المتعدد،مجمة فصول، ع(أبو ديب)كمال -/23  

1997، 1، ع:16المجمد: : التجريب في القصيدة المعاصرة،مجمة فصول،(وليد)منير-/24  

: الانزياح وعدد المصطمح، مجمة عالم الفكر، المجمس الوطني لمثقافة (أحمد)ويس  -/25
1998، مارس 3، ع:25والفنون والآداب، الكويت، مج:  

المواقع الالكترونية: -/7  

.11:45، 06/09/2024لمثقافة والفكر والأدب، : مخبر حر (الباروني)أم الخير  -/1  

http://georgekan.free.fr/ 

،  نت :الأدب النسوي في تونس: أزمة مُصطمَح ام أزمة ىوية ؟،الميادين(آمنة)الرميمي  -/2
12:29،2024أوت  24  

،https://www.almayadeen.net/investigation/909023/ 

: العنوان في شعر عبد القادر الجنابي " حياة ما بعد الياء (نريمان)الماضي  -/3
نموذجا"،عالم الأدب، إيلاف، 

http://georgekan.free.fr/
https://www.almayadeen.net/investigation/909023/
https://www.almayadeen.net/investigation/909023/
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23/10/2023 https://elaph.com/Web/ElaphLibrary/2005/12/115872.ht
m 13:42،  

 اشتيي أن أكون لا كما " الصباح": اكتب كمال : الكاتبة حياة الرايس(محسن)بن أحمد -/4
19:29، 2024أوت  21تشتييني الحياة أن أكون، مقالات الصباح، الأربعاء   

https://www.assabahnews.tn/ar 
بداعية لممرأة الموريتانية بين الشعر :التجربة الإ(عمّار)تربة بنت -/5

https://saharamedias.net/2312 12:55،2022،/24/09والسرد،   

 .06/09/2022، تاريخ وحصيمة الحركة النسوية في المغرب :(خديجة)رياضي  -/6
https://capiremov.org/ar/tajarib/alnasawiat-almaghrib/ 

.: الشعر الموريتاني المحكوم بالتزامن الوراثي / نتناول الشاعرة مباركة(جعفر)كمال  -/7  
https://oudaba.mr/?q=node/1396 12:14، 02/08/2022باتو بنت براء ،    

أوت ،  20: الكاتبة وتحديات الفكر الذكوري، جريدة النصر، الاثنين (نوارة)لحرش -/8
https://www.annasronline.com 00:45،2024  

ترانيم لوطن ”\: قراءة في ديوان الشاعرة الموريتانية مباركة بنت البراء (موسى)معاوية -/9
 .29/03/2024،  الثقافي،الأردن، نادي الجسرة ”\واحد

https://aljasrah.net/aljasra732/ 

، 16/09/2024موقع نخيل عراقي،  -/10
https://iraqpalm.com/ar/n1015314:46 

أمينة المريني، أجود الشعر وأصدقو ما ينبثق من سراديب مجمة العربي: الشاعرة  -/11
12:28، 16/09/2024الدىشة،   

https://elaph.com/Web/ElaphLibrary/2005/12/115872.htm
https://elaph.com/Web/ElaphLibrary/2005/12/115872.htm
https://elaph.com/Web/ElaphLibrary/2005/12/115872.htm
https://www.assabahnews.tn/ar
https://www.assabahnews.tn/ar
https://saharamedias.net/2312
https://saharamedias.net/2312
https://capiremov.org/ar/tajarib/alnasawiat-almaghrib/
https://oudaba.mr/?q=node/1396
https://www.annasronline.com/
https://www.annasronline.com/
https://aljasrah.net/aljasra732/
https://iraqpalm.com/ar/n10153
https://iraqpalm.com/ar/n10153
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https://alarabi.nccal.gov.kw/Home/Article/19078 

.وليس "أحبك"الأديبة سناء الحافي: الشعر يبدأ من قول موقع العمق المغربي:  -/12  
https://al3omk.com/555753.htm 13:44، 16/09/2024"، أخونك"  

.18:14، 15/09/2024السراج الإخباري،  -/13  

https://essirage.net/archive/index.php/interviews/ 

المراسلات: -/8  

12:37، 05/09/2024: "حسناء بن نويوة"مراسمة مع الشاعرة  -/1  

18:57، 2024 /20/09: "خديجة الطيب دبة"مراسمة مع الشاعرة  -/2  

02:18، 2024/ 08/08: "شامة درويش"مراسمة مع الشاعرة  -/3  

22:46، 2024/ 06/08: "عائشة جلاب"مراسمة مع الشاعرة  -/4  

.22:18، 2024اوت  06: "فريدة بوقنة"مراسمة مع الشاعرة -/5  

.11: 22، 2024أوت 07 :"فضيمة معيرش"مراسمة مع الشاعرة -/6  

22:48، 06/08/2024  :"لطيفة حرباوي"مراسمة مع الشاعرة -/7  

11:37، 16/08/2024 :"وردة أيوب عزيزي"مراسمة مع الشاعرة -/8  

10:27، 2024أوت  10: "أمينة زريق"مراسمة مع الشاعرة  -/9  

.12:25، 28/08/2024: "جميمة الماجري"مراسمة مع الشاعرة  -/10  

.10:11، 07/08/2024: "حياة الرايس"مراسمة مع الشاعرة -/11  

17:36، 06/09/2024: "سندس بكار"مراسمة مع الشاعرة -/12  

.22:07، 2024أوت  06: "سموى الرابحي"مع الشاعرةمراسمة  -/13  

https://alarabi.nccal.gov.kw/Home/Article/19078
https://al3omk.com/555753.htm
https://essirage.net/archive/index.php/interviews/
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.10:48، 07/08/2024: "سميمى السرايري"مراسمة مع الشاعرة  -/14  

.12:06، 15/09/2024: "سمية اليعقوبي"ممراسمة مع الشاعرة  -/15  

.22:12، 06/08/2024: "سنية المدوري"مراسمة مع الشاعرة  -/16  

22:14، 06/08/2024: "فرجانيسونيا "مراسمة مع الشاعرة  -/17  

.14:51، 15/08/2024 :"سيدة نصري"مراسمة مع الشاعرة  -/18  

.01:17، 2024أوت  07: "فاطمة عكاشة"مراسمة مع الشاعرة  -/19  

.10:45، 07/08/2024: "فاطمة محمود سعد الله"مراسمة مع الشاعرة  -/20  

.15:06 ،08/08/2024: "لطيفة الشابي"مراسمة مع الشاعرة  -/21  

.13:07، 18/08/2024: "ماجدة الظاهري"مراسمة مع الشاعرة  -/22  

.21:37، 20/09/2024: "نجوى الدوزي خمف الله"مراسمة مع الشاعرة  -/23  

.14:26، 15/09/2024: "هدى الداغري"مراسمة مع الشاعرة  -/24  

.05: 48، 2024أوت  07: "هدى الهرمي"مراسمة مع الشاعرة  -/25  

.23:39، 12/10/2022: "رجاء الطالبي"مراسمة مع الشاعرة -/26  

.14:27، 2024أوت  08: "ريم نجمي"مراسمة مع الشاعرة  -/27  

.12:48، 16/09/2024: "عمية الادريسي البوزيدي"مراسمة مع الشاعرة -/28  

.23:03، 2024أوت  06: "فاطمة بوهراكة"مراسمة مع الشاعرة -/29  

.00:55، 2024أوت  07: "فاطمة حاسي"مراسمة مع الشاعرة -/30  

.10:24، 2024أوت  08: "ليمى ناسمي"مراسمة مع الشاعرة  -/31  

.16:17، 20/09/2024: "مميكة العاصمي"مراسمة مع الشاعرة  -/32  
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.02:15، 2024أوت  07: "نعيمة فنو"مراسمة مع الشاعرة -/33  

.19:07، 07/09/2024: "حواء القمودي"مراسمة مع الشاعرة -/34  

22:00، 2024أوت  06: "خمود الفلاح"مراسمة مع الشاعرة  -/35  

.11:57، 14/09/2024: "سعاد يونس"مراسمة مع الشاعرة -/36  

.22:23، 2024أوت  06: "سميرة البوزيدي"مراسمة مع الشاعرة -/37  

.11: 14، 2024أوت  11: "منيرة نصيب"مراسمة مع الشاعرة -/38  

.22:19، 2024أوت  06: "هدى الغول"الشاعرةمراسمة مع  -/39  

.20:15، 12/09/2024: "السالكة بنت المختار السالم"مراسمة مع الشاعرة -/40  

.18:31، 15/09/2024: "باتة بنت البراء"مراسمة مع الشاعرة  -/41  

.15:15، 25/09/2024: " سميمة مسعودي"مراسمة مع الشاعرة  -/42  

.19:04، 25/09/2024حميمة الاسماعيمي": مراسمة مع الشاعرة "  -/43  

.00:33، 26/09/2024: " حنان محفوظ"مراسمة مع الشاعرة  -/44  

.41: 23، 26/09/2024: " فايزة أحمد خمقاني"مراسمة مع الشاعرة -/45  
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فجر الشعر النسوي عامة والمغاربي خاصة ثورة عمى الذىنية الكلاسيكية التي خضعت      
لمييمنة الذكورية، وأحدث إنقلابا عمى النمذجة والنمطية التي سئمت منيا الذائقة الشعرية 
المعاصرة ومميا القارئ، فتمردت الشاعرة المعاصرة عمى قيود كبمت الإبداع وحنطتو في 

وتبنت جل الشواعر مقولة " آسيا  يكمي التقميدي واليندسة الإيقاعية المعتادة،شرنقة البناء الي
، بالاستناد عمى الكوجيطو الديكارتي الذي "أكتب تجنبا لمموت، أكتب تفاديا لمنسيان" جبار" 

 كتب، أنا مختمفة، إذن أنا موجود".بمورناه وفق الرؤى النسوية " أنا أ

ومسعانا من خلال ىذه الدراسة البحث عن مكامن الإبداع في القصيدة النسوية     
المغاربية، والكشف عن أبرز الأدوات الفنية والخصائص الجمالية التي ارتكزت عمييا 
براز الإضافات التي حققتيا الشواعر والإبدالات التي جاءت بيا والرؤيا  القصيدة النسوية، وا 

ة العربية المعاصرة، والتنقيب عن مميزات الكتابة النسوية والاختلافات التي أضافتيا لمشعري
التاريخية والاجتماعية والثقافية بين الجنسين، منطمقين من أسس الفيزيولوجية والسايكولوجية و 

 النقد النسوي والاعتماد عمى المنيج السيميائي والاستعانة بالمنيج الأسموبي.

سيم البحث إلى مقدمة وفصل تنظيري تطرقنا فيو إلى وقد اقتضت الدراسة إلى تق    
المصطمحات المفتاحية البارزة، وثلاثة فصول تطبيقية عالجنا فييا أسئمة اليوية وتحولات 
الذات الأنثوية وىواجسيا، وكذا شعرية الرؤيا وخصوصية التشكيل المغوي، وبلاغة التشكيل 

 البصري.

لمتوصل إلييا ومن أىميا نذكر: استطاعت القصيدة أما الخاتمة فتضمنت جممة النتائج ا    
ي الوسط النقدي والأدبي رغم الجدل والسجال النسوية المغاربية المعاصرة فرض نفسيا ف

الذي ما زال قائما ليومنا، وذلك بفضل ما قدمتو من فنيات وخصائص جمالية تتجاوز من 
 خلاليا النظرة الأحادية للإبداع .

 الكممات المفتاحية: الجماليات، الشعر النسوي، المغاربي المعاصر.
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Abstract: 

 The feminist poetry in general and the Maghrebian poetry in 
particular have sparked a revolution against the classical mindset that 
was under the male monopoly. It took over the modelling and 
stereotyping which the new poets and readers were tired of. New 
poets have rebelled against the restrictions that limited creativity and 
restrained it in the cocoon of the traditional structural form and the 
usual rhythmic geometry. This is illustrated in the quote of 
AssiaDjabar : “I write to avoid death, I write to avoid oblivion”, 
following the Cartesian cogito that is studied according to the feminist 
perspective: ”I write… I am different. Therefore, I exist.”  The 
objective of this study was to investigate all sources of creativity in 
the Maghrebian feminist peotry, and reveal its most prominent 
technical tools and aesthetic characteristics. It also aimed at 
highlighting the poets’ achievements and innovations, in addition to 
their contribution to contemporary Arabic poetry. Moreover, the study 
explored the characteristics of feminist writing including the 
physiological, psychological, historical, social and cultural differences 
between the two genders, based on the principles of feminist 
criticism, relying on the semiotic method adopting the stylistic 
method. The study was divided into an introduction, a theoretical 
chapter containing key terms, and three practical chapters tackling 
the questions of identity, the transformation of the female self and its 
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obsessions, as well as the poetics of vision, the specificity of 
linguistic formation, and the rhetoric of visual formation. As for the 
conclusion, it included a number of findings, the most important of 
which are the following: The ability of the contemporary Maghrebian 
feminist poem to impose itself on the critical and literary milieu 
despite the controversy that still exists till today, thanks to the 
techniques and aesthetic characteristics it presented, through which it 
transcends the monolithic view of creativity.   

Keywords: Aesthetics, feminist poetry, contemporary Maghrebi  
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