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 شكر ر كرف ارر
 

رَبِِّ أَوِزِعِنِي أَنِ أَشِكُرَ نِعِمَتَكَ الَِّتِي أَنِعَمِتَ عَمَيَِّ وَعَمَى وَالِدَيَِّ وَأَنِ أَعِمَنَ  ﴿

 .[19، الآية النملسورة [ ﴾ صَالِحّا تَرِضَاهُ وَأَدِخِمِنِي بِرَحِمَتِكَ فِي عِبَادِكَ الصَِّالِحِيَن 
الحمد ﵀ الذم بنعمتو تتـ الصالحات، ك بفضمو تتيسر الغايات، نحمده سبحانو عمى ما أكلانا 
مف تكفيؽ ك إعانة، ك نشكره عمى ما أنعـ بو عمينا مف صبر ك عزـ حتى أتممنا ىذا العمؿ 

 .المتكاضع
ك إنو لمف الكفاء ك الاعتراؼ بالجميؿ أف أتقدـ بخالص الشكر ك الامتناف إلى الأستاذة الدكتكرة 
المشرفة قطر الندل بكمعيزة التي لـ تبخؿ عميا بتكجيياتيا السديدة، ك نصائحيا القيمة ك صبرىا 
الكريـ طكاؿ مراحؿ إنجاز ىذه الرسالة، فكانت خير معيف ك مرشد، فميا مني أف أسمى عبارات 
التقدير ك العرفاف كما أتكجو بجزيؿ الشكر إلى أعضاء لجنة المناقشة المكقرة لتفضميـ بقبكؿ 

 .قراءة ىذا العمؿ ك تقكيمو، ك إثرائو بملاحظاتيـ العممية القيمة
ك لا يفكتني أف أعبر عف بالغ امتناني لكؿ أساتذتي الأفاضؿ الذيف أفدت مف عمميـ، ك لكؿ 

مف مد لي يد العكف خاصة الزكج الكريـ نكرم مراد الذم ساندني طيمة مشكار دراستي، ك ابنتي 
الكبرل أميرة كفٌقيا ا﵀ في شيادة البكالكريا، ك كؿ مف ساىـ ك لك بكممة طيبة أك تشجيع صادؽ 
في إتماـ ىذا العمؿ، ك في الأخير أسأؿ ا﵀ عز ك جؿ أف يجعؿ ىذا العمؿ خالصا لكجو ا﵀ 
الكريـ، ك أف ينفع بو، فما كاف فيو مف صكاب فمف ا﵀، ك ما كاف فيو مف نقص أك خطأ فمف 

 .نفسي

 



 

            الإهداء

 
 
 .أمي ..........إلى نبع الحناف الذم لا ينفذ                

 .               إلى قدكتي في الحياة كالدم الحبيب شفاه ا﵀ 
 .          إلى كؿ مف أحب العمـ ك جاؿ في حدائقو ك تمذذ بثماره

 .             إلى كؿ مف عممني حرفا صار قنديلا ينير دربي
 أميرة ، يعقكب، بمقيس إليف، براء تمنياتي ليـ             : إلى عيكف البراءة أكلادم قرٌة عيني

 .                            بالتكفيؽ ك النجاح
 إلى عزيزة قمبي أختي الغالية بشرل ىي ك ابنيا الحبيب تيـ ا﵀ أنار ا﵀ دربو ك 

 .                             حفظيا لو لترعاه
 .إلى كؿ أفراد أسرتي ك إخكتي الأعزاء ك عمى رأسيـ صالح ك زكجتو لكيزة، حساـ

 .      إلى كؿ أفراد عائمة زكجي المحترمة ك عمى رأسيا الكالديف الكريميف
 .ثـ إلى كؿ قارئ أغراه عنكاف مذكرتي

 .                                إليكـ جميعا أىدم ىذا العمؿ مع حبي ك امتناني
                               

 -معيزي خميسة                                                              -
 

 

 

 

 
 



 



 

 

 

 
 

 

 

مقدمة
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 (ب )

 

    مقدمة
تعتبر المسرحية مف أقدـ الفنكف التي عرفتيا الحضارة الإنسانية، فمنذ زماف بعيد 
أقاـ الإغريؽ مسارحيـ في مناسبات دينية ككطنية، ك قد كاف العرب متأخريف في تأثرىـ 
بيذا الفف مقارنة بغيره مف الفنكف، كىـ الذيف جمبكا في نيضتيـ العممية كالأدبية كثيران مف 
، ك لكنيـ لـ ييتمكا بشأف المسرح، ك ذلؾ لظركؼ كأسباب عديدة، كأكؿ  الفنكف ك العمكـ

 فقدـ لأكؿ مرة مسرحية "مارون النّقاش"مف أدخؿ ىذا الفف إلى الكطف العربي ىك 
 ك قاؿ يكميا 1847 مترجمة إلى المغة العربية سنة" موليير" لمكاتب الفرنسي "البخيل"

ىا أنا أتقدـ دكنكـ إلى قدٌاـ مبرزان ليؤلاء الأسياد مسرحا إفرنجيا، ذىنيا، : مقكلتو المعركفة
 ...مسبككا عربيا

كمنذ ذلؾ الحيف بدأ المسرح العربي يتطكر شيئنا فشيئنا كينفتح عمى تجارب مسرحية 
 .جديدة ليحاكؿ المحاؽ بالركب

ىذا الفف يتمثؿ في المسرح الذم يجسد صكرة الشعكب، كذلؾ بالتعبير عف أفكار كعادات 
كتقاليد كثقافة كؿ منطقة، ىك بمثابة ىكيتيا، كعميو فإف لو علاقة كطيدة بالمجتمع لا تنفؾ 

ة عاكسة لممجتمعات، كأماـ ىذا التنكع كالتعدد آبسيكلة، كالنص المسرحي كما ىك جمي مر
الفني كاجو النقد المسرحي في البداية مجمكعة مف المشاكؿ المنيجية تمثمت في كيفية 

التكفيؽ بيف كؿ ىذه الأشكاؿ الفنية، كفي البحث عف مناىج نقدية ملائمة تستطيع 
 .الإحاطة بكؿ جكانب العمؿ الدرامي

كاليكـ سيككف تركيزنا عمى كاحد مف ىذه المسارح كىك المسرح الجزائرم الذم 
عرؼ العديد مف الإبداعات المتميزة، كقد كاكب تمؾ الإبداعات مجمكعة مف التجارب 
النقدية التي تقكـ بتقييـ ىذه الأعماؿ سكاء تعمؽ الأمر بجانبيا المكتكب أك المعركض 

توظيف التراث الشعبي في المسرح الجزائري "  :كبناءنا عمى ىذا كاف عنكاف عممي ىك
لقد حاكلنا مناقشة الآراء النقدية الكاردة في ىذا ، "لأحسن تميلاني دراسة في نقد النقد

الكتاب أف النقد المسرحي ضركرم جدان، ككعي ىذه الضركرة يحتـ كجكد نقد قادر عمى 
الإمساؾ بالأمكر ثـ عرضيا ضمف لغة متخصصة كمفيدة، ك قد أصبح اليكـ متعدد 

 .الأشكاؿ، يقتحـ مجالات عديدة
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 (ت )

 

كىذا المكضكع جاء مف أجؿ محاكلة الإجابة عف مجمكعة مف التساؤلات المؤطرة 
 :للإشكالية المطركحة كيمكف تحديد ىذه التساؤلات فيما يمي

  إذا كانت الأعماؿ الأدبية في حاجة إلى ناقد يدرسيا ك يكتشؼ خباياىا، فيؿ ىي
الحاجة نفسيا بالنسبة لممسرح باعتباره عملا أدبيا مف جية ك فنان تمتزج فيو مجمكعة مف 

! الألكاف الجميمة مف جية أخرل؟
  ذا كاف كذلؾ فما ىك النقد المسرحي؟ ك ىؿ ىك نقد كغيره مف أنكاع النقد الأدبي؟ أـ كا 

 .لو خصكصية تنبعث مف طبيعة المسرح ذاتو
  إذا كاف النقد المسرحي قد قطع أشكاطا في بلاد الغرب فما ىي حالتو في الكطف

 العربي عامة كفي الجزائر عمى كجو الخصكص؟ كما ىي أىـ تطكراتو؟
 غياب المنيج؟ أـ غياب الناقد إشكاليةكذلؾ ىؿ إشكالية النقد المسرحي في الجزائر ىي 

المتخصص؟ كيؼ استطاع النقد المسرحي الجزائرم أف يتعمؽ في المسرح فيتجاكز بذلؾ 
 مفرداتو ك مصطمحاتو؟

  إذا كانت الساحة النقدية المسرحية الجزائرية قد عرفت أسماء لامعة قد ساىمت بالكثير
ذا كاف الناقد   اسـ مف بيف ىذه الأسماء فما ميٌزه عف "أحسن تميلاني"في ىذا المجاؿ، كا 

 غيره؟ كما المكانة التي اكتسبيا داخؿ مجتمعو الأدبي كالثقافي؟
  ذا كاف الناقد قد ألؼ العديد مف الكتب النقدية المسرحية، مف بينيا " أحسن تميلاني"كا 

كتاب المسرح الجزائرم، دراسات تطبيقية في الجذكر التراثية ك تطكر المجتمع، فما ىي 
 تميلانيالقضايا النقدية التي أثارىا في كتابو ىذا؟، ك ما الذم ميز نقده؟ ك ماذا أضاؼ 

 لممسرح الجزائرم؟
في بادئ الأمر كنت متخكفة مف اختيارم ليذا المكضكع لأنني بالفعؿ لـ تكف لي 
دراية بيذا الفف الراقي، ك لـ تكف لدم معمكمات عميقة عمؽ ىذا الفف، ك لكف محاكلاتي 
البسيطة في التطمع عمى بعض الكتب في المسرح الجزائرم، ك بعض المجلات الثقافية، 

 بكىوـ ىائؿ مف عميٌا، التي لـ تبخؿ قطر الندى بومعيزةكاحتكاكي الدائـ بمشرفتي الدكتكرة 
المعمكمات عف المسرح الجزائرم، جعمني أتشجع لإكماؿ ىذا البحث المتكاضع، كقد 

اخترت ىذا المكضكع لأف المسرح ىك الفف المسككت عنو في الثقافة الجزائرية، كلأف ىناؾ 
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 (ث )

 

العديد مف النقاد المسرحييف ك الذيف أسيمكا في تحريؾ عجمة النقد المسرحي في حاجة 
 كاحد "أحسن تميلاني" بيـ كندرس أعماليـ كنسمط الضكء عمييا، ك الناقد نحتفيإلى أف 

ك قد اخترتو ىك بالذات لأنني ك بعد قراءتي لكتاباتو كجدتو متميزان، ففي ، مف أكلئؾ
مناقشتو لممكاضيع تجده يحمٌؽ بؾ في عكالـ رحبة تشكقؾ لممزيد، ك ىك كاتب قبؿ أف 

يككف ناقدا، أم أنو مارس الكتابة المسرحية ك عرؼ أسرارىا، ك عف كتابو المسرح 
كلمٌا . الجزائرم دراسات تطبيقية في الجذكر التراثية ك تطكر المجتمع دكف غيره مف الكتب

اطٌمعت عميو كجدتو شاملا لمكاضيع قد عرضيا في دراساتو السالفة فيك أحدث كتاب 
لديو، كستككف محاكلة بسيطة مني لإضافة كلك جزء بسيط في مجاؿ قميمة الدراسات فيو 

 .كىك مجاؿ المسرح
توظيف  بعنكاف الأولكقد صممت لبحثي ىيكلا سرت عميو، فقسمتو إلى فصميف، 

كقد حكل ثلاثة . التراث الشعبي في المسرح الجزائري لأحسن تميلاني دراسة في نقد النقد
 في المسرح الجزائرم النشأة كالتطكر، كأىـ الأعلاـ، كالنقد المسرحي أوليامباحث، 
 .الجزائرم

 بعنكاف التراث الشعبي كتفرع عنو ماىية التراث، ثـ التراث الشعبي، ثـ الثاني المبحثكأما 
 . تلاىا التراث الشعبي المسرحي، ثـ الدراسات النقدية في التراث الشعبي المسرحي

 . كأىـ أعمالو الأدبية كالنقدية"أحسن تميلاني"بالناقد  فعرٌفت فيو المبحث الثالثأما 
قراءة في : أوليما فيك الفصؿ التطبيقي الذم يحتكم عمى مبحثيف  الفصل الثانيأما

، كقراءة داخمية (غلاؼ، عنكاف، ألكاف، الحجـ )قراءة خارجية : الكتاب المسرحي الجزائرم
 .تتضمف عدد الفصكؿ، كعدد المباحث

 فكسمتو بحضكر التراث الشعبي في المسرح الجزائرم في كتاب المبحث الثانيأما 
 .المسرح الجزائرم دراسات تطبيقية في الجذكر التراثية كتطكر المجتمع

 :كاعتمدت في دراستي ىذه عمى منيجيف ألا كىما
 بأحسف " لأني سأقكـ برصد تطكرات النقد المسرحي ككذلؾ التعريؼ المنيج التاريخي

 "تميلاني
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 (ج )

 

  المسرحي، أحسن تميلاني لأف دراستي ىي نقد النقد أم كصؼ لنقد والمنيج الوصفي 
 . المذككركتابوكاستخراج لأىـ خصائصو كمكاضيعو انطلاقا مف 

ليات التاريخ كالتحميؿ كالكصؼ، التي آكتندرج الدراسة في إطار نقد النقد كتستدعي 
تيدؼ إلى عرض ما جاء في تمؾ الدراسات النقدية المسرحية الجزائرية مف مفاىيـ 

 . كمعارؼ كمحاكر كمساءلتيا كتكجيو الملاحظات حكليا
يعد المسرح أىـ الفنكف الأدبية التي رافقت الإنسانية منذ القدـ، فكاف كسيمة لمتعبير 

لاميا كأحلاميا كقضاياىا، كىك كغيره مف الفنكف يتأثر بكؿ ما آعف معتقدات الشعكب ك
 .يطرأ عمى المجتمع إيجابيا كسمبيا، فيك أقرب الألكاف الأدبية لمحياة

كافتتاح ىذه المذكرة بيذا المدخؿ المنيجي ىك إجراء فرضتو عمينا حقيقة جكىرية 
لا يكاد يختمؼ حكليا اثناف ألا كىي أسبقية الإبداع عمى النقد، كأف النقد فعالية لاحقة 
للإبداع كالعلاقة بينيما ىي علاقة المثير للاستجابة، كالفعؿ برد الفعؿ مف ىذا المنطؽ 
يككف لزاما عمى الباحث الذم يريد إبراز معالـ النقد المسرحي بالجزائر كالكقكؼ عؿ أىـ 

إشكالاتو، أف يعرٌؼ أكلان بالمسرح الجزائرم كمف أبرز المشاكؿ كالقضايا التي طبعت 
 .مسيرتو

كعميو نقكؿ أف المسرح الجزائرم فنان مكجكدان، كىي الحقيقة التي اتفؽ حكليا جؿ 
الباحثيف في ىذا الحقؿ، فيك يتأرجح بيف المد كالجزر، الجكدة كالرداءة، التقدـ كالتأخر، 

القمؽ كالاستقرار، تبعا لمتطكرات السياسية كالاجتماعية كالثقافية منذ بدايتو في العشرينيات، 
كالأياـ الدراسية؛ ككاف ظيكرىا أمران طبيعيا بالنسبة لفف مستحدث في ثقافتنا الجزائرية 

 .العربية، كما سيتبيف لنا في ىذا الرصد التاريخي لمسيرتو الفنية في بلادنا
كبدييي إذا ما كاف العمؿ المسرحي مجالا لإبراز القدرات الإبداعية كأحد أىـ 

ماداـ ... الدكافع الميمة لظيكر تمؾ المجيكدات النقدية، فالنقد ىك القكة المؤطرة لكؿ ذلؾ
أمره مبثكثا في جسد الخطاب الإبداعي مف ذات المبدع أكلان، ثـ مف قبؿ الناقد ثانيا؛ إذ 

يسرم الفعؿ النقدم مف الذات الممارسة لو، كالممارس عمييا ليمس العمؿ المشتغؿ عميو، 
بتكفر مجمكعة شركط تتكفؿ بتقييد مشركعية كؿ منيـ، كمف ىنا تأتٌت رغبتنا الممحٌة في 
الدخكؿ إلى تفاصيؿ النقد، ىذا التخصص الخلٌاؽ، الذم يسيـ الإبداع كبدرجة كبيرة في 

كلادتو، فيعطيو بدكره حيكات لا حياة، كامتدادات لا امتداد، كمنو كبالتحديد كرٌسنا اىتمامنا 
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 (ح )

 

عمى النقد المسرحي الجزائرم، كما ارتبط بو مف ناحية الأنكاع كالإجراءات، إذ استدعانا 
ذاتيا كمكضكعيا أمر تعالؽ النقد كالمسرح، كما ينتج عف ىذا التفاعؿ، إلى جانب ذلؾ 

استيكتنا صكرة صياغتو الإجمالية التي ما تزاؿ بكران مف جية، كالمكاضيع المتنكعة التي 
يحمميا ىذا التمازج النقدم مف جية أخرل، بعدما كاف في حقيقة الأمر إطار البحث 

المسند إلينا كفعمو الكجكدم يسرم عمى النقد المسرحي العربي عامة في مقاربة لمناىجو 
المختمفة ككيفيات تعاممو معيا،كيعكد الفضؿ في ذلؾ إلى الأستاذة المشرفة، التي ضيٌقت 

مف امتداده اللامحدكد كسراديبو التي كنا سنقضي فييا سنكات كنحف نحاكؿ الإمساؾ 
بخصكصياتو؛ إذ حصرت حدكده داخؿ منزع، كمٌما جمنا في زاكية مف زكاياه إلا كزاد 

 .صداه في أنفسنا حبان كىكل
 ىذا يساءؿفمكضكع النقد المسرحي كمحكره الأساسي ىك الخطاب المسرحي؛ إذ 

التخصص المعرفي المسرح أدبا أك فنا؛ فيك بالضركرة يقؼ عمى كؿ مف يرتبط بو مف 
فٌ جاز لنا التفصيؿ؛ فيك نقد ييتـ بالنصكص الدرامية، كما يتطمبو  بعيد أك مف قريب، كا 

 .أمر الإحاطة بيا
، كبتغير كانتقاؿ الصكرة الدرامية، إلى الصكرة المسرحية، بالركحنقد ييتـ كذلؾ بالإخراج، ك

أم بالعرض، كبكؿ الحيثيات التي تساىـ في نشكئيا، كبجميع الدراسات التي قاربت 
المسرح، كحاكلت ملامستو، كبالجميكر المستيدؼ، كما ليذا الطرؼ مف فعالية في تمقٌيو 

إلى غير ذلؾ مف الأمكر، فاستنادان إلى ىذه المعطيات يمسٌ النقد ... لتمؾ الأعماؿ
 .المسرحي جميع أطراؼ المنظكمة المسرحية، حتى يقبع الكؿ داخؿ منظكمتو

فالمسرح أب الفنكف الأدبية الأدائية، كيتصؼ بشمكليتو كفنٌو الرٌاقي، حيث كاف كلا 
فقد ظير . يزاؿ نقطة الانطلاؽ نحك الثقافة كالتٌطكر كالمساعدة في تطكير المجتمعات

نتيجة اًرتباط كاًلتقاء الفنكف بعضيا البعض ك اًجتمعت فيو عناصر عدة كالحركة، 
الصكت، الصكرة، كاًعتمد عمى ترسيخ الأفكار في ذىف المتمقي كسعى إلى إحياء التراث 

القديـ كمعالجة قضايا الإنساف المعاصر بصكرة كاضحة، كاًىتـ بجميع الطبقات 
الاجتماعية كبما يتناسب مع طمكحاتيا، كاًجتمع فيو النٌص كالعرض معبران عف قيـ جمالية 

 .كفنٌية راقية
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كما لعب المسرح دكران ىاما في حياة الإنساف كالشعكب بصفة عامة، حيث أف 
 .مالوآلامو، كآالمسرح كاف الفضاء الذم يعبر بو الإنساف عمى تطمعاتو كاًنتماءاتو، 

كعمى الرغـ مف كؿ الظركؼ التاريخية كالاستعمارية التي أدت بكطننا الجزائر إلى الدمار 
كالأكجاع كالخراب، فالمسرح لعب دكران في تكصيؿ الرسالة إلى العالـ، الذم كاف مكجكدان 

نذاؾ كلو عشاقو كركٌاده، فكاف ىذا الفف صكت الجزائر مف خلاؿ مشاىد درامية متنكعة آ
كعميقة، صكٌرت حقيقة الاستعمار كالمعاناة التي عاشيا الشعب الجزائرم كالحركب التي 

 .خاضيا مف أجؿ الحرية كطرد المستعمر
كلا كجكد لبحث يكلد مف فراغ ،فمكؿ بحث مادة ينيؿ منيا كقد استقيت ىذه المادة في 

 :مكضكعي مف مجمكعة مف المصادر كالمراجع أىميا
   حسف تميلانيلأالمسرح الجزائرم، دراسات تطبيقية في الجذكر التراثية كتطكر المجتمع.  
 حسف تميلاني لأ المسرح الجزائرم في ظلاؿ الحركة الكطنية، المكاطنة. 
  ميراثلمعيد  الأصكؿ التاريخية لنشأة المسرح الجزائرم، دراسة في الأشكاؿ التراثية . 
  صالح لمباركيةؿالنشأة كالركاد كالنصكص –  المسرح في الجزائر .
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(1) 

 الأوللفصل ا
 المسرح الجزائري: المبحث الأول 

 نشأة المسرح الجزائري: أولا
لقد تضاربت آراء النقاد كالدارسيف حكؿ نشأة الفف المسرحي في الجزائر كتأرجحت 

أحدىما يرل أف ىذا الفف حديث نسبينا يعكد ميلاده إلى الربع الأكؿ مف القرف : بيف مكقفيف
العشريف، في حيف يردٌه الآخر إلى أقدـ مف ذلؾ بكثير، كعميو كاف لا بد مف الكقكؼ عمى 
الأصكؿ التاريخية لنشأة المسرح الجزائرم، مسمطيف الضكء عمى جممة مف العكامؿ التي 

 .في بلادنا ساعدت عمى ظيكر ىذا الفف
  : الأصول التاريخية لممسرح الجزائري  -1

يجمع العديد مف النٌقاد أف الجزائر بخاصة كالبمداف العربية بعامة، لـ تعرؼ الفف 
غير أف لفيفا مف النقاد   (1)المسرحي بمفيكمو الحديث إلٌا في الربع الأكؿ مف القرف العشريف

 :سعى إلى تأكيد تغمغؿ ىذا الفف في الجزائر مستدلٌيف عمى ذلؾ بأدلة كثيرة نذكر منيا
 كانت سياسة الركماف في كؿ » كجكد ىياكؿ عمرانية تعكد إلى العيد الركماني حيث –أ

البلاد التي يحتمٌكنيا لما عرؼ عنيـ مف حبٌ لممسرح كميؿ لمتسمية كالترفيو كالميك، كلذلؾ 
صالح كتتكزع عمى مدف كثيرة يحددىا  ، (2)«...سرعاف ما يبادركف ببناء ىياكؿ لذلؾ

خميسة كغيرىا ، كقد كاف ليذه -  تيمقاد– مداكركش–جميمة-قالمة-شرشاؿ:  بػ لمباركية
 .اليياكؿ دكر كبير في تعريؼ الجزائرييف بيذا الفف 

 تتميز الجزائر بمظاىر فرجة شعبية متميزة »كجكد أشكاؿ فرجكية شعبية قديمة حيث - ب
سكل عمى مستكل ممارسات الطقكس الدينية، أك الاجتماعية في الأعراس كالمناسبات 

تشمؿ أنكاعا متعددة مف الرقص الفمكمكرم ، كالألعاب الشعبية كتختمؼ ىذه  المختمفة، ك

                                                 
، 3 مج12الأصكؿ التاريخية لنشأة المسرح الجزائرم، دراسة في الأشكاؿ التراثية،مجمة إنسانيات،ع :  العيد ميراث (1)

 .09، ص2000ديسمبر
 ، عرض ك تكثيؽ ، دار اليدل، 1972النشأة ك الركاد ك النصكص حتى سنة – المسرح في الجزائر :  صالح لمباركية (2)

 .11 ، ص 2005عيف مميمة ، الجزائر ، 
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(2) 

العناصر في اًمتدادىا في الشماؿ الإفريقي، كما تختمؼ في الجماعات العربية عف نظيرتو 
 ... الأمازيغية

كما عرفت الجزائر فنكف الفرجة الشعبية الأخرل التي شاعت في مختمؼ البمداف 
كالمداح كالقٌكاؿ كغيرىا مف الأشكاؿ التراثية التي   (1) «القارقكز ك خياؿ الظؿ»: العربية مثؿ

تتكفر عمى عنصر الفرجة ،كالٌتي اًنتشرت في ظؿ الحكـ العثماني، كاًستطاعت أف تؤسس 
 .لنفسيا مكقعا ميما ضمف أشكاؿ الثقافة الشعبية الأخرل

كيعد فف القارقكز أقدـ ىذه الأشكاؿ التراثية كأكثرىا تأثيرا في العامة كليس خياؿ الظٌؿ إلٌا 
، غير أنو لـ يكف لمجرد المتعة كالتسمية، (2)اًمتدادنا لو، كما يذىب إلى ذلؾ بعض الباحثيف

بؿ كاف لو دكر كبير في نقد الكاقع الاجتماعي كالسياسي بأسمكب ساخر،كبطريقة إيحائية 
ا إنتقاديا اجتماعيا سياسيا »: في ىذا  "نعيم عتاب" تقكؿ   كاف خياؿ الظؿ الكراككزم مسرحن

معاصرنا بكؿ معنى الكممة، ككاف لو تأثير كبير عمى نفكس العامة، فقد كاف يستمد 
مكضكعاتو مف الأكضاع المحمية، كمكاكبة الأحداث اليكمية المعيشة، مما جعمو متنفسا 

كليذا اًكتسب شيرة كاسعة كأىمية قصكل . (3)«لمتعبير عف كره الناس لمظمـ كمعارضة النٌظاـ
 .في البلاد العربية

كلا يختمؼ شكؿ المدٌاح أك القكٌاؿ،في تكفٌره عمى عناصر الفرجة التي تجعؿ منو شكلا 
تراثيا تمييديا لمفف المسرحي في بلادنا عف فف القراقكز، فمممدٌاح مكاصفات جسدية كأدائية 

تقترب كثيرا مف مكاصفات الممثؿ المسرحي؛ إذ ينبغي لو أف يتكيٌؼ مع طبيعة الحكاية، كأف 
يككف حفٌاظنا  لمقرآف كالأشعار، قادرنا عمى الحركة كالغناء كالرقص أحيانا، متمكنا مف نفس 
متمقيو، عارفا بمستحباتو كمنفراتو، بارعا في التشخيص كالإيماء كغيرىا مف الصفات التي 

إمكانات خيالو الإبداعية ، كقدراتو عمى الأداء الدرامي، فيتقمص »يراىف عمى  تجعمو
شخكص القصة، ليخمؽ مشاىد درامية منسجمة مستخدما الحركة، كالحكار ،بالإضافة إلى 

                                                 
  .13-12ص -المرجع السابؽ ، ص (1)
 قسـ المغة محمد العيد تاكرتة،:تكظيؼ التراث في المسرح الجزائرم، رسالة دكتراه ، إشراؼ: ينظر،أحسف تميلاني  (2)

 .190-186 ،ص 2010-2009العربية ك آدابيا،كمية الآداب ك المغات، جامعة منتكرم، قسنطينة 
  .188-187  ص ص،المرجع نفسو  (3)
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(3) 

ككنو راكية، كمعمقا عمى أحداث القصة، معتمدا في ذلؾ عمى السرد الذم يتضمف حتما 
  (1) «.التشخيص

أقدـ »كمف شركط المدٌاح أك القٌكاؿ الحمقة التي تعد شكلا فرجكيا بامتياز بؿ ىي 
الفنكف الأدائية في مناطؽ المغرب العربي الكبير، إذ تعتبر فرجة شعبية شاممة لمتمثيؿ، 

رقص، غناء،مكاعظ كحكـ يتكسطيا ما يعرؼ بالحككاتي أك الراكم أك القكاؿ أك المداح كسط 
جمع غفير مف الناس عمى شكؿ دائرة، إذ يقكـ المداح أك الحلايقي بحركات جسدية تتسـ 

كقد كانت الحمقة منتشرة في أسكاؽ الجزائر الأسبكعية  .(2) «بالخفة كالحركة كالتنقؿ السريع 
منذ زمف بعيد، كلذلؾ اًعتبرىا العديد مف النقاد البدايات الأكلى لمفف المسرحي في بلادنا، 

 .المسرحية الجزائرية  إحدل كسائؿ تأصيؿ" عبد القادر عمولة"كعدٌىا 
كلعؿٌ العنصر القٌار الذم يجمع بيف ىذه الأشكاؿ كمثيلاتيا في الثقافة الشعبية 
الجزائرية ىك الفرجة، غير أنيا فرجة فطرية تمقائية ذات صبغة شعبية أك اًجتماعية في 

الغالب، بينما تتميز الفرجة المسرحية عنيا بككنيا فرجة اًصطناعية كاعية كمقصكدة، كذات 
 .صبغة فنية تيدؼ إلى الإمتاع كالترفيو إلى جانب التعميـ كالتكجيو

ذا كانت ىذه الأشكاؿ في الجزائر كغيرىا مف البمداف العربية مجرد ممارسات شعبية  كا 
تقترب مف الممارسة المسرحية إلى حدِّ ما، فإفٌ أكؿ محاكلة جادٌة يمكف الاعتداد بيا في 

ـ ، كترتبط بميلاد أكٌؿ نص 1847التأريخ  لمكتابة المسرحية في بلادنا تعكد إلى سنة 
إبراىيم "لػ " نزىة المشتاؽ كغصٌة العشاؽ في التٌرياؽ"»مسرحي مكتكب بالمغة العربية كىك

ا ليا، كقد اًعتمد الكاتب فييا " دانينوس كىي مسرحية غرامية اًتخذت مف العشؽ مكضكعن
عمى أسمكب المكٌشٌحات، كلغتيا تتراكح بيف الفصحى كالعامٌية ، كجاءت الأشعار عمى أنماط 

الرغـ مف بساطة قصٌة ىذا النص، ككضكح  عمى ك. (3)«...كنسؽ أشعار ألؼ ليمة ك ليمة

                                                 
، مخطكط رسالة ماجستير، كمية الآداب 1980-1945اتجاىات المسرح العربي في الجزائر :  نصر الديف صبياف (1)

 .11، ص 1985 –1984،قسـ المغة العربية ك آدابيا، جامعة دمشؽ ، 
 صص ، 1984 ، 1 ط ،المسرح المغربي بحث الأصكؿ السكسيكثقافية ، المركز الثقافي العربي :  حسف البحراكم (2)
18-19 . 

  .27-26ص -المسرح في الجزائر ص: صالح لمباركية  (3)
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 رائدة في باب المسرحيات العربية، كلـ تؤلؼ »فكرتو، كسيكلة لغتو، إلٌا أنٌو عدٌ مسرحية 
 . (1)«سابقة لمبخيؿ(نزىة المشتاؽ)قبميا سكل البخيؿ لياركف النقاش، كربما تككف

نستنتج ممٌا سبؽ أفٌ ىناؾ ممارسات شعبية فرجكية قديمة ميٌدت لميلاد الفف 
المسرحي في الجزائر كفف المدٌاح ك القكٌاؿ ، كالحمقة كغيرىا، كقد تكٌجت ىذه الإرىاصات 

ـ، كىك ما يجعؿ ىذا الفف 1847بميلاد أكٌؿ نص مسرحي مكتكب بالمغة العربية سنة 
متأصؿ في ثقافتنا منذ القديـ، غير أفٌ ظيكره بمفيكمو الأكربي يعكد إلى العشرينيات مف 

ـ،كىك ما يجيز لنا أف نتساءؿ عف جممة العكامؿ التي ساعدت عمى ظيكره في تمؾ 19القرف 
 .الفترة تحديدنا

كذلؾ يرل داكد أحمد أف الكتابة عف تاريخ نشأة المسرح الجزائرم كتأسيسو مساىمة 
في التأريخ لمشأف الثقافي، كذلؾ لأف الدراسات التاريخية، كخاصة بالنسبة لمفترة  جادٌة

المعاصرة مف تاريخ الجزائر، ركزت بالخصكص عمى الجانبيف السياسي كالعسكرم، كأىممت 
إلى حد ما الجانب الثقافي، ليذا فالمسرح الجزائرم لـ يحظ بنصيبو مف البحث كالدراسة 

الجزائرم كتربيتو  بالرغـ مف أنو ظاىرة اًجتماعية ثقافية، لعبت دكرا ىاما في تسمية الشعب
كتجنيده عند الضركرة لمكاجية الاستعمار، باعتبار أف المسرح أحد أشكاؿ المقاكمة الثقافية، 

 .(2)كرافد مف ركافد الحركة الكطنية الجزائرية 
كعميو فإف فف المسرح كأم فف مف الفنكف لو نشأتو الخاصة، كلو عكامؿ كبكادر  

 .ساىمت في ظيكره
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(5) 

 : الجذور التاريخية لممسرح -2
لـ تعرؼ الجزائر المسرح بالمفيكـ الحديث أم باعتباره نكعا أدبيا كفننا لو أصكلو 

لكف الظاىر إف المحاكلات . (1)كقكاعده المتعارؼ عمييا حديثا، إلا في مطمع القرف العشريف
الأكلى لمتمثيؿ قد تمت قبؿ ذلؾ، إنما لـ يتـ التأريخ ليا، كذلؾ عمى أساس أف المسرح كاف 

يدخؿ ضمف أنشطة الجمعيات كالنكادم الثقافية التي ظيرت في الجزائر في مطمع القرف 
 . (2)العشريف

قديمة لمفف الجزائرم، مف خلاؿ ظيكره في  مكانة كمنو نسعى إلى أف يككف لممسرح
مختمؼ الأنشطة كالمجالات بالإضافة إلى دكره الياـ في محاربة الاستعمار الفرنسي، حيث 
كاف يعتبر كسيمة لممقاكمة كالنضاؿ، كخمؽ ظركؼ جيدة مف أجؿ ثكرة التحرير، كتجييز 

 .الجزائرييف لمعركة حاسمة كفاصمة
 :العوامل المساعدة عمى ظيور المسرح الجزائري  -3

لقد تأثر المسرح الجزائرم في مسار تطكره بعدة عكامؿ، كاستفاد مف تجارب الأمـ الأخرل 
مف أجؿ شؽ طريقو، ليصبح ظاىرة اًجتماعية كثقافية ، في منتصؼ العشرينات مف القرف 
 :الماضي، بإنتاج درامي دائـ كمستمر، ك ىذه العكامؿ يمكف ترتيبيا حسب أىميتيا كما يمي

 :زيارة الفرق المسرحية العربية  - أ
عرفت الجزائر اًنطلاقا مف مطمع القرف العشريف تكافد كزيارة مجمكعة مف الفرؽ المسرحية 

 :العربية مف أكثرىا تأثيرا عمى مسار تطكر المسرح الجزائرم نذكر 
 كحققت زيارتو نجاحا 1908التي زارت كلا مف تكنس كالجزائر سنة : فرقة القرداحي،

 .باىرا
  قاـ الفناف المبناني جكرج الأبيض بجكلة عبر : فرقة التمثيل المصري لجورج الأبيض

 ، كقدـ عركض مسرحية 1921البلاد العربية مع فرقتو، فزار ليبيا كتكنس ثـ الجزائر سنة 
 بقاعة المسرح الجديد بالجزائر العاصمة 

 ىذه الزيارة باىتماـ كبير مف قبؿ تلقد حظي. (3)
 .الدارسيف لمشأف المسرحي نظرا لمتأثير الذم كاف ليا عمى المسرح الجزائرم 
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(6) 

  كقدمت ثلاث 1932زارت ىذه الفرقة الجزائر سنة  :فرقة عزالدين المصرية ، 
مصرع كميكباترة ، كمجنكف ليمى ثـ مسرحية العباسة : مسرحيات، اًثنتاف لأحمد شكقي كىما 

أخت رشيد ، كرغـ أف ىذه الزيارة جاءت بعد تأسيس المسرح الجزائرم كاًنطلاؽ مسيرتو، 
 .لكف كاف ليا تأثيرا كبيرا عمى مسار تطكره 

 :تأثير المسرح الفرنسي -ب
لقد تأثر الجزائريكف بالمسرح الفرنسي، كاًستميمكا مف ركائعيا العديد مف المسرحيات 

كبالتالي يمكف القكؿ أف الجزائرييف تأثركا بالمسرح الفرنسي خلاؿ فترة . (1)الككميدية
السخرية ك بناء : الاستعمار، خاصة في المسرح الككميدم، حيث اًطمعكا عمى أساليبو مثؿ

المكاقؼ اليزلية ، خصكصا مف أعماؿ مكليير، ثـ قامكا بتكييؼ ىذه الأساليب مع بيئتيـ 
المحمية ك لغتيـ، فظير مسرح جزائرم ككميدم يعالج قضايا اًجتماعية بركح جزائرية ، كما 

 . عند عبد القادر عمكلة
 :ظيور مجموعة من الجمعيات و النوادي -ج

 :لعبت الجمعيات كالنكادم دكرا ىاما في ظيكر النشاط المسرحي بالجزائر كمف بينيا
 .جمعية المطربيف لممكسيقى-
 .جمعية الكدادية لتلاميذ المسمميف في إفريقيا الشمالية-
 .جمعية الآداب ك التمثيؿ العربي -
 .جمعية العمماء المسمميف -
كىنا يمكف إبراز دكر الجمعيات الثقافية، كنكادم فنية .(2)ارتباط المسرح بالغناء كالمكسيقى-
ساعد عمى نشر المسرح، كىذه الجمعيات ساىمت في تنشيط الحركة  (مسرح، مكسيقى)

 .المسرحية كتككيف ممثميف
فالمسرح بدأ ينفتح عمى الكاقع اليكمي لممجتمع ك يعالج مشاكمو، ك قد تأثر ببعض الأساليب 

الحديثة لكنو حافظ عمى اليكية الجزائرية، كمع الكقت أصبح المسرح أكثر تنظيمنا ك 
 . اًحترافية
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ككذلؾ .كعميو فإف ىذه العكامؿ ىي التي ساىمت في نشر المسرح عمى أكسع نطاؽ
يمكف إرجاع البدايات ك الإرىاصات الأكلى لممسرح الجزائرم الحديث بزيارة فرقة جكرج 

تراث العرب، صلاح : ، كالتي قدـ خلاليا ثلاث مسرحيات1921أبيض إلى الجزائر سنة 
، لكف الحقيقة خلاؼ ذلؾ حيث أف الجمعيات الثقافية . (1) الديف الأيكبي، مجنكف ليمى

كالنكادم كالفرؽ الفنية التي تأسست في مطمع القرف العشريف أم قبؿ زيارة فرقة جكرج 
أبيض، قد قدمت مسرحيات عديدة كتمثيميات ككمثاؿ عمى الجمعيات الثلاث التي أسسيا 

 في كؿ مف الجزائر العاصمة كالبميدة 1911الأمير خالد بعد عكدتو مف باريس في سنة 
: كالمدية بغرض تمثيؿ نصكص المسرحيات التي بعث لو بيا جكرج أبيض كالمتمثمة في

، المركءة كالكفاء لخميؿ "محمد عفت المصري" لشكسبير كالتي ترجميا إلى العربية "ماكبث"
 . (2)لمشاعر حافظ إبراىيـ" شييد بيركت"اليازجي ك 

 كالتي 1911إضافة إلى ذلؾ نجد جمعيات أخرل مثؿ المطربية التي تأسست سنة 
 في  البركانيةك" أدموند بافيل"كالذم قدٌـ بيا أكلى سكاتشاتو برئاسة " سلالي عمي"بدأ فييا 

، لكف رغـ كجكد ىذه الجمعيات التي كانت تنشط " براّد السّم"تممساف ، كالتي قدمت مسرحية 
في الجانب الثقافي، إلا أنٌو لا يمكف أف ننكر الدكر الإيجابي الذم أحدثتو زيارة جكرج أبيض 
إلى الجزائر كعامؿ مساعد عمى ظيكر كتأسيس المسرح الجزائرم ، غير أف بداية المسرح 
في الجزائر كاف بتقديـ مسرحيات بالمغة العربية الفصحى كالتي لـ تمقى إقبالان كبيرنا مف قبؿ 
الجزائرييف لعدٌة أسباب، كلعؿٌ السبب الأكبر ىك أف الكثير مف الجزائرييف كانكا يعيشكف في 
الأمٌية، كالسبب معركؼ كىك الاستعمار الفرنسي الذم حاكؿ منذ اًحتلالو لمجزائر مف طمس 

 .اليكية الكطنية ك العربية لممجتمع الجزائرم
علالو، )غير أفٌ البداية الحقيقية لممسرح الجزائرم كانت عمى يد الثلاثي الشيير 

 ، علالو، لكف اختمؼ الدارسكف حكؿ مؤسسو ، ىؿ ىك (باشطارزي و رشيد القسنطيني
كىذا ما أردنا أف نجيب عنو فيما يمي، كبالتالي سكؼ . ؟ رشيد القسنطيني، أـ باشطارزي
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  .89،ص 1982الجامعية ، الجزائر ، 
، دار الميدم ،عيف مميمة، 1972المسرح في الجزائر النشأة كالركاد ك النصكص حتى : صالح لمباركية (2)
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ندرس كؿ كاحد منيـ عمى حدا، لنبيف مف لو الأحقٌية في أف يككف ىك مؤسس المسرح 
الجزائرم، كما ىي المٌغة التي كانت تكتب بيا المسرحيات آنذاؾ، بالإضافة إلى المكاضيع 

ك الممقب " سلالي عمي"التي كانت تتطرؽ إلييا ىذه المسرحيات، ك عميو نقكؿ أنٌو إذا كاف 
المشحاح و  ، نسيبي ىامك بعض السكاتشات الفكاىية مثؿ 1923قد قدـ عاـ " علالو: "بػ

، حيف قدٌـ 1926 أفريؿ 12، إلا أنٌو لـ يحقؽ النجاح المطمكب سكاء ابتداء مف يكـ الخادم
 مشاىد، أمٌا 1500بقاعة الككرساؿ بالمٌغة العامٌية كالتي حضرىا أكٌؿ مرة " جحا"مسرحية 

التي فشمت فشلا " العيد الوفي"، حيف قدٌـ مسرحية 1927، فكانت بدايتو عاـ القسنطيني
لـ يسبقيا ببرنامج مكسيقي ك غنائي كما : ذريعنا، لككف القسنطيني كما يقكؿ الشريؼ لدرع

 يرل في الجزء الأكٌؿ مف مذكراتو أنٌيا فشمت لككنيا تتنافى مع باشطارزيجرت العادة إلا أفٌ 
  .(1)طبيعة القسنطيني الذم خمؽ لمككميديا ك ليس لمدراما

" زواج بوبرمة" حيف قدٌـ مسرحيتو 1928 مارس22كلـ يحقؽ النجاح المرجك إلٌا في 
يسيطر " زواج بوبرمة"إفٌ القسنطيني بعد عرضو لمسرحيتو " أرليت روث"عنيا  التي قاؿ

 فقد كانت بداياتو محي الدين باشطارزيأما . (2)1928عمى بدايات المسرح الجزائرم لسنة 
 ذات فصؿ كاحد، لـ تحقؽ "جيلاء مدعو بالعمم" مسرحية 1919قبؿ زميمو حيث قدـ عاـ 

كقد : النجاح المطمكب، حيث يقكؿ باشطارزم في الجزء الأكؿ مف مذكراتو عف المسرحية
تصدٌيت فييا لمرقية كالشعكذة، كيتناكؿ مكضكعيا قصة أب ك ابنو ينتمياف إلى إحدل الزكايا، 
ادعيا ليما دراية بالعمـ كالمعرفة، قصد إبيار مجمكعة مف الطمبة تحكقمت حكليما، غير أف 
الطمبة اًكتشفكا فيما بعد أف معارفيـ أكثر سعة كعمقا مف معارؼ الابف ك أبيو المذيف ادعيا 
أنيما عالميف كبيريف، كالمسرحية تناكلت كما يقكؿ باشطارزم مكضكع الساعة آنذاؾ بمغة 

، كلـ يحقؽ باشطارزم النجاح سكل عاـ . (3) كلاسيكية، مما حد مف تحقيقيا لنجاح كبير
بالمغة العامية، حيث يقكؿ في ىذا " البوزريعي في العسكرية" حيف قدٌـ مسرحيتو 1932

 كتبت أكؿ مسرحية بالعامية، كىي البكزريعي في العسكرية، كانت 1932الشأف في عاـ 
 "الأكلى مف سمسمة مسرحيات عربية فرنسية كتبت بالتعاكف مع كتاب فرنسييف مف أمثاؿ 
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(9) 

حضت بعركض استمرت إلى ما بعد " جورج ىيرنز" و " جورج بودري"و " لويس شابرو
 .(1)  1934سنة 

كلذلؾ يمكف القكؿ أنو في البداية كاف المسرح في الجزائر متأثرا بفرنسا بسبب 
الاستعمار، فكانكا يقمدكف المسرحيات الفرنسية، بعد ذلؾ حاكؿ الجزائريكف صنع مسرح 
خاص بيـ يعبر عف المجتمع الجزائرم ك قضاياه كقد ظيرت محاكلات لكتابة نصكص 

مسرحية محمية، ك أحيانا كاف الممثمكف أنفسيـ يشارككف في كتابتيا، فالمسرح بدأ يتطكر 
تدريجيا، لكنو كاجو صعكبات مثؿ قمة الإمكانيات ك القيكد الاستعمارية، ك رغـ ذلؾ أصبح 

 .كسيمة لمتعبير عف اليكية ك الثقافة الجزائرية
ىك " علالو"كعميو مف خلاؿ ىذا العرض المكجز لأىـ أعماؿ الثلاثي الشيير يتبف لنا بأف 

 . مؤسس المسرح الجزائرم بدكف منازع
 : مؤسس المسرح الجزائري :علالو -1

اًنطلاقا مف فشؿ المحاكلات المسرحية الأكلى المكتكبة بالمغة الفصحى كعدـ نجاحيا في 
إحداث التجاكب المطمكب، كىذا باتفاؽ كؿ مف علالك ك باشطارزم عمى ىذه النقطة، فإف 

سلالي  عمى يد 1926المسرح الجزائرم لـ ينطمؽ بصفة جادة ك فعمية سكل ابتداء مف عاـ 
في أكؿ  –لغة الأكساط الشعبية العريضة– الذم سبؽ زميمو في اًستعماؿ المغة العامية عمي

المكتوبة _إف المحاكلات المسرحية الأكلى " : "باشطارزم"مسرحية جزائرية، حيث يقكؿ 
 لـ تحدث التجاكب المطمكب، حيث لـ يجد المسرح الجزائرم طريقو حتى سنة _بالفصحى 

 ، إذ سجمت المرحمة الأكلى ك الكبرل، فجاءت إلى علالك الأكؿ كما يقكؿ باشطارزم 1926
، ك يؤكد ىذا الرأم في أكثر مف مقاـ في "جحا-"  فكرة كتابة مسرحية بالعامية عنكانيا–

 . (2) مذكراتو
 عرؼ كيؼ يخاطب جميكره، كيعالج قضاياه بمغة عصره، ك عرؼ علالوكفي الحقيقة أف 

كيؼ يؤسس مسرحا جزائريا يخدـ الشخصية الكطنية بكؿ أبعادىا، كىك الذم أدرؾ أف المغة 
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(10) 

التي يجب أف تكتب بيا المسرحية ىي العامية، بعد أف فشؿ في المرة الأكلى التي كتب فييا 
 .بالمغة الفصحى التي لـ تمقى إقبالا كبيرا حينما عرضت ، " جحا"مسرحية 

مف ثلاثة فصكؿ ك أربع لكحات تحكي مغامرات جحا إلى جانب " جحا"تتألؼ مسرحية 
كقد استعمؿ فييا علالك المغة الثالثة أك المغة العامية التي نادل بيا معاصركه " حيمة"زكجتو 

مف رجاؿ المسرح في ذلؾ الكقت، غير أنو عندنا في المسرح الجزائرم مازاؿ رجاؿ المسرح 
يؤمنكف بأف المغة العربية الفصيحة ليست لغة مسرحية، كمازالكا يخكضكف في مناقشات 

بيزنطية حكؿ مشكؿ المغة الأكثر قدرة عمى التبميغ كالتكصيؿ كالأنسب لمحكار المسرحي، 
لى إقرار شبو جماعي بأف المغة اليكمية أك لغة التخاطب اليكمي بيف أفراد الشعب ىي  كا 

يجب )): الأقرب كالأنسب في الحكار المسرحي فيذا الأديب المصرم تكفيؽ الحكيـ يقكؿ
الاقتراب قدر الإمكاف مف المغة العامية التي تتطمبيا بعض الشخصيات العادية أك التافو 

إنيا تجربة النزكؿ بالمغة العربية الفصحى إلى أدنى مستكل ليا لتلاصؽ العامية دكف أف ...
تككف ىي العامية، كالارتقاء بالعامية دكف أف تككف ىي الفصحى، إنيا المغة الثالثة التي 

: كىك نفس الكلاـ الذم يقكلو علالك فيما يمي. (1)( (يمكف أف يتلاقى عندىا الشعب كمو
كنت أكتب بالمغة العامية المفيكمة مف طرؼ الجميع، كلكف ليست بالمغة السكقية الرديئة ، ))

كاف : فيي لغة عربية ممحكنة كمنتقاة، كيدافع علالك عف تمكف جيمو مف المغة العربية فيقكؿ 
مف بيننا مف ىك متضمع في المغة العربية، كلكننا فضمنا اًستعماؿ العامية العادية ، لغة 

كىذا لعدـ قدرة الجميكر عمى فيـ الفصحى ،كقد بمغ عدد ... الشارع كالسهكؽ كالمقيى 
 أفريؿ 12 لعلالك كالتي عرضت في "جحا" شخص الذٌيف تابعكا مسرحية 1500الجميكر 

امتلأت قاعة الككرساؿ بباب الكاد، ك كانت : "  بنفس القاعة، حيث يقكؿ صاحبيا 1926
 . شخص فاضطررنا إلى غمؽ شباؾ التذاكر1500تسع 

 .كىذا دليؿ كاضح عمى نجاح المسرحيات المكتكبة بالعامية عمى حساب الفصحى 
كما كتب علالك العديد مف المسرحيات عمى غرار جحا، زكاج بكعقميف، الصياد ك العفريت، 
عنتر الحشايشي، الأخكاف عاشكر، كغيرىا مف المسرحيات التي طرح فييا قضايا اًجتماعية 

حيث عالج فييا مشكؿ التفاكت الكبير في السف عند الاقتراف،كما يترتب عنو مف مشاكؿ في 
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(11) 

تناكؿ ظاىرة تعاطي الحشيش كالمخدرات التي . "عنتر الحشايشي" كفي "زواج بوعقمين"
كانت منتشرة بكثرة في ذلؾ الكقت كغيرىا مف الظكاىر كالأمراض الًاجتماعية التي عالجيا 
بطريقة فنية ىادفة فكاف فنٌاننا كمربينا عرؼ كيؼ يجذب الجميكر إليو بفطنتو كمكىبتو الفنية 
المتميزة، كما عالج أيضا قضايا سياسية بطريقة تمميحية لأفٌ السمطات الفرنسية كانت تكقؼ 
النشاط المسرحي الذم تشتٌـ منو رائحة النضاؿ الثكرم التحررم، كىذا ما دفع برجاؿ المسرح 

الأكائؿ لأف يكتبكا في المكاضيع الًاجتماعية كيترككا المكاضيع التحريرية، كىك ما يذكره 
 :  بنفسو في قكلوعلالو

 ." (1)تمؾ طريقتنا في الكفاح ضد المحتؿ الاستعمارم (أم المسرحيات)لقد كانت "
ففي ىذه العبارة يتحدث علالك عف المسرحيات التي كاف يقدميا خلاؿ فترة الاستعمار 

 أم مسرحيات كانت تمؾ ؟: الفرنسي لمجزائر، كيتساءؿ بأسمكب تعجٌبي
لقد كانت كسيمتنا في الكفاح ضد المحتؿ الاستعمارم ،لـ تكف تمؾ المسرحيات : ثـ يجيب

مجرد أعماؿ فنية لمترفيو، بؿ كانت أداة مقاكمة كنضاؿ كطني، فاستخدـ المسرح ككسيمة 
لنشر الكعي بيف الشعب، كلغرس الركح الكطنية لمسخرية مف المستعمر كفضح ظممو بشكؿ 

 . غير مباشر
كلمحفاظ عمى اليكية الثقافية الجزائرية، فالمسرح عند علالك لـ يكف فننا فقط ،بؿ كاف 

-1830)سلاحا ثقافيا في مكاجية الًاستعمار،فخلاؿ فترة الًاستعمار الفرنسي لمجزائر 
 : كانت كسائؿ التعبير الكطني محدكدة، لذلؾ لجأ الفنانكف كالمثقفكف إلى (1962

المسرح كالشعر كالأغنية الشعبية كطرؽ ذكية لمتعبير عف رفض الًاحتلاؿ دكف التصريح 
 .المباشر الذم قد يؤدم إلى القمع

 : المسرح الكوميدي: رشيد القسنطيني_ 2
 العديد مف الأعماؿ المسرحية كالغنائية،كالتي اختمؼ حكليا الدارسكف رشيد القسنطينيأنتج 

لممسرح الجزائرم، نظران لًككف القسنطيني لـ يدكف أعمالو، ففي الكقت الذم تذكر فيو الكاتبة 
مسرحية كسكاتش، كقرابة 100 إنو ألٌؼ أكثر مف" المسرح الجزائري"في كتابيا " أرليت روث"
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(12) 

العيد :  ،كمف بيف ىذا الكـ اليائؿ مف المسرحيات التي كتبيا القسنطيني نذكر(1)ألؼ أغنية
الكفي، زكاج بكبرمة، بابا قدكر الطماع، بابا الشيخ، ياراسي ياراسيا، كمدخؿ عناكيف ىذه 

 .المسرحيات التي كتبيا القسنطيني يظير جميا أنيا كتبت بالمغة العامية
كرشيد القسنطيني ككميدم كبير كما يقكؿ عنو علالك كأستاذ في فف الارتجاؿ،يحتؿ 

مكانة خاصة في مسرحنا، ىذا الرجؿ عرؼ بالإضافة إلى خفة ركحو، بقدرة عجيبة في 
اًرتجاؿ الأدكار، كيقكؿ عنو محمد الطاىر فضلاء في دراسة لو عف المسرح الجزائرم بعنكاف 

إنو فناف أصيؿ في مكىبتو كلو قدرة عجيبة في خمؽ الجك " المسرح الجزائري تاريخا ونضالا"
المسرحي في العرض، يرتجؿ الجممة المسرحية كالغنائية، فتأتي كأحسف ما تعد، كقد ساىـ 

ىذا الفنٌاف المكىكب في إرساء قكاعد المسرح الجزائرم بعدد مف المسرحيات كالمكنكلكجات لـ 
 .(2) يبقى منيا إلا ما سجؿ عمى اسطكانات

الزكاج كالطلاؽ :كقد عالج القسنطيني في أعمالو المسرحية قضايا كأمراض اًجتماعية كػ
 ...كالسكف ككذا الطمع كالإدماف عمى الخمر كالمخدرات كالشعكذة كغير ذلؾ

 : المسرح اليزلي والتوعوي : باشطارزي_ 3
يتميز مسرح باشطارزم بطابعو اليزلي اليادؼ كالسياسي التكعكم الضمني، فيك ذك ىدؼ 
مزدكج حيث تصدٌل لمظكاىر الًاجتماعية السمبية بأسمكب فكاىي ىادؼ كساىـ في تنمية 

جيلاء "الكعي بمخاطر الًاحتلاؿ عمى بلادنا، حيث كتب كاًقتبس العديد مف المسرحيات مف 
، كالتي ىاجـ فييا الطرفية كالشعكذة 1919التي كتبيا بالفصحى عاـ " مدّعين بالعمم

التي كانت ذات تمميحات سياسية " فاقو"ك" وي_بني وي"المنتشرة بكثرة في ذلؾ الكقت، إلى 
يبدك أف المؤلؼ أراد نزع : "،حيث أف صحيفة النجاح الناطقة بالمغة العربية كتبت تقكؿ 

مف ىـ ىؤلاء : القناع عف أكلئؾ الذيف ينتيزكف فرصة تصديؽ الشعب ليـ كتساءلت قائمة 
" الخداعين"ك" بعد السكر"كيكاصؿ باشطارزم نيجو التمميحي السياسي منيا " الانتيازييف ؟

كيعني بذلؾ العناصر الًانتيازية التي تضحؾ عمى أذقاف الشعب، فكاف باشطارزم إلى 
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(13) 

الممكف باستغلاؿ الظرؼ  جانب ككنو فناننا بارعنا، مثقفا كسياسيا محنكنا يجيد المناكرة كفف
 .المكاتي

كما عالج باشطارزم في أعمالو المسرحية قضايا مكافحة الشعكذة كتعاطي الخمر 
كالمخذرات ،إلى جانب قضايا تتعمؽ بتكعية المرأة كالمجتمع بصفة عامة بقضاياىا المصيرية 
كمما سمحت الظركؼ بذلؾ، لأف السمطات الًاستعمارية كانت تمارس الرقابة عمى النصكص 

فاقك، الخدٌاعيف، بني :  عرض مسرحيات كثير مثؿ1937المسرحية، حيث منعت في سنة 
التي كانت قد عممت عمى تكقيؼ فرقة محي الديف  Gazaneكم، كذلؾ في عيد غازاف 

باتخاذ قرار الحظر الذم  Lebeau، كقاـ الحاكـ العاـ لكبك 1937 نكفمبر02باشطارزم في 
 1939 نكفمبر02ظؿ سارم المفعكؿ لمدة عاميف، إذ لـ يستأنؼ باشطارزم نشاطو إلا في 

تناكلت قضية تجنيد ، "الحاج قاسي مجند"بعد تدخٌؿ محاميو، كىذا بعرض مسرحية 
الجزائرييف في الحرب العالمية الثانية إلى جانب الحمفاء، كما أنتج عدة سكاتشات قصيرة، 

، كقد قاـ باشطارزم بعدة جكلات مسرحية عبر أغمب مناطؽ (1)قدٌما مف راديك الجزائر
دار بيبي، الشرؼ، ما : حيث قدـ العديد مف العركض المسرحية لأعماؿ كثيرة منيا . الكطف

 اًنتقؿ باشطارزم بفرقتو إلى قاعة 1945ينفع غير الصٌح، المكٌار، كاًبتداء مف شير سبتمبر
الأكبرا لمدينة كىراف لتقديـ بعض العركض بيا، بعد أف كاف مستقرًّا بالجزائر العاصمة، كلـ 

 بإحداث مكسـ عربي لممسرح بقاعة الأكبرا "فيشي"يعد إلييا إلا بعد أف سمحت حككمة 
، كما عييِّف 1947بالعاصمة، كقد عييِّف باشطارزم مديرا لمفرقة خلاؿ المكسـ المسرحي لعاـ

مصطفى كاتب مساعد لو، كتعد ىذه الفترة الأغنى في حياة باشطارزم مف حيث العطاء 
، كظؿ 1956الفني الذم اًستمر حتى غمؽ القاعة في كجو المسرح العربي الجزائرم في مام

باشطارزم يسعى مف خلاؿ نشاطو إلى ىدفيف ىما الترفيو كالتكجيو التربكم كالسياسي لإيقاظ 
الكعي حيث كاف يعالج القضايا السياسية بصفة ضمنية لاقتناعو بأفَّ الجميكر الجزائرم 

إف الشعب الجزائرم شعب ذكي »: مسيَّس كيفيـ الرسالة مف المعاني كالتمميحات فيك مف قاؿ
 .(2) «يفيـ مف التٌمميح 
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(14) 

فيذه العبارة مف ناحية الدٌلالة الفكرية تعني أف الشعب يمتمؾ كعيا سياسيا، كفطنة جماعية 
يستطيع قراءة مابيف السطكر، كلا يحتاج إلى خطاب صريح ليعرؼ مصمحتو، كالقكؿ فيو 

إشادة بالشعب، كرفع مف معنكياتو، كتأكيد عمى العلاقة القكية بيف العمماء كالجميكر، فرغـ 
ظركؼ القمع كالًاستعمار، كانكا يتمتعكف بكعي كفطنة تجعميـ يدرككف المقاصد الكطنية، 

 .كالإصلاحية مف خلاؿ الإشارات كالتمميحات، دكف الحاجة إلى التصريح المباشر
 : البداية الفعمية لممسرح الجزائري -4

إف المسرح مف أرفع كأركع الفنكف الإنسانية كلأنو سلاح قكم كمف أىـ كسائؿ التكعية 
كالتثقيؼ، كلأف جماعة مف الفنانيف عندنا أدركت ىذا المفيكـ كأدركت ماذا بإمكاف المسرح أف 
يقدمو لممعركة التي كانت تخكضيا طلائع جيش التحرير الكطني ضد الاستعمار الفرنسي، 
لأنيـ أدرككا كؿ ىذا كأكثر ترككا شكارع المدف كاًلتحقكا بصفكؼ الثكرة بمجرد أف كجيت ليـ 
الثكرة نداءىا، كفي المنفى ككٌنكا فرقة مسرحية كضعت نفسيا كطاقاتيا في خدمة المعركة 
كأخذت عمى عاتقيا مسؤكلية التعريؼ بالقضية الكطنية كشرح حؽ الشعب الجزائرم في 

 .(1)تقرير مصيره بيده أماـ الرأم العاـ العالمي، ككاف ما أرادت كحققت ما سعت إليو 
كبمجيء الًاستقلاؿ عاد الفناف إلى حظيرة المدينة كبدأ العمؿ مف جديد كفي ظركؼ مكاتية 
كتحت ظلاؿ كراية الحرية كالًاشتراكية كاًعترافا مف الدكلة بالدكر الكبير كالياـ الذم لعبو 
الفناف أيٌاـ الثكرة التحريرية ككمكافأة لكؿ فناف كاف قرار إنشاء فرقة مسرحية كطنية تعمؿ 
تحت رعاية الدكلة ككانت أكؿ خطكة في ىذا الشأف صدكر قرار التأميـ لقاعات العركض 
المسرحية في كؿ مف العاصمة كقسنطينة كعنابة ككىراف كسيدم بالعباس، كاًستدعاء كؿ 

، أم بعد الًاستقلاؿ مباشرة، 1963رجاؿ المسرح لتشكيؿ الفرقة الكطنية ككاف ذلؾ في سنة
 .(2) .كبدأت الفرقة أعماليا بتقديـ مسرحيات مترجمة عف الركائع الغربية

إذف بدأت مسيرة المسرح الكطني خجكلة محتشمة كلكنيا في ذات الكقت كاعدة 
بالشيء الكثير،كمع مضي السنكات كاًستغراؽ الفرؽ الكطنية في الترجمة كالًاقتباس كجدت 

ليا الأعذار،كقاؿ بعض النقٌاد بأف ذلؾ أمر ضركرم بالنسبة لفرقة كليدة، كخاصة كأف الذكؽ 
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(15) 

الفني مازاؿ لـ ينمكا بعد كما يمزـ عند الكثير مف أفراد الشعب ،لكف ىذا ليس معناه أفٌ 
لعبد الحميد رايس كىي  (أكلاد القصبة)المسرح الكطني لـ يقدـ أعمالان كتبت محميان، فقد قدٌـ 

مسرحية تتحدث عف الثكرة التحريرية كما يتعرض لو أبناء القصبة بالجزائر العاصمة مف 
تعذيب عمى يد الجلاديف الفرنسييف كما يقكـ بو أبناء ىذا الحي الشعبي مف أعماؿ فدائية 

 .(1)  ضد الجيش الفرنسي كالخكنة
غير أف تقديـ أعماؿ مختارة مف الربرتكار العالمي مف شأنو أف يحرؾ الأقلاـ 

الجزائرية لتبدأ في العمؿ، ككما أسمفت فإف ىذا ليس معناه القكؿ في نياية الأمر بأف المسرح 
قدٌـ " أولاد القصة" الكطني لـ يقدـ أم عمؿ أقلاـ جزائرية، فالجميع يعرؼ بأنٌو إلى جانب 

" الغولة " ، لمشييد محمد رضا حكحك" عنبسة" لعبد الحميد رايس، ك" الخالدون" كذلؾ 
لكلد عبد " كل واحد و حكمو" ك" القراب والصالحين" لركيشد، ك"البوابون كطيرو حسان"ك

الرحماف كاكي، كما قدـ بعض الأعماؿ الجزائرية التي كتبيا أصحابيا أصلا بالمغة الفرنسية 
الرجل ذو النعل " و"  الجثة المطوقة : "بعد أف تمت ترجمتيا إلى الميجة المحمية مثؿ 

لآسيا جبار، ككحيد " احمرار الفجر"لمكلكد معمرم، ك" ريح الصبا" لكاتب ياسيف، ك" المطاط
لعمي سالـ، كمف المسرح " أنا المِّي قتمت الوحش"قرف، ك مف ركائع المسرح العربي قدٌـ 

لمكاتب الإيرليندم " ورود حمر لي"لبركتكلد بريخت ك" دائرة الطباشير القوقازية  " الغربي
لمشاعر التركي " إفانوفيتش"عف نص لكانت مف جنكب إفريقيا، ك" الكلاب"ك" سين أوكارني"

كمما " غوغول " عف مذكرات أحمؽ لمكاتب الركسي " حمق سميم " ك " ناظم حكمت " الكبير
 : يتضح لنا أف 

أعماؿ المسرح الكطني اًرتكزت عمى الترجمة كاًقتباس مف أعماؿ مشاىير الكتاٌب المسرحييف 
كغيرىـ، كمف المسرح الكلاسيكي " ناظم حكمت"ك " بريخت"ك " أوكارني: "في العالـ مثؿ

كمكليير الذم قدٌـ " ترويض المرأة الشرسة"أ"الشمطاء"شكسبير الذم قدٌـ لو المسرح الكطني 
مف اقتباس ركيشد ، ، " سي قدور المشحاح"التي تحت عنكاف " البخيل"ك " دون جوان"لو 

توفيق "كأف ما قدٌمو مف أعماؿ الكتاٌب المسرحييف في الكطف العربي اقتصر عمى الكاتبيف 
، " أنت المي قتمت الوحش"كعمي سالـ الذم قدـ لو " السمطان الحائر"الذم قدٌـ لو " الحكيم
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(16) 

كأف ما قدمو لكتاب جزائرييف بالميجة المحمية اًقتصرت فييا عمى ركيشد كعبد الحميـ رايس 
ما " ككلد عبد الرحماف كاكي كرضا حكحك كمحي الديف باشطارزم الذم قدـ لو مسرحية 

كما أف الأعماؿ التي قدٌميا لمؤلفيف جزائرييف كتبت في أصميا بالمغة ، "ينفع غير الصّح
 (1)الفرنسية اًقتصرت عمى كاتب ياسيف كمكلكد معمرم كآسيا جبار ككحيد قرف 
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(17) 

 : مراحل تطور المسرح الجزائري: ثانيا 
 : (1923-1921) مرحمة التأثر  -1

 ىي السنة 1921أجمع جؿ الباحثيف في تاريخ الحركة المسرحية في الجزائر عمى أف سنة
التي تعرؼ فييا الجميكر الجزائرم لأكؿ مرة عمى المسرح بمفيكمو الحديث، كبالتحديد إثر 

مدينة الجزائر، كعرضيا لمسرحيتيف تاريخيتيف بالمغة العربية  (جورج أبيض)زيارة فرقة 
، غير أنيـ اًختمفكا في (ثارات العرب لنجيب حداد)،  (صلاح الدين الأيوبي ): الفصحى كىما

تقسيـ الأثر الذم تركتو عركض تمؾ الفرقة في نفكس الجميكر الجزائرم، فمنيـ مف اًعتقد 
أنيا أخفقت في صناعة التأثير المطمكب، بالرغـ مف نجاحيا في البمداف العربية المجاكرة 

كطرابمس كتكنس، كمنيـ مف عمٌميا بتأثير الصفكة الجزائرية المثقفة في تمؾ المرحمة بالثقافة 
الفرنسية، لذلؾ لـ تجد عركض فرقة جكرج أبيض الناطقة بالعربية الفصحى طريقيا إلى 
التأثير،كأمٌا عدـ تجاكب العامة فمردٌه ميميا التأصؿ لممسرح الشعبي الذم يعتمد عناصر 

، كيحاجٌكف عمى ىذا المكقؼ بالنجاح الجماىيرم (1) الفرجة الشعبية مف غناء كرقص كىزؿ
 كقدٌمت 1922عندما زارت الجزائر في السنة المكالية  (فرقة عز الدين  )الذم حققتو 

التي ألفيا الجزائريكف نظرا لأنيا كانت سلامة حجازي عركضا مسرحية ممزكجة بأغاني 
مسجمة في أسطكانات، كما أرجع بعض الدارسيف ىذا الإعراض مف الجميكر الجزائرم إلى 
أسباب عقائدية، حيث كاف الشعب الجزائرم يخاؼ مف كؿ ما يأتي مف الغرب كيستيجنو 
، (2)كلعمٌو شكٌؾ في تمؾ الفرقة التي يحمؿ رئيسيا كالممثؿ الأكؿ في مسرحياتيا اًسما أجنبيا

إلى التأكيد بأف فرقة جكرج أبيض محي الدين باشطارزي كعمى نقيض ىذا مف الرأم ذىب 
اًنتباه فئة مف الشباب الجزائرم الذم  قد حصدت إقبالا جماىيريا كبيرا، كتمكنت مف لفت

اًلتؼ حكؿ أعضائيا معبرا عف إعجابو، كمعربا عف رغبتو في تككيف فرقة مسرحية، بطمب 
النصح كالتشجيع منيـ، كبعد مغادرة الفرقة المصرية عمؿ ىؤلاء الشباب عمى أداء تمثيلات 

 قضية الأدكار كالملابس المناسبة التي قامكا باستعارتيا مف بائعي اقصيرة بعد أف تدارسك
                                                 

، 1999المسرح الكطني العربي ، سمسمة عالـ المعرفة ،المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب ،الككيت: عمي الراعي  (1)
 .473ص 

المسرح العربي لمدينة الجزائر، ترجمة عائشة خمار، مجمة الثقافة، كزارة الإعلاـ ك الثقافة، يناير، : سعد الديف بف شنب  (2)
 . 30، ص 1980فبراير، 
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(18) 

الأزياء التقميدية في الجزائر العاصمة، كميما قيؿ عف إعراض الجميكر الجزائرم سكاء كاف 
إعراضا كميا أك جزئيا، جماعيا أـ مقتصرا عمى فئة دكف الأخرل، فإف الحقيقة التي لا يمكف 
إنكارىا ىي أف فرقة جكرج أبيض كانت عاملا تحفيزيا لفئة الشباب الجزائرم المثقؼ الذم 

ىب ليقمد تمؾ الفرقة كيسير عمى خطاىا فيما يخدـ المجتمع كالقضية الجزائرية، فأقدـ ىؤلاء 
 (جمعية الطمبة المسممين) باسـ 1921الشباب عمى تأسيس فرقة مسرحية، أكٌليا سنة 

، (الميذبة جمعية الآداب والتمثيل العربي ) باسـ 1921 أفريؿ 05كتأسست الثانية بتاريخ 
الشفاء بعد المنع، خديعة )كىما  عمي الشريف الطاىر، رئيسيا قدمت مسرحيتيف مف تأليؼ

 ديسمبر 29قدمت في ، (جمعية الموسيقى المطربية)ظيرت فرقة ثالثة باسـ و  (الغرام
لكف لـ يكتب أحمد فارس،  مف تأليؼ (في سبيل الوطن) مسرحية مف فصميف بعنكاف 1922

محي الدين ليذه البداية المتحمسة أف تستمر بسبب غياب الإقباؿ الجميكرم، كيعزك 
ذلؾ إلى لغة المسرحيات المعركضة كىي المغة العربية الفصحى التي لـ يكف ليـ باشطارزي 

عيد بيا خاصة في ىذا الفف الذم اًعتادكا فيو عمى عنصر الفرجة المسمية، كالميجة العامية 
سببا ثانيا لتراجع أحمد المنور الشعبية، الأمر الذم جعؿ حماس ىؤلاء الشباب يفتر، كيكرد 

المسرح العربي جراء إحجاـ الجميكر الجزائرم عمى عركضو تمثؿ في ضعؼ مستكل 
 .(1)التأليؼ المسرحي بالعربية لدل أكلئؾ الكتاب نظرا لثقافتيـ المحدكدة بيذه المغة 

في البداية كاف ىناؾ تأثير أجنبي، لكف مع الكقت أصبح المسرح أقرب لميكية 
الجزائرية، كاستخدمت المغة العربية كالميجة المحمية حتى يفيميا الجميكر بسيكلة، كاليدؼ 

كاف نشر الكعي كالتعبير عف قضايا الشعب، كاًعتمد لغة قريبة مف الناس ليعبر عف المجتمع 
 .كيؤثر فيو

  :(1939-1926)مرحمة إثبات الذات  -2
 عمى يد الثلاثي 1926يرجع ثمث مف الدٌارسيف لتاريخ المسرح الجزائرم البداية الفعمية سنة 

 برشيد المعركؼرشيد بمخضر كمحي الدين باشطارزي، ك علالو، المعركؼعمي سلالي 
التي  (جحا)الذم اًستحقو بفضؿ مسرحية لعلالو كيتفقكف عمى منح السبؽ القسنطيني، 

                                                 
مدخؿ إلى المسرح الجزائرم، مجمة الثقافة ك الثكرة ، كزارة البحث العالي ك البحث العممي، ديكاف : أحمد منكر (1)

  .76، ص1983المطبكعات الجامعية الجزائر ،
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(19) 

تتككف مف فصميف في ثلاث كحدات، كقد أعيد عرضيا ثلاث مرات بسبب النجاح الذم 
، كالحقيقة أف ىذا النجاح لا يرجع إلى المستكل الفني (1)حققتو المسرحية لدل الجميكر 

الرفيع لممسرحية كلا إلى جكدة بناءىا بقدر ما كاف عائدا إلى طابعيا الفكاىي المستجيب 
لذائقة العامة، كطرحيا لمقضايا الًاجتماعية المبطنة  بنقد سياسي لاذع، كىك ما سيتسبب في 

ىذا باشطارزي التضييؽ عمى الفرقة لاحقا مف لدف السمطات الًاستعمارية الفرنسية، كقد حدد 
لى عقدة نابعة مف  الضعؼ في مسرحية جحا في اًفتقارىا إلى التطكر الدرامي للأحداث، كا 

ىذا التطكر مما جعؿ مشاىدىا تتكالى مف غير رابط يجمعيا سكل شخصية جحا إضافة إلى 
من  )ضعفيا الفني، لاحظ بعض النقاد تأثر صاحبيا بالمسرح الفرنسي فيي مستكحاة مف 

، كبصرؼ النظر عما سجؿ عمى ىذه (2)لموليير( الطبيب رغم أنفو  ) (مريض الوىم
المسرحية مف عيكب فنية، فإف أقصى ما كاف يطمح إليو علالك كفرقتو ىك تحقيؽ التكاصؿ 

بامتياز،  (مسرحية جحا  )الذم يتطمبو الفف المسرحي مع جميكره كىك ما حققو مف خلاؿ 
 معترفا بأف ىذه المسرحية التي (مؤسس المسرح الجزائري )يتكج بمقب باشطارزي مما جعؿ 

مثمت بالميجة العامية مكنتنا مف تحقيؽ شكط كبير في مجاؿ الجميكر كمف ثـ فإنني اعتبر 
رشيد ، فانضـ إلى (3) مؤسس المسرح الجزائرم1926اًبتداء مف ىذا التاريخ علالو 

لممكسيقى  (المطربية)التي كانت تعمؿ بالمكازاة مع جمعية  (الزاىية) في فرقة القسنطيني
 .محي الدين باشطارزيالتي كاف يديرىا 

كقد أدل ىذا الثلاثي دكرا فعالا في إرساء تقاليد مسرحية جزائرية أصيمة بنشاطاتيـ 
 إلى قياـ الحرب العالمية الثانية، فكجد علالك في التراث 1926التي غطت الفترة الممتدة مف 

أبو الحسن  )منبعا اًستقى منو مكضكعات مسرحية  (ألف ليمة و ليمة  )الشعبي الجزائرم 
،  (1931الخميفة والصياد ) ، ( 1928الصياد والعفريت )،  ( 1927أو النائم اليقظان 

  .(1931حلاق غرناطة )

                                                 
مدخؿ إلى المسرح الجزائرم ، مجمة الثقافة ك الثكرة ، كزارة البحث العالي ك البحث العممي ، ديكاف : أحمد منكر  (1)

 .76 ، ص1983المطبكعات الجامعية ، الجزائر ، 
 .35المسرح العربي لمدينة الجزائر ، ص : سعد الديف بف شنب  (2)
 منشكرات 1932-1926شركؽ المسرح الجزائرم ، مذكرات علالك ،عف فرقة نشاطو المسرحي " : علالك" عمي سلالي  (3)

  .60 ، ص 2000التبييف ، الجاحظية، الجزائر ، 
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(20) 

عمى أسمكب الفكاىة لخمؽ جميكر مسرحي كقد كسب الرىاف رشيد القسنطيني كراىف  
لمعرفتو المسبقة بذائقة ىذا الجميكر، أضؼ إلى ذلؾ مؤىلات الفطرية التي ساعدتو في أف 

 كقد تجمت ىذه ،  (1)شابمين الجزائرإنٌو كاتب ياسين يككف ممثلا ككميديا حيث قاؿ عنو 
زغيريان وشريطو ) ، ( 1928زواج بوبرمة  ) (1927العيد الوفي )المكىبة في مسرحياتو 

شد روحك )، ( 1931ثقبة في الأرض ) ، ( 1929بابا قدور الطّماع ) ، ( 1929
، ( 1933الله يسترنا ) ، ( 1932المورسطان ) ، ( 1932عائشة وباندو ) ، ( 1931

  (2) ( 1936ياراسي ياراسيا )
 اًشتدت الرقابة عمى النشاط المسرحي الجزائرم، كبإعلاف الحاكـ العاـ عف 1937كفي سنة 

خاصة بعد عرض مسرحية باشطارزي إيقاؼ الجكلات المسرحية التي كانت تقكـ بيا فرقة 
 .(3) (الخدّاعين)

كىنا يتبيف أف المسرح بدأ ينتشر بفضؿ العركض كالفرؽ المسرحية ، كتناكؿ مكاضيع 
متنكعة مثؿ الحياة الًاجتماعية كالسياسية ، كقضايا الشعب، كتأثر ببعض الأساليب الغربية 
لكنو حاكؿ الحفاظ عمى طابعو المحمي، فالمسرح أصبح كسيمة لمتكعية كنشر الأفكار بيف 

 .الناس، فقد أصبح المسرح يزداد تأثيره رغـ ظركؼ الًاستعمار
 ( 1945-1939 )فبدأت مرحمة التراجع التي تزامنت مع الحرب العالمية الثانية 

كمما عزز ىذا التراجع أيضا، فقداف المسرح الكطني لبعض رجالو الذيف كاف ليـ الفضؿ في 
الذم اًشتير بمعب الأدكار النسائية، إبراىيم دحمون  تكفي 1942إرساء أسسو، كفي سنة 

رشيد بمخضر  تكفي القطب البارز في ىذا المسرح ك أحد دعائمو الأساسية 1944كفي سنة 
 .  (4)   برشيد القسنطينيالممقب

  : ( 1953 -1947) مرحمة الازدىار  -3
عاد المسرح 1953-1947بعد الحرب العالمية الثانية، كتحديدا خلاؿ الفترة الممتدة ما بيف

الجزائرم إلى الكاجية بكجو جديد مع شباب مف اليكاة ينتمكف إلى الجيؿ الجديد في الجزائر، 
                                                 

 .60المرجع السابؽ ، ص  (1)
  .26، ص 1998، منشكرات التبييف الجاحظية، الجزائر ، 1989-1926المسرح الجزائرم، :  أحمد بيكض (2)

  .26المرجع نفسو، ص  (3)
 .47 المرجع نفسو ، ص (4)
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(21) 

الخ، كمف العكامؿ التي ساعدت عمى ىذا الًانتعاش اًنتزاع ...البميدة، كىراف، مستغانـ، بجاية
المسرح لحؽ الًاعتراؼ بو رسميا مف طرؼ الحككمة الاستعمارية ،حيث حصؿ عمى حؽ 

مديرا محي الدين باشطارزي يكما في الأسبكع ك انتخب الأوبرا اًستعماؿ قاعة المسرح البمدم 
كىك الإجراء الذم فتح المجاؿ . (1) (المسرح الناطق بالعربية)متصرفا لًما كاف يسمى بقسـ 

مصطفى  بقيادة 1946المسرح الجزائريلتأسيس الكثير مف الفرؽ المسرحية منيا فرقة 
فرقة محمد الطاىر فضلاء ، التي أسسيا  (1947ىواة التمثيل العربي )فرقة كاتب، 

مسرح ) فرقة بن دالي و أحمد رضا حوحو ،تأسست عمى يد  (1948المزىر القسنطيني )
، كمف ثـ كصفت ىذه المرحمة بأنيا أغنى  (2)مصطفى غريبيتأسست عمى يد  (1949الغد 

 .(3)فترة في تاريخ المسرح الجزائرم لما قبؿ الًاستقلاؿ بؿ كالأكثر ثراء كتنكعا كنضجا
نشاء فضاءات مثؿ القاعات  كىنا ظيرت فرؽ مسرحية كقدمت عركضا لمجميكر، كا 
كالمسارح ساعد عمى تطكره، فيذه الفترة تعتبر مرحمة تأسيس لممسرح الجزائرم، فيك قبؿ 
 .الاستقلاؿ كاف في طكر البناء، كتطكر رغـ الصعكبات ليصبح كسيمة لمتعبير كالتكعية

 مسرحية كاف لممسرح الناطؽ بالعربية الفصحى قًسما ميمنا منيا، 162نتج عنيا عرض
كيرجع سبب عكدة المسرح الفصيح إلى الكاجية بعد فشمو في العشرينيات إلى الجك الثقافي 
الذم خمقتو جمعية العمماء المسمميف، بإنشائيا لممدارس الحرة كالنكادم الثقافية كالصحؼ 
كالمجلات، ما ساىـ في خمؽ جميكر عربي مثقؼ متذكؽ لممسرحية العربية، كمف ىذه 

المولد )، ( لمحمد الصالح رمضان1947الخنساء)، (1947الناشئة المياجرة )المسرحيات 
حنبعل )، (أحمد رضا حوحو1949صنيعة البرامكة)، ( لعبد الرحمان الجيلالي1948
كقد كاف تأليؼ  ( لمحمد الطاىر فضلاء1951الصحراء )، ( أحمد توفيق المدني 1951

ىذه المسرحيات مرتبطا بالأىداؼ التربكية كالإستراتيجية النضالية لجمعية العمماء المسمميف، 
 .حيث طغى فييا الفكر عمى الفف فأفقدىا سمة النضح الفني
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 : ( 1962 -1955)مرحمة المصاعب 
 فاستجاب المسرح لممستجدات كمىاؿ ناحية التعبير 1954اًندلعت الثكرة التحريرية الكبرل عاـ

عف القضايا الكطنية ككاف العزكؼ عف المكاضيع الاجتماعية اليزلية منيا كالجادة كاضعا 
كما ظير ذلؾ جميا في .  (1) الثكرة المحكر الأساسي الذم التؼٌ حكلو كؿ الكتاٌب المسرحييف

إنيا خمٌدت الثكرة أبو القاسم سعد الله  الذم قاؿ بشأنيا (التراب لأبي العيد دودو)مسرحية 
 .(الطّغاة لعبد الله الركيبي)، كمسرحية (2)التحريرية 

غير أفٌ ىذا التكجو قكبؿ بالقمع كالتضييؽ المتزايد مف طرؼ السمطات الًاستعمارية، 
فأعادت إلى الأذىاف مرحمة الحرب العالمية الثانية التي كقؼ المسرح الجزائرم خلاليا في 
مفترؽ طريقيف بيف اًختيار البقاء في الجزائر، كمكاصمة العمؿ في ظركؼ قاسية ، كبيف 

التنازؿ عف ىذه الميمة الثكرية النبيمة ،كىك الخيار الذم رفضو الفناف المسرحي الجزائرم 
 (3)المتشبع بالقضية الكطنية فاختار طريقنا ثالثنا أكثر شقاء كصعكبة كىك طريؽ المنفى

 في فرنسا 1958 إلى 1955،ككانت مرحمة المنفى مكزٌعة عمى حقبتيف ،اًمتدت الأكلى مف 
 في تكنس، ففي فرنسا اًستمر نشاط المسرح الجزائرم بالرٌغـ 1962 إلى 1958،كالثانية مف 

مف الضغكطات السياسية التي تقير كؿ إرادة راغبة في المقاكمة كلاقى ردعان متكاصلا لا 
سيما أفٌ نشاطات ىذا المسرح لـ تمتزـ بالجانب الفني فحسب ،بؿ شممت النشاط السياسي 
أيضا، فكثيرنا ما كانت العركض تتحكؿ إلى مظاىرات سياسية عنيفة تستمزـ تدخؿ الشرطة 

التي تقمع الجميكر كتدفع بو خارج القاعة مف دكف إتماـ مشاىدة العرض، كمف أجؿ ذلؾ لـ 
تعرؼ ىذه الفترة تأثيرنا مممكسنا في مسار الثكرة بسبب الضغكط الًاستعمارية التي كانت 

 .(4)  ترفض اًتخاذ النشاط المسرحي كسيمة لمنضاؿ السياسي
  :( 1972 – 1962 ) مرحمة التأصيل  -4

بعد الًاستقلاؿ مباشرة بدأ المسرح بالتٌطكر كالتجديد ،كالسير مع ركب الحضارة رغـ أنٌو كاف 
متأخرنا عف الدكؿ العربية ككذا الغربية ،إلٌا أنٌو لـ يستسمـ مف المحاكلات في النيكض 
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(23) 

بالنصكص المسرحية بيف الترجمة كالتأليؼ كالًاقتباس كالًاستمياـ مف التراث، إذ نجد الفترة أفٌ 
 عيرفت بمرحمة إعادة البناء كالتنمية الكطنية ،كاًزدياد الكعي الكطني 1972-1962الممتدة 

حيث عرؼ المسرح الجزائرم مرحمة البناء كالتشييد كالتأميـ ،كاًنتيج مبدأ الًاشتراكية  ،(1)
 المؤرخ 10/83فأصبح ممكنا لمشعب كمعبٌران عف الكاقعية الثكرية، كذلؾ بعد صدكر المرسكـ 

 الذم ألٌؼ مسرحية رويشد : الممقب بأحمد عياد فبرز في ىذه الفترة  1963جانفي7في
، كما نلاحظ أنٌو (2) 1964 التي ألٌفيا سنة(حسان طيرو)بعد مسرحية  (1966الغولة )

 عرضان 41تشكمت فرقة المسرح الكطني الجزائرم، التي اًستطاعت أف تقدـ أكثر مف 
 فكاف لممسرح دكر كقيمة كبرل في تكعية الجماىير لمياـ 1973-1963مسرحيان، ما بيف 

 08التنمية الكطنية فتـ تأميـ قاعات العركض كالمسارح الجيكية، حيث نجد أنٌو تـ في 
 تأسيس المسرح الكطني الجزائرم بيدؼ إنتاج مسرحي جديد مفتكح عمى 1963جانفي 

اًىتمامات الشعب كضماف مباني تكجد في كؿ مف الجزائر ،كىراف ، قسنطينة، عنابة كسيدم 
 .بمعباس

خالؼ النص المسرحي الجزائرم كثيرنا الأشكاؿ الأدبية الأخرل كالشٌعر كالقصة كالرٌكاية التي 
سايرت كمٌيا الأحداث الكبرل التي كقعت في الجزائر بعد الًاستقلاؿ ، كبعد الثكرة بدأ المسرح 
الجزائرم يعاني مف ثقؿ الإجراءات البيركقراطية كيتيو في مياـ متعددة لا علاقة ليا بميمتو 

إنٌيا حالة مرضية ،ففي الكقت الذم يجب فيو الإقلاع شيد ، (3)ليبدأ في اليبكط البطيء
المسرح حالة معاكسة لمصعكد، كلفترة العطاء المتميزة لفرؽ اليكاة ذات المستكل الجٌيد، كىذا 

كىنا . ما تسبٌب فيما بعد في جمكد المسرح الجزائرم كىذا ما سنعرضو في المرحمة المكالية
الشعر، )يمكف القكؿ أفٌ المسرح الجزائرم لـ يكاكب التطكرات مثؿ باقي الأجناس الأدبية 

فبعد الثكرة أصبح المسرح مثقلا . التي عبٌرت عف أحداث ما بعد الًاستقلاؿ (القصة،الركاية
بالإجراءات البيركقراطية كأسندت إليو مياـ بعيدة عف دكره الحقيقي ،مما أدٌل إلى تراجعو 

كرغـ أنٌو كاف مف المفترض أف ينيض كيتطكر، إلٌا أنٌو عرؼ العكس تمامنا، حيث . تدريجينا
 .دخؿ في حالة رككد كجمكد، خاصٌة بعد فترة مميزة كانت فييا فرؽ اليكاة تقدـ أعمالان جيدة
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(24) 

 : (1982-1972)مرحمة الجمود  -5
بعد سياسة اللامركزية التي اًنتيجتيا الحككمة الجزائرية، أصيب المسرح الجزائرم بالتقيقر 

كالفتكر،حيث أعيد تنظيـ المسرح الكطني باعتباره مؤسسة ذات طابع صناعي كتجارم 
كأنشأت المسارح الجيكية في كؿ مف كىراف، عنابة، سيدم بمعباس، قسنطينة، الجزائر، 

، لأجؿ نشر الثقافة في الأكساط الشعبية لكف (1)فحصؿ تشتيت لمجيكد البشرية كالمادية
المسرح شيد في ىذه الفترة خمؿ كبيرا لامس مختمؼ نكاحي ىذا الفف مف إضاءة، كصكت، 

، كلقد دقت الأعماؿ المسرحية المنتجة خلاؿ الثمانينات (2)كممحف، كخشبة، كتصكير مسرحي
ناقكس الخطر غير أف أصحابيا كانكا أبعد مف أف يتصكركا الكارثة التي تيدد مجتمعيـ، 
عبد ستنتيي بالكصكؿ إلييـ، كستككف مدمرة، حيث شيدت الساحة المسرحية غياب كؿ مف 

، حيث (3)القادر عمولة، ولد عبد الرحمان كاكي، سميمان بن عيسى، كاتب ياسين، رويشد
كانت طريقة احتجاجيـ عمى الأكضاع المزرية التي عاشيا المسرح في تمؾ الفترة مف اختيار 

، جعؿ مف المسرح (مكت طبيعي أك عنيؼ)الصمت أك النفي الذم كاف مأكاه أك الاختفاء
ساحة منككبة كالكاقع أف الكتاٌب المسرحييف لـ يككنكا جميعا منقطعيف عف الممارسة 

بابور غرق، حزام الغولة، )، حيث ظيرت مسرحيات بعنكاف (4)المسرحية انقطاعا تاما
المغة " أن حيث أشار ديب، (الشيداء يعودون ىذا الأسبوع، و مسرحية روما لمحمد ديب

 فيذا التراجع الذم شيده المسرح الجزائرم ، (5) "الممثمين في تمثيميم لممسرحيةوالديكور أعاقا 
 . كاف نتيجة حمية لسكء الأكضاع التي كانت تشيدىا البلاد خلاؿ تمؾ الفترة 

 : ( 2007 -1982) مرحمة الانتعاش  -6
طلاؽ الجزائرييف للًاشتراكية حاكؿ المسرح الجزائرم أف  بعد التحكؿ السياسي في البلاد كا 

يقؼ مف جديد ، كساعده في ذلؾ اًىتماـ الدكلة بالحركة المسرحية، فاستحدثت كزارة الثقافة 
العديد مف اليياكؿ المسرحية في أنحاء الكطف، إذ نجد أف مف المؤشرات التمييدية لًانتعاش 
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(25) 

، انعقاد الممتقى الكطني لمفنكف 1989المسرح الجزائرم في ىذه الفترة التي بدأت عاـ 
  . (1) كالآداب بقصر الأمـ بالجزائر العاصمة

كيقصد بذلؾ أنو بعد التحكؿ السياسي في الجزائر، عاد المسرح الجزائرم لمنيكض مف جديد، 
خاصة مع تبني التكجو الًاشتراكي، كاًىتماـ الدكلة بالثقافة، فقد دعمت الدكلة الحركة 

المسرحية بإنشاء ىيئات كمؤسسات مسرحية في مختمؼ أنحاء البلاد، كمف أىـ المؤشرات 
 الذم ساىـ في إعادة 1989عمى ىذا الًانتعاش تنظيـ الممتقى الكطني لمفنكف كالأدب سنة

 .إحياء النشاط المسرحي كتنشيطو
كنجد أف كزارة الثقافة بدأت تبدم اًىتماما ممحكظا بالآداب العامة كالمسرح خاصة 

كدعما ليذا التكجو كالًاىتماـ بالمسرح الكطني الجزائرم اًنعقدت ندكة أياـ المسرح التي طرحت 
من أجل تطور المسرح )أكؿ مرة منذ اًستقلاؿ البلاد فكرة النيكض بالمسرح تحت شعار 

 كبعد ىذه المحاكلات في إبراز مستكل جديد لممسرح الجزائرم ظيرت محاكلات في (الجزائري
لنص المسرحي لغة ومضمونا وشكلا، ثم ا"ىذا الصدد تعالج المسرح مف كؿ أنحائو كترقية 

الإخراج ،والتمثيل المسرحي بالإضافة إلى تقسيم اليياكل المسرحية وفي الأخير التكوين 
 .(2) "المسرحي في الجزائر

كفي ظؿ ىذه الأجكاء الفنية ظيرت عمى الساحة ميرجانات شاركت فييا الفرؽ 
المسرحية الجزائرية كنجد قياـ المسرح الجزائرم بخطكة جديدة كىي أكؿ إخراج سنكم في 

إلى جانب ىذه  ،(3)أغنية الغابة لمسرحية حميدة آيت الحاج ، ، قامت بيا 1987بداية 
، بتجربة أخرل منفردة، حيث قدٌـ 1989الخطكة نجد أيضا قياـ المسرح الجزائرم سنة 
كالتجربة في المسرح  ( بيت برناردا ألبا)مسرحية ممثلاتيا كمٌيف نساء، كىي مسرحية 

الجزائرم لـ تكتؼ بيذا فحسب، بؿ اًنطمقت إلى الًاقتباس مف المسارح العالمية سعيا لتحقيؽ 
  .(4) ثلاثة أىداؼ رئيسية
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(26) 

 .التثاقؼ بدكف عقدة نقص أك خكؼ   التأكيد عمى التعاطي مع ظاىرة -1
ثرائيا بتجارب فنية عالمية  -2  . تنكيع التجربة المسرحية الجزائرية كا 
 . البحث عف فضاءات جديدة كمما ضاؽ بيـ مجاؿ الإبداع، أك الإنتاج الكطني -3

كقد شيدت ىذه المرحمة اًنتعاشا ممحكظا لمفف الرابع بالجزائر تمثؿ في تقديـ ما يقارب 
 مسرحية كما نجد كذلؾ أف المسرح الجزائرم، قد اًىتـ بمسرح الطفؿ، إذ ألؼ المسرحي 80

بالإضافة إلى اًختيار الجزائر (ظل وحب  )أربعكف مسرحية للأطفاؿ منيا عز الدين جلاوجي 
، إذ تعد أحد المظاىر لإحياء المغة العربية بصفة عامة 2007عاصمة الثقافة العربية عاـ 

 أنتج 2007 أفريؿ 08كتطكير المسرح الجزائرم، إذ نجد المسرح الجيكم بقسنطينة كفي 
مقتبسة عف ، (الحوار و القمر: الأول)ضمف فعاليات الجزائر عاصمة الثقافة العربية عمميف،

، كمما لاحظو النقاد  الشريف الأدرعالتي كتبيا  (محاكمة جحا: الثاني)، الطاىر وطارقصة 
كالأدباء الجزائريكف الميتمكف بالأداء المسرحي ما تتميز بو ىذه المسرحيات كغيرىا مف 

 ، لغة عربية فصيحة جميمة كراقية سكاء عبٌرت 2007المسرحيات التي أنتجت خلاؿ عاـ 
 . في النص المسرحي أك كما عبٌرت عنو ألسنة الممثميف

كأخيرا قد عرؼ المسرح الجزائرم نشاطا كبيرا في الفترة الأخيرة بعدما عرؼ في 
مرحمة سابقة فتكرا، كليتميز في ىذه المرحمة باستخداـ المغة العربية الفصحى حيث كاف 

 .2007ىناؾ نيكض حقيقي في التأليؼ كالتمثيؿ كعمى الخصكص ما كيجد عاـ 
بيذا نقكؿ أف المسرح الجزائرم قد خطا خطكات ىامة كقد تمكف مف إثبات كجكده 
أماـ المسرح الغربي عامة كالمسرح العربي خاصة، كما أنو لـ يغمؽ أبكابو كعيكنو عمى 

مسرح بمده كحده، بؿ أكجد بينو كبيف المسرح في الأقطار الأخرل جسكرا أثبت الزمف أنٌيا 
قكية، ك باًكتشاؼ ىذه الجسكر نتعمؽ في فيـ مسرحنا الجزائرم كنستطيع مف خلاليا أف 

 . نضعو مكضعو الصحيح في مجمؿ الإبداع العربي كالعالمي
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(27) 

 : أىم أعلام المسرح الجزائري : ثالثا
اًرتبط الفف المسرحي في الجزائر بأسماء كثيرة كاف ليا الفضؿ في إرساء دعائمو : تمييد

خراجا، عمى الرغـ مف أف الكثير منيـ ظؿ كلفترة زمنية معتبرة،مغمكرا فلا  كتابة كتمثيلا، كا 
نكاد نعثر عمى سير حياتيـ،أك إسياماتيـ في تطكير المسرحية الجزائرية إلا فيما ندر، في 
ظؿ غياب معاجـ إعلاـ تكثؽ سير شخصيات فاعمة في التاريخ المسرح الجزائرم أك حتى 

، الميـ تمؾ الجيكد الفردية التي أسيمت في إزالة الغبار عف سير بعض (فيما نعمم)المغاربي 
المسرح :  في كتابوأحمد بيوضرجاؿ كنساء ىذا الفف في بلادنا، عمى نحك ما نجد عند 

النشأة -، المسرح في الجزائر صالح لمباركية، ككتاب  ...من الجزائري نشأتو و تطوره
أحسن كرسالة الدكتكراه التي تقدـ بيا ، - عرض وتوثيق1972والرواد والنصوص حتى سنة

تكظيؼ التراث في المسرح الجزائرم كغيرىا مف الأبحاث التي أبى :  بعنكاف تميلاني
أصحابيا إلا أف يضمنكىا تعريفات بأعلاـ المسرحية الجزائرية كعرضا لعناكيف نصكصيـ، 

إما عمى شكؿ فصكؿ أك ملاحؽ، كما تميزت المسرحية الجزائرية بجممة مف الخصائص التي 
ظركفيا التاريخية : كسمت ىذا الفف بطابع محمي نابع مف خصكصية البيئة الجزائرية 

 .كعاداتيا كثقافتيا 
 :أعلام المسرح الجزائري - 1

لا نحاكؿ ىنا أف ندعي الإلماـ بجميع ىؤلاء الأعلاـ، فيذا مطمب عزيز نظرا لكثرتيـ أكلا، 
كلعكز الدراسات التاريخية لأعماؿ بعضيـ كلاسيما أكلئؾ الذيف تعرضت نصكصيـ لمضياع، 

 : نماذج مف كؿ مرحمة، مع نص تطبيقي / لذلؾ سنختار نمكذجا 
ف ذكر : الطاىر عمي الشريف- 1-1 لا نجد اًسمو يتردد عند الكثير مف النقاد، كا 

فباقتضاب شديد حيث يكجز صالح لمباركية الحديث عنو إيجازا ممحكظا دكف ذكر تاريخ 
بجمعية الميذبية التي أسسيا " الطاىر عمي الشريف  " ميلاده أك كفاتو ،ارتبط اسـ

الشفاء بعد : ، ذات طابع أخلاقي اًجتماعي في كنفيا ىي، كقدـ ثلاث مسرحيات1921عاـ
 .العناء، خديعة الغراـ، ك بديع
                                                 


تتضمف مسرحية الشفاء بعد العناء فصلا كاحدا كتبت بالنثر الفصيح تتخمميا بعض الأغنيات ك عرضت بإحدل ثانكيات  

، أما مسرحية خديعة الغراـ فتقع في أربعة فصكؿ ك عرضت بدار الأكبرا بالجزائر العاصمة 1921الجزائر العاصمة سنة 
  .1923سنة 
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(28) 

ساىمت عكامؿ عديدة في صقؿ تجربة : (1992-1902)" علالو"سلالي عمي - 1-2
اًبف حي القصبة العتيؽ المسرحية منيا حبو لمفف بشكؿ عاـ كلممسرح بشكؿ خاص، 

كاًحتكاكو ببعض الفرنسييف كتأثره بثقافتيـ، كمكىبتو الفطرية التي دفعتو إلى اًغتناـ فرصة 
إحياء سيرات غنائية لصالح جرحى الحرب العالمية الأكلى كلإدخاؿ بعض السكاتشات 

كخلاؿ ىذه السيرات خطرت لي فكرة أف أبث  )):  يقكؿ1921-1918كالمنكلكجات مابيف 
في تمؾ الحفلات المكسيقية شيئا مف المدح بتقديـ نكع مف الميازؿ العسكرية عف فريؽ الرماة 

الجزائرييف، غناء كمنكلكجات، كما أنني ألفت مسرحيات ذات فصؿ كاحد، كنت أمثميا مع 
براىيـ دحمكف، ككانت ىذه المسرحيات القصيرة المكتكبة بالمغة  صديقي العزيز لكحؿ، كا 
الدارجة، تعالج مكضكعات ىزلية ذات طابع شعبي ،أك مستقاة مف الكاقع اليكمي، فكانت 

 . (1)تمقى نجاحا عظيما
ففي ىذا المقطع يركم سلالي عمي أنو خلاؿ السيرات ك الحفلات المكسيقية التي 

أي الثناء أو )كاف يشارؾ فييا، خطرت لو فكرة جديدة، كىي أف يدخؿ عنصر المدح 
 ، كلكف بأسمكب فكاىي، فبدؿ أف يككف المدح تقميديا، قدمو في شكؿ ميازؿ (الإشادة

عسكرية أم مشاىد ىزلية ساخرة ذات طابع عسكرم تتعمؽ بفريؽ الرماة الجزائرييف، كذلؾ 
 .مف خلاؿ أداء منكلكجات أم نصكص قصيرة يؤدييا شخص كاحد بطريقة فكاىية 

كما يكضح أنو لـ يكتؼ بالمنكلكجات بؿ قاـ أيضا بتأليؼ مسرحيات قصيرة مف فصؿ كاحد، 
 .كاف يمثميا مع صديقو العزيز لكحؿ ، ك إبراىيـ دحمكف 

، عف 1926فكرتو لتثمر، بعد تأسيس فرقة الزاىية سنة " علالك"كسرعاف ما طكر 
التي تعد فاتحة مسرحيات فكاىية اًجتماعية كثيرة، غير أف نشاطو في " جحا"مسرحية 

المسرح لا يتكقؼ عف التأليؼ أك التمثيؿ بؿ يتعداه إلى التأريخ لمفف المسرحي في الجزائر 
كاحدة مف أىـ مصادر " علالك"حيث تعكز الكتب التاريخية، حيث يمكف اًعتبار مذكرات 

 .المسرحية الجزائرية التي كاف فييا متبعا كمؤرخا لمسيرة الفف المسرحي في الجزائر

                                                 
 .28شركؽ المسرح الجزائرم، ص: سلالي عمي  (1)



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ المسرح الجزائري ـــــــــ: لفصل الأول اـــــــــــــــ 
 

(29) 

مسرحيات عديدة كردت في كتب كؿ مف سعد ا﵀ بف شنب، " سلالي عمي"أثر : (1)أعمالو  
بإيراد عنكاف " باشطارزي"كأحمد بيكض،ك صالح لمباركية، كأحسف تميلاني، كاًنفردت مذكرات 

نسيبي "و " المشحاح وخديمو: "اجتماعي ىما/مسرحيتيف فكاىيتيف ذات طابع أخلاقي
 ".لحمق

 : مسرحيات سلالي عمي *

 الرقم
عنوان 
 موضوعيا تاريخ عرضيا المسرحية

تقع ىذه الككميديا في ثلاث فصكؿ كأربعة  12/04/1926 جحا 01
لكحات، تركم مغامرات جحا بعد أف كقع 

ليجد نفسو طبيبا  (حيمة)ضحية مؤامرة زكجتو 
 (قارون)اًبف الممؾ  (ميمون)ينبغي أف يداكم 

لا لقي حتفو أما عف مصادر المسرحية فيي . كا 
متعددة تجمع بيف التراث الشعبي في شخصية 

التي اًستميـ " ألؼ ليمة كليمة " جحا، كحكايات 
منيا الأسماء كبعض الأحداث، كما اًستكحى 

" طبيب رغـ أنفو " فكرتيا مف مسرحية 
 " .لمكليير

زكاج  02
 بكعقميف

تعالج ىذه الككميديا في ثلاثة فصكؿ زكاج  26/10/1926
مف اًمرأة تصغره سنا، كما نتج عف " بوعقمين"

ذلؾ مف مكاقؼ طريفة أساسيا غيرتو المفرطة 
فكرة ىذه " علالو" عمى زكجتو، كقد اًستميـ 

مف الحياة  " دحمون" المسرحية بمشاركة 
 .الجزائرية البسيطة

مسرحية غنائية مؤلفة مف أربعة فصكؿ كست  23/03/1927أبك الحسف  03
                                                 

المسرح : ك أحمد بيكض .31المسرح العربي لمدينة الجزائر، ص: سعد ا﵀ بف الشنب : افدنا في ىذه النقطة مف (1)
 .25-24ص-الجزائرم ، نشأتو ك تطكره ص
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(30) 

لكحات، تحكي قصة رجؿ مف بغداد يصبح  المغفؿ
ىارون "ذات يكـ خميفة بفضؿ خدعة مف 

الذم أراد أف يتسمى كتنتيي المسرحية " الرشيد
بمكافأة ىاركف الرشيد لمرجؿ البغدادم، كقد أخذ 

ألف ليمة فكرة المسرحية مف قصص " علالو " 
  .وليمة 

الصياد ك  04
 العفريت 

أجواء ألف مسرحية ككميدية غنائية تنقمنا إلى  16/04/1928
 الساحرة تحكي في أربعة فصكؿ ليمة وليمة

الذم يقكـ " خير الدين" كخمسة لكحات قصة 
 القرصاف سعدون: بمغامرات مع صديقو

 الصياد الماىر لمبحث عف منيرالسابؽ ك
  .حبيبتو اِبنة الممك

عنتر  05
 الحشايشي

تعالج ىذه الككميديا في ثلاثة فصكؿ كخمس  25/02/1930
بػ " لكحات مضار تدخيف الحشيش الذم دفع 

إلى مغامرات طريفة تككف نيايتيا " عنتر
 .مأساكية

الخميفة ك  06
 الصياد 

 

تسترجع ىذه الممياة الغنائية في خمسة فصكؿ،  06/04/1931
مف خلاؿ  " ألف ليمة وليمة" إحدل قصص 

"  كىك صياد يستطيع إرجاع "خميفة" شخصية 
 " ىارون الرشيد " "حبيبة  " " قوت القموب"

 مؤامرة لمتخمص "زبيدة " بعد أف دبٌرت زكجتو 
 .منيا بسجنيا في صندكؽ كرمييا في البحر 

حلاؽ  07
 غرناطة 

تجرم أحداث ىذه الممياة في الأندلس لتركل  05/05/1931
في ثلاثة فصكؿ كأربعة لكحات مغامرات 

 "فيغارو " عاطفية لبطؿ أندلسي اًسمو 
تصكر ىذه المسرحية في ثلاثة فصكؿ كأربعة  05/09/1976الأخكاف  08
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(31) 

، كما الأخوين عاشورلكحات مغامرات  عاشكر 
 .يكاجيانو في رحمة بحثيما عف قكتيما اليكمي

اًسـ : الجدكؿ يقدـ معمكمات عف بعض المسرحيات الجزائرية مف خلاؿ ثلاثة خانات
 .المسرحية، تاريخيا، كممخص مضمكنيا

نقد الأكضاع أك : تبيف أف المسرحيات تدكر غالبا حكؿ قضايا اجتماعية، كسياسية مثؿ
 .تصكير حياة الناس

مما يدؿ عمى بدايات النشاط المسرحي في تمؾ  ( 1927-1926 )كيذكر تكاريخ مختمفة 
 .الفترة

الممخصات تكضح أف المسرحيات تحمؿ رسائؿ إصلاحية كتكعية كتعكس كاقع المجتمع 
 .الجزائرم

الجدكؿ يعرؼ بمسرحيات جزائرية قديمة، بذكر تكاريخيا كيشرح أفكارىا التي : والخلاصة 
 .تركز عمى المجتمع كالإصلاح 

الفقر، الظمـ، )أف المسرحيات تتناكؿ قضايا اًجتماعية كأخلاقية : و من خلالو نفيم
 .(كالعادات

صلاحو، أما التكاريخ المختمفة تبيف تطكر المسرح عفييا نقد لممجتـ  كمحاكلة تكعية الناس كا 
ككخلاصة فالجدكؿ عرض منظـ لمسرحيات جزائرية مع أفكارىا، كيظير أف . عبر الزمف

 .المسرح كاف كسيمة لمتكعية كالتعبير عف مشاكؿ المجتمع
 : محي الدين باشطارزي- 1-3

، كممثؿ كمؤلؼ مسرحي  بحي القصبة بالجزائر  (1986-1887عاش مابين )مغفو
، ليصبح مديرا ليا 1919العاصمة، بدأ نشاطو المسرحي في جمعية المطربية عاـ 

أسندت لو أدكار خاصة بكصلات غنائية، كحقؽ بذلؾ نجاحا كبيرا كما حدث )) 1928عاـ
، كلـ يباشر باشطارزم ميمة 1928 التي ألفيا علالك سنة"الصياد والعفريت"في مسرحية 

 مديرا لفرقة المسرح العربي بقاعة الأكبرا 1947،عيف عاـ  (1) 1932التأليؼ إلا بعد سنة
ك " كينزي" مثٌؿ في العديد مف الأفلاـ مثؿ 1956-1955بالعاصمة إلى غاية مكسـ عاـ 
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(32) 

كابتداء مف الثمانينات دكٌف مذكراتو التي تشمؿ مسيرة المسرح ". حسان طيرو"ك " الوصية "
 في ثلاثة أجزاء صدرت تباعا خلاؿ أعكاـ 1974  إلى عاـ 1919الجزائرم مف عاـ 

، اًتخذ مف السخرية أسمكبا لمعالجة الآفات الاجتماعية ككسيمة 1986، 1984، 1969
لتعرية السياسة الًاستعمارية كىك ما جعمو يقع تحت كطأة المضايقات الفرنسية التي حظرت 

 كما منعت بعض مسرحياتو مف 1939-1937نشاطو المسرحي في الفترة مابيف سنتي 
كعمى الرغـ مف كؿ ذلؾ عدٌت إسيامات باشطارزم ، (1)العرض كمسرحية الخداعيف مثلا 

 .لبنة أساسية في مسيرة الفف المسرحي في الجزائر 
إف المسرح في الجزائر نشأ في ظركؼ صعبة ، خاصة خلاؿ فترة الاستعمار، حيث 

كاف نشاطو محدكدا ثـ بدأ في التطكر تدريجيا، كقد ساىمت بعض الفرؽ المسرحية كالممثميف 
في إحياء ىذا الفف، رغـ قمة الإمكانيات، كما أف المسرح بعد الاستقلاؿ شيد مراحؿ مختمفة 
مف التطكر، كتأثر بالأكضاع السياسية كالاجتماعية، حيث استخدـ أحيانا ككسيمة لمتعبير 

 .كالتكعية 
      : (2)تنكعت أعماؿ ىذا المسرحي عمى النحك الأتي: أعمالو 
                  : مسرحيات محي الدين باشطارزي * 

 الرقم
عنوان 
 المسرحية

تاريخ 
 موضوعيا عرضيا

الجيلاء  01
المدعكف 

 العمـ 

مسرحية ذات طابع اجتماعي ىزلي كتبت بالمغة  1924
الفصحى، كتيدؼ إلى محاربة بعض الظكاىر 
السمبية التي عرفيا المجتمع الجزائرم كلاسيما 

 .الطرفية كالشعكذة 
/08/01 الفقير  02

1934 
ككميديا بالعامية تصكر مغامرات شاب مف ناحية 

بكزريعة إحدل ضكاحي الجزائر العاصمة أثناء تأدية 

                                                 
 .67المسرح الجزائرم، نشأتو ك تطكره، ص: أحمد بيكض (1)

 ، ك أحمد 56-45شركؽ المسرح الجزائرم، ص: سلالي عمي:  فيما يتعمؽ بأعماؿ محي الديف باشطارزم أفدنا مف (2)
المسرح في الجزائر، النشأة ك الركاد ك : ، ك صالح لمباركية68-62المسرح الجزائرم نشأتو ك تطكره ، ص: بيكض 

 .89-87 عرض ك تكثيؽ ص 1972النصكص حتى سنة 
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(33) 

كاجب الخدمة العسكرية في ظؿ الحككمة الفرنسية، 
 .كقد ألفيا مع صديقو الفرنسي لكيس شابرك

ككميديا تضمر خطابا سياسيا، كتبت بالعامية حاكؿ  1934 فاقك  03
الكاتب فييا، كبأسمكب فكاىي، أف يدعك الشعب 

الجزائرم إلى اليقظة كالحذر مف الأساليب 
 .الاستعمارية المخادعة 

عمى  04
 النيؼ 

مسرحية اجتماعية تسعى إلى محاربة ظاىرة تفشت  1934
في المجتمع الجزائرم في تمؾ الفترة كىي الزكاج 

 .المختمط حفاظا عمى الأسرة الجزائرية
بني كم  05

 كم 
28/11/

1935 
ككميديا في ثلاثة فصكؿ كتبت بالمغة العامية، تسمط 
الضكء عمى فئة مف الشعب الجزائرم الذيف يعممكف 

 . لصالح فرنسا، كيعدكف أذنابا لنظاميا
حب  06

 النساء 
/03/؟؟

1936 
ككميديا مكسيقية راقصة تعالج في أربعة فصكؿ، 

بالميجة العامية مكضكع المرأة الجزائرية كما تتعرض 
 .لو مف تيميش، كيطرح مكضكع الزكاج بالأجنبيات 

/01/؟؟ الخدٌاعيف  07
1936 

ككميديا في ثلاثة فصكؿ تضمر خطابا سياسيا 
كتسعى إلى تكعية الشعب الجزائرم ببعض الفئات 
التي تستخدـ أساليب المراكغة خدمة لمصالحيا 
 . الخاصة كالنكاب الجزائرييف في البرلماف الفرنسي

/25/10 النساء  08
1937 

ككميديا اجتماعية تسعى إلى الميادنة مع الحككمة 
الفرنسية كلا سيما بعد الضغكطات التي تعرض ليا 
الكاتب نتيجة إحساس السمطات الفرنسية بالعداء 

فاقك، كبني كم كم ك : المضمر في مسرحيات 
الخداعيف ،كفييا يطرح باشطارزم مكضكع الزكاج 

بالأجنبيات مف كجية نظر إيجابية متخذا منو كسيمة 
 .لمتعايش السممي بيف الشعكب 
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(34) 

 : ىذا الجدكؿ يعرٌؼ بعدة مسرحيات جزائرية قديمة ككؿ سطر فيو يحتكم عمى
 .عنكاف المسرحية -
  .( كما بعدىا 1934)تاريخيا حكالي - 

كمف خلاؿ ىذه الممخصات نلاحظ أف المسرحيات تتحدث عف المجتمع الجزائرم كمشاكمو 
 .العادات الخاطئة أك الظمـ : كتركز عمى النقد الاجتماعي مثؿ

كفييا دعكة للإصلاح كالكعي كالمحافظة عمى القيـ، كبعض المسرحيات تعكس تأثير 
 .الاستعمار عمى المجتمع

 .كيظير أف المسرح كاف كسيمة لمتعبير عف الكاقع كمحاكلة تغييره نحك الأفضؿ 
ىذا الجزء يكمؿ نفس الفكرة السابقة فيك يكضح أف المسرح في تمؾ الفترة كاف كسيمة 

كأف المسرح في بداياتو كاف مرتبطا بالكاقع السياسي . لمنضاؿ الفكرم كليس فقط لمترفيو
 .كالاجتماعي كاستخدـ كأداة لنشر الكعي ك مقاكمة الاستعمار

 دكف الخكض في تفاصيؿ "صالح لمباركية " بالإضافة إلى مسرحيات أخرل أكرد عناكينيا 
سنة " شمشون الجزائري" ، 1936سنة "  بعد السكرة : "(1)مكضكعاتيا ك نذكر منيا 

سحار "، 1939" طبيب الصقمي " ، 1938، الكذابين 1937سنة "زيد عيط " ، 1937
بوشن شانة  "1939" ىي و إلا أنا " ، 1939" ما ينفع غير الصح " ، 1939" بالسيف 

 .، كالمرجح أنيا بالميجة العامية، كذات طابع اجتماعي 1939" قد ما تجري " ، 1939" 
صحفي كسياسي جزائرم كلد بتكنس،  1983-1898 :(2) أحمد توفيق المدني -1-4

 دخؿ الجزائر ككانت لو 1925كتتممذ بمدارسيا، أتقف المغتيف العربية كالفرنسية، كفي سنة 
نشاطات عديدة حيث شغؿ منصب الكاتب العاـ لجمعية العمماء المسمميف خمفا لمبشير 

شغؿ مناصب " . البصائر"الإبراىيمي الذم سافر لممشرؽ، كما اشتغؿ كاتب تحرير لجريدة 
دبمكماسية ، كزيرا للأكقاؼ الدينية، كسفيرا في عدة بمداف عربية، كعضكا بمجمع المغة العربية 

بالقاىرة، كما كاف نتاجو العممي غزير كبخاصة في مجاؿ التاريخ الجزائرم كالإصلاح 
 .(مذكرات)كتاب الجزائر، تقويم المنصور، حياة وكفاح : السياسي نحك 

                                                 
  89-88المسرح في الجزائر، النشأة ك الركاد ك النصكص ، ص: صالح لمباركية (1)

، 1رابح خركسي كآخركف، مكسكعة العمماء ك الأدباء الجزائرييف، دار الحضارة ، بئر التكتة ، الجزائر ، ط: ينظر  (2)
 .231-230تكظيؼ التراث في المسرح الجزائرم ص:  ك ينظر أحسف تميلاني 69، ص2003
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(35) 

ك ىي اقتباس " عطيل"مسرحيتيف ىما مسرحية " أحمد توفيق المدني" أثر عف: أعمالو
،كىي مسرحية تاريخية ألفت " حنبعل"لمسرحية شكسبير الحاممة لمعنكاف نفسو، ك مسرحية 

كمكاقفو " حنبعل"القرطاجي  كتستمد أحداثيا مف حياة البطؿ 1948 أفريؿ 09كعرضت يكـ 
الثكرية الخالدة لتعبر عف مكاقؼ الكاتب نفسو مف الراىف الجزائرم، كالمستعمر الفرنسي، 

 .(1)رمزا لمبطؿ الجزائرم في كفاحو مف أجؿ الحرية" حنبعل"كتجعؿ مف شخصية 
 .لدل المسرح الجزائرم علاقة كطيدة باليكية كالثقافة الكطنية 

 .المسرح الجزائرم تأثر بعدة عكامؿ مثؿ الديف، المغة العربية، كالتراث الشعبي
 .الكتاب كالمسرحييف حاكلكا الاعتماد عمى التراث المحمي بدؿ التقميد الأعمى لمغرب

المسرح الجزائرم تأثر بالخارج إلى الاىتماـ باليكية كالتراث ، ليصبح كسيمة تعبير عف 
 .المجتمع كقضاياه 

مغف كممثؿ ككاتب مسرحي كلد بكىراف ، : (1979-1924): عبد الحميم رايس- 1-5
 حيث انضـ إلى فرقة المسرح 1947كانتقؿ إلى العاصمة ،بدأ نشاطو المسرحي سنة 

بين "العربي، كألٌؼ في ظميا أكلى نصكصو المسرحية ذات الطابع الاجتماعي بعنكاف، 
 ، 1958ىذه ىي الدنيا، كاف عضكا في الفرقة الفنية لجبية التحرير الكطني سنة " نارين

أسيـ في دعـ الثكرة التحريرية بنصكص مسرحية كثيرة تناكلت قضايا الحربية كالكفاح 
 .كغيرىا
يعد عبد الحميـ رايس كاتب الثكرة الجزائرية بامتياز، حيث عالجت نصكصو  :(2) أعمالو

 : مكضكع الثكرة انطلاقا مف زكايا مختمفة عمى النحك الآتي 
 :مسرحيات عبد الحميم رايس * 

 

عنوان  الرقم
 المسرحية

تاريخ 
 تأليفيا

 موضوعيا

تعالج المسرحية، التي قدمتيا الفرقة الفنية لجبية  1959أكلات  01

                                                 
النشأة -المسرح في الجزائر: ، ك صالح لمباركية1950حنبعؿ، المطبعة العربية بالجزائر، : أحمد تكفيؽ المدني :  ينظر(1)

 .94-93 عرض ك تكثيؽ ص1972ك الركاد ك النصكص حتى سنة 
 .28-25المسرح ك الجميكر، دراسة في سكسيكلكجية المسرح الجزائرم كمصادره، د،ط،د،ت، ص: مخمكؼ بككركح  (2)
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(36) 

التحرير الكطني في تكنس، مكضكع الثكرة داخؿ المدف،  القصبة 
مف خلاؿ عائمة جزائرية يشترؾ أبناءىا الثلاثة في 

 .الثكرة كؿٌ انطلاقا مف مبادئو ككجية نظره
تعالج قيـ التضحية كالالتزاـ بالمبادئ الثكرية، مف خلاؿ   العيد 02

مجمكعة مف المجاىديف الذيف يقرركف بعد محاصرة 
الجيش الفرنسي ليـ، إعداـ الطفؿ خكفا مف أف يفشي 

أسرار الثكرة، كتيدؼ إلى إبراز دكر مختمؼ فئات 
 .الشعب الجزائرم في الثكرة كالتفافيـ حكليا

تصكر المسرحية معاناة المجاىديف أثناء قياميـ بميمة  1960 الخالدكف  03
جمب الأسمحة مف الحدكد التكنسية، كتبرز ما يتحمكف 

 .بو مف كطنية كركح قتالية عالية
مسرحية نضالية تسمط الضكء في ثلاثة فصكؿ عمى  1961 دـ الأحرار  04

العمؿ الفدائي، كتبرز تعاطؼ بعض الفرنسييف مع 
الذم " فرانسكا " الثكرة التحريرية مف خلاؿ شخصية 

مراد : شارؾ في العمؿ الفدائي كيخفي الفدائييف الثلاثة
 .(1) ، كرزقي،كمريـ في بيتو

أىـ ما يكضحو ىذا الجدكؿ أف المسرحيات تتناكؿ فترة الاستعمار كالثكرة الجزائرية، كتركز 
عمى النضاؿ، الحرية، كالتضحية، كتعكس معانات الشعب الجزائرم كدعكتو للاستقلاؿ، 
ككخلاصة فإف المسرح في ىذه المرحمة أصبح كسيمة نضاؿ كتكعية كطنية يخدـ قضية 

 .التحرر
كلد الأديب الصحفي الشييد في : (1956-1910)أحمد رضا حوحو - 1-6

تمقى تعميمو الأكؿ بمدينة  .(2) بسيدم عقبة كلاية بسكرة مف عائمة مرمكقة15/12/1910
سكيكدة، أتقف المغتيف العربية كالفرنسية، عيٌف بمسقط رأسو مكظفا في مصمحة البريد 

                                                 
 59 ص2000أبناء القصبة، دـ الأحرار،مجمة المعيد الكطني العالي لمفنكف المسرحية،ع ط، الجزائر:عبد الحميـ رايس (1)

، 1،2005مسرح الفرجة ك النضاؿ في الجزائر، دراسة في أعماؿ أحمد رضا حكحك،دار ىكمة،الجزائر،ط:  أحمد منكر(2)
 .29ص
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(37) 

 ىاجر إلى الحجاز، 1935 انضـ إلى جمعية العقبي الثقافية ، سنة 1934كالياتؼ، سنة 
 أصبح كاتبا عاما في معيد 1947استقر بقسنطينة سنة  (1946)كبعد عكدتو إلى الجزائر 

. (1) جمعية المزىر لممكسيقى كالمسرح بقسنطينة1948عبد الحميد بف باديس، أنشأ سنة 
 عمى يد السمطات 1956 مارس 29 أسس جريدة الشعمة ،أعدـ في 1949كفي سنة 
 .الفرنسية

بنشاط أدبي كمسرحي معتبر، جمع نتاجو بيف " أحمد رضا حكحك " حفمت مسيرة 
الطابع الاجتماعي كالتاريخي، كتميز بأسمكب نقدم ساخر مكنو إتقانو لمغة الفرنسية مف 

" ك " فيكتكر ىكغك "  خاصة منو أدب االإطلاع عمى أدب الآخر كمكاكبتو ترجمة كاقتباس
 .(2) ، تراكح نتاجو المسرحي بيف التأليؼ كالاقتباس"مكليير

كىنا يتضح أف المسرح الجزائرم بدأ في فترة الاستعمار ككاف متأثرا بالثقافتيف العربية 
 .كالفرنسية، كمع مركر الكقت أػصبح يعبر أكثر عف ىكية المجتمع الجزائرم

الاستعمار، الظمـ، كمعاناة الشعب، بعد ذلؾ تطكر ليصبح كسيمة : كتناكؿ قضايا مثؿ 
لمتكعية كالنقد الاجتماعي كالسياسي، كما ساىمت المغة البسيطة كالأسمكب القريب مف الناس 
في انتشاره، أم أف المسرح الجزائرم مر بمراحؿ تطكر، كانتقؿ مف التأثر بالغير إلى التعبير 

 .عف قضايا الشعب كالدفاع عف ىكيتو
 :مسرحيات أحمد رضا حوحو * 

عنوان  الرقم
 المسرحية

 موضوعيا مصدرىا

صنيعة  01
 البرامكة 

التاريخ العربي 
الإسلامي إباف 

الفترة 
العباسية،كتيدؼ 
إلى إحياء التراث 

مسرحية تاريخية تسمط الضكء في ثلاثة فصكؿ 
عمى حياة المسمميف في بغداد إباف حكـ الخميفة 

" المنذر بف المغيرة " المأمكف، كتسرد قصة 
ككفائو لأسرة البرامكة التي كاف عاملا لدييا 

 . حتى بعد زكاؿ نفكذىا

                                                 
 (بتصرؼ)71ص– عرض ك تكثيؽ1972النشأة ك الركاد ك النصكص حتى سنة –المسرح في الجزائر: صالح لمباركية  (1)
 .36المرجع نفسو ، ص  (2)
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(38) 

 . الإسلامي المجيد
ىاركف  02

الرشيد أك 
أبك 

الحسف 
 التميمي 

اقتبس الكاتب ىذه 
المسرحية مف 

ألؼ ليمة "قصص 
 ".ك ليمة 

تركم ىذه الككميديا قصة أبي الحسف الذم 
يستقبؿ ضيكفو الغرباء كؿ مساء، كما يحدث 

ىاركف الرشيد " بعد أف يحؿ " لو مف مغامرات 
ضيفاف عميو " جعفر البرمكي " ككزيره " 

 ".ىاركف الرشيد "كيتحكؿ ىك إلى خميفة مكاف 
أدباء  03

 المظير 
مسرحية فكاىية 

مستمدة مف الكاقع 
 .المعيش 

ككميديا تصكر في فصميف جانبا ىزليا مف 
" الحياة الأدبية مف خلاؿ شخصية الأستاذ 

الذم يضطر ،في ظؿ كثرة تظاىر مف " خميؿ 
حكلو بالعمـ كالأدب كشدة شيرتيـ بيف الناس، 

إلى الإدِّعاء بقدرتو عمى تعميـ كتككيف أدباء في 
 .مدة ساعتيف 

الأستاذ  04
 أك الكاىـ 

مقتبسة مف 
مسرحية البكرجكازم 

 النبيؿ لمكليير 

تصكر ىذه الككميديا في فصميف ما أصاب 
مف تغير " عبد الحؽ " حياة التاجر البسيط 

ليصبح، بعد أف كرث أمكالا عف أحد أقاربو، 
شخصية مرمكقة في المجتمع، ما جعؿ بعض 
الطماعيف يمتفكف حكلو، كيطمقكف عميو لقب 
الأستاذ فيتكىـ أنو كذلؾ بالفعؿ حتى يتدخؿ 

 .أحد أقاربو ليفند كىمو ىذا 
سي  05

شعباف أك 
 البخيؿ 

مقتبسة مف 
" البخيؿ "مسرحية 
 لمكليير 

، 1952ككميديا كتبت بالعامية عرضت سنة 
تعالج قصة رجؿ غني كلكنو بخيؿ، يقكـ بدفف 

أمكالو في حديقتو، كيضع خططا لمستقبؿ 
عائمة تقتضي زكاجو مف حسناء الحي، كزكاج 
ابنو مف أرممة ثرية غير أف سرقة أمكالو تفسد 

خططو ، كقد حافظ الكاتب عمى مضمكف 
المسرحية الأصمية كأجرل تغيرات بسيطة 
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(39) 

كتغيير الأسماء، كالملابس كالديككر ليناسب 
 .البيئة المحمية 

عنبسة أك  06
ممكة 

 غرناطة 

مسرحية مقتبسة 
ركم " عف مسرحية 

لفيكتكر " بلاس
  ."ىيجك

مسرحية تاريخية في ثلاثة فصكؿ عرضت سنة 
 تدكر أحداثيا في الأندلس كتسمط 1950

الضكء عمى ما يدكر في قصر غرناطة مف 
مؤامرات تجعؿ عنبسة يتقرب مف الممكة بأمر 

بدافع الانتقاـ غير أف " ابف حفصكف "مف سيده 
ما يقع بينيما مف حب صادؽ يغير مجرل 

 .الأحداث
بائعة  07

 الكرد 
مسرحية مقتبسة 
عف ركاية حاممة 

 Laالخبر 
porteuse De 

pain. 

مسرحية اجتماعية عاطفية كتبت بالفصحى في 
 تقص 1951خمسة فصكؿ كعرضت سنة 

حكاية أرممة تأثر الكفاء لزكجيا عمى حب 
ميندس يعمؿ في العمؿ الذم تشتغؿ فيو ما 
يدفعو للانتقاـ منيا، فيتدبر أمر حرؽ المعمؿ 

كقتؿ صاحبو عف قصد اتياميا، كتنتيي 
المسرحية باكتشاؼ الحقيقة، كانتحار الميندس 
إثر ذلؾ ، كلعؿ ما شاب المسرحية مف نزعة 

تحررية تتنافى كأخلاؽ المرأة الجزائرية بخاصة 
في نظر أحمد منكر،  كالعربية بعامة جعمتيا،
" أحمد رضا حكحك"مف أضعؼ مسرحيات 

 .(1)المقتبسة
عاشكر ك  08

 التمدٌف
مسرحية مقتبسة 

الثرٌم "عف مسرحية 
 "النبيؿ

ككميديا كتبت في ثلاثة فصكؿ بالعامٌية ألفت 
 كتنحك منحى تربكم إصلاحي حيف 1951سنة 

تحذٌر مف مخاطر الانسلاخ كالذكباف في ثقافة 

                                                 
 .114مسرح أحمد رضا حكحك، ص : أحمد منكر (1)
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(40) 

Le Bourgeois 
Gentil Homme 

 "مكليير " لػ 

الآخر، كتخمٌي الجزائرم عف مبادئو كقيمو مف 
الرٌيفي البسيط " سي عاشكر"خلاؿ شخصية 

الذم يحؿٌ بالمدينة فينبير بمظاىرىا كيقضي 
 . حياتو مقمدنا أىميا

أىـ ما جاء في الجدكؿ أف المسرح في البداية بسيطا كتقميديا كمتأثرا بالثقافات الأخرل، ثـ 
أصبح يعالج القضايا الاجتماعية كالسياسية، كمع الكقت صار كسيمة لمتكعية كالدفاع عف 
اليكية الكطنية، كبعد الاستقلاؿ تطكر أكثر كاىتـ بمشاكؿ المجتمع الجزائرم، أم أف ىذا 
الجدكؿ يكضح تطكر المسرح الجزائرم مف مرحمة بسيطة إلى مسرح كاع يعبر عف قضايا 

 .الشعب كيخدـ المجتمع 
كلد الممثؿ كالكاتب المسرحي أحمد عيٌاد : (1999-1921) (1) أحمد عيّاد-1-7

بحي القصبة بالجزائر العاصمة، بدأ حياتو رياضيا ثـ سرعاف ما انتقؿ " ركيشد"المعركؼ بػ
 ،ثـ إلى 1942إلى الفف المسرحي حيث انضـ إلى فرقة المسرح العربي بقاعة الأكبرا سنة 

 سجف في سجف السركاجي لتحدٌيو السمطات الاستعمارية ، 1957فرقة الرازم ، كفي سنة 
ا مسرحية ذات طابع اجتماعي  كاصؿ بعد الاستقلاؿ نشاطو المسرحي حيث ألٌؼ نصكصن

 . ىادؼ، شارؾ في تمثيؿ بعض الأدكار في أفلاـ سينمائية في الثمانينات مف القرف الماضي
مسرحيات تعالج الكاقع السياسي كالاجتماعي " ركيشد"بالإضافة إلى التمثيؿ ألٌؼ : أعمالو 

في الجزائر، متٌخذان مف أسمكبي السخرية كالكاقعية كسيمة لتسميط الضٌكء عمى بعض فئات ما 
 .بعد الاستقلاؿ

 " :رويشد"أحمد عيّاد المدعو  مسرحيات* 

 الرقم
عنوان 
 المسرحية

تاريخ 
 موضوعيا تأليفيا

حساف  01
 طيرك

مسرحية ثكرية تعالج قضية النضاؿ داخؿ المدف، مف  1964
الذم يأكم  (حساف)خلاؿ شخصية شعبية بسيطة 

 (2)فيتعرٌض العسكر الفرنسي" أحمد الفدائي"
                                                 

  .374المسرح الجزائرم ، نشأتو ك تطكره ، ص: أحمد بيكض  (1)
 .374 المرجع نفسو ، الصفحة نفسيا ص (2)
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(41) 

مسرحية اجتماعية بالميجة العامٌية تسمط الضكء عمى  1966 الغكلة 02
ما آلت إليو جزائر ما بعد الاستقلاؿ ،كتطرح قضايا 

 .الانتيازية كحب المصمحة الخاصة
مسرحية اجتماعية تصكٌر لحظات خاطفة مف البيت  1978 البكٌابكف 03

كالشٌارع، كتسمط الضكء عمى حياة المتسكٌعيف كالفقراء 
 .الٌذيف يصارعكف الحياة لكسب قكتيـ

ىنا أصبحت المسرحيات تيتٌـ ببناء المجتمع بعد الاستقلاؿ ، كتركٌز عمى مشاكؿ الحياة 
الفقر ،العمؿ ،كالعلاقات الاجتماعية كفييا نقد لبعض السمبيات كمحاكلة : اليكمية مثؿ

إصلاحيا ، كتعكس أيضا الكاقع السياسي كالاجتماعي الجديد في الجزائر ، فالمسرح بعد 
 . الاستقلاؿ لـ يعد فقط نضالينا ، بؿ أصبح يعالج قضايا المجتمع كيساىـ في تكعيتو كبنائو

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ المسرح الجزائري ـــــــــ: لفصل الأول اـــــــــــــــ 
 

(42) 

 : النقد المسرحي الجزائري: رابعا
يعد المسرح مف أقدـ النشاطات الإنسانية التي مارسيا الإنساف منذ القدـ حيث راح : توطئة

يصكر عف طريؽ التمثيؿ كؿ مالو علاقة بكجكده، كذلؾ مف خلاؿ محاكاة الظكاىر الحياتية 
التي كانت تبدك في نظره ميمة، ليذا الغرض كاف يرقص كيفرح محاكلا تجاكز التحديات 

 . المفركضة عميو مف قبؿ الطبيعة
كلا غركر أف يتخذ الإنساف في مراحؿ تطكره، المسرح كسيمة يعبر مف خلاليا عف ىكاجسو 
كتطمعاتو تجاه الحياة، كما يطرأ عمييا مف تغيير ،فيك بذلؾ يحاكؿ أف ينقؿ تجاربو بكصفيا 
صكرة تعكس مستكاه الفكرم ككذا الاجتماعي ضمف إطار يخكؿ لو البكح بكؿ عفكية عف 

 .رؤيتو المستقبمية ليذا العالـ
تنطمؽ الممارسات الإبداعية أساسا مف التجربة الإنسانية كما تحممو مف متناقضات، 
ليذا كاف العمؿ المسرحي سباقا في رصد مختمؼ تمؾ التجارب، كتعامؿ معيا مف منظكر 
أشمؿ كأعـ، يستطيع نقؿ الكقائع بطريقة مغايرة لو، بحيث يجد فيو الإنساف أحلامو كأمانيو 

كلما كاف المسرح ييدؼ إلى الأحسف كالأفضؿ فإف تعاممو مع الكاقع كاف . التي لـ تحقؽ
 .تعاملا نقديا، يرفض الطالح كيثبت الصالح، يحب الأبطاؿ الأخيار كيمقت بشدة الأشرار

نسجؿ ىنا في العممية المسرحية أنيا كجدت لتقييـ الكاقع الإنساني محاكلة إعطاء ملاحظات 
نما تحاكؿ جعؿ  أساسية عف سمككو، لذلؾ نجد عكامؿ المسرح لا تيتـ بنقؿ الحياة كما ىي كا 

الحياة مثالية كفؽ ما يجب أف تككف اعتبارا مف أف المسرح يرل في الحياة اليكمية العادية 
حياة غير منظمة كغير مستقرة ،تقكـ عمى الفكضى كمبدأ القكة كالسيطرة، لذلؾ يعمؿ المسرح 
مف ىذه الزاكية عمى رفضيا، كمف زاكية أخرل يحاكؿ تجاكز ىذه الرتابة كالفكضى إلى عالـ 
يراه أفضؿ كأحسف، عالـ نمكذجي ينظر إلى الكاقع عمى أنو مممكء بالأخطاء كالينات كمف 
ىنا بدأ النقد المسرحي يتشكؿ كفؽ المتكف المسرحية التي كتبت في القديـ عمى يد المنظر 

، ىذا الأخير اعتمد في دراستو النقدية عمى مجمكع النصكص التي كتبيا أرسطوالإغريقي 
كلكلا الدراسات النظرية المسرحية إسخيموس، صوفوكميس، بوربيدس، :الشعراء اليكناف أمثاؿ

 .لما كصمنا ىذا الكـ اليائؿ مف المسرحيات القديمة 
مر المسرح عبر مراحؿ تطكره بعدة تجارب مسرحية سكاء أكاف ىذا عمى مستكل 
التأليؼ المسرحي أـ الإخراج، أك عمى مستكل الحركة النقدية التي كانت تكاكب العممية 
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(43) 

الإبداعية ككانت تعطييا دفعا كسيركرة زمنية، مما مكف أىؿ التنظير المسرحي بالانشغاؿ 
عمى الأعماؿ المسرحية مف منظكر نقدم، حتى يستطيع المنتكج المسرحي أف يتطكر كيثرل 

 .فنيا كفكريا، كيصبح بعد ذلؾ قابلا لمعرض كالاستمرار
كعندما نتحدث عف الحركة النقدية كدكرىا في الممارسة المسرحية في الجزائر، أمكننا 
القكؿ إف ىذه الأخيرة تعتبر حركة بطيئة مقارنة بالتراكـ الإبداعي، الذم بدأ مع مطمع القرف 

الماضي، كالذم قدر لو بعدـ كجكد كعاء نقدم كاؼ يتـ مف خلالو فحص النصكص 
المسرحية كالتمعف في جكدتيا الفكرية كالجمالية، كىذا يعتبر بطبيعة الحاؿ مسارا سمبيا في 
عمؿ النقد المسرحي في الجزائر، إذ لـ يعمؿ بصكرة كافية عمى رصد التجارب المسرحية 

 .بطريقة تجعميا أكثر نضجا
 : مفيوم النقد المسرحي  -1

العممية المسرحية كجدت لتقييـ الكاقع الإنساني، محاكلة إعطاء ملاحظات أساسية حكؿ 
السمكؾ الإنساني، انطلاقا مف نقؿ ىذه الحياة كما يجب أف تككف لا كما ىي في الكاقع، إذ 
يحاكؿ المسرحي أف يتجاكز الرتابة كالفكضى في الكاقع منتقلا إلى عالـ يراه أفضؿ كأحسف، 
كمف ىنا تبدأ العممية النقدية في المسرح أكلا مف حيث أف المسرح نقد لمكاقع في حد ذاتو، ثـ 
يأتي نقد النقد، فالعممية النقدية إذف تنطمؽ مف متكف المسرح ككفؽ أنساقو القديمة كالجديدة 

كىذا انطلاقا مف البدايات الأكلى لممسرح اليكناني، حيث ارتبطت العممية النقدية ارتباطا كثيقا 
الذم اعتمد في دراستو النقدية أرسطو بالمسرح منذ نشأتو كىذا يبدك جميا خاصة مع المنظر 

عمى مجمكعة النصكص التي كتبيا الشعراء اليكناف، كالعممية النقدية سكاء في المسرح أك في 
غيرىا مف فنكف الأدب تككف مرادفة لمعمؿ الفني، إذ لا يعقؿ أف يتـ نقد شيء لـ ير النكر 

 .بعد 
كالنقد المسرحي نقد لا يكتمؿ إذا لـ يزاكج بيف النص كالعرض، ىذا المصطمح يشمؿ 
في طياتو أطرا متعددة كمتنكعة فيك يقكـ بدراسة الحركة المسرحية نصكصا مكتكبة كعركضا 
مؤداة ،كما ييتـ النقد المسرحي بكتاب المسرح كمخرجي العركض المسرحية كالممثميف الذيف 
يعدكف الرابطة الأساسية بيف نص المؤلؼ كنص المخرج، كما ييتـ النقد المسرحي بتاريخ 
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(44) 

المسرح ،كالمفاىيـ كالمصطمحات المسرحية، كؿ ىذا يمكف أف يصدر في كتب أك مجلات 
 .(1)مختصة، كما يمكف أف تبث عبر كسائؿ الإعلاـ المرئية كالمسمكعة

 laالنقد المسرحي : يشمؿ مصطمح النقد المسرحي في المغة العربية مجاليف اثنيف ىما
critique dramatique الذم يستخدـ لتسمية ما يكتب عمى المسرح في الصحافة ككسائؿ 

 .(2) التي تتـ في الجامعات études théâtralesالإعلاـ كالدراسات المسرحية 
ىنا كقد تجمت صكرة النقد انطلاقا مف المعمـ الأكؿ أرسطك كحتى اليكـ بفعؿ جيكد أفراد 
كمؤسسات أكصمت النقد ليككف عمما قائما بذاتو فصار يحمؿ العمؿ الفني انطلاقا بربطو 
بسياقو التاريخي كالاجتماعي كالإنساني، كمف ناحية أخرل فإف النقد بصفة عامة كالنقد 
المسرحي عمى كجو الخصكص استفاد مف مناىج البحث التي أفرزتيا العمكـ الإنسانية، 

النقد النفسي، النقد الاجتماعي، النقد التيماتي، التحميؿ البنيكم، التحميؿ )فظير ما يسمى 
 .  ((3)ىذاف الأخيراف استندا عمى عمكـ المغة كنظرية التكاصؿ السيميكلكجي،

 : بدايات النقد المسرحي في الجزائر -2
عمى الرغـ مف تأخر ظيكر النقد المسرحي المنيجي في الجزائر لأسباب كثيرة منيا ما يتعمؽ 
بالظركؼ الاستعمارية التي شغمت باؿ النخبة المثقفة في بلادنا بمكاضيع السيادة الكطنية، 
كأحدثت قطيعة مع المشرؽ العربي، كبطئ عجمة الإبداع المسرحي نفسو ككنو فنا كافدا ظؿ 

يناضؿ مف أجؿ فرض ذاتو في الساحة الثقافية المحمية، إلا أف بعض الدارسيف يرجعكف 
، 20بداية تشكؿ القيـ النقدية المسرحية الأكلى إلى فترة الثلاثينيات كالأربعينيات مف القرف 

كىي الفترة التي شيدت البدايات الجينية لمكتابة المسرحية الجزائرية بفضؿ جمعية العمماء 
المسمميف، الذيف إلى جانب إبداعيـ لنصكص مسرحية تاريخية كدينية، كاف أعضائيا 

يصدركف تعميقات بسيطة، في أعمدة صحؼ كمجلات مختمفة كالمنتقد، كالبصائر، كالشياب 

                                                 
المعجـ المسرحي، مفاىيـ ك مصطمحات المسرح ك فنكف العرض، مكتبة لبناف، : مارم إلياس: ينظر، حناف قصاب (1)

 .501، ص1997، 1ناشركف، ط
 105 ينظر المرجع السابؽ، ص (2)
 .506ينظر المرجع نفسو، ص  (3)
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كغيرىا، كانطباعات شخصية ىدفيا تشجيع الفف المسرحي في الجزائر،كالتعريؼ لمقراء 
 . (1)  بنصكصو

تراكد الباحث في المسرح الجزائرم مجمكعة مف الأسئمة التي تبحث في جكىر التجربة 
المسرحية الجزائرية، كيجد ىذا الدارس نفسو مشدكدا إلى متتالية مف الأسئمة عف علاقة 

الخطاب النقدم الدرامي في الجزائر بالدراسات الأكاديمية كالبحكث الجامعية ؟ ثـ أيمكف ىذا 
التكجو في بدايتو نكعا مف الترؼ العممي؟ كلماذا نشأ المسرح في الجزائر بتجارب فردية بدئا 

كمركرا بكلد عبد الرحماف كاكي كصكلا إلى عبد القادر عمكلة، كزياف شرؼ " باشطارزم " بػ
؟ لماذا ارتبط ىذا الكجكد بالخشبة؟، كلـ يقتحـ المسرح صرح الجامعة إلا في ...عياد

السنكات الأخيرة مف القرف العشريف كانتظر طكيلا، كلكلا بعض الجيكد الفردية الجريئة التي 
أخذت عمى عاتقيا دراسة المسرح الجزائرم، كتتبع تطكره التاريخي كالاىتماـ باتجاىاتو 

 .كبرجالو، لما أمكف كجكد بحكث أكاديمية ، الآف تيتـ بالتجربة المسرحية الجزائرية
كيشتكي المدعكف كثيرا مف غياب الخطاب النقدم الدرامي عمى عمكمو كغياب الخطاب 
النقدم الدرامي الأكاديمي عمى كجو الخصكص ، بؿ كانت ىناؾ قطيعة بيف الطرفيف، 

فالتزـ المسرحي بركحو، كانزكل الأكاديمي في صرحو ككؿ طرؼ يشعر بضركرة التكجو نحك 
 .(2)الثاني 

كمف ىنا نستنتج أنو ماداـ المسرح الجزائرم قد نشأ نشأة بسيطة مف طرؼ أشخاص 
عند " مصطفى كاتب"لـ يككنكا متخصصيف، بؿ كانكا فقط مف ىكاة المسرح عمى حد قكؿ 

إن المسرح في الجزائر مسرح شعبي ارتجالي، بعيد عن القوالب )): حديثو عف نشأة المسرح
الأدبية والفنية الرسمية، وىو أساسا يعتمد عمى الموىبة والعفوية ولم يقترن أبدا بالمدارس 

 .(3) ((الأوروبية، وأصحابو عصاميون يجيمون حتى القراءة والكتابة 

                                                 
المكسـ الدراسي  (محاضرات ك تطبيقات  )مطبكعة بيداغكجية في مقياس النص المسرحي الجزائرم : نادية مكات (1)

 .101، ص 2017/2018
الخطاب النقدم الدرامي في الجزائر، سؤاؿ في المكمف ، مجمة الأثر، عدد خاص بأشغاؿ الممتقى :  محمد تحريشي(2)

 .150، ص 2007 فيفرم 07إلى 05الدكلي الثالث حكؿ تحميؿ الخطاب في النقد المعاصر، كرقمة، مف 

، 1، دار اليدل، الجزائر، ط1979المسرح في الجزائر، النشأة ك الركاد ك النصكص حتى سنة : صالح لمباركية (3)
 .46، ص2005
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فكذلؾ كاف نقده متكاضعا انطباعيا، لا يممؾ قكاعد محددة كاضحة كيعكد ىذا التخمؼ 
لغياب الثقافة المسرحية عند الجزائرييف كمعظـ انشغاليـ كاف مركزا عمى أجناس أدبية أخرل، 

فمـ تخصص لممسرح أقساـ في الجامعات الجزائرية كلك حدث ذلؾ فإنو سيضمف لو تأطيرا 
الميـ ىك كجكد إرادة مف جميع الأطراؼ للاىتماـ .أكاديميا متخصصا، كىذا ما حدث

قسم النقد والأدب التمثيمي بجامعة " بالمسرح دراسة كبحثا، كأما البحث الأبرز فيك افتتاح 
كعمى الرغـ مف ىذا كمو يبقى السؤاؿ لماذا لـ تعرؼ الجزائر صرحا خاصا بالمسرح " .وىران

المعيد العالي " أك التمثيؿ؟ عمى غرار بعض البمداف العربية كمصر بمعيدىا العريؽ 
كالذم بدأت الدراما العربية السكرية تجني " بالمعيد العالي لمتمثيل"، كسكرية كذلؾ " لمتمثيل
 .(1)  ثماره

كمف خلاؿ ىذا لـ يعد المسرح بسيطا، بؿ أصبح أكثر تنظيما كاحترافية، فقد تطكر 
في الكتابة، الإخراج، كالتمثيؿ كبدأ ييتـ بالكاقع الاجتماعي كالسياسي كيناقش قضايا الناس 

 .كقد أصبح فنا كاعيا يعبر عف المجتمع كيكاكب التغيرات مع الحفاظ عمى أصالتو
كما يلاحظ عف ىذا أف دكؿ المشرؽ العربي أكثر تطكرا في المجاؿ النقدم المسرحي مف 

النقد المسرحي في  )): دكؿ المغرب العربي كىذا ما يؤكده عبد الكاحد ابف ياسر بقكلو
المغرب لا يزاؿ في بداياتو كالمشتغمكف بو عمى اختلاؼ اىتماميـ باحثكف صحفيكف، 

عددىـ محدكد كانتاجاتيـ متقطعة بسبب أزمة النشر الخانقة، كغياب  (أحيانا)ممارسكف 
مجلات كدكريات متخصصة كعدـ تكفر النصكص المنشكرة، كالعركض المصكرة، كيتراكح 
ىذا النقد بيف المقالة المكنكغرافية كالبحث الأكاديمي أما مف حيث القيمة كالأىمية فتتجاكز 

  .(2) ((فيو الكرقة الانطباعية الخفيفة إلى جانب الدراسة المنيجية النسقية
كالأسئمة التي تطرح نفسيا في ىذا المجاؿ أليس محيرا أف تمتد التجربة المسرحية في 
الجزائر إلى العشرينيات مف القرف الماضي كلا نجد ليا طريؽ إلى الجامعة الجزائرية إلا في 
كقت متأخر؟ كلا يكمؼ الأكاديمي نفسو عناء البحث في ىذه التجربة المميزة إلا عبر جيكد 

فردية دفعتيا مجمكعة مف الحكافز لاختيار المسرح الجزائرم مكضكعا لمبحث كالدراسة، 

                                                 
 .151-150ص-الخطاب النقدم الدرامي في الجزائر، سؤاؿ في المكمف، ص: محمد تحريشي، (1)

  .106عشؽ المسرح دراسة نقدية، ص :  عبد الكاحد ابف ياسر(2)
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ك " رشيد بكشعير: " كخاصة عند طلاب الدراسات العميا الجزائرييف في الخارج مف أمثاؿ
 .في الثمانينات مف القرف الماضي" أحمد جكاني" ك " نصر الديف صبياف "

ككاجيت الدراسات الأكاديمية الميتمة بالمسرح الجزائرم مشكمة في بداية الأمر تتعمؽ 
بالمسافة التي كانت تفصؿ بيف ىؤلاء الباحثيف ،كىذه التجربة التي لـ يتمقكا عنيا شيئا في 

تككينيـ السابؽ، ككاف تكجييـ ىذا بمثابة المغامرة كالتكجو نحك المجيكؿ، فتممكيـ نكع مف 
الإعجاب كالدىشة كالحيرة العممية مف أرض لا يعرفكف تضاريسيا، كلذا احتاج ىذا الفريؽ 
مف الباحثيف إلى أكثر مف الجرأة كالشجاعة لأف المسرح فف جديد عف البيئة العربية بشكؿ 

عاـ كالجزائرية عمى كجو الخصكص، كىي التي كانت متأخرة في استدعاء ىذا الفف لك قرنت 
 ( .مجيء فرقة جكرج أبيض إلى الجزائر  ) (1910)بغيرىا مف الدكؿ العربية 

كرحمة الألؼ ميؿ تبدأ بخطكة إلى عالـ المسرح الجزائرم الذم كاف في أغمبو 
كلد عبد "مسرحيات شفكية لـ تدكف، ككـ كاف العمؿ مضنيا فتـ الاتصاؿ برجاؿ المسرح كػ 

كجمعت تمؾ الأعماؿ كالعركض كالنصكص التي كاف " مصطفى كاتب"ك " الرحماف كاكي
بعضيا في حاؿ مزرية، ككظفت ركاية الأخبار كالرحلات كالجمع كالتدكيف كالنسخ كميا 

أدكات إجرائية لمكصكؿ إلى المدكنة المسرحية الجزائرية، فكاجيت الرعيؿ الأكؿ مف 
الأكاديمييف صعكبات جمة في إنجاز عمميـ فيـ يؤسسكف كيؤصمكف لممسرح الجزائرم، ككاف 

المنيج التاريخي مفصلا في ىذه الدراسات، ككـ كاف ملائما كمساعدا لمباحثيف الذيف كاف 
عمييـ تتبع ىذه التجربة المسرحية في حقبة زمنية طكيمة تستمر سنكات، لمعرفة التطكر 
الطبيعي لمحركة المسرحية في الجزائر، ثـ ظيرت دراسات أكاديمية استفادت كثيرا مف 

المناىج النقدية الغربية كمف مصادر المسرح العالمي كتجارب رجاؿ ىذا المسرح، كاستطاعت 
أف تنقؿ البحث إلى آفاؽ رحبة بما تكفر ليا مف إمكانات عممية كمعرفية كمنيجية لدل 

 .(1)القائميف عمييا، فاستنبطكا أدكات إجرائية خاصة بقراءة ىذا المسرح 

                                                 
:  نقلا عف ىاجر مدقف152-151ص -الخطاب النقدم الدرامي في الجزائر،سؤاؿ في المكمف، ص: محمد تحريشي (1)

تجربة أحسف تميلاني في الكتابة النقدية : الأدب المسرحي كنقده بعنكاف: مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماستر تخصص 
جامعة كرقمة ، - نمكذجا-المسرحية كتاب المسرح الجزائرم دراسات تطبيقية في الجذكر التراثية كتطكر المجتمع 

2013/2014  
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لى  إف بداية المسرح في الجزائر كانت بالتأريخ لممسرح الجزائرم كاستنادا إليو ىك كا 
أعمالو عبر المراحؿ التاريخية التي مر بيا، ثـ انتقؿ إلى مرحمة أخرل كىي استدعاء مناىج 

 .نقدية مف الغرب باعتبارىا سباقة كرائدة في ىذا المجاؿ ليحقؽ التطكر كيمحؽ بالركب 
 :  أنواع النقد المسرحي الجزائري -3

تتكزع الممارسات المسرحية في الجزائر عمى مستكيات عديدة حسب ثقافة منتجييا 
كانتماءاتيـ المينية، فمنيا الممارسات الصادرة عف نقاد الأدب، كمنيا الصادرة عف 

الصحفييف، كمنيا الصادرة عف رجاؿ المسرح أنفسيـ سكاء أكانكا ممثميف أـ مخرجيف، كمنيا 
 :الصادرة عف باحثيف أكاديمييف عمى النحك الآتي

الذيف يدرجكف الخطاب المسرحي ضمف : الممارسات النقدية الصادرة عن نقاد الأدب-أ
مؤسسة الأدب فينصبكف عمى دراستو بالاعتماد عمى شقًو النصي مع تغييب كامؿ لشؽ 

عبد ا﵀ الركيبي، محمد مصايؼ، عبد الممؾ مرتاض، كغيرىـ مف : العرض، كمف أمثمتيـ
 .نقاد الأدب الذيف عممت جيكدىـ عمى سد ثغرة غياب النقد المسرحي المتخصص في بلادنا

اتسـ ىذا النكع مف النقد المسرحي بسمات عديدة كالتركيز عمى المضمكف دكف الالتفات إلى 
الجكانب الفنية كأثرىا في تشكيؿ جمالية الخطاب المسرحي، فقد كاف ىذا النكع مف النقد 

كيؼ يقكؿ النص مضمكنو؟ : ماذا يقكؿ النص؟ مغفلا سؤاؿ: يسعى إلى الإجابة عمى سؤاؿ
فضلا عمى أف أصحابو كانكا ينظركف إلى العمؿ المسرحي في مستكاه النصي فقط، كيغفمكف 
مستكل العرض الذم يمثؿ خصكصية بالغة الأىمية، إلى جانب الابتعاد عف الرؤية العممية 
الدقيقة لأف معظـ التعميقات الصادرة عف أصحابو لا تعدك أف تككف انطباعات قائمة عمى 

 .البعد التأثرم الذم لا يرقى إلى مستكل المكقؼ النقدم
سكاء أكانكا ىكاة أـ محترفيف يتمتعكف بقدر : الممارسات النقدية الصادرة عن الصحفيين-ب

ما مف الثقافة المسرحية، كتيدؼ كتاباتيـ إما لمتابعة النشاط المسرحي،أك لتحميؿ عمؿ ما 
 .أحمد بيكض، بكزياف بف عاشكر كغيرىـ: كمف أمثمتيـ
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فقد أدل النقد الصحفي المكتكب دكرا ميما في التركيج لمنشاط المسرحي في الجزائر 
بدكر الكسيط بيف المسرح كالمتمقي حتى غداة الاستعمار ))منذ فتراتو الأكلى، حيث قاـ 

 .(1)((...الفرنسي
فكانت الجزائر عمى قمتيا، تتكفؿ بنشر أغمب النصكص المسرحية التي كتبيا أعضاء 
جمعية العمماء المسمميف كالبشير الإبراىيمي كغيره، كتسيـ في الإعلاف عف تكاريخ العركض 
المسرحية في المدف المختمفة، كالتعريؼ بمكضكعاتيا، كنشر الكعي بدكر المسرح في التثقيؼ 

كعمى الرغـ مف الدكر الفعاؿ الذم أدتو ىذه الكتابات الصحفية في . كتزكية الركح الكطنية
المبنة الأساس لصرح الدراسات اللاحقة حكؿ المسرح  ))مكاكبة النشاط المسرحي حتى شكمت 

الجزائرم، ككانت بذلؾ المياد الذم انطمؽ منو النقد المسرحي في الجزائر، بؿ أكثر مف ىذا 
 إلا أنيا كانت تتسـ بالتعميـ،  .(2) ((فقد شكمت ىذه التغطيات الرحـ الذم نشأ فيو ىذا النقد 

كالسطحية في التحميؿ، فمـ تكف تعنى بالجكانب الفنية للأعماؿ المسرحية، بقدر ما كانت 
عطاء القارئ صكرة عامة عنيا، مما  تكتفي بالإعلاف عنيا، أك تمخيص مكضكعاتيا، كا 

جعميا تتسـ بالانطباعية، كالذاتية في أغمب الأحياف كىك ما جعؿ بعض الدارسيف يقممكف مف 
سطحية في الغالب، لا تعدك أف تككف مجرد دعاية لاجتذاب  ))قيمتيا لأنيا في رأييـ 

 (.( (3)الجميكر 
كالحؽ أف الممارسة الصحفية المتعمقة بالنشاط المسرحي في الجزائر تتكزع عمى 

قسـ كاف ييدؼ إلى التغطية الإعلامية فحسب إما بدافع اليكية أك التكميؼ الميني، : قسميف
الأكثر حضكرا كتكافرا في المشيد الصحفي، فقد خضعت نسبة كبيرة مف  ))ىذا الأخير يعد 

المادة الإعلامية المكجية إلى المسرح إلى مقاييس كمكاصفات التكميؼ المسرحي مف حيث 

                                                 
عبد ا﵀ حمادم، قسـ المغة العربية ك آدابيا، : النقد المسرحي في الجزائر، مخطكط دكتكراه، إشراؼ: صكرية غجاتي (1)

 .208 ، ص2012/2013كمية الآداب ك المغات، جامعة منتكرم قسنطينة، 
، 137النقد المسرحي في الجزائر، سؤاؿ في المكمف، مجمة عماف، أمانة عماف الكبرل، عماف ع : محمد تحريشي (2)

 .33 ـ ، ص 2006تشريف الثاني، 
أثر برتكلد بريخت في مسرح المشرؽ العربي،أطركحة دكتكراه، قسـ المغة العربية ك آدابيا، كمية الآداب، :  الرشيد بكشعير(3)

 . 3، ص 1983جامعة دمشؽ، 
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، كالحاؿ ىذه  كلا غزك .(1) ((...التقيد بمساحة كرقية محددة، كالنزكع نحك بساطة الأسمكب
 .أف تظير في الكتابات سمات الاقتضاب، كىنات الاستعجاؿ

أما القسـ الثاني فيتميز بالرزانة في الطرح، كالمكضكعية في المعالجة لأنو صادر 
عف صحفييف كنقاد متمرسيف بدركب الكتابة العممية، كقكانينيا، عارفيف بفف المسرح معرفة 

جركة علاكة كىبة، أحمد بيكض، عاشكر بكزياف، حفناكم : عميقة كمف أمثمة ىؤلاء النقاد
كغيرىـ مف  (2)بعمي، أحسف تميلاني، كماؿ بف ديمراد، عبد الكريـ سكار، أحمد بف صبياف 

النقاد الذيف آمنكا بالارتباط الكثيؽ بيف الصحافة كالمسرح باعتبارىا كسيمة خادمة لو، تستند 
 .في مادتيا إلى نصكصو ،كعركضو

ممثميف كانكا أك مخرجيف في شكؿ : الممارسات النقدية الصادرة عن رجال المسرح- ج
تمخص تجاربيـ المعيشية ليذا الفف، كتؤرخ لبعض نشاطاتيـ كعمى رأسيا مذكرات " مذكرات"
مف أىـ المراجع ))كغيرىما، كتعتبر ىذه المذكرات " علالو"كمذكرات " محي الدين باشطارزي"

كلعؿ ميزة النقد الصادر عف . (3) التي اعتمدت عمييا الدراسات النقدية في المسرح الجزائرم
رجاؿ الفف المسرحي الجزائرم ىك أنو نقد غير مؤسس عمى رؤية عممية دقيقة،كلا يعني 

بالسلامة المغكية، يغمب عميو العفكية كالانفعالية،غير أنو ينبثؽ مف داخؿ المشيد المسرحي 
 .كرة الأعماؿ المسرحية عف كثب لأنو يعايشيارك يتتبع سي

في مقابؿ ىذه النشاطات التي : الممارسات النقدية الصادرة عن الباحثين الأكاديميين- د
تتبايف إستراتيجيات التمقي عندىا بيف المنبثقة عف مؤسسة الأدب، كالمنبثقة عف مؤسسة 

الصحافة، ىناؾ النشاط النقدم ذك الطابع الأكاديمي الذم تنطبؽ عميو شركط البحث العممي 
حالة إلى اليكامش،كيتـ في الجامعات كالمعاىد، ثـ  مف صرامة منيجية، كدقة مصطمح، كا 

يصدر في رسائؿ أك كتب أك مجلات مختصة، كىك ما يطمؽ عميو مصطمح الدراسات 
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(3) Voir Patrice pavis, dictionnaire du théâtre, termes et concepts de l’analyse théâtrale, 
éditions sociales, p 456 
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(51) 

، " حفناكم بعمي"، "أحسف تميلاني"كمف ركاد ىذا النشاط   Etudes Théâtrales (1)المسرحية 
 .كغيرىـ" جازية فرقاني"ك" إسماعيؿ بف صفية"ك" صالح لمباركية"ك" أحمد شنيقي"ك 

 :  تميز ىذا النقد بجممة مف السمات نذكر منيا
الإفادة مف أنكاع النقد المسرحي الأخرل حيث استعاف أصحابو بما تكفر ليـ مف نقد -

صحفي، كما اعتبركا مذكرات رجاؿ المسرح مادة ىامة يرتكزكف عمييا في التنظير لمفف 
 .المسرحي الجزائرم

الاعتماد عمى تقنيات البحث العممية الدقيقة ما أمكف إلى ذلؾ سبيلا، كلا سيما فيما يتعمؽ -
 .بالأمانة العممية كالتكثيؽ، كتمحيص المعمكمات كفحصيا

جنح ىذا النقد إلى التحميؿ كالتعميـ، كابتعد عف الأحكاـ المطمقة، كالتعسفية، كسعى -
 .أصحابو عمى تطبيؽ المناىج النقدية في دراسة الظكاىر المسرحية

تنكعت مكضكعات ىذا النقد بيف دراسة مسرحيات جزائرية أك عربية أك عالمية، كبيف -
 .دراسة ظكاىر مسرحية كظاىرة تكظيؼ التراث كغيرىا

  كميما يكف مف أمر فإف النقد المسرحي بكافة أشكالو أسيـ مساىمة فعالة في 
تطكير الفف المسرحي في الجزائر، كعمى الرغـ مف الاختلافات الكاسعة بيف ىذه الأنكاع إلا 

ككاف انتشاره تمبية . أنيا شكمت مشيدا نقديا متكاملا كاف لكؿ نكع فيو إيجابيات كسمبيات
 .لخصائص فترة زمنية معينة
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 التراث الشعبي: المبحث الثاني
 : في ماىية التراث - أكلا

عرؼ ازدىارا كبيرا، كقد حممت ىذه المفظة مضاميف عديدة " تراث"إف تداكؿ كممة 
كاحد مف أكلئؾ النقاد، الذيف " أحسن تميلاني"محممة بشحنات كجدانية مختمفة، كيعبر 

كقد ركز في بحثو عف التراث عمى أكثر - تراث–أكلكا أىمية كبيرة ليذا المصطمح 
ألا كىك المسرح، كبالخصكص المسرح - عمى حد رأيو-الأشكاؿ الفنية حملا كاحتضانا لو 

عبد القادر "، ك" عبد الرحمان ولد كاكي"الجزائرم، كذلؾ عف طريؽ تعرفو عمى تجربة 
ككذلؾ إطلاعو عمى الكثير مف النصكص المسرحية الجزائرية المطبكعة، كالتي " عمولة

قد جمع بيف المسرح في جانبيو " أحسن تميلاني"تستميـ التراث، كتكظفو كبيذا يككف 
 .النصي كالعرضي

إلى التراث؟ ككيؼ " أحسن تميلاني"كالسؤاؿ الذم يطرح نفسو ىنا، كيؼ نظر 
 تناكلو كرصده في الأعماؿ المسرحية الجزائرية؟ كما ىي الأبعاد التراثية التي ركز عمييا؟

فصمو الأكؿ بنشأة المسرح الجزائرم في علاقتو بالتراث، كمنو " أحسن تميلاني"لقد عنكف 
نستشؼ الأىمية التي يكتسبيا التراث عنده فيك لو الدكر الكبير في نشأة المسرح الجزائرم 

فبالنسبة لمتراث فقد قدـ .برمتو، كقد دار حديثو حكؿ ركيزتي بحثو كىما التراث كالمسرح 
 بأنو لا تكجد لمتراث مادة معينة في معاجـ المغة، ىارون عبد السلامتعريفا لو ،فأتى برأم 

 . (1)كالتي تدكر حكؿ ما يكرثو، كما يتركو الرجؿ لكرثتو (كرث)كأف الكممة مأخكذة مف مادة
أف التراث كمصطمح يعتبر مف أىـ المصطمحات انتشارا في حقؿ " تميلاني" كيعتقد 

 . (2)الدراسات النقدية، كذلؾ لأسباب كما يرل ليس المقاـ لذكرىا
 : مفيوم التراث الشعبي: ثانيا

إف التراث الشعبي جممة ،ىك ما خمفتو قرائح الأقدميف كصفكة الأسلاؼ مف فكر كعمـ كفف 
كنمط عيش كفنكف حضارة، كيعتبر ىذا المصطمح كاحد مف المصطمحات الشاممة، التي 
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تضـ عالما متشابكا مف المكركث الحضارم كالبقايا السمككية كالقكلية، كالتي بقيت متراكمة 
 .(1)عبر الأزمنة كالعصكر كعبر الانتقاؿ مف بيئة إلى بيئة كمف مكاف إلى مكاف 

التراث الشعبي ىك مصطمح شامؿ يقصد بو كؿ ما كرثو الناس عبر الأجياؿ مف 
 تعادات كتقاليد كأقكاؿ كفنكف كمعتقدات ، كىك نتاج تراكـ طكيؿ لمممارسات كالسمككيا

كالقصص التي انتقمت بيف البيئات كالأماكف المختمفة، مما جعمو عالما متشابكا يعكس 
 .ىكية المجتمع كثقافتو عبر الزمف

إنو كؿ ما تراكـ خلاؿ الأزمنة مف تقاليد كعادات كتجارب كخبرات كعمكـ لدل 
شعب مف الشعكب، كىك جزء أساسي مف قكامو الاجتماعي كالإنساني كالتاريخي 
 . (2)كالأخلاقي كعلاقتو بالأجياؿ الغابرة التي عممت عمى تككيف ىذا التراث كاغنائو 

كعميو فيك كؿ تراكمات الأزمنة الغابرة مف تمؾ الترسبات الأسطكرية كالميثكلكجية القديمة، 
أفعالا كانت أك عادات كتقاليد أك أعراؼ أك نظـ، أك سمككيات أك تعابير، كما يشمؿ كؿ 
الفنكف كالمأثكرات الشعبية مف شعر كغناء كمكسيقى كمعتقدات شعبية كقصص كحكايات 

كأمثاؿ، تجرم عمى ألسنة العامة مف الناس، كعادات الزكاج كالمناسبات المختمفة كما 
تتضمنو مف طرؽ مكركثة في الأداء كالأشكاؿ كمف ألكاف الرقص كالألعاب كالميارات، 

 .ككؿ ما يتعمؽ بالإرث الذم يرثو مجتمع عف أسلافو مف حقب خمت 
إنو لمف المعمكـ أف التراث مرتبط بزماف محدد في جممتو التراكمية؛ أم أنو كاف 
حاضرا ككاقعا في يكـ مف الأياـ، كبمركر الأزمنة كتعاقبيا يدخؿ ىذا الكاقع في حمقة 

الماضي، كيظؿ يقاكـ كؿ محاكلات الطمس حتى يصؿ إلينا بصكرة محددة ككاضحة في 
 .(3) المطبكع مف ىذا الأدب، المحفكظ الثابت في ذاكرة الحفظة

كبيذا فيك يشكؿ جزءا كبيرا مف المعرفة التي جمعيا البشر،ككنو يشمؿ جميع ما 
أبدعو الإنساف لنفسو كلمجتمعو كتراكـ عبر العصكر كتكزع عبر البيئات، كبمغ مف 

التشابؾ درجة لا يمكف فصؿ أحد أجزائيا عف كمو، باعتباره جكىرا كاحدا لمنظكمة فكرية 
 . ترسبت في الذىف، كأصبحت شعكرا جمعيا يكجو عقمية بمفردىا عف عقميات تختمؼ عنيا
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عمى أف ىناؾ فرقا ىاما بيف المكركث الشعبي كالتراث الشعبي، فالتراث يتميز بالثبات 
 . (1)النسبي كأنو العاـ كالكمي في حيف أف المكركث ىك كؿ متحكؿ كمتغير

كىك مفيكـ أشمؿ مف التراث بؿ يحتكيو، ماداـ يضـ كؿ ما أنجزه الأسلاؼ ككؿ 
، فمنو ما اضمحؿ كتلاشى مع مركر الكقت كتمؾ الطقكس التعبدية عند (2) ما فكركا فيو

قدامى الفراعنة كسابقييـ، كمنو ما بقي إلى يكمنا ىذا يصنع الكاقع ضاما الممارسات 
 .الشعبية السمككية كالطقسية معا كىك التراث

ككغيره مف الأرصدة الحضارية العالمية فإف التراث العربي نصيبو مف الزخـ 
كالتنكع كالثراء مف أنماط سمككية كطقسية إلى فكلكمكر، كميثكلكجيا، ك أدب شعبي أبدعو 
الضمير الجمعي عبر مسيرتو الحافمة بالحكادث كالأحداث عمى مر الحقب، سكاء ما قبؿ 

الإسلاـ أك ما بعده كليذا فقد اختص التراث العربي عمكما بتقارب جد متجانس مع 
الصبغة الدينية الإسلامية التي أعطتو كجكدا كمعنى متفردا إلى أبعد الحدكد، فيربط بيف 

 . الأجياؿ المختمفة ك يكحد اىتماماتيا، فيزيؿ حكاجز الزمف كيشكؿ كيانا قكميا كثقافيا
يتصؿ التراث الشعبي بجميع مناحي الحياة، كيمتد رابطا لماضي الشعكب 
إنو )): بحاضرىا، كي تستشرؼ مستقبلا ترل فيو أفقيا المنشكد، يقكؿ عبد الكريـ بالرشيد 

جدلية الماضي كالحاضر، إنو مفيكـ حضارم فمسفي، كما ييمنا منو إذف ىك ىذا الصراع 
الدرامي الذم نكشؼ عنو، كىك صراع مع الذات التي تحمؿ نقيضيا بداخميا ،صراع بيف 
قكل الجذب كالدفع، بيف الإقداـ كالإحجاـ، بيف الإيجاب كالسمب، إف الماضي لا يمضي 

 الشيء الذم يعمؽ خكفنا كقمقنا عمى المستقبؿ أكثر –إلا شكميا–كالحاضر لـ يحضر بعد 
 . (3)( ( ىذه العلاقة الجدلية سكاء مع الذات أك التراث أك الكاقع اليكمي

كماداـ لمذات امتدادىا الطبيعي بيف السابؽ كاللاحؽ، فينا تتجمى قيمة التراث في 
رسـ معالـ ىاتيف الحمقتيف بكضكح، فمحظة الحاضر ما ىي إلا امتزاج تفاعمي بيف قراءة 

سقاطو عمى الكاقع، لإنارة المستقبؿ الصحيح المتحرر فيذا سابؽ يرفض  لمماضي كا 
التجديد كالتبدؿ كىذا جديد يأبى ارتكازا عمى أم قديـ، فينشأ الصراع الحتمي الذم لا مرد 
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لنشكئو ليكلد الإبداع كالاختراع كيأخذ التطكر دربو الصحيح باحثا عف مركنة كيسير بيف 
 . المتناقضات 

يمثؿ التراث الشعبي ركنا مف أىـ أركاف اليكية التي تعرؼ بيا المجتمعات، حيث 
يعطى لكؿ كاحد منيا صبغتو الخاصة بو، مف نمط معيشي اجتماعي إلى ثقافي فني 

كصكلا إلى اعتقادم ديني، كليذا نجده ينقسـ إلى كجييف رئيسييف متقابميف أحدىما مادم 
 . مرتبط بجكانب الحياة، كثانييما ركحي مرتبط بالمعتقدات كالأساليب الفكرية 

كيشمؿ عديد الجكانب الحياتية التي تركيا الإنساف القديـ كراءه، كالتي : الوجو المادي–
تعبر عف فمسفة عصره كمقتضيات عيشو بكؿ أبعاده كتجمياتو، كيتضمف فف العمارة 

، سكاء ما  (1)كالمخطكطات المتبقية، التي خمفيا الأسلاؼ، مف مفكريف كأدباء كغير ذلؾ
كاف منيا إراديا ييدؼ إلى أرشفة تاريخية أك غير إرادم ألزمتو الحتميات الاجتماعيات 

كالطبيعة آنذاؾ، فما أىراـ الفراعنة أك حدائؽ بابؿ إلا أىراـ لمفراعنة، كحدائؽ لبابؿ 
العراقية القديمة كارتباطيا بالكاقع اليكمي للإنساف الحديث،لا يعدك أف يككف مجرد ذكرل 

 .طيبة يجتيد الفكر في رسـ معالميا المجيكلة أصلا
ترسـ تقاسيمو منظكمة القيـ كالعادات كالتقاليد، كالأعراؼ، إلى جانب  :الوجو الروحي–

التكاتر الشفيي لمثقافة المنقكلة عبر الأجياؿ، مف ،أمثاؿ، حكـ ، كأقكاؿ مأثكرة كقصص 
كأساطير كحكايات شعبية كخرافية كأغاني تتميز بيا بقعة جغرافية ما،  يعيش عمييا 

، كيمثؿ ىذا الكجو الناصية الحقة للأمـ  (2)مجتمع بشرم معيف في فترة زمنية مقررة 
كالمجتمعات في مسيرتيا لممحافظة عمى أصالتيا كانتمائيا الحضارم، إنو الحمض النككم 

الذم تتسبب بو الإفرازات إلى مرجعياتيا، كتتفرؽ بو الأجناس إنسانيا عف بعضيا عبر 
 .امتدادىا الزمني اللامتناىي

 . (3) حيث رأل في تمؾ المسرحيات أف ظاىرىا مجاز كمزاج كباطنيا حقيقة كصلاح
حيث رأل في تمؾ المسرحيات أف ظاىرىا مجاز كمزاح : "كالمقصكد بقكؿ تميلاني

ىك أف ىذه المسرحيات تبدك في السطح ككأنيا مجرد مزاح أك " كباطنيا حقيقة كصلاح
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(56) 

ىدفيا التسمية كالضحؾ، لكف في عمقيا تحمؿ معاني جادة  (مجاز)حكايات خيالية رمزية 
 .كرسائؿ إصلاحية حقيقية

 : التراث الشعبي المسرحي: ثالثا
نجح في تقديـ أك عرض مسرحي جزائرم " علالك"يرل المؤلؼ أحسف تميلاني أف 

شعبي بعنكاف جحا، فاستحؽ بذلؾ لقب أبك المسرح الجزائرم، ىذه الأبكة التي لـ تكف 
لتأتي لو لكلا مكىبتو الأصمية كخبرتو الفنية كذكائو الكقاد في مخاطبة جميكره باستدعاء 

التراث الشعبي كتكظيؼ شخصية تراثية بحجـ جحا ضمف إطار جديد حقؽ لمناس الفرجة 
أنو استميميا مف إحدل " علالك"كحقؽ لممسرح الجزائرم الكلادة الشرعية التاريخية، كقد أكد 

حكايات القركف الكسطى الغربية،كأيضا حكاية قمر الزماف مف ألؼ ليمة كليمة، كما 
 .(1)أضاؼ لعممو الدراسي شخصية جحا المعركفة بجاذبيتيا في الأكساط الشعبية

يعيد كلادة المسرح الجزائرم إلى ىذه المسرحية " أحسف تميلاني"كمف ىنا نستنتج أف 
قبالا منقطع النظير  كىك يتفؽ مع إدريس قرقكة بأف مسرحية جحا حققت نجاحا كبيرا كا 

 . لمجميكر الجزائرم 
رغـ إعجابو بشخصية الأمير خالد كاعترافو " أحسف تميلاني"كمف ىنا نكتشؼ أف 

بالمجيكدات المبذكلة مف طرفو إلا أنو يرل أف البداية الفعمية لممسرح الجزائرم مع علالك 
كأراد المؤلؼ مف خلاؿ عرضو ليذا النمكذج أف يؤكد عمى . مف خلاؿ مسرحية جحا
لقي النجاح الكبير بفضؿ استحضاره لمتراث ك اتخاذه "  علالك" أىمية التراث، حيث أف 

كسيمة يتكسؿ بيا في مخاطبة الجميكر، فالملاحظ لمسرحياتو كمسرحيات الركاد يلاحظ 
 . أنيا تشع بنكر التراث، فقد كظؼ التراث كحمٌمو دلالات تعبر عف العصر كالكاقع

كما أشار إلى أف المسرح الجزائرم منذ نشأتو كتأسيسو قد تبنى في شكمو كمحتكاه 
قضية البحث عف الذات الجزائرية بمكاجية الآخر، كفي إطار ىذا البحث احتؿ التراث 

 (العمبة)مكانة بارزة في المسرح الجزائرم، فكاف المسرح يستعير الشكؿ التقميدم لممسرح 
ليو يتكجو  كيطعمو بعناصر الفرجة الشعبية، كأف المسرح كامف في الجميكر بو ينيض كا 
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(57) 

كما يرل أف المسرح الجزائرم منذ نشأتو ارتبط بفضاء العرض، فكاف المسرح . بالخطاب
 .(1)يتبنى سمطة الجميكر، كيمبي احتياجاتو كذكقو

عشقت المسرح  ))بالعرض المسرحي " أحسف تميلاني " كىنا نمحظ اىتماـ كخبرة 
 ((...منذ الطفكلة في تمؾ العركض التي كاف يقدميا الطمبة الكافدكف إلى قريتنا

أمٌا مف حيث شكؿ النص فقد اعتمد عمى تقنية  )): كما نلاحظ اىتمامو بالنص كما يقكؿ
كأيضا أعطى ( (المسرحية الكلاسيكية، كىي تقسيـ المسرحية إلى فصكؿ كمشاىد

كفي العرض تشكؿ الخشبة إطار أشبو بإطار الصكرة، يضـ  )): ملاحظات دقيقة بقكلو
باقتباسو مف ألؼ ليمة ك ليمة " علالك"داخمو منظرا مسرحيا مشابيا لمكاقع، كما يذكر أف 

لى تذكير المكاطنيف بعظمة كسمك الأمة العربية التي  كاف ييدؼ إلى تسمية الجميكر، كا 
إلى أف يككف الشعب الجزائرم حذقا " حيمة "ىي أمتيـ، كما دعا مف خلاؿ شخصية 

إلى أف ركاد المسرح الجزائرم، لـ " أحسف تميلاني"لمكاجية المستعمر الغاشـ، ثـ يشير 
يككنكا مف المتخصصيف المتخرجيف مف أكاديميات الفف الدرامي، بؿ كانكا فقط مف ىكاة 

أم . (2)المسرح ذكم مكىبة فطرية مشفكعة بثقافة عامة مع شعكر كطني، كدكافع نضالية
أف الجزائرييف كتاٌبا كانكا أك ممثميف كتبكا كصعدكا خشبة المسرح بكؿ عفكية كبساطة كما 

كاف مسرحيـ شعبيا متشبعا بقيـ النضاؿ كالمقاكمة فيـ حيف  ))" : أحسف تميلاني"يقكؿ 
يقدمكف عركضيـ فإنيا تتضمف مجمكعة الإشارات التراثية، مف ملابس الممثميف كىيأتيـ 

كتصرفاتيـ كطريقتيـ في التحاكر، لقد انطبع المسرح الجزائرم منذ انطلاقتو بالطابع 
المسرح الشعبي ىك النزكؿ إلى ":))عبد الكريـ بالرشيد"، كيستحضر رأم ((الشعبي

 (.(الطبقات الشعبية كمخاطبتيا بمغتيا اليكمية
أما المغة فيرل أنيا المغة الدارجة المفيكمة لغة الشارع كالسكؽ كالمقيى، كفي 

في ذكره لمميزات المسرح " مصطفى كاتب"مجاؿ إبراز سمات المسرح الشعبي يكرد رأم 
يسمييا سمات المسرح الجزائرم كتتمثؿ في ما " مصطفى كاتب"الشعبي، كما يلاحظ أف 

 : يمي
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(58) 

 .أنو ظير مف خلاؿ العرض الشعبي، مرتبطا بذكؽ الجماىير الشعبية غير المثقفة-
 .ارتباطو بالغناء كالفكاىة–
 .أنو مسرح شعبي غير مثقؼ–
عداد النص المسرحي، ككاف بعض – أف الممثميف ىـ أنفسيـ مف اضطمعكا بميمة كتابة كا 

ىذه النصكص يكضع شفييا بكاسطة أحد الممثميف، ثـ تجرل كتابتو لاحقا مف قبؿ 
 . (1)زملائو

كببساطة يقصد تميلاني أف في بعض الفرؽ المسرحية، لـ يكف ىناؾ كاتب 
منفصؿ لمنص ، بؿ كاف الممثمكف أنفسيـ يبتكركف القصة كالحكار، أحيانا يقكـ أحد 

الممثميف بارتجاؿ النص شفييا أثناء التمريف أك العرض، ثـ بعد ذلؾ يقكـ باقي الممثميف 
: أم أف النص المسرحي كاف. أك زملاؤه بتدكيف ىذا الكلاـ ككتابتو ليصبح نصا مكتكبا

ثـ يتحكؿ لاحقا إلى نص مكتكب، كالخلاصة أف الممثميف كانكا  (بالارتجاؿ)يبدأ شفييا 
مؤلفيف كمؤديف في نفس الكقت، كالنص لـ يكف جاىزا مسبقا بؿ يصنع أثناء العمؿ 

 . الجماعي
أراد أف يؤكد عمى " أحسف تميلاني " كما نخمص إليو مف خلاؿ ىذا الفصؿ أف 

أىمية التراث كضركرة تكظيفو في الأعماؿ الإبداعية كخاصة المسرح، الذم يعد أكثر 
الأشكاؿ استيعابا لو كىك أكثر الفنكف تأثيرا، فنستنتج أف التراث كالمسرح خدـ بعضيما 
البعض، حيث أف المسرح كظؼ التراث فحققت أعمالو النجاح كمف ثـ الحفاظ عمى 

بقائو حيا حياة العرض في نفس متمقيو  . التراث كا 
إف المسرح الجزائرم كاف سلاحا ثقافيا فعالا في الدفاع عف اليكية الجزائرية 

كبالتالي مقاكمة الاستعمار، كمف الطبيعي أف يككف ىكذا لأنو نشأ في ظلاؿ الحركة 
 . الكطنية، فحمؿ رسالتيا  كنزكعيا نحك التحرر

كاف في نقده يركز عمى النص كالعرض عمى حد ": أحسف تميلاني " كندرؾ أف 
 ".لعمي سلالي " سكاء كىذا ما اتضح في دراستو لمسرحية جحا 
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(59) 

 :الدراسات النقدية في التراث الشعبي :   رابعا 
 أف التراث ىك كؿ ما كصؿ إلينا مف الماضي داخؿ الحضارة تميلانيكرأل 

محمد عابد " السائدة، كالتراث ىك ما خمفو السمؼ لمخمؼ كىك في ىذا يتفؽ مع رأم 
التراث عنكاف مقكمات الأمـ ك عنصرا  ))بقكلو " التراث و الحداثة"في كتابو "  الجابري

 .  (1) رئيسا مف عناصر كحدتيا
فالإرث ىك أف يحؿ الخمؼ محؿ " كفي ىذا السياؽ فرؽ المؤلؼ بيف التراث كالإرث 

 .(2) "السمؼ أما التراث فيك يبقى السمؼ في الخمؼ
أم أف يبقى تأثير السمؼ مستمرا حتى كلك مات فإف قيمو كعاداتو كتقاليده باقية كلا 
يجب أف ننظر إليو عمى أنو شيء جامد، بؿ ىك قادر عمى التكاصؿ في الحاضر كالتكجو 

ثـ يشير إلى مسألة أخرل كىي مكاجية العقؿ العربي لإشكالية التراث في . نحك المستقبؿ
 (3) كقت رفضو كصده الآخر الغربي كذلؾ مف البدايات الأكلى لمنيضة العربية الحديثة

،كىك يرل كجكد علاقة طردية حيث كمما ازدادت حدة المكاجية بيف الأنا كالآخر، كمما 
طفت قضية التراث عمى السطح أكثر،لاعتباره كسيمة لممكاجية كمف ثـ النيضة، فالعكدة 

لمتراث ىي دفاع عف الذات، كمف ىنا فيناؾ مكاجية مف نكع آخر، كىي مكاجية ىذه 
 .الذات لنفسيا في كيفية تعامميا مع التراث

أما بالنسبة لممسرح فيرل المؤلؼ أف تعريؼ الأنكاع الأدبية ليس بالأمر الييف 
، كقد أعطى مفيكما "التراث بالمسرح"كلكف يمزـ عميو ذلؾ لأنو سكؼ يدرس علاقة 

في التعريؼ المغكم لمفظة مسرح " ىند قكاص " لممسرح عند النقاد كالميتميف كيأتي برأم 
أنيا مشتقة مف الفعؿ سرح، فالممثمكف يسرحكف فكؽ خشبة المسرح، أما : التي تقكؿ

أف المسرح فف درامي يراىف " اصطلاحا فيخمص مجمكعة مف الآراء التي عرضيا إلى
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(60) 

عمى تحكيؿ النص المسرحي إلى عرض يجسده الممثمكف عمى الخشبة مستعينيف في ذلؾ 
 ." (1)باستخداـ مختمؼ الفنكف التعبيرية لذلؾ يكصؼ بأبي الفنكف

كمف ىنا نستنتج أنو يجمع في تعريفو ىذا بيف المسرح كنص كعرض، في إطار علاقة 
قد جمع بيف الثنائيات " تميلاني"تكاصمية تتككف مف مرسميف كمتمقيف، كبالتالي يككف 

  .(متمقي+مرسؿ)ك  (عرض+نص)
ثـ طرح قضية أخرل كىي ىؿ المسرح أدب أـ ليس أدب؟ أم ىؿ ىك أدب أـ فف؟ 

كيرل أف ىناؾ تبايف بيف النقاد كالدارسيف، كفي المكاقؼ نظرا لتبايف المنطمقات، كقدـ 
كجية نظره حكؿ الفريقيف؛ فالذيف يصنفكف المسرح ضمف أنكاع الفنكف، ينطمقكف مف فكرة 
أف المسرح عرض يقكـ عمى تفاعؿ مجمكعة مف الفنكف، أما مف يستندكف إلى أف المسرح 
نص مادتو الكممة كمكضكعو حياة الإنساف ، ثـ يخرج بنتيجة لا ترجح طرؼ عمى حساب 
طرؼ آخر،حيث يرل أف ذلؾ عائد إلى طريقة التناكؿ، فيك أدب إذا تناكلناه بككنو نص 

جنس )، كمف ىنا فيك يجمع بيف الأمريف (2)ك ضرب مف القكؿ إذا تناكلناه بككنو عرضا
أف المسرح فف يقكـ عمى عرض قصة تعكس صراعا : كما يؤكد ىذا قكلو (فف + أدبي 

 . (3)يدكر بيف شخصيات تعبر عف نفسيا بكاسطة الحكار
عنصرا لا " تميلاني"يتناكؿ الناقد " التراث و المسرح"كبعد بحثو في ماىية الحمقتيف 

يبتعد عف ىذا، كىك دكاعي تكظيؼ التراث في المسرح كمعاييره أم الأسباب التي جعمت 
كتاب المسرح يكظفكف التراث في أعماليـ المسرحية كما ىي المعايير التي استندكا إلييا 

 في ذلؾ؟ 
فتطرؽ إلى بكاعث تكظيؼ المبدع بشكؿ عاـ، لمتراث في مختمؼ الأجناس 

الإبداعية الأدبية، كيرل أف ىناؾ اختلاؼ ناجـ مف الرؤية كمف الفكارؽ بيف الأشكاؿ 
كعرض . (4)الأدبية ذاتيا حيث أنيـ ينطمقكف مف كمية التراث أكلا ككمية الإبداع ثانيا

 : مجمكعة مف النماذج، فأكرد بكاعث تكظيؼ التراث في الشعر عند عشرم زايد
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  .16 المرجع نفسو، ص (2)

 .16المرجع نفسو ، ص  (3)
 .16المرجع نفسو، ص  (4)
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 – العكامؿ القكمية – العكامؿ السياسية كالاجتماعية – العكامؿ الثقافية –العكامؿ الفنية
 .العكامؿ النفسية

كقد لاحظ في ىذا التقسيـ أنو يمكف ضـ العكامؿ الفنية في العكامؿ الثقافية نظرا لتقاربيا 
 .في معنى كاحد

كيؤكد عمى أىمية التراث كيعطي تشبييا رائعا، حيث يشبو التراث بالجذكر فالأمة 
بلا تراث أمة بلا جذكر كبالتالي بلا مستقبؿ؛ لأف الجذكر ىي التي تغذم شجرة الحياة 

 .لتعطي ثمارىا، كلا يمكف أف تبني حاضرىا أك مستقبميا
مف دعاة الأصالة حيث يرل أنو لا " أحسف تميلاني"كما يلاحظ عف ىذا الرأم أف الناقد 

حداثة بدكف أصالة كلا مستقبؿ بدكف ماضي، ثـ أكرد مكقؼ ميدم نافع مكسى حيث ذكر 
 .الاتجاىات المتباينة في تكظيؼ التراث

 .مكقؼ مقدس لمتراث-
 .مكقؼ رافض لمتراث-
 .اختيار ما يناسب التكجو الفكرم كالإيديكلكجي: المكقؼ الانتقائي-
 .مكقؼ المتردد الحائر فلا يعرؼ ما يريد مف التراث-

نما في كيفية تكظيفو، إذ لا بد مف انتقاء  كيرل الكاتب أف المشكؿ ليس في التراث كا 
 .المضيء لإضاءة الحاضر

كقد عرض إلى ذكر مجمكعة مف المعايير الكاجب تكفرىا في العمؿ المسرحي 
المتأثر بالتراث، كذلؾ مف طرؼ مجمكعة مف النقاد المسرحييف، كخمص إلى أف ىذه 
المعايير تفرض عمى المبدع الإطلاع الجيد عمى التراث مما يساعد المسرحي عمى 

امتلاؾ رؤية كتأسيس مكقؼ نقدم مف التراث يساعده عمى تحقيؽ العلاقة الجدلية بيف 
نما ىك كسيمة في يد  الماضي كالحاضر، كرأل أف التراث ليس غاية في حد ذاتو، كا 

المبدع يستثمرىا، كيكظؼ إمكاناتيا بما يخدـ تجربتو الإبداعية، ثـ يذكر رأم ميدم نافع 
مكسى المسرحي الجيد المطالب باكتشاؼ النقاط المضيئة في التراث، كلذلؾ حسف 

 .(1) استغلاليا في خدمة تجربتو الإبداعية، كأف يككف التراث تعبيرا جديدا عف رؤية جديدة

                                                 
 .21-20ص -المسرح الجزائرم، دراسات تطبيقية في الجذكر التراثية في تطكر المجتمع، ص:ينظر أحسف تميلاني (1)



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ المسرح الجزائري ـــــــــ :الأوللفصل اـــــــــــــــ 
  

(62) 

التي " عامر مخمكؼ"أما بالنسبة لدكاعي تكظيؼ التراث في الركاية فيأتي برأم 
 – البكاعث الفنية –كىي باختصار البكاعث الكاقعية " كتار محمد رياض"نقميا عف 

لعدـ كفايتيا في رأيو عكامؿ أخرل كىي " عامر مخمكؼ " الحركة الثقافية، كيضيؼ عمييا 
جمالية التراث كطبيعة - المعارؾ الفكرية حكؿ التراث- الاستقلالية كالتميز- المقاكمة: -

 . (1)كالعامؿ السياسي-الركاية
ىك " عامر مخمكؼ " أف ىذا التقسيـ الذم طرحو " أحسف تميلاني " كقد لاحظ 

محمد "تكرار ككثرة في غير ما حاجة عممية لذلؾ، لأنيا تمثؿ نفس العكامؿ التي ذكرىا 
 ".محمد رياض"إلا أنيا بمسميات مختمفة، كىنا نممس تحيز المؤلؼ إلى رأم " رياض

كما يلاحظ أنو مقتنع " إسماعيؿ سيد عمي"كعف تكظيؼ التراث في المسرح فيأتي برأم 
بيذا الرأم لأف البكاعث نفسيا مذككرة في كتابو نشأة المسرح الجزائرم في ظلاؿ الحركة 

إف المسرح الجزائرم بحكـ ظركؼ نشأتو قد تكجو نحك المراىنة عمى : الكطنية حيث يقكؿ
 .تكظيؼ التراث في سبيؿ تحقيؽ عدة غايات

 .إحياء الشخصية القكمية التي حاكؿ الاستعمار طمسيا كالقضاء عمييا-
جمب المتفرجيف كالتأثير عمييـ باستغلاؿ ما يكتسبو التراث مف حضكر حي في كجداف -

 .الأمة
الفخر بمآثر الماضي التميد تعكيضا عف ضعؼ الأمة في حاضرىا آنذاؾ بسبب طغياف -

 .(2)الاستعمار
كيرجع الاختلاؼ في الآراء بيف الباحثيف بخصكص بكاعث تكظيؼ التراث إلى عامميف -

 : أساسييف ألا كىما
أم أف ىناؾ اختلاؼ نابع مف طبيعة كؿ  )تبايف أشكاؿ الأدب مف شعر كركاية كمسرحية 

  .(جنس مف الأجناس الأدبية كخصكصية كؿ جنس 
يعني أف ىناؾ بكاعث مشتركة لتكظيؼ  )اختلاؼ في طريقة التعبير كليس في البكاعث -

  .(التراث كالاختلاؼ كامف في أساليب الباحث 
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كرأل أف ىذه القضية تطرح كإشكاؿ كقؼ دكنو الكثير مف الباحثيف، كلقد اتفؽ 
 : جميـ إلى نقطتيف أساسيتيف كىما

ماركف "إف الانطلاقة الحقيقية لفف المسرح في الكطف العربي كانت عمى يد / 1
 .1847"النقاش

إف إعراض الحضارة العربية الإسلامية عف معرفة ىذا الفف كاف للأسباب ذاتية كأخرل / 2
 .مكضكعية تتعمؽ بطبيعة ىذا الفف كما يترجـ ىذه الطبيعة مف تشكيلات ثقافية كحضارية

كربما السبب الذم جعمو لا يفصؿ في ىذه العناصر ىك أف تركيزه عمى التراث كذكره فيذا 
ليجعمو منطمؽ لممسرح الجزائرم، كأف ىذه الظركؼ لا تختمؼ عف ظركؼ نشأة المسرح 

 .الجزائرم، كقد كاف ىذا مكضكع رسالة الماجستير
فنتكصؿ إلى أف الدارس لمحكر نشكء المسرح في الجزائر يلاحظ أنو قد كلد في 

سياؽ ظركؼ محاكلات التحرر مف الاستعمار الفرنسي، فيك كاحد مف أىـ قلاع المقاكمة 
الثقافية، كأف نشأة المسرح الجزائرم لـ تكف نشأة اعتباطية بؿ نشأة أممتيا حاجات ثقافية 

خمؼ " الأمير خالد"كحضارية، كالدليؿ عمى ذلؾ كجكد شخصية ميمة كشخصية 
صالح "الإرىاصات الأكلى لنشكء المسرح الجزائرم، كنفس الأىمية أكلاىا مف قبمو 

كلعؿ أبرز الذيف أرسكا دعامة الفف المسرحي في : حيث يقكؿ " للأمير خالد " لمباركية 
كبحكـ كجكده بفرنسا " الأمير خالد " الجزائر ،كحاكلكا إدراجو ضمف الكسائؿ التثقيفية ىك 

جكرج "لمدراسة فقد اطمع عمى أىمية المسرح في إيقاظ الأمة فطمب مف الممثؿ المصرم 
 أف يبعث لو ببعض المسرحيات لتمثيميا في 1910حيف التقى بو في باريس " أبيض

" مسرحية ماكبث "(1911)الجزائر، كعند عكدتو إلى القاىرة أرسؿ عدة مسرحيات سنة 
لخميؿ اليازجي " المركءة كالكفاء"كمسرحية " محمد عفت المصرم"لشكسبير تعريب 

 .(1) لحافظ إبراىيـ" شييد بيركت " كمسرحية 
إف تكرار ىذا الحدث في العديد مف المراجع التي تؤرخ لممسرح الجزائرم يدؿ عمى 
أىمية كدكر الأمير خالد في تأسيس المسرح الجزائرم، كما أنو يحيمنا إلى قضية أخرل 

في العديد مف كتاباتو يربط نشأة المسرح الجزائرم بالظركؼ " أحسف تميلاني " كىي أف 
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القاسية التي كاف الشعب الجزائرم يعانييا آنذاؾ، أم أنو كسيمة لمتكعية كالإصلاح كتعبير 
عف رفض ىذا الشعب لممحتؿ الغاشـ، كمف ىنا تزداد أىمية المسرح كفعاليتو، حيث يرل 

أف الأمير خالد كاف يسعى لجعؿ المسرح كسيمة مقاكمة ثقافية، كىك يتقاطع في " تميلاني"
 .حيف أدخؿ المسرح إلى الكطف العربي " ماركف النقاش"ىذا مع 
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 : أحسن تميلاني : المبحث الثالث
: تعريفو: أولا

 بسيدم مزغيش كلاية سكيكدة، نشأ كترعرع في 1963 فيفرم 26أحسف تميلاني، كلد في  
بيئة بسيطة، فأبكه فلاح كأمو فلاحة، كىك مف الناس الذيف كىبكا أنفسيـ لمعمـ، فخمؽ مف 

لاشيء كؿ شيء كاف يحمؿ أدكاتو في كيس مف البلاستيؾ، لكنو كاف يحمؿ في قمبو 
: طمكح أبيو المجاىد كأجداده الشيداء، بغد أفضؿ لجزائر أنيكتيا ليالي الاستعمار، قاؿ

كنت أمشي المسافات الطكيمة راجلا، لكني كنت أسارع الخطى ككمي شكؽ إلى المدرسة، 
. فقد أحببت العمـ كالكتب كالكراريس

:  أستاذ جامعي، مسرحي، ناقد طمكح، لديو العديد مف الشيادات العممية منيا
. (1986جكاف )حاصؿ عمى شيادة الميسانس في الآداب مف جامعة منتكرم قسنطينة -
بتقدير حسف  (الجزائريةدب الحركة الكطنية أ)حاصؿ عمى شيادة الماجستير في شعبة -

. ( 2006جكيمية  )جدا مف جامعة منتكرم 
حاصؿ عمى شيادة الدكتكراه في العمكـ كالآداب بتقدير مشرؼ جدنا مف جامعة منتكرم -

. ( 2010جكيمية  )قسنطينة 
:  تقمد مناصب كثيرة منيا-
  .2022 نكفمبر 25 إلى 2021 مام 21مدير الثقافة لكلاية عنابة مف -1
  .2016 إلى 2014 سكيكدة منذ 1955 أكت 20عميد كمية الآداب كالمغات جامعة -2
 30 إلى 2006منذ  ) سكيكدة 1955 أكت 20أستاذ في الأدب كالمسرح بجامعة -3

.  إلى اليكـ 2ثـ أستاذ بجامعة الجزائر ( 2024سبتمبر 
 كعضك منتدب مف قبؿ 2004 إلى 1988أستاذ المغة العربية في التعميـ الثانكم منذ -4

. 2006 إلى2004كزارة التربية الكطنية لإصلاح مناىج المغة العربية بالتعميـ الثانكم مف
صحفي مراسؿ كمتعاكف مع جريدة النصر كجريدة الحياة كمنتج كمقدـ لبرامج ثقافية -5

. 2024/2025، كمع التمفزيكف الجزائرم 1986مع إذاعتي قسنطينة كسكيكدة منذ 
 : العضويات 

. 2024 فيفرم 04دة منذ ؾعضك المجمس العممي لجامعة سكي-
. 2024عضك لجنة تحكيـ جائزة فمسطيف للأدب -
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. 2020عضك المجنة الكطنية لإصلاح المسرح بإشراؼ كزارة الثقافة -
.  إلى اليكـ2019رئيس مؤسسة الشييد العقيد زيغكد يكسؼ التاريخية منذ -
. ( 2018دكرة  )رئيس لجنة تحكيـ الميرجاف الكطني لممسرح المحترؼ، الجزائر -
زيغكد  )رئيس المجنة العممية لعدد مف الممتقيات الكطنية كالدكلية منيا الممتقى الدكلي -

. 2014المنظـ مف قبؿ جامعة سكيكدة  (يكسؼ كالثكرة التحررية
 . 2013رئيس المجنة العممية لقسـ المغة كالأدب العربي بجامعة سكيكدة -
. عضك إتحاد الكتاب الجزائرييف-
. عضك الجمعية الكطنية الجاحظية-
عضك المجنة الكطنية لقراءة النصكص المسرحية في الإطار الاحتفاؿ بالذكرل الخمسيف -

. 2011شراؼ المسرح الكطني الجزائرم سنة إللاستقلاؿ ب
. عضك ىيأة تحرير مجمة الثقافة التابعة لكزارة الثقافة الجزائرية-
عضك المجنة الكطنية لإصلاح مناىج المغة العربية بالتعميـ الثانكم بإشراؼ كزارة التربية -

. 2006 إلى 2004الكطنية مف 
 : المنشورات

:  الكتب المنشورة -أ
 .1999منشكرات الجاحظية، الجزائر  (مسرحيتاف  )الضربة السابعة –أمراء لمبيع -1
 . 2000منشكرات الجاحظية، الجزائر  (المكنكدراما  ): الثعمبة كالقبعات-2
 .2004منشكرات إتحاد الكتاب الجزائرييف  (أربع مسرحيات  ): زيتكنة المنتيى-3
 . 2005منشكرات كزارة الثقافة، الجزائر  (سمسمة أدب الفتكة  )لككيكس أبكليكس -4
بحث فائز بجائرة ابف باديس في الأدب كفنكنو عاـ  )حقيقتيا كدكرىا : جريدة النجاح -5

 .2007، منشكرات كزارة الثقافة، الجزائر  ( 2005
ترجمة مف الفرنسية إلى العربية لعشر مسرحيات  )مختارات مف المسرح الجزائرم -6

 بإشراؼ المعيد ل، منشكرات دار نشر المرس1ط (كتبيا عدد مف المؤلفيف الجزائرييف 
 2ط + 2007العربي العالي لمترجمة في إطار تظاىرة الجزائر عاصمة الثقافة العربية 

 . 2008منشكرات دار السيؿ بدعـ مف كزارة الثقافة، الجزائر 
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(67) 

منشكرات  (بحث أكاديمي فائز بجائزة عربية  )الثكرة الجزائرية في المسرح العربي -7
 .2008محافظة الميرجاف الكطني لممسرح المحترؼ، بإشراؼ كزارة الثقافة، الجزائر 

منشكرات المؤسسة الكطنية لمفنكف  (مسرحيتاف للأطفاؿ  )سر الحياة، كالخط نقطة-8
 .2009المطبعية، الجزائر 

، منشكرات 1ط– صفحات مف سيرة حياة البطؿ الشييد زيغكد يكسؼ - الحداد الثائر-9
 منشكرات 3ط+ 2013 منشكرات مطبعة الكفاؽ قالمة 2ط+2012دار الركح، الجزائر 

، الجزائر 4ط+ 2015دار الكتاب العربي، الجزائر   .2018، منشكرات دار الكطف اليكـ
 .2012، الجزائرالمسرح الجزائرم في ظلاؿ الحركة الكطنية، منشكرات الكطف اليكـ-10
دراسات في الجذكر التراثية كتطكر المجتمع، منشكرات دار : المسرح الجزائرم-11

 .2013الجزائرالتنكير، 
 + 2008، منشكرات كزارة الثقافة، الجزائر 1المسرح الجزائرم كالثكرة التحريرية، ط-12
 .2013 الجزائر الساحؿ، منشكرات دار 2ط

، الجزائر (ترجمة لركاية بكليسية  )فخ في تؿ أبيب -13 ، منشكرات دار الكطف اليكـ
2017. 

، الجزائر -14  . 2018بانكراما المسرح في سكيكدة، منشكرات دار الكطف اليكـ
رشيد القسنطيني، رائد الككميديا السكداء في المسرح الجزائرم، منشكرات دار الكطف -15

، الجزائر   . 2019اليكـ
 سلالي عمي المدعك علالك رائد المسرح الجزائرم،منشكرات دار الألمعية،-16

 .2023الجزائر
 ،منشكرات الييئة العربية لممسرح حرية أصداء الثكرة الجزائرية في المسرحاؿمير  -17

2025. 
لـ زيغكد يكسؼ، تـ انجازه بإشراؼ كزارة المجاىديف مف إخراج مؤنس مسيناريك ؼ-18

 . ( .2025 فيفرم 18تـ عرضو لأكؿ مرة في  )خمار 
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(68) 

:  الكتب الجماعية
مام / 27/28/29كقائع المتمقي العممي : يةلسطيف المسرح العربي كالقضية الؼ-1

كزارة الثقافة، - ، منشكرات محافظة الميرجاف الكطني لممسرح المحترؼ2009
. 2010الجزائر

الجزائر في " ملامح الثكرة الجزائرية في الكتابات المتكسطية، أعماؿ الممتقى الدكلي  -2
، منشكرات مخبر الترجمة في الأدب كالمسانيات، جامعة منتكرم "الكتابات المتكسطية 

 .2011قسنطينة، جانفي 
 المسرح في الجزائر، منشكرات الييئة العربية لممسرح بالشارقة في الإمارات العربية -3

  .2022المتحدة 
 .2025 دار الخياؿ لمنشر كالترجمة، الجزائرت، منشكراعاـ مف المسرح100: المدية-4
الأجكاد لا يرحمكف، منشكرات المسرح الكطني الجزائرم بدعـ مف  – عبد القادر عمكلة -5

 . 2025كزارة الثقافة، الجزائر 
:  المقالات في المجلات الأكاديمية المحكمة

 بسنة 32تكظيؼ البعد الديني في المسرح الجزائرم، مجمة العمكـ الإنسانية، عدد  -1
. 191-173، جامعة منتكرم قسنطينة ص 2009

دراسة تطبيقية، مجمة البحكث كالدراسات - القضية الفمسطينية في المسرح الجزائرم -2
.  180-170ص  ، سكيكدة1955أكت20،جامعة 2010، مام05الإنسانية،عدد 

تكظيؼ التاريخ في المسرح الجزائرم مف خلاؿ مسرحية بئر الكاىنة لمحمد كاضح،  -3
، جامعة الأمير عبد القادر لمعمكـ 2010 سنة 11مجمة الآداب كالعمكـ الإنسانية، العدد 

 . 172-149ص ، – قسنطينة – الإسلامية 
السطح كالنجكـ : " تجربة المرأة الجزائرية في الكتابة لممسرح مف خلاؿ مسرحية -4

، جامعة جيجؿ، القناصلفكزية لارادم، مجمة " البكقالة " أك" كالحركؼ ساىرة 
 . 153-143، ص 2012جكاف

مسرحية أرشيؼ المقاكمة كالنضاؿ في السياؽ الجزائرم، مجمة دراسات الفرجة،  -5
 .64-58، ص 2015تصدر عف المركز الدكلي لدراسات الفرجة، المغرب 
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(69) 

، 25مجمة الأثر، جامعة كرقمة، عدد ،تكظيؼ القكاؿ كالحمقة في المسرح الجزائرم  -6
 . 132-121، ص 2016جكاف

رشيد القسنطيني رائد الككميديا السكداء في المسرح الجزائرم، مجمة المسرح العربي  -7
، 29الصادرة عف الييئة العربية لممسرح بالشارقة في الإمارات العربية المتحدة ،عدد

 . 2022أكتكبر
علالك رائد المسرح الجزائرم، مجمة المسرح العربي الصادرة عف الييئة العربية لممسرح -8

 . 2023، فيفرم 30بالشارقة في الإمارات العربية المتحدة، عدد 
مجمة المسرح العربي الصادرة عف الييئة العربية /تناسج الفنكف في الفرجة المسرحية -9

 . 2025، جكاف 43لممسرح، عدد رقـ 
:  المشاركة بإلقاء المحاضرات في الممتقيات العممية الوطنية و الدولية

:  أنشطة أخرى
إجراء تربصات تككينية في كثير مف جامعات العالـ منيا ألمانيا كفرنسا كمصر  -1

. كسكريا كالأردف كالعراؽ كتركيا كتكنس كالمغرب
. سائؿ الدكتكراه كالماجستير كالماستر رالإشراؼ عمى عدد مف  -2
 2005 باديس في الأدب كفنكنو عاـ ابفحاصؿ عمى جكائز كطنية مثؿ جائزة  -3

، كما تـ تكريمو 2008كالجائزة العربية مصطفى كاتب لمدراسات كالأبحاث المسرحية عاـ
. في عدة مناسبات

خراجا كنقدا، كما مثؿ في الفيمـ السنمائي  -4 " حكرية" مارس فف المسرح كتابة كتمثيلا كا 
. لممخرج سيد عمي مازيؼ

مف الأسماء المدرجة ضمف مكسكعة العمماء كالأدباء الجزائرييف، دار الحضارة،  -5
معجـ أدباء الجزائر في القرف ) ، كمف الأسماء المدرجة في325، ص 2003الجزائر، 
للأستاذيف حمك عبد الكريـ كىدية صارة ، منشكرات كزارة الثقافة  (العشريف
 . 315-314ص -، ص2024الجزائرية
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شارؾ بإلقاء المحاضرات في عشرات المقاءات كالممتقيات الثقافية المنظمة بإشراؼ  -6
كزارة الثقافة ككزارة المجاىديف، كما ترأس كأشرؼ عمى عقد ندكات ثقافية في عدة 

. (1) مناسبات كطنية
:  أعمال أحسن تميلاني الأدبية و النقدية : ثانيا

ث أسيـ بشكؿ كاضح في ميعد أحسف تميلاني مف أبرز النقاد المسرحيف في الجزائر، ح
دراسة المسرح الجزائرم مف زاكية تاريخية كتراثية، كما جمع بيف الكتابة النقدية كالإبداع 

. الأدبي، مما جعؿ مشركعو الفكرم متكاملا يجمع بيف التنظير كالتطبيؽ 
ككإشكالية يمكف طرحيا إلى أم مدل أسيمت أعماؿ أحسف تميلاني في تأسيس خطاب 

. كربطو بالتراث كالمجتمع،نقدم حكؿ المسرح الجزائرم 
:  الأعمال النقدية  * 
:  دراسات تطبيقية في الجذور التراثية وتطور المجتمع: المسرح الجزائري -1

كما يربط بيف المسرح الجزائرم، يعد ىذا الكتاب أىـ مؤلفاتو، حيث يدرس نشأة المسرح 
. (2) كالتراث الشعبي، كيحمؿ علاقة المسرح بالتحكلات الاجتماعية

يتناكؿ فييا أحسف تميلاني دكر المسرح خلاؿ : المسرح الجزائري والثورة التحريرية -2
.  (3)رتبط الفف بالقضية الكطنية االاستعمار، كما أف المسرح كسيمة مقاكمة، حيث 

يؤرخ تميلاني لمحركة المسرحية محميا، كيبرز تطكر : بانوراما المسرح في سكيكدة -3
. المسرح في منطقة سكيكدة 

مسرحية كدراسة اؿىنا حمؿ شخصية : رشيد القسنطيني رائد الكوميديا السوداء -4
 .الككميديا السكداء 

براز دكر الركاد : علالو رائد المسرح الجزائري-5 . (4)تأريخ لبدايات المسرح الجزائرم، كا 
 

                                                 
 :، المكقع الإلكتركني2026جانفي -أحسف تميلاني.د- السيرة الذاتية لػ  (1)

https://www.researchgate.net/publication/403924460_cv-_Tlilani_Ahcene_1 ، 22/03/2026 
، 1المسرح الجزائرم، دراسات تطبيقية في الجذكر التراثية ك تطكر المجتمع، دار التنكير ،الجزائر، ط:  أحسف تميلاني(2)

  .20-5، ص 2012

  .30-10المرجع نفسو ، ص  (3)
  .75-60 ، ص المرجع نفسو (4)
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(71) 

 :  (الإبداعية  )الأعمال الأدبية * 
 (1)تيتـ بمسرح الطفؿ كتعالج القيـ التربكية :مسرحية سر الحياة-1
. كىك عمؿ ركائي ذك بعد سياسي، يعالج قضايا عربية: فخ في تل أبيب-2
. يتناكؿ سيرة زيغكد يكسؼ، كيجمع بيف الأدب كالتاريخ : الحداد الثائر-3
   :خصائص المشروع النقدي عند تميلاني * 

 :  ػيتميز مشركعو ب 
. التركيز عمى التراث الشعبي -
. الربط بيف المسرح كالمجتمع -
 .التحميمياعتماد المنيج التاريخي -
. اعتبار المسرح كسيمة نضاؿ ثقافي -

أما أىـ النتائج فقد أسيـ تميلاني في تأصيؿ المسرح الجزائرم كربط اليكية 
.  عميقة لممسرح كجمع بيف الإبداع كالتنظير نقديةكالتراث، كقد قدـ قراءة 

كيمكف القكؿ أف أحسف تميلاني يعد مف أىـ النقاد الذيف أسيمكا في بناء خطاب نقدم 
مسرحي في الجزائر، حيث استطاع مف خلاؿ أعمالو أف يربط بيف التراث كالمسرح، 

       .نعكاسا حقيقيا لممجتمعاكيؤسس لرؤية فكرية تجعؿ مف الفف 
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 التطبيقيالفصل 
 

المسرح الجزائري  قراءة في كتاب: المبحث الأول
 قراءة خارجية * 1
 قراءة داخمية   * 2
حضور التراث الشعبي في المسرح :المبحث الثاني

 الجزائري في كتاب أحسن تميلاني
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 التطبيقيالفصل 
قراءة في كتاب المسرح الجزائري : المبحث الأول

: قراءة خارجية: أولاً 
 (السيميائية والبصريةالبنية )الغلاف -1

يعد الغلاؼ مف أىـ العتبات النصية التي تسبؽ المتف، إذ يؤدم كظيفة مزدكجة، جمالية 
. كتأكيمية

تنظيـ بصرم  (ستار، خشبة، ممثمكف)حضكر عناصر المسرحية : أما الكصؼ العاـ-
. يعكس طابعا أكاديميا

 .كىك رمز البداية كالانكشاؼ الستار صكرة : ائيمأما التحميؿ السيـ-
 .الاجتماعيكىي فضاء التجسيد : الخشبة-
 .كسيط بيف التراث كالكاقع: الممثؿ-

 بالفعؿ الثقافي الحي، انشغالوكيدؿ الغلاؼ عمى ارتباط الكتاب بالممارسة المسرحية، ك
 .  (1)  كتكجيو فيمو قبؿ القراءةالقارئغرائية يتـ مف خلاليا جذب إككظيفتو 

ففي الشؽ الأكؿ نجد المسرح الجزائرم كىك تحديد المجاؿ، كالشؽ  كأما التحميؿ التركيبي،
  .دراسات تطبيقية كىي تحديد المنيج: الثاني

  :العنوان  -2
عنكاف فرعي تفسيرم، كالتحميؿ الدلالي لممسرح الجزائرم ىك + عنكاف رئيسي: مركب مف

ىكية فنية كطنية، أما الدراسات التطبيقية فيي منيج عممي تحميمي، كأما الجذكر التراثية 
. فيي تعني الماضي أك الأصالة، كتطكر المجتمع ىك الحاضر كالتحكؿ

كالتحميؿ التداكلي  (التغير)زائد المجتمع  (الثبات)إذف العنكاف يقكـ عمى ثنائية التراث 
 .(2)نتظار دراسة عممية، كتحميؿ كاقعيايحدد فئة القراء، الطمبة، الباحثكف، كىك يبني أفؽ 
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  (الدلالة النفسية كالثقافية) :الألوان  -3
 الأحمر رمز الستار المسرحي كيدؿ عمى الحركة كالحياة، كالأسكد يدؿ :تحميل الألوان

. عمى العمؽ كالجدية، أما الذىبي أك الأصفر فيدؿ عمى الإبداع كالقيمة الفنية
. فالمكف خطاب غير لغكم يكجو التمقي قبؿ القراءة

 .(1) (الدراسة)كالعمـ  (المسرح)كالتفاعؿ المكني يعكس التكازف بيف الفف 
 (كالمنيجي البعد التداكلي): والشكلالحجم   -4

.  حجـ متكسط، كتصميـ أكاديمي، كخط كاضح:الخصائص المادية
. سيكلة التداكؿ، مكجو لمطمبة، تنظيـ منيجي، يعكس طبيعة البحث العممي: أما الدلالة

 .(2)  الجامعيةاتفالشكؿ الخارجي يكحي بالجدية، كالانتماء لممؤلؼ
 : كتشمؿ:العتبات النصية المرافقة  -5
 المؤلؼ، دار النشر، سنة النشر، ككظيفتيا، تكثيؽ العمؿ، كمنحة مصداقية عممية، اسـ
 .(3) تساىـ في تأطير القراءة، تحديد السياؽ الثقافياكـ

دراسات تطبيقية في الجذكر التراثية : يكشؼ التحميؿ الخارجي لكتاب المسرح الجزائرم
الغلاؼ يعكس البعد المسرحي : كتطكر المجتمع عف نظاـ دلالي متكامؿ، حيث

.  كالفرجكم
. أما العنكاف يحدد المكضكع كالمنيج، كيؤسس لجدلية التراث كالتطكر

. تحمؿ رمكزا نفسية كجمالية: الألكاف
. يدؿ عمى الطابع الأكاديمي: الحجـ

كبالتالي تشكؿ ىذه العناصر مدخلا تأكيميا لفيـ الكتاب قبؿ قراءتو فالتحميؿ 
الخارجي لمكتاب يبرز أىمية العتبات النصية في تكجيو القراءة إذ يعكس الغلاؼ طابعان 
سيميائيا يحيؿ إلى عالـ الفرجة المسرحية، بينما يكشؼ العنكاف عف مشركع نقدم يجمع 

بيف الدراسة التطبيقية كالبعد التراثي كالاجتماعي، كما تعبر الألكاف عف تكازف بيف الجمالية 
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كالجدية، كيؤكد الحجـ المتكسط الطابع الأكاديمي لمكتاب، مما يجعؿ ىذه العناصر مدخلا 
.  في ضكء نظرية العتباتينوأساسيا لفيـ مضاـ

. ( الفعؿ الإنسانيءسيميا):اليد
 أك الممثؿ،الإرادة، التكجيو كقد ترمز إلى المخرج أك ، تعني الفعؿ اليد في السيميائيات

يعرض كما ىك بؿ يعاد تشكيمو بيد الإنساف داخؿ  الإنساف كصانع لمثقافة، فالتراث لا
. المسرح

 (الإطار الدلالي) :المستطيل الأحمر
المستطيؿ ىك تنظيـ، كالتنظيـ : كىك شكؿ ىندسي يحتكم النص أك يحيط بو كفي التحميؿ

 كالتراثكالتأكيؿ أف المسرح فضاء منظـ، .عقمنة أم أف المعرفة مؤطرة كليست عشكائية 
. مادة يتـ تأطيرىا
 (البعد الفمسفي):الخمفية السوداء

 .قبؿ العرض الظلاـ أم ما: الدلالة المسرحية_
 .الجيؿ أم الغمكض: الدلالة الفمسفية_

فيمو )إلى النكر (الجيؿ بالتراث)فالمسرح ىك كشؼ الحقيقية، كالكتاب ينتقؿ مف الظلاـ 
. (ككعيو
 (حجـ متكسط): المؤلفاسم

. لا يطغى عمى العنكاف بؿ يحافظ عمى التكازف كىك يعكس المكضكعية: التحميؿ
 (كظيفتيا النصية):طبيعة الفقرة

، تمخص مضمكف الكتاب، كتعطي (résumé)تقديمية :  كظيفةغالبان ىذه الفقرة تؤدم 
لدل " أفؽ انتظار"فكرة عامة عف مكضكعو، كىي تكجييية تحدد زاكية القراءة تبنى 

 عمى القراءة، فيي ليست مجرد نص بؿ خطاب مكجو القارئ، كىي اشيارية تحفز القارئ
، ىذه الفقرة جزء مف العتبات "جيرار جينيت"، أما التحميؿ التداكلي كفؽ تصكرلمقارئ

ىي مفتاح :  كتكجيو الفيـ قبؿ القراءة إذفكالقارئالنصية، كدكرىا الكساطة بيف الكتاب 
 .(1) أكلي لتأكيؿ الكتاب
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: العلاقة بين المون الأحمر والنص
.  كجذب، كطابع مسرحيإثارةكىك  (الإطار)الأحمر_
. كضكح، جدية، عممية (النص)الأسكد_

ىذا التفاعؿ ينتج تكازنا بيف الإغراء البصرم كالمحتكل المعرفي، أما التحميؿ السيميائي 
: كالتاليالعميؽ، يمكف قراءة ىذا العنصر 

 . خشبة المسرح:المستطيل الأحمر_
 . نص يعرض:الفقرة داخمو_

تنظيـ الفكر، كتأطير :  كجكد الفقرة داخؿ شكؿ ىندسي كاضح يدؿ عمى:البعد الرمزي
. مضبكطالمعرفة، كتقديـ مضمكف 

.  أم أف الكاتب يقدـ مشركعو بطريقة منيجية كليس عشكائية
: قراءة داخمية لمكتاب:  ثانيا
 (التمييديةالدراسة  ):المقدمة -1

. يكضح المؤلؼ إشكالية الكتاب أم علاقة المسرح الجزائرم بالتراث :مضمونيا
لكنو تجذر في الجزائر عبر التراث المحمي،  (غربي الأصؿ)كيؤكد أف المسرح فف كافد 

 عن قضايا لمتعبيركيف وظف المسرحي الجزائري التراث : كيطرح سؤالان محكريا
المجتمع؟ 

أما أىداؼ المقدمة فتكمف في إبراز أىمية التراث في بناء اليكية المسرحية، كربط المسرح 
. بالكاقع الاجتماعي كالسياسي، كتحديد المنيج بتحميؿ نصكص مسرحية تطبيقيان 

 منيج تحميمي نقدم يعتمد عمى دراسة نصكص مسرحية كتتبع التطكر :منيج المؤلف
 . التاريخي، كتحميؿ الأبعاد الاجتماعية

 (الفصول والمباحث)بنية الكتاب   -2
 . ككؿ فصؿ يتفرع إلى مباحثرئيسية فصكؿ 5الكتاب يتككف مف 

: الجذور التراثية لممسرح الجزائري: الفصل الأول*
: يبحث في الأصكؿ التراثية قبؿ ظيكر المسرح الحديث، كيدرس الأشكاؿ الشعبية مثؿ

. الحمقة، المدٌاح، الحككاتي
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 مفيكـ التراث الشعبي، كأشكاؿ التعبير الشعبي، كعلاقة ىذه الأشكاؿ :كفييا: المباحث
 .بالمسرح الجزائرم
. فيي التراث ىك القاعدة التي بني عمييا المسرح الجزائرم: الفكرة الأساسية

: نشأة المسرح الجزائري: الفصل الثاني*
كتأثره بالمسرح  1926سنة" علالك"خاصة مع  كما يعالجو بداية المسرح في الجزائر

. الفرنسي
: المباحث

 .(الاستعمار)الظركؼ التاريخية -1
 .التأثير الغربي-2
 .بدايات التأليؼ المسرحي-3

 .فالمسرح بدأ كافدان ثـ تكيؼ مع البيئة الجزائرية
يعالجو كيؼ يستخدـ الكاتب  كما :المسرحيتوظيف التراث في النص : الفصل الثالث*

. التراث داخؿ النص
: المباحث*
 (الشخصيات، المغة، الحكايات)أشكاؿ تكظيؼ التراث -1
 .الفنيةالأىداؼ -2
 .الأبعاد الرمزية-3

 .التراث ليس زينة بؿ أداة فنية كدلالية: الفكرة
 .كما يعالجو علاقة المسرح بالمجتمع:  والسياسيالاجتماعيالبعد : الفصل الرابع*
 :المباحث*
 .المسرح كقضايا المجتمع-1
 .المسرح كالسياسة-2
 .المسرح بعد الاستقلاؿ-3
:  المسرح يعكس:الفكرة*
  .اليكية-
 .الصراع الاجتماعي-
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 .الكاقع السياسي-
: يعالجو كما:تطور المسرح الجزائري: الفصل الخامس*

 .مراحؿ تطكر المسرح مف الاستعمار إلى العصر الحديث
: المباحث*
 .المسرح في فترة الاستعمار- 

 .المسرح بعد الاستقلاؿ -
 . المعاصرالمسرح -
: المسرح مر بمراحؿ :الفكرة*

 .تقميد   -
 .تأصيؿ  -
 .نضج فني كفكرم  -
:  الأساسية التي عالجيا الكتاب  القضايا-3
 .تكظيؼ التراث في المسرح-
 .اليكية الثقافية-
 .العلاقة بيف الماضي كالحاضر-
 .تطكر النص المسرحي-
 .دكر المسرح في التغيير الاجتماعي-

 . التراث ىك كسيمة لربط الماضي بالحاضر كخدمة قضايا المجتمع:  كأىـ نتيجة
ىذا الكتاب دراسة نقدية تطبيقية يربط بيف التراث كالمسرح كالمجتمع، : ككخلاصة عامة

.  متجذرة في التراثأصيمةكيثبت أف المسرح الجزائرم لـ يكف تقميدان أعمى بؿ تجربة 
دراسات : ب المسرح الجزائرما صفحة بصفحة لكت شبو  أما الآف فسكؼ أقدـ تحميلا دقيقا

".   أحسف تميلاني"تطبيقية في الجذكر التراثية كتطكر المجتمع 
 (تقريب عممي دقيق)توزيع صفحات الكتاب : أولاً 

:  صفحة يمكف تقسيميا كما يمي266: عدد الصفحات
 14 – 5ص :المقدمة*
  60 -15ص : الفصؿ الأكؿ*



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  قراءة في كتاب المسرح الجزائري  ــــــــــــــــــــــــ :التطبيقيلفصل اـــــــــــــــ 

(79) 

 110 – 61ص : الفصؿ الثاني*
 160 – 111ص : الفصؿ الثالث*
 210 – 161ص : الفصؿ الرابع*
 255 – 211ص: الفصؿ الخامس*
 260 - 256ص : الخاتمة*
 266 – 261ص : المراجع* 

 (صفحة بصفحة بشكل منيجي)التحميل الداخمي : ثانيا
 (14 – 5ص)المقدمة -1

كيؼ يتجذر المسرح الجزائرم في التراث؟ : طرح الإشكالية:  7- 5ص 
. تحديد أىمية الدراسة كربط المسرح باليكية، كفيـ المجتمع عبر المسرح: 10 – 8ص
 .جتماعية ا دراسة تاريخية- تحميؿ النصكص-المنيج المعتمد:14- 11ص

 (60 – 15ص)الجذور التراثية :الفصل الأول
 .تعريؼ التراث الشعبي-
. (العادات، التقاليد، الحكايات)عناصره -

: أشكاؿ التعبير الشعبي: 40 – 26ص
 .الحمقة-
  .الحككاتي-
 .المداح-

 .علاقة التراث بالمسرح كىذه الأشكاؿ تمثؿ مسرحا بدائيا: 60 – 41ص
 (110 – 61ص)نشأة المسرح :الفصل الثاني

: 75- 61ص
 .ظركؼ نشأة المسرح-
 . الفرنسيالاستعمار-
 . الثقافيالاحتكاؾ-

: 90 – 76ص
 .التأثر بالمسرح الفرنسي -
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 .ظيكر التمثيؿ الحديث-
: 110 – 91ص
  .البدايات الأكلى لمنص المسرحي-
 . التأصؿلى مف التقميد إالانتقاؿ-

 (160 – 111ص)توظيف التراث : الفصل الثالث
: 125 – 111ص
 .أشكاؿ تكظيؼ التراث-
 .تراثية شخصيات-
 .لغة شعبية-

: 140 – 126ص
 .التراث عنصر جمالي: الأبعاد الفنية

: 160- 141ص
 .جتماعيةاالتراث يحمؿ رسالة سياسية ك: الأبعاد الرمزية
 (210 – 161ص) الاجتماعيالبعد : الفصل الرابع

: 175 – 161ص
 .يعكس الكاقع اليكمي: المسرح كالمجتمع

: 190 – 176ص
 .كسيمة نقد: المسرح كالسياسة

: 210 – 191ص
 .طرح قضايا اليكية: المسرح بعد الاستقلاؿ

 (255 – 211ص)تطور المسرح : الفصل الخامس
: 225 – 211ص

 .مسرح تقميدم: مرحمة الاستعمار
 :240 – 226ص

 .مسرح ممتزـ: بعد الاستقلاؿ
: 255 – 241ص
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 .تنكع الأساليب: المسرح المعاصر
 (260 – 256ص): الخاتمة

: أىـ النتائج
. التراث أساس المسرح الجزائرم-
. المسرح مرتبط بالمجتمع-
. صالةالأتطكر مف التقميد إلى -

 :المصدر الأساسي: قائمة المصادر و المراجع
_  أحسف تميلاني -دراسات تطبيقية في الجذكر التراثية كتطكر المجتمع: المسرح الجزائرم

 2013دار التنكير،
ككخلاصة لمقراءة الداخمية لمكتاب يمكف القكؿ أف أحسف تميلاني يثبت أف المسرح 

بؿ ىك نتاج تفاعؿ عميؽ بيف التراث الشعبي  الجزائرم لـ يكف مجرد تقميد لممسرح الغربي،
. كالكاقع الاجتماعي، مما جعمو يعبر عف ىكية المجتمع الجزائرم كتطكره

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  قراءة في كتاب المسرح الجزائري  ــــــــــــــــــــــــ :التطبيقيلفصل اـــــــــــــــ 

(82) 

 :المبحث الثاني
 :حضور التراث الشعبي في المسرح الجزائري في كتاب أحسن تميلاني

يعد التراث مف أبرز الفنكف التي تعكس ىكية الشعكب كتاريخيا الثقافي، اذ لا يمكف 
 كفي الجزائر نشأة المسرح في سياؽ معقد ،فصمو عف محيطو الاجتماعي كالحضارم

تداخمت فيو التأثيرات الغربية مع الخصكصيات المحمية، مما جعؿ مسألة التراث محكران 
. أساسيا في تشكيؿ ملامحو

 الكشؼ عف حاكؿبدراسة ىذه العلاقة في كتابو، حيث تميلاني  أحسن اىتـكقد 
براز كيفية تكظيؼ المكركث الشعبي في النص  الجذكر التراثية لممسرح الجزائرم، كا 

 إلى أبعادكلا يقتصر ىذا التكظيؼ عمى الجانب الشكمي، بؿ يتعداه . كالعرض المسرحي
. فكرية كثقافية تعكس تحكلات المجتمع الجزائرم

أتي أىمية ىذا البحث الذم يسعى إلى تحميؿ حضكر التراث في المسرح تكمف ىنا 
. الجزائرم كما صكٌره تميلاني، مف خلاؿ دراسة مظاىره ككظائفو كدلالاتو

ككإشكالية مكسعة كيؼ تجمى التراث في المسرح الجزائرم عند أحسف تميلاني؟ 
ستمياـ شكمي أـ أنو يعكس رؤية فكرية مرتبطة باليكية اكىؿ كاف ىذا التكظيؼ مجرد 

 ؟كالتغير الاجتماعي
 :البحثأىداف ىذا 

 .مفيكـ التراث عند تميلاني  إبراز-
 .تحميؿ مظاىر تكظيؼ التراث في المسرح-
 .الكشؼ عف علاقة التراث باليكية -
 .دراسة جدلية التراث كالحداثة-

، كالمنيج (كصؼ الظكاىر)كالمنيج الذم اعتمده تميلاني ىك المنيج الكصفي التحميمي 
. (لتفسيرىا)النقدم 

 .الإطار المفاىيمي لمتراث والمسرح: الفصل الأول
: مفيوم التراث: المبحث الأول *

: التراث ليس مجرد بقايا الماضي، بؿ ىك منظكمة ثقافية متكاممة تضـ
 .العادات كالتقاليد-
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 .الفنكف الشعبية -
 .المغة كالمعتقدات-

كيرل تميلاني ىنا أف التراث يشكؿ الذاكرة الجماعية لممجتمع، كىك عنصر ديناميكي قابؿ 
. لمتجدد كليس ثابتا

بداعية يمكف إينظر إلى التراث كعنصر جامد، بؿ كطاقة  تميلاني لا 8– 5 كفي الصفحة
. إعادة تكظيفيا داخؿ المسرح، كىك ينسجـ مع النظريات الحديثة في النقد الثقافي

:  نشأة المسرح الجزائري وعلاقتو بالتراث: المبحث الثاني *
لكنو لـ  أف المسرح الجزائرم دخؿ في البداية عبر التأثير الفرنسيأحسن تميلاني يؤكد 

 أم إدماج عناصر التراث الشعبي فيو، كأظف أف ىذا الطرح ذكر في تبيأتوينجح إلى بعد 
يمكف أف يعيش خارج بيئتو  يعكس فكرة ميمة كىي أف المسرح لا 14– 10الصفحة 

 .الثقافية لذلؾ كاف المجكء إلى التراث ضركرة كليس اختياران 
  :مظاىر التراث في المسرح الجزائري: الفصل الثاني
: الفرجة الشعبية: المبحث الأول

:  الشعبية الأساس الحقيقي لممسرح الجزائرم كمف أبرز أشكالياالفرجةتعد 
 . فيو الجميكر حكؿ المؤدميجتمعفضاء دائرم : الحمقة-1
 .يعتمد عمى سرد القصصي: الحكواتي-2
 . كالتمثيؿالحكييمزج بيف : القوال-3

: أف ىذه الأشكاؿ تحتكم عمى عناصر مسرحية كاممة25 – 15كقد ذكر في الصفحة 
ممثؿ  -
جميكر -
 (شفكم)نص -
أداء -

. تقميدية لكف بطريقة ،كىذا يدؿ عمى أف المسرح كاف مكجكدا قبؿ الشكؿ الغربي
 :الطقوس والعادات: المبحث الثاني *

: أفعالا رمزية ذات طابع مسرحي كمنيا: يتناكؿ تميلاني الطقكس باعتبارىا
الأعراس -
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الاحتفالات الدينية  -
المكاسـ الشعبية  -

:  أف ىذه الطقكس تتضمف35 – 26 كر في الصفحةذكقد 
الأزياء  -
المكسيقى -
الحركات -

 .أم أنيا تشبو العرض المسرحي مف حيث البنية
: يركز أحسف تميلاني عمى: المغة التراثية: المبحث الثالث*
 .العامية الجزائرية-
 .الأمثاؿ-
 .الحكـ الشعبية-

 لخمؽ أداة بؿ :أف المغة ىنا ليست مجرد كسيمة تكاصؿ 42– 36في الصفحة  كرذكقد 
 .ىكية مسرحية

. فالمسرح الذم يستخدـ لغة الشعب يككف أكثر تأثيران 
توظيف التراث في المسرح : الفصل الثالث

: تجمى فيم: التراث في النص المسرحي: المبحث الأول*
 .الشعبية الحكايات استمياـ-
 .الأساطيرإعادة كتابة -
 .تكظيؼ الشخصيات التراثية-

: ػ حيث أف ىذا التكظيؼ يسمح ب 60 – 50كر في الصفحة ذكقد 
 .ربط الماضي بالحاضر-
 . بكسائؿ تراثيةمعاصرةمعالجة قضايا -
:  يشمؿ: التراث في العرض المسرحي: المبحث الثاني*
  .التقميديةالأزياء -
 .المكسيقى الشعبية-
 .الرقصات-
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أف العرض المسرحي يصبح فضاء بصرم ك ثقافي  70 – 61 كقد ذكر في الصفحة
. يعكس اليكية

:  يرل تميلاني أف:الممثل والتراث: المبحث الثالث *
 .الممثؿ الجزائرم يستميـ مف الأداء الشعبي بعض النصكص كانت شفكية-

 .أف الممثؿ ىنا ليس فقط مؤديا بؿ حاملان لمتراث 78- 71 كقد ذكر في الصفحة
التراث واليوية والتغير الاجتماعي : الفصل الرابع

 .التراث يمثؿ جكىر اليكية الكطنية: التراث واليوية: المبحث الأول *
: أف المسرح يمعب دكرا في 90 – 85كقد ذكر في الصفحة 

  .حفظ التراث-
 .نقمو للأجياؿ-
بعد الاستقلاؿ تغيرت كظيفة التراث : التراث والتغير الاجتماعي: المبحث الثاني *

. كأصبح كسيمة لمنقد الاجتماعي
أف التراث لـ يعد مجرد ماضو بؿ أداة لفيـ  100 – 91 في الصفحة تميلانيكقد ذكر 
. الحاضر

 . بيف الأصالة كالحداثةعيناقش تميلاني الصرا: التراث والحداثة: المبحث الثالث *
تميلاني التكازف بيف الاثنيف، لا رفض عند الحؿ  110 – 101كر في الصفحةذكقد 

. كلا انقطاع عف التراث، لمحداثة
: ي الداخمية لمكتاب هالدراسةأىم النتائج التي يمكن استخلاصيا من 

أف التراث يمثؿ البنية الأساسية لممسرح الجزائرم، كأف الأشكاؿ الشعبية ىي 
الأصؿ الحقيقي لممسرح، كما أف تكظيؼ التراث يعزز اليكية الثقافية، كأف المسرح 

الجزائرم نجح في المزج بيف التراث كالحداثة، كالتراث تحكؿ مف عنصر تقميدم إلى أداة 
. نقدية

 أف تكظيؼ التراث يعزز اليكية الثقافية، كقد نجح المسرح الجزائرم في يتبيفكما 
. المزج بيف التراث كالحداثة كقد تحكؿ مف عنصر تقميدم إلى أداة نقدية

الدراسة الداخمية أف التراث يشكؿ العمكد الفقرم لممسرح الجزائرم، ىذه  مف خلاؿ كيتبيف
كما أف تكظيفو لـ يكف مجرد استرجاع لمماضي، بؿ كاف عممية كاعية تيدؼ إلى بناء 
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 تميلاني أف يحقؽ  أحسفىكية ثقافية متماسكة، كقد استطاع المسرح الجزائرم كما يراه
. حيا يعبر عف كاقع المجتمع كتطمعاتو فنان تكازنا بيف الأصالة كالمعاصرة، مما جعمو 
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 :الخـــاتــمــة
في ختاـ رحمتنا البحثية في مكضكع تكظيؼ التراث الشعبي في المسرح الجزائرم 

 .   لأحسف تميلاني دراسة في نقد النقد
يمكف القكؿ أف المسرح بطبيعتو فف الناس كالساحات، كبما أف التراث يشكؿ مصدران 

أساسيا لمرجعية الأمة كىكيتيا، كمصدران مف مصادر الإبداع كالنشاط الفكرم كالحضارم 
في الحياة الإنسانية، فإف ذلؾ قد أدل إلى تفاعؿ المسرح كفف جماىيرم مع التراث كمنتج 

ف الدارس لحركة المسرح الجزائرم يكتشؼ أف حضكر  ثقافي لصيؽ بركح الشعب، كا 
 قد كاف كبيران كمكثفان جدان، حتى إننا يمكف أف نزعـ بأف المسرح قالتراث في مختمؼ إنتاجات

قد كاف أكثر الأشكاؿ الفنية استحضاران لمتراث كتعبيران عنو كتكظيفا لو في تناكؿ الكاقع 
المعيش، بؿ أف كلادة المسرح الجزائرم ما كانت لتتـ لكلا أف لجأ الركاد الأكائؿ إلى ينبكع 

التراث يغرفكف منو ما يمبي حاجاتيـ المضمكنة كالفنية، إضافة إلى أف ىذا التراث قد 
ساعد المسرحييف عمى خمؽ نكع مف الألفة بيف المسرح كالجميكر، الذم صعب عميو في 
بداية المحاكلات التأسيسية الأكلى قبكؿ المسرح كشكؿ فني غريب عف الذكؽ العاـ، فكاف 

 .التراث ىك الكسيمة المثمى لجمب الجميكر كغرس الثقافة المسرحية في التربة الجزائرية
كعمى الرغـ مف تكظيؼ ركاد المسرح الجزائرم لمتراث، كعمى الرغـ مف تكاصؿ ذلؾ 

فنحف نجد التراث مكظفا في النصكص . التكظيؼ عبر مراحؿ إبداع النصكص المسرحية
الرائدة منذ عشرينيات القرف العشريف، كنجده مكظفا أيضا لدل أجياؿ الشباب أكائؿ القرف 
الكاحد كالعشريف، إلا أف بدايات تكظيؼ التراث في المسرح الجزائرم قد اتسمت بالبساطة 

بحكـ ظركؼ الكاقع الثقافي كندرة المتابعات النقدية في الجزائر - في الغالب- كالسطحية
 .أكائؿ العقد الثالث في القرف العشريف

كلقد حاكلنا مف خلاؿ ىذا المكضكع دراسة تجربة مف التجارب النقدية المسرحية 
 كذلؾ بالتركيز عمى القضايا النقدية "أحسن تميلاني"كىي تجربة الناقد المسرحي الجزائرم 

التي طرحيا في كتابو المسرح الجزائرم دراسات تطبيقية في الجذكر التراثية كتطكر 
 :المجتمع كقد انتيى التحميؿ إلى النتائج التالية
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 لمنقد المسرحي خصكصية تنبعث مف خصكصية المسرح ذاتو القائـ عمى نص كعرض •
لذلؾ فالناقد المسرحي لابد أف يككف مدركا ليذه الخصكصية حتى يتسنى لو الغكص في 

 .الأعماؿ المسرحية كاستخراج جمالياتيا
 لقد لازـ النقد المسرحي العربي في نشأتو كتطكره نشأة كتطكر المسرح نفسو، كقد مر •

بمجمكعة مف المراحؿ كتبعا ليا انقسـ إلى ثلاثة أنكاع، نقد الدعاية أم الدعاية لفرؽ 
مسرحية معينة، كنقد التكجيو الاجتماعي، كقد جاء كرد فعؿ عمى نقد الدعاية حيث أصبح 
المسرح أداة مف أدكات التغيير كالإصلاح الاجتماعي، كذلؾ النقد الفني كقد جاء في فترة 

" محمد تيمكر"متأخرة لأف ىذه الكظيفة تحتاج إلى مجتمع مستقر يستمتع بالفف، كيعتبر 
 .عمما بارزان في ىذا المجاؿ

 يكاجو النقد المسرحي العربي مجمكعة مف العراقيؿ كالصعكبات، كىذا عائد إلى الكاقع •
السياسي الذم يعيشو الناقد المسرحي، فلا يمكف لمجتمعات تبحث عف قكت يكميا أف 

 .تتحدث عف المسرح أك نقده
 لقد بدأ النقد المسرحي في الجزائر بمجيكدات بسيطة مف طرؼ أشخاص لـ يككنكا •

متخصصيف، بؿ كانكا فقط ممف أحبكا المسرح كحضركا عركضو بغرض الاستمتاع، لذلؾ 
 .كاف نقدان متكاضعان سطحيا، انطباعيا لا يممؾ قكاعد محددة كاضحة

 لقد كاجو النقاد المسرحييف في البداية مشكمة عكيصة، ألا كىي المسافة التي كانت •
 .تفصؿ بينيـ كبيف ىذه التجربة المسرحية التي لـ يتمقكا عنيا شيئا في تككينيـ السابؽ

 الناقد المسرحي أصبح اليكـ لا يعتمد عمى منيج كاحد، نجده يأخذ مف ىذا العمـ أك ذاؾ •
المكاضيع كالمناىج التي تتلاءـ مع الخصائص المكضكعية لمفف المسرحي كمع التصكرات 

 .الجديدة التي أصبحت تنظر إليو كفف مستقؿ عف الأدب
 لقد تطكر المسرح الجزائرم في مرحمة الاستقلاؿ بصكرة سريعة في معالجة عدة قضايا •

اجتماعية ،سياسية، كطنية، بعد أف كاف في مرحمة الاستدمار كسيمة دفاع عف اليكية 
 .الكطنية كالنيؿ مف السمطات الاستعمارية

كاتب مسرحي قبؿ أف يككف ناقدان، فيك يممؾ خبرة كبيرة في " أحسف تميلاني" يعد الناقد •
عبد الرحماف : "مجاؿ المسرح، فقد تعرؼ عمى تجارب ركاد المسرح الجزائرم مف أمثاؿ
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ككذلؾ اطمع عمى الكثير مف النصكص المسرحية الجزائرية " عبد القادر عمكلة " ك " كاكي
المطبكعة، كحضر عركضيا كبيذا يككف قد جمع بيف المسرح في جانبيو النصي 

 .كالعرضي
يؤكد عمى أىمية التراث كضركرة تكظيفو في الأعماؿ الإبداعية " أحسف تميلاني" الناقد•

حيث أف . كخاصة المسرح، فنستنتج مف ىذا أف التراث كالمسرح خدـ بعضيما البعض
بقائو حيان حياة  المسرح كظؼ التراث فحققت أعمالو النجاح، كمف ثـ الحفاظ عمى التراث كا 

 .العرض في نفس المتمقي
 إف المسرح الجزائرم كاف سلاحان ثقافيا في الدفاع عف اليكية الجزائرية كبالتالي مقاكمة •

ىذه العبارة " أحسف تميلاني"الاستعمار، فقد نشأ في ظلاؿ الحركة الكطنية، لا طالما كرر 
في مؤلفاتو أك في لقاءاتو الإعلامية كمثاؿ ذلؾ ما ذكره في  (المسرح دفاع عف اليكية)

 التراثية المسرح الجزائرم دراسات تطبيقية في الجذكر" قراءة في كتابو  )حصة قراءات 
بسيدم ) 22/02/2014التي عرضت عمى قناة الجزائرية الثالثة يكـ  ("كتطكر المجتمع

مزغيش بسكيكدة، كاف يأتي المدٌاح يقدـ حكايات كاقعية كأخرل خرافية، فيربط الشعب 
 .(الجزائرم بيكيتو

لقد كاف حضكر التراث في المسرح الجزائرم شاملا :  كما أف أحسف تميلاني دعٌـ قائلا•
لمختمؼ أنكاعو كتجمياتو، غير أفٌ حضكر الأبعاد التاريخية كالدينية كالشعبية في ىذا 

التراث، قد كاف أكثر انتشاران كفاعمية، كما أف ىذا الحضكر قد تكزع ليمبي حاجة  
المسرحييف إلى تحقيؽ عديد الأىداؼ المتكخاة مف ذلؾ التكظيؼ، كلقد لاحظنا  أف 

الأىداؼ السياسية مف تكظيؼ التراث قد استأثرت بحصة الأسد لأسباب تتعمؽ بما تكبده 
الشعب الجزائرم عمى يد الاستعمار الفرنسي الذم سعى جاىدان إلى تغييب اليكية 

الجزائرية كمحكىا تماما، كىك ما جعؿ المسرح الجزائرم ينيؿ مف ينبكع التراث لينقذه مف 
 .براثف التغييب ، كليستعممو أداة في مقاكمة الاستعمار مف جية ثانية 

مف المسرحيات التي : في تحميمو لممسرحيات كاف يعرض مقاطع" أحسف تميلاني" الناقد •
درسيا كيعمؽ عمييا، أك يصدر آراء نقدية ثـ يدلؿ بالمقاطع، فينكع في طريقة عرضو 

 .حيث لا يحس القارئ بالممؿ أثناء قراءتو
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أنو يعطيؾ سؤالا لمكضكع معيف ثـ يقترح أجكبة لانيائية " أحسف تميلاني" مما يميز نقد •
تحيؿ إلى أسئمة أعمؽ كأكسع، مما يجعؿ القارئ في شكؽ كانتظار دائميف، لمتعمؽ أكثر 

أسمكبو يقيـ جسكران يتخذ مف " : محمد سارم"في كؿ المكاضيع بمغة مثيرة غنية كما يذكر 
المغة أساسا فيأتي الحكار شيقان سمسا يزيده جمالا في عمؽ الأفكار كدلالاتيا المكغمة في 

 .حقيقة مجتمعنا بجميع تناقضاتو
 كقد كاف الناقد تميلاني في نقده يربط بيف الأعماؿ المسرحية كبيف انتماء أصحابيا، •

 .فيجعميا ككأنيا استجابة طبيعية لظركفيـ التي نشئكا فييا
 . تغميبو في بعض المكاضيع لمسرد التاريخي عمى حساب النقد الأدبي •
 كقد عرؼ المسرح الجزائرم شد كجذب فيما يخص المغة التي تتضمف تطكر الفف •

المسرحي في الجزائر كيبقى أف نقكؿ أف المسرحية الجيدة ىي التي تعرؼ كيؼ تكظؼ 
قناع المتمقي  .المغة سكاء كانت عامية أـ فصحى لإرضاء كا 

 كمعظـ الدراسات الأكاديمية الجادة كالفعالة لاتصؿ إلى الميتميف بالحركة المسرحية •
كالعامميف عمييا في ىذا الحقؿ، فيي حبيسة رفكؼ المكتبات الجامعية، ليذا لابد مف 
 .إعادة النظر في البحث عف حمكؿ تخرج ىذه الدراسات إلى النكر كذلؾ بطبعيا كنشرىا

 كالنص المسرحي لا يكضع لمقراءة، بؿ يؤلؼ لممشاىدة، كمف خلاؿ العرض تتضح •
قابمية تجسيد النص بكؿ مككناتو عمى الخشبة، كمف ثـ يظير مدل نجاح نص المؤلؼ 

 .كتحقيؽ أىدافو الرئيسية، ثـ يأتي النقد لمكشؼ عف الداء كتقديـ الدكاء
في معظـ مؤلفاتو كمنيا مؤلفو ىذا يشير إلى دكر الأمير " أحسف تميلاني" لقد كاف الناقد •

خالد كيسيب في الحديث عنو، كىذا ليس عبثا بؿ دليؿ عمى إعجابو بيذه الشخصية 
 .المناضمة سياسيا كثقافيا

مف دعاة الأصالة فلا حداثة عنده " تميلاني" مف خلاؿ تحميمي البسيط تبيف لي أف الناقد •
بلا أصالة كلا مستقبؿ بدكف تراث، كأف أمة بلا تراث ىي أمة بلا جذكر، كيظير ىذا جميا 

الحمقة كالقكاؿ كاعتبارىا بديلا لمنمكذج : دفاعو عف الأشكاؿ التعبيرية التراثية مثؿ
 .المسرحي الأرسطي
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 كيتناكؿ في كتابو النمكذج، القضايا التي تمس الكطف كتحاكي معاناتو، فيك كاتب ممتزـ •
 .طمكح، يحمـ دكما بغد أفضؿ، كيؼ لا كىك يحمؿ رسالة الفف كالأدب

النقدية المسرحية، كنظف أف الكريقات التي كتبتيا لا " أحسف تميلاني"ىذه ىي تجربة الناقد 
تفييا حقيا مف الكصؼ، فيي بالفعؿ تجربة متميزة غنية غنى صاحبيا المعرفي كالفكرم، 

الذم ناضؿ مف أجؿ إيصاؿ صكت المسرح الجزائرم إلى قمب كؿ مف عشؽ المسرح 
كتمتع بعركضو، فيؿ ستفتح دراستنا البسيطة شيية دراسة أكسع تبحث في مدارات النقد 

المسرحي عنده كتكمؿ ما بدأناه؟ أك أخرل تحتفي بنقاد مسرحييف جزائرييف آخريف؟ بدراسة 
فكـ نرجك ... تفاء برجاؿ العمـ كالثقافة كاجب أخلاقي أدبي تجاربيـ عمى الأقؿ لأف الإح

 .ذلؾ بالفعؿ
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 : ممخص الدراسة 
في الكتابة النقدية المسرحية، مف خلاؿ " أحسف تميلاني"تناكلت ىذه الدراسة ،تجربة الناقد 

كتابو المسرح الجزائرم دراسات تطبيقية في الجذكر التراثية كتطكر المجتمع، كذلؾ بغية 
التعرؼ عمى خصائص ىذه التجربة كمدل أىميتيا، كقد قسمتيا إلى فصميف الأكؿ يتناكؿ 

النقد المسرحي بصفة عامة فعرٌفت القارئ بو ،كتطرقت فيو إلى النقد المسرحي الغربي 
باعتباره السباؽ كالأصؿ، ثـ النقد المسرحي عند العرب، ثـ في الجزائر بصفة خاصة لأف 
صاحب التجربة النقدية المسرحية جزائرم الأصؿ، ثـ ذىبت للاشتغاؿ عمى أىـ محاكر 
ىذا الكتاب كالمتمثمة في ماىية التراث الشعبي، كالتراث المسرحي، كأىـ القضايا النقدية 

يثير الدىشة " لأحسف تميلاني"في كتاب المسرح الجزائرم، ككاف ىذا الكتاب بالذٌات 
عجابي الشخصي، فمقد كجدتو شاملان مممان لعديد القضايا النقدية . كالانبيار كا 

 .التراث الشعبي، المسرح الجزائرم، نقد النقد، الدراسات المسرحية: الكممات المفتاحية
 

Study Abstract 
This study examines the experience of the critic Ahcene Tililani in theatrical 

critical writing, through his book Algerian Theatre: Applied Studies in 

Heritage Roots and Societal Development, in order to identify the 

characteristics and significance of this experience. The study is divided into 

two chapters. The first addresses theatrical criticism in general, introducing 

the reader to Western theatrical criticism as the pioneer and origin, followed 

by Arab theatrical criticism, and specifically theatrical criticism in Algeria, 

given that the critic is of Algerian descent. The second chapter focuses on the 

book's main themes, namely the nature of popular heritage, theatrical heritage, 

and the primary critical issues in Algerian Theatre. This particular book by 

Ahcene Tililani evoked my astonishment, fascination, and personal 

admiration, as I found it to be a comprehensive work that covers numerous 

critical issues. 
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