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الحمد لله حمداً كثيراً يليق بجلال وجهه وعظيم سلطانه، على كل نعمه وحسن عونه، والصلاة 

، وعملًا بحديث  والسلام على خاتُ الَأنبياء والمرسلين، شفيعنا وحبيبنا )محمد( صلىى الله عليه وسلّى

 .الحبيب المصطفى "من لا يشكر الناس لا يشكر الله"

ه بالشكر والتقدير لَأس تاذي الفاضل الدكتور عبد الحميد معي يطيب الذي أأشرف على  -ي فلي أأن أأتوجى

ا تحمله عناء قراءة فصول البحث وتصحيحه. فلك كل ذهذا البحث، وأأناره بالنصائح والتوجيهات، وك

 الثناء على جهودك الثمينة والقيمة.

 فتشكراً جزيلًا أأس تاذي.

مانان والتقدير، لمن أأضاءوا قناديل العلّ والعطاء أأساتذة أأعءاء اللةنة العلمية كما أأتوجه بالشكر والا

 للمناقشة الذين خصصوا من وقتهم الثمين جزءاً لقراءة رسالتي.

نجاز هذا البحث الشكر موصول لكل اساتذة قسم اللغة العربية ، ولكل من كانت له يد العون في ا 

 أأل الله عز وجل أأن يجزي الجميع خير الجزاء وحسن الثواب.وأأس، جامعة الشاذلي بن جديد بالطارف

 

 

 

 



 
 

 الا هداء

تمام هذا العمل في بسم الخالق الذي أأضاء بنوره الكون، أأعبده وله وحده أأسجد خاشعة، شاكرة لنعمته وفءله على   ا 

اراً ثم كباراً وحتى بعد أأن نة التي طالما كانت الَأب والَأم، وحملت همومنا صغيمي أأهدي ثمرة هذا الجهد ا لى أأمي الحبيبة 

اً وجه آباء، فلطَالما كانت حريصة على رؤيتنا في أأرقى المس تويات العلمية. ولم تبخل عليى يوماً بالدعاء سرى راً، أأصبحنا أأمهات وأ

 عمك الدائم. دعواتي لكن دوماً بالصحة والعافية،دالقلب أأمي على   من شكراً لنكي وكانت دعواتها سلاحي وسكني

دد نشاطي، والابتسامة التي تمنسيني  وريجبراءة و اتي وزهراتي، بناتي الغاليات ا لى صغير  لطالما كنتم الَأمل الذي يجم

 تعب البحث والحياة. أأنتما جمال دنيتي، أُهديكم هذا النجاح لتعرفا يوماً ما أأنى الَأم لا يمثنيها شيء عن تحقيق حلمها.

 ن لكم القدوة الحس نة والمثل الَأعلى في الصبر والمثابرة،أأسأأل الله عز وجل أأن يحميكما وأأن يوفقني لَأكو

 س نداً لا يميل ولا يلين. لي متىدا لى زوجي الغالي 

كم ثمرة لحياة ا خوتي، بكل حب وتواضع أأهديا لى نجوم ليلي، ومن يسري دمهم في عروقي، ا لى أأعز وأأغلى ما أأملك في ا

بناه الغال هذا الجهد   ية ساجدةالمتواضع أأخي "هشام" وزوجاه، وا 

 " و "قصي"زين"سامي" وزوجاه وأأبنائه " كتفيا لى أأخي و 

 ا لى أأخي "حيدر" تمنياتي له بالتوفيق دوماً 

بنتهما الغالية "أأريا لى أأخي الغالي "عبد الرحيم" وزوجاه التي طالما كانت بمثابة الَأخ سدد الله خطاكم  "نت "ش يماء" وا 

 اء.يخالحب والا   ونور طريقكم، وحفظكم لي، وجمعنا الله دوماً على

 ا لى روح جدتي الغالية "فطيمة" رحمهما الله وطيب ثراها.

 سى عمتي الغالية "دليلة" وصديقتي وأأختي التي لم تلدها أأمي "مريم"نأأ  دون أأن

هداء خاص ا لى خالي "مختار" و "خالي" "رضا" شكراً لوقوفكما معي دوماً.  ا 

 أأدب شعبي.  0702 ا لى كل صديقاتي دفعة

ن شجعني وساندني ولو بكلمة.شكراً لكل م
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تعتبر البلاغة فنا من الفنون الَأسمى للتعبير والبيان الجميل، الذي يلامس الروح ويخترق  مقدمة

قناع والتأأثير  قلب السامع، وللبلاغة دور ا كبيرا وهاما في حياتنا اليومية فهيي وس يلتنا الَأقوى للا 

ال الناس ومشاعرها، فتمنحنا القدرة على تحويل وجذب المتلقي، ووس يلة للتواصل ومراعاة أأحو 

الكلمات من جافة ا لى لوحة فنية ذات كلمات ورسائل عميقة، تأأسر القلوب وتأأثر على المتلقي، 

قناعي.  فادمج بين الجمال الفني والتأأثير الا 

ومن رحم البلاغة ولدت الصورة الشعرية، فكانت سلاحاً في يد الشاعر من خلالها يحول 

، فيعمل على استنطاق كل ما هو ساكن، وبالتالي تتشكل لنا صورة حية نابءة الجامد  ا لى حيى

نثراً( فصيحاً أأو  وأأ  ا )شعر فقري الذي يقوم عليه النص بالحركة، فاصبحت الصورة بمثابة العمود ال

 شعبياً.

لى الشعر الشعبي وجدنا أأنه من أأهم وسائل التعبير التلقائي التي يعبر بها ذا نظرنا ا   وا 

آة صادقة لَآمالهم وأأحلامهم وأأفراحهم  وبالشع عن كل ما له علاقة وتداخل مع حياتها. فكانت مرأ

 وأأحزانهم، عاداتهم وتقاليدهم، فكان أأسلوبهم في ذلك بس يط وتلقائي.

 صلوا قصيدة في وجمالياته البلاغي البناء "تجلياتومن هنا جاءت دراس تي الموسومة بـ 

. وما لفت انتباهي في هذه المدونة هو غناها بالصور الفنية لوف"خ بن الَأخضر للس يد النبي على

براز المعاني الروحية والعاطفية في القصيدة،  والتراكيب البلاغية التي كانت لها الدور الَأساسي في ا 

ودورها  طباقوال  والاس تعارة التشبيهوقد ركزت دراس تي على دراسة لبعض الظواهر البلاغية كـ 

يف الشاعر لهذه ظ فت هذه الدراسة النقاب عن مدى تو شعرية، وقد كشفي بناء الصورة ال 

، وتقوية للبعد الفني والجمالي، وهذا ما جعلها بحق نموذجاً ادر لمنى اعالظواهر البلاغية خدمة للم

 شعريًا غنياً بالدلالات والا يحاءات البلاغية.

لىوالا شكالية التي تفرض نفسها في هذا المقام هي:   الشعرية الصورة تساهم مدى أأي ا 

آلياتها  النبي؟ على صلوا لقصيدة والدلالية الجمالية الرؤية تشكيل في واس تعارة تشبيه من المختلفة بأ
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لا بالا جابة  ن اخايار الموضوع لم يكن ليتحقق لولا وجود ا شكالات رئيس ية لا يقوم البحث ا  ا 

 عليها والتي تتمثل في:

 ث في دورها وما البلاغة مفهوم ما  الَأدبي؟ النص راءا 

 الَأدبي؟ العمل في اهميتها تكمن واين الشعرية بالصورة المقصود ما 

 الَأثر وما الشعرية؟ القصيدة داخل والطباق والاس تعارة التشبيه الشاعر وظف كيف 

 حققاه؟ الذي والدلالي الجمالي

ب ذاتية أأما عن سبب اخاياري لهذا الموضوع فهناك أأس باب موضوعية )علمية( وأأس با

 )شخصية(. 

 :فنذكر منهاأأما الموضوعية 

 .آفاق بحث جديدة في تراثنا الشعبي  فاح أ

  الحديث عن سمات وخصائص شعر الَأخضر بن خلوف وبالتحديد في قصيدة صلوا على

 النبي.

 ن ة بالشعر الشعبي الجزائريدالا شا وى فيه تاريخ الجزائر فكان  الذي كان سجلًا تاريخياً دم

 ، وثقافياً، واجتماعياً...مرجعاً تاريخياً 

  جماليات ودلالات الصورة الشعرية في قصيدة الَأخضر بن خلوف كونها ذات أأهمية بالغة

 الوقوف والكشف عن مدى تأأثيرها في المتلقي. وجب

 أأما عن الَأس باب الذاتية فنذكر منها:

 .الصورة الشعرية فيها من الجمال والروعة ما يكفي لجذب الانتباه 
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  تطوير واكتساب مهارات تحليلية مرتبطة بهذا النوع من الدراسات في مجال رغبة مني في

 الَأدب الشعبي.

ليها، لكن، لَأنني لا أأعتبرها صعوبات أأو  وفيما يخص الصعوبات لا أأذكرها، ليس لَأنني لم أأتعرض ا 

 مشكلات، بل هي جزء من عملية البحث العلمي، 

آ   لعل أأهمها: بحثيفاقاً جديدة في وقد اس تفدت من مجموعة مصادر ومراجع، ففاحت لي أ

 .البلاغة العربية لمصطفى الصاوي الجويني 

 .البلاغة والَأسلوبية لمحمد عبد المطلب 

 .البلاغة الواضحة لعلي الجارم ومصطفى أأمين 

  في البلاغة العربية لعبد العزيز عتيق. -الصورة الشعرية سيس يل دي لويس 

  لجابر عصفور.الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي 

 سع المقام لذكرها كلها.وغيرها من المراجع التي لا ي 

في تحليل  اعدولقد دفعتني الا شكاليات المطروحة ا لى اخايار المنهج المناسب الذي يس

لى تأأسيس خطة بحث يءني أأ دفع، كما الا حصائي الَأسلوبي المنهجالموضوع حيث اس تعنت بـ  اً ا 

الصورة الشعرية في  تمظهراتلتطبيقي، حيث قمت بتتبع تناسب الموضوع توزعت بين النظري وا

قصيدة صلوا على النبي وكشفت عن جماليات التشبيه والاس تعارة والطباق. وقد ورد فيه مقدمة 

 وفصل نظري وفصل تطبيقي مشفوعة بخاتمة، ويمكن تفصيل ذلك فيما يلي:تمهيد 

 هي: رئيس ية مباحث أأربعة تحته درجتنأأ  النظري الَأول: الفصل

 مفهوم البلاغة. الَأول: المبحث 

 دور البلاغة. الثاني: المبحث 
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 مفهوم الصورة الشعرية. الثالث: المبحث 

 دور الصورة الشعرية. الرابع: المبحث 

وقد س بق هذا الفصل مقدمة وتمهيد، وأأما التمهيد فقد تناولت فيه التعريف بالشاعر الَأخضر بن 

 ته، ولمحة عن المدونة التي هي محل الدراسة.خلوف: مولده، نس به، تعليمه، تصوفه... ووفا

 مباحث: ثلاثة وضم التطبيقي الثاني الفصل ثم

 الصورة التشبيهية ودلالتها. الَأول: المبحث 

 الصورة الاس تعارية ودلالتها. الثاني: المبحث 

 الصورة الطباقية ودلالتها. الثالث: المبحث 

 البحث. نتائج فدونت الخاتمة أأما

 ة بمةموعة من الملاحق.ت هذه الدراستموخ 

وفي الَأخير لا يفوتني أأن أأتوجه بالشكر والامانان، أأولًا وقبل كل شيء ا لى الله س بحانه وتعالى، 

نجاز هذا العمل العلمي المتواضعالذي أأعانني على  لى أأس تاذي الفاضل وقدوتي  ا  ثم الشكر الكبير ا 

وقاه وعلمه الكثير وكان س نداً لي  ي" الذي كان نعم الَأس تاذ، والذي منحني منف"عبد الحميد معي

تمام عملي قبل وقاه. رشاداته، وحرصه الشديد على ا   بتوجيهاته وا 

 والشكر موصول لكل من ساعدني في طيلة هذا المشوار.

ضافة علمية ولو بس يطة في هذا المجال من الدراسات الشعبية.  ورجائي أأن يكون ما قدماه ا 

  نه نعم  المولى ونعم النصير.نسأأل الله التوفيق والسداد، ا 
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 :تمهيد

لا أأنه يظل هو لسان بمما لا شك فيه أأن الشاعر الشعبي، وعلى اخالاف مذهبه ومشر  ـه، ا 

، ن الشـعر الشـعبي، حـيث يمنحه الاسـتمرار والديـمومـة والحيوي لفسييئ حال الجماعة، والمحرك الر 

ي الجماعي عبر الَأجيال والعصور، من عالشاعر الشعبي، نقل الو  قد اس تطاعو نقله، من خلال ما ي 

ت،  خلال ما جادت به حنةرته. وفي ظل الكم الا بداعي الهائل لهذا الفن، برزت قامات شعرية فذى

 هويتها الشاعر وفي طليعة هؤلاء الذين رسموا معالم القصيدة الشعبية وحفظوا للذاكرة الجزائرية،

 ن خلوف، أأمير شعراء الملحون ومداح الرسول )ص(.س يدي الَأخضر ب

 فـمَن هو س يدي الَأخضر بن خلوف؟

ف يشر فهو  ،هو الَأخضر بن عبد الله، بن عيسى الشريف الا دريسي المغراوي نس بة

 (1)"–كرم الله وجهه  -ي ا لى سلالة الا مام علي الن سَب ينتم

ذن فشاعرنا ينتم س يدة فاطمة( رضي الله عنهم، ي نس به حتى أأهل البيت )الا مام علي وال ا 

ا "..وقد بهعزة في النسب حقى له أأن يباهي ويفخر فهو من الشةرة المباركة، وهذا منحه شرفاً و 

عهد صدره الى الرئاسة كانت لها قبل الا سلام، وفي  نالمغراوة بطن من زناتة، وأأ  ح التاريخ بأأن ص 

وهذا يؤكد أأن الحقائق التاريخية قد  (2) "م ملوك تلمسان، وهران والشلف...الموحدين، واش تهر منه

حددت نس به بدقة، فقبيلة المغراوة مسقط رأأسه، لم تكن مجرد قبيلة عادية، بل كان لها الفءل في 

 تأأسيس دولة قوية كانت لها الس يادة، والزعامة قبل الا سلام، وفي صدره، وحتى بعده.

 

                                                           

 .33عن الكاتب في المقال المكاوب في مجلة الثقافة الشعبية: قراءة في سيرة الشاعر س يدي الَأخضر بن خلوف، العدد  -1 

 ال: جلول دراجي عبد القادر، أأس تاذ بجامعة السليق الجزائر عبر الموقع الا لكتروني:نقلًا عن صاحب المق -2 

https://Folkculturebh.org/ar/index.php? 

https://www.google.com/search?q=https://Folkculturebh.org/ar/index.php
https://www.google.com/search?q=https://Folkculturebh.org/ar/index.php
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لَأول، والعامل الَأساسي في نشأأة معظم ، فلطالما كانت البيئة، المنطلق اتهأأما بالنس بة للنشأأ 

الشعراء بصفة عامة، والشعراء الشعبيين بصفة خاصة، ذلك لما لها من تأأثير على تكوينه ونشأأته، 

نشاد وكتابة  ابن شاعر، أأو فكثيراً منهم نشأأ في بيئة شاعرية، وقد يكون مثلا له ميولات فطرية للا 

ر بخصال حميدة من جود وكرم وحسن نشأأ س يدي الَأخضر بن خلوف في بيئة تش ته"الشعر 

ضيافة وهي قيم مس تمدة من تعاليم الدين الا سلامي، والبيئة العربية المشهورة بخصال العرب 

فلطالما كان للبيئة العربية الفءل والدور الَأساسي في نشأأة الشعراء، ومنهم عبد القادر  (1) "الحميدة.

بلت على المكارم والفءائل، بيئاه كما يقال. وشاعرهو ابن بن خلوف فالشاعر  نا نشأأ في بيئة جم

التي كانت بيئة سليمة ونظيفة تركز على الاخلاق رة في البيئة العربية الا سلامية دوهي قيم ماج

خصال نبعها الَأول تعاليم الدين الا سلامي، وهكذا كان للبيئة التي نشأأ الفاضلة والجود والكرم، وهي 

 شعر وصقل مواهبه.ال  ضر قفيها شاعر الفءل الكبير في 

فاح الشاعر عينه ا لى هذه الدنيا، وجد جحافل وجيوش الدولة الا س بانية تتحرش بوطنه،  " فعندما

ىة شعبه، وتنهب خيرات البلاد وكنوزه... فغار الشاعر منذ صغره ناقماً  تمريد طمس شخصية، وهوي

هادة في سبيل تحرير كلفه هذا التءحية بنفسه، و الش  لظلّ، وقد عزم على طرد هؤلاء، وعلى ا

ضر لخوشاعرنا والثورة ضده  ضو ولطالما كان الاس تعمار دافعا قويا عند الشعراء للنه (2)"الوطن.. 

بكراً بحتمية الجهاد والدفاع عن وطنه، وليس من  حال البقية، فقد كان عنده وعياً  بن خلوف حاله مم

ىة الشعب جأأ  حتى لا يطمسها المس تعمر ل الَأرض فحسب بل وأأكثر من ذلك، فالحفاظ على هوي

، كبقية أأقرانه، بل منذ أأن فاح عينيه على هادئةهي من أأولويات الشاعر، فحتى طفولته لم تكن 

ي لكل من يحاول المساس  الدنيا، حتى اصطدم بواقع الاحالال البغيض، وكان لزاماً عليه التصدى

ادة والعزيمة، وفارساً مغواراً ، قوي الشخصية والا ر عقلويصبح الشاعر رجلًا ناضج ال"بأأرضه وشعبه 

ى الَأهوال والصعاب، فجمع الجيوش، ووحد القبائل المتناحرة فيما بينها تحت  لواء الجهاد، يتحدى
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الكاسر على أأعداء الدين، والوطن، فكان النصر حليفه، في أأشهر هذه المعارك،  سرن كال  نقضوا

ل شاعرنا مسؤولية لم شمل الا   (1) "معركة مزغران. خوة، عبر توحيد القبائل ليكونوا يداً وقد تحمى

كان لها  فو، فالبيئة التي ترعرع بين أأحءانها والظروف التي أأحاطت به،غز واحدة في وجه ال

الفءل في بلورة شخصيته القوية، والقيادية في الوقت نفسه، فقد كان فارساً مغواراً لا يشق له 

 خير شاهد على انتصاراته. )مزغران(معركة ذللها حتى يحمي وطنه، وتمعد و غباراً، تحدى الصعاب، 

الشاعر س يدي  " انوقد كان س يدي الَأخضر بن خلوف، فارساً، وقائداً، ورجل دين. 

ذ كان حافظاً لكااب الله، ومم  طلعاً على كتب االَأخضر بن خلوف كان عالماً كبيراً، بين أأبناء عصره، ا 

، فقد كان فالا ضا (2)" السيرة، والدين والفقه، والَأدب والتاريخ لى كونه رجل حرب، وقائد فذى فة ا 

بأأمور فقد كان عالماً  ،الفقهأأيءاً رجل علّ يصدح صوته في مختلف المجالس الدينية، وحلقات الذكر و 

 وحافظاً لكااب الله، والسيرة النبوية العطرة. ،الدين والدنياً 

بي في الجزائر أأما فيما يخص تصوفه، فالشاعر بن خلوف هو أأحد أأبرز رموز التصوف الشع

المغرب العربي عامة، فكانت قصائده عبارة عن مزيج بين الروحانيات العميقة والبعد ، و خاصة

 ---زهد وورع، وتصوف ومدح الرسول )ص(  ---ا يبل  الشاعر أأشده ولم"الجهادي والاجتماعي 

ر جزءاً من حياته ولقد سخ (3) .."ولقد أأخذ الشاعر العلّ عن مجموعة من المشايخ، والفقهاء، والعلماء

في مدح خير البرية، وقصائده في المدح تمعتبر نماذج حيىة عن التعلق الروحي بحبيبه وشفيعة، ومن 

ة عيني(وقصيدة  ادة(،شهال  صاحبيا محمد يا )قصائده  وكلها في مدح الرسول )ص(. لقد  )قمرى

معظم الشعراء، فقد  وشأأنه شأأن -ا تهملذاو عاش بن خلوف حياة زاهدة بعيداً عن أأهواء النفس 

 .ل الكثير من مناهلهمنهمن المشايخ والفقهاء والعلماء، و تتلمذ على يد مجموعة 
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وشاعرنا لخضر بن خلوف كان مصيره وأأما عن موته، فالموت مصير محتوم لكل كائن حي،  

د س نة ميلاد الشاعر، فكيحم ومثلما لم "الكائنات الحية أأيءا الموت والفناء شأأنه شأأن بقية  ذلك لم دى

د س نة وفاته بالتحديد، لقد رحل الشاعر ولولا شعره لما سمعنا عنه شيئاً، رحل بعدما قضى  دى تحم

صلاح الفساد رشاد العباد وا  رحل شاعرنا ولكن أأثره لم يرحل،  (1)"أأجله، وأأفنى عمره المديد في ا 

 والجهاد للبطولةرحل جسده وبقي اسمه خالداً للأجيال، وقبره هو اليوم معلّ س ياحي، ورمز 

 بمدينة س يدي الاخضر. بولاية مس تغانموالتصوف وقرض الشعر 

 فرحم الله شاعرنا، وأأسكنه فس يح جناحه.

 خلوف بن الَأخضر للشاعر بالمدونة التعريف

من قصائد الشعر الديني للشاعر الَأخضر بن خلوف تمعدى قصيدة )صلىوا على النبي( 

لى الصلاة عليه وعلى الصحابة الصوفي، الذي يغلب عليه طابع المدح للرسول ) ص( والدعوة ا 

اها الشاعر دالعشرة، المبشرين بالجنة. وهي من القصائد المهمة، والتي لم تمنشر في ديوانه، حيث ب

لى الصلاة على النبي الكريم، والصحابة العشرة المبشرين بالجنة، وتعتبر أأشهر مدائح  بالدعوة ا 

سول )ص(، وتوثق القصيدة معاني التوبة، والتوسل ا لى الله الملحون الجزائري، التي يممجد فيها الر 

، خاصة الغربليك ي عز وجل بأأسلوب عامي جزائري كما تءمنت أأخباراً عن أأحوال الجزائر وبا

مدينة وهران ولبعض الحوادث التاريخية الَأخرى، هي قصيدة لم تكن لمجرد الترفيه بل كانت عبارة 

الا رشاد، والحث على الجهاد، والذاكرة الحامية للةزائريين خلال عن وس يلة للتعليم الديني، والوعظ و 

 القرن السادس عشر

هذه المدونة،  تبراعتمد الشاعر فيها اللغة العامية البس يطة، والقريبة من عامة الناس، وتع 

دت فيها الموضوع  يرات العاطفية.عبحافلة بالصور الشعرية، والت  -ات والتي تعدى
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يقاع موس يقي داخلي ماكرر، مما يسهل على وهي من الشعر الملحون  )الزجل(، تعتمد على ا 

 المتعارف عليها. البحورالقارئ حفظها، لا تلتزم بدقة 

لقد كانت هذه المدونة عبارة عن لوحة فنية زاهية بأألوان مختلفة من الصور البيانية 

ستشعرنا من خلالها والبديعية، لعب فيها الشاعر على الوتر الحساس لاس تمالة قلوب المسلمين، ا

التعبير، وصدق العاطفة، والا حساس، وتءم  بساطةالروحانية العالية عند شاعرنا، بالا ضافة ا لى 

 بيااً. 002هذه المدونة 
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 مفهوم البلاغة: المبحث الَأول:

تمعد اللغة العربية من أأغنى اللغات، وأأوسعها تعبيراً، فهيي لا تقاصر على نقل المعنى فحسب، 

قناع العقول. ومن هنا ظهر علّ يمعنى  ثارة المشاعر وا  لى التأأثير في النفوس، وا  بل تتجاوزه ا 

، والذي يمعد من البلاغة" "علّودقة المعنى وحسن التأأثير وهو ما يمعرف بـ  بجمال اللفظ

العلوم الواسعة، والتي تمس العديد من العلوم الَأخرى، فهو سلّ يهتم بالكلام بصفة عامة و 

ذا كان الكلام بليغاً  لى غاية وصوله لَأذن المس تقبل، فا  أأحواله منذ نطقه من لسان المتكلم ا 

مكن المتلقي صعوبة في فهمه لَأن منسةم الحروف، وتناسقها هو الذي  أأي واضحاً لم يجد

"رجل بلي "، وقد بل  اللس نة بلوغاً، وبلاغة الرسالة تبليغاً، رسوخها في ذهن المتلقي. و من

 (1). جهدكوشيء بال  أأي جيىد، والمبالغة أأن تبل  من العمل 

ظة صدور الكلام الى غاية أأو حينما نتأأمل هذا القول نجد أأنه يركز على عدة نقاط من لح

لا بتوفر مراحل أأخرى، والمرحلة الَأهم  رحلةم وصوله، فلا نس تطيع أأن نحكم على بلاغة الشخص ا 

ذا هنا يكمن  عطاء الكلام أأو العمل كل طاقاك، ا  التي تبينى لنا بلاغة الكلام أأو بلاغة العمل هو ا 

ذا كان الكلام نابعاً من القلب س ي ذا كان المتلقي فاهماً  القلبصل ا لى عمل النية والقصد، فا  مباشرة ا 

هومه الخاص، وليكون المتلقي له أأيءاً الرغبة ف للغتك وعارفاً بمعاييرها، يكون الكلام مطابقاً لم 

 والقابلية في تلقي تلك الجمل، ليكون التوافق على مس توى فهم الكلام بين الطرفين.

ذا أأردنا أأن نعرف البلاغة تعر  ".... البلاغة يفاً موجزاً واضحاً ودقيقاً نقولوكذلك الَأخلاق، وا 

. والكلام الفصيح هو الكلام المفهوم والواضح والدقيق دونما التباس ولا اخالاف، (2)هي الفصاحة"

ولا تنافر في حروفه، فالمتكلم حينما نطق كان على علّ بمدى قدرة المس تمع على الفهم، لذلك قدم له 

والمعنى حتى يكتمل الحوار بين الطرفين، ويكون التعامل بينهما الكلام الذي يوافقه من المبنى 

 . (3)"يقال رجل بلي  أأي حسن الكلام"مس تمراً، لَأن الكلام بينهما كان راقياً، لذلك 

                                                           

 .262ص 0773 ،2 ط لبنان، بيروت العلمية، الكاب دار ،2ج العين، كتاب الفراهيدي، أأحمد بن الخليل (1

 .282 ص ،0772 ،3ط لبنان، بيروت، صادر دار ،0ج العرب، لسان منظور، ابن (2

 .223 ص نفسه: المرجع (3



 : البلاغة والصورة الشعرية بين المفهوم والدورالفصل الَأول: نظري

 
01 

 

والمقصود بحسن الكلام هنا أأي في معناه ومبناه معاً، وهذا الكاتب يقصد أأحد تصنيفات 

، وهذا هو المعنى والمفهوم حسن معناه، ولفظه معاً( )ماالكلام، وهي أأولًا: تصنيفات من بينها 

ود قصالحقيقي للبلاغة، وهو أأن يكون كلام المرسل جيداً في معناه ومبناه معاً، ويؤدي المعنى الم

بوضوح وتأأثير، في صياغة لغوية محكمة تجمع بين سلامة التراكيب وجمال الَأساليب، وهذا يءمن 

لى المتلقي أأبل  وصو   ل.وصول المعنى ا 

 على يروتبقى البلاغة تمثل الفصاحة الحقيقية، والتي يسعى كل عربي أأن يمصبح لسانه يس

قق حسن التأأدية وجمال التعبير، وهذا الَأمر ليس يحسنن الفصاحة، وقواعد البيان، وبذلك 

بالسهل بل يتطلب جهداً كبيراً من العطاء والبذل في سبيل تحقيق ذلك لَأنه ليس من اليسر أأن 

 (1) "البلاغة هي التي يممدح بها فصيح اللسان"لمتكلم بين لحظة وأأخرى بليغاً لَأن يمصبح ا

فمن يحلّ أأن يطلق عليه عبارة فصيح اللسان، لا يكون هذا الَأمر سهلًا، ولا يكون في 

أأنهم فصيحي ب ماناول الجميع، بل هناك مجموعة قليلة جداً هي من تصل ا لى هذه المرحلة ويمطلق عليهم

هناك من النقاد من يفءل اللفظ على المعنى، ويرى المنزلة والَأولوية للفظ على حساب اللسان. و 

المعنى لَأنهم يتتبعون القول القائل "المعاني مطروحة في الطريق" ولكن الصعوبة في اخايار القالب 

الذي توضع فيه هذه المعاني، وهناك تكمن حسب رؤية هؤلاء النقاد البراعة عند الشاعر مثلا أأو 

ن الَأدب عبارة جم قولهم بالكاتب، ويؤكدوا ذلك  واللفظ  عاً يلة وكفى، فلو كان المءمون وضيم"...ا 

 (2)شريفاً لما نال ذلك من شأأن الكاتب بل يمعد مقياس براعته". 

مناصيه ركزوا تركيزاً كاملًا على المظهر دون النظر أأو   وحينما نتأأمل هذا القول نجده أأن

ى، فما يهمهم في هذه الحالة هو التمتع بالعبارة الَأدبية، دون النظر ا لى الالتفات ا لى جوانب أأخر 

ذا المتلقي يعامل النص الَأدبي معاملة جمالية بحتة، دون النظر ا لى  س ياقاتها، ودلالاتها، ورمزيتها، ا 

للوهلة الَأولى، وهي تكمن في براعة  نصاصتدامنا بال  الجمال الذي يظهر عند انالفائدة المعنوية، و 
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دث في المتلقي زللعباا وثورة عارمة دون الوصول ا لى ماذا تعني؟ وماذا نقصد من لًا از رة ذلك أأنها تحم

 وراء هذا الكلام.

وبذلك فقد حدد هؤلاء النقاد من خلال قولهم هذا البلاغة تحديداً ش به واقعي، ولكنه من 

ظاً شريفاً، أأما الاخالافات نظرنا نقص، لَأن الكلام الحقيقي والخالد هو الذي يءم معنى شريفاً ولف

 فلكل شخص ذوقه، وظروفه الخاصة في التعامل مع النصوص الملفوظة والمكاوبة.

وهناك من يمعرف البلاغة، ويقول بأأنها الا يجاز، أأي الاخاصار النافع الذي يعطيك المعنى 

رئ والسامع "وفءل الا يجاز يكمن في احترام المتكلم لوقت القاوالمبنى في لحظة خاطفة، وسريعة. 

مبعد عنهما الملل".  (1) بحيث ي

ذا أأراد أأن يقيم وزنًا للمتلقي يمراعي ظروفه  وبالفعل نجد هذا القول مناس باً، لَأن المتكلم ا 

لى نفور  وأأحواله، لذلك لا يجب أأن يطنب ويمكرر ويمعيد، لَأن ذلك كله س يؤدي في الَأخير ا 

ن كان الكلام فيه الذ دث السأأم وبالتالي ق والجمال، و و المتلقي، حتى وا  لكن كثرة الا عادة والتكرار تحم

لقاء  ذا كنا بصدد ا  النفور لذلك ومراعاة لَأحوال المس تمعين لا يجب أأن نطيل في المقدمات، وا 

 خطاب أأو قصيدة شعرية فلا يجب أأن نكرر البيت أأكثر من مرتين.

على الكاتب أأن يهتم "ولذا فوهذا الكلام يتطابق ويساند مفهوم البلاغة المتمثل في الا يجاز، 

بما يكاب فينقيه من الحشو ويصفيه من الفءول ويخلصه من الترادف والتقريب ولكنه يعود مرة 

أأخرى ويسوي بين الا جمال والتفصيل، لَأن كًلا منهما حسن في بابه، وقد يكون التفصيل من 

ذا قدر لفظه على معناه"  .(2)الا يجاز ا 

أأو الشاعر أأو المتكلم بصفة عامة أأن يمعطي قيمة من خلال هذا القول نرى أأن على الكاتب 

ذا لم يمعطن هو القيمة الحقيقية لَأقواله أأو كتاباته، فلا يناظر من  للكلام الذي يقوله أأو يكابه، لَأنه ا 

الَآخرين الاهتمام أأو التفاعل، ولذلك يجب عليه الاهتمام الكبير لعمله، يمنقيه من الزوائد ويمنقحه من 

لصه  في قالب مناسب، وذلك بحذف وانقاص الزوائد منه حتى يءعه في مكانه الَأخطاء، ويخم
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الحقيقي الذي يتلقاه المس تمع بلهفة وشوق، وبذلك سيافاعل معه التفاعل المناسب والذي يس تحقه 

 هذا النص.

لى العصر الجاهلي لوجدنا بعءاً من الشعراء بالَأخص يظلون حولًا )عاماً( كاملًا  ولو نعود ا 

لا بعد س نة كاملة، وهذا دليل على احترامه  وهم في تنقيح وتصحيح وتعديل نصهم، ولا يظهرونه ا 

عطائه الحةم الذي يس تحقه أأولًا، وثانياً احترام المتلقي والذي يعتبرونه جزءاً أأساس ياً في  لعمله وا 

نجاح عملية الكاابة، فيحرصون كل الحرص على أأن يكون عملهم جميلًا وفي أأبهيى حلة، وذا معنى 

س يقرأأ النص، ويحاولون أأن يكون يمن ف  لمتلقي )القارئ( نابع من تفكيرهمئدة، واهتمامهم البال  باوفا

كلامهم واضحاً ومؤثراً حتى يفهمه القارئ ويس تفيد منه، فا عجاب المتلقي واس تفادته من عملهم، هو 

عجابًا قد يكو عجاب الكاتب بنصه، ا  غرضه ن النجاح الحقيقي، فليست نجاح العمل الَأدبي هو ا 

المصلحة الخاصة لا أأكثر، لكن في الجانب المقابل الكاتب أأو الشاعر الذي يلازم عمله س نة كاملة في 

مة قبل نجاحه هو، وهو الفهم الصحيح للبلاغة العربية،  التدقيق والتصحيح يريد فعلًا النجاح للأ

" أأن مدار مس تقبلًا. فا عطاؤها مفهومها الواقعي الذي يمعلي من مكانة العلوم ماضياً وحاضراً و 

نما  البلاغة على تحسين اللفظ وحده، لَأن المعاني يعرفها العربي والعةمي، والقروي والبدوي، ا 

 (1) الشأأن في جودة اللفظ وصفائه مع صحة الس بك والتركيب..."

ة" فاللفظ بوحسب هذا القول نجد أأن أأصحابه يركزون ويحصرون ويجعلون البلاغة "منص 

و الوجه والواجهة واللافاة التي من خلالها يرى المتلقي نفسه في ذلك النص، وحده، لَأن اللفظ ه

لَأن كثيراً من النصوص تعبر على الانسان بصفة عامة وأأحواله، ومقاءيات أأموره فبمةرد سماع 

ليه، أأو ينفر منه، وهذا  س المتلقي بأأن في ذلك الكلام أأمر يهمه أأو لا يهمه فينجذب ا  اللفظ يحم

ة اللفظ، ووقعه على عقل المتلقي بالدرجة الَأولى، وفؤاده بالدرجة الثانية. فالبلاغة دليل على مكان

أأساساً تقوم على جمال اللفظ وحسن صياغته. "ذلك أأن المعاني مشتركة بين جميع الناس: يعرفها 

ة، العربي والعةمي، والبدوي والقروي، والَأمي والمتعلّ، غير أأن ما يميز الكلام هو العبارات البليغ
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وما يميز هذا الكلام هو طريقة التعبير عن المعنى في حد ذاتها،  أأي اخايار أألفاظها دقيقة، 

لى نتيجة أأن المعاني معروفة للةميع، أأما البلاغة فاكمن في حسن اللفظ  وماناسقة، وهذا يقودنا ا 

لفاظ يمنحها قوة وتأأثيراً وجودة تركيبه  ذاً لفظ ومعنى وتأأليف للأ وحس ناً، ثم دقة  "فعناص البلاغة ا 

في اخايار الكلمات والَأساليب على حسب مواطن الكلام ومواقعه، وحال السامعين والنزعة 

 .(1) النفس ية التي تتملكهم..."

صاحب هذه العبارة أأن يوضح بشكل أأوسع أأن البلاغة لا تتحقق عندما يجتمع اللفظ مع  يدير 

ا لى لفظ حسن ومعنى مناسب وهذا يمنحها المعنى، وبالتالي يكون لهما توافق وحسن، وهذا يفضي 

الَأدب، فجودة التعبير لا تقاصر على الكلمات الجميلة والمزخرفة فقط   يص قوة تأأثير في كل من يس ت 

لى الَأثر الخلاب الذي تتركه البلاغة على  بل تتعداه ا لى حسن الترتيب والتركيب، وهذا يقودنا ا 

يل واضحا بعبارة صحيحة فصيحة لها في النفس أأثر . "أأما البلاغة فهيي تأأدية المعنى الجل النفوس

لا فناً من الفنون يعتمد على صفاء الاس تعداد الفطري  خلاب... فليست البلاغة قبل كل شيء ا 

دراك الجمال"  .(2) ودقة ا 

فهذا ما يؤيد هذا القول وهذه العبارة الجميلة، فالبلاغة هي تأأدية المعنى تأأدية واضحة لاغبار 

صحيحة وفصيحة تقع في النفس، فاترك فيها الَأثر الجميل، وبالتالي فالبلاغة فن من عليها، وعبارة 

 الفنون التي تعتمد على صفاء الاس تعداد الفطري الذي يولد الا نسان مزوداً به.

نما معناها يختلف باخالاف موصوفها، ومو  وفها ص"أأما الفصاحة في اصطلاح البلاغيين، فا 

ذاً فالفصاحة (3) ن يكون الكلام، ويمكن أأن يكون المتكلم..."يمكن أأن يكون الكلمة، ويمكن أأ  . ا 

كون كلمة واضحة، يمعناها يختلف حسب حالة الموصوف، فيمكن أأن  نعند علماء البلاغة "فا  

وبليغة في نفس الوقت وتأأثيرها في النفس كبير كما يمكن أأن تكون مجموعة من الكلمات، أأو عبارات 
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ذاً  هي، وصف تام للكلام الجيد المتقن، والهدف من هذا الكلام أأن  وجيزة، وبليغة؛ فالبلاغة ا 

خراجه.   يكون واضحاً، ومؤثراً، وبليغاً، ومناس باً للموقف الذي اس تدعى ا 

يصال الفكرة بسهولة وسلاسة في تعبير جميل  فكما نقول كلام بلي ، فنحن نقصد ا 

البلاغيين هي فن تحسين الكلام، وماناسق، وذات تأأثير قوي على المتلقي. فاللبلاغة وحسب أآراء 

 لها: معانويفيدنا تحليل ما قاله ابن منظور عن البلاغة أأننا أأمام ثلاثة "

 / البلاغة تعبر عن النفس.2

 / البلاغة تؤثر في المتلقي.0

 (1)/ البلاغة جمال القول. 3

ذاً فكل ن ما تدور حوله البلاغة لخصه ابن منظور في ثلاثة معا  انٍ لها، ما أأسلفنا الذكر فا 

فالبلاغة تعبير عن النفس فمعناه أأن المبدع أأو الَأديب ينقل تجربته الشعرية وما عاشه، ويعيشه، 

ه، وبالتالي يس تخدم كل ما بس  ك ويتعرض له في محيطه، بغرض التأأثير في المتلقي، وجذب انتباهه و 

نفس ية المتلقي،  جادت به بنات أأفكاره فيخرج ذهنه في أأجمل وأأبهيى حلة، ويترك الَأثر العنيف في

ليه كل أأديب، وشاعر.  وهذا ما يصبو ا 

، لذلك حق عليه أأن يكون داخل الحءور قاً ضوع البلاغة موضوعاً متسعاً وشائو مو 

والدراسة، سواء من جهة الَأدباء، والشعراء أأو من جهة النقاد، والدارسين لهذا العلّ الجليل والذي 

 اته.ضوعتلف من مو لمخ يحمل أأبعاداً دلالية، وجمالية 

ولا ريب أأن البلاغة موضوع يس تحق أأن يكون دائم الحءور فهو ماصل اتصالا وثيقاً 

بالموضوعات الَأدب، وهي بطبيعتها موضوعات ماجددة، تتخذ من وقت لَآخر صوراً جديدة، وهي 

 .(2)تس تمر بفءل هذا التجدد، وبفءل المكانة الدائمة التي يحتلها الَأدب في ثقافة البشر" 

نا، فا ن موضوع البلاغة بقوة دائم التواجد، والحءور ذلك لَأنه جزء لا يتةزأأ من وكما أأسلف 

ذاتها ماجددة، فهيي  حدموضوعات الَأدب، وكل ما يمدرس في هذا العلّ، وهذه المواضيع هي في 
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تواكب حياة الا نسان، بمختلف موضوعات عصره، وتغيرات الا نسان والمجتمع الذي يعيش فيه وينتمي 

ليه، وقد تك ون موضوعات أأدبية أأو فكرية أأو اجتماعية، فهيي تعتمد على الرمز والا يحاء وغالباً ما ا 

تباعد عن الَألفاظ المباشرة، أأو الجامدة التي لا تنبض بالحياة، ولا تسري فيها عبارات الَأدب 

يصال الَأفكار بشكل  الجميلة، فالبلاغة تساهم في نشر الثقافة بين الناس والمجتمعات، وتساعد على ا 

 منسق، وجميل، وبأأسلوب راقٍ مما يجعلها أأداة، ووس يلة مهمة في بناء ونشر الوعي الثقافي.

البلي  "ولابد أأن الذين يحبون البلاغة والَأدب س يجدون في فكرة السحر الذي ينفثه القول 

بع وبالط  .(1) ون أأن لقوة البلاغة سلطة وفانة تأأخذ بمجامع الَألباب..."حبنفثاً لذة غير قليلة، وس ي 

ب ويعشق البلاغة، فيصيبه سحرها ويمفتن بها فاأأثيرها قوي في الا نسان، فكل من يهتم  كل من يحم

بالكلام الجميل والمعاني الراقية، والعبارات الجذابة والمؤثرة سيسحر بها لا محالة، فيجد نفسه منجذبًا 

ا ويذوب بين ومنقاداً اليها دون مقاومة منه، ودون حتى أأن يشعر يجد نفسه يتذوق جماله

سطورها، فالا ضافة الي الفائدة العقلية والتي تتةسد وتظهر في فهم المعاني، فهناك ماعة نفس ية 

 وجمالية عند قراءة أأو سماع الكلام البلي ، والمؤثر.

، أأن للبلاغة لها "أأن تكون للبلاغة سلطة وفانة تأأخذ بمجامع الَألباب"والمقصود بالعبارة 

فاتأأثر بقوة فيها والفانة أأي الجمال والبهاء الذي يجذب ويأأسر الا نسان،  سلطة على القلوب والعقول

ذاً  ليها بقوة فلا يس تطيع الانصراف عنها، ا  فيتركه هائماً بين الكلمات والسطور، وتشد الانتباه ا 

يرى الفصاحة  أأنه لا "وقيل فالبلاغة ليست مجرد كلاماً بليغاً بل هي قوة، تش به السحر في التأأثير.

نما عنده في نظم الكلام أأي في الَأسلوب، والنظم عنده عبارة والب لاغة في اللفظ، ولا في المعنى، وا 

عن توخي معاني النحو فيما بين الكلم، وذلك بالتقديم والتأأخير والذكر والحذف، والتعريف والتنكير، 

بداع لا يكمن في ال(2)وما الى ذلك"  لفظ ولا في المعنى .ويتءح من خلال هذه العبارة أأن الجمال والا 

ذا وض ذا كانت كلمة مفردة ومعزولة، بل تظهر قوتها بجمالها ا  ت في س ياق معين وجوهر النظم فا 

بعءها، ولكن وجب نظمها وفق قوانين النحو المعروفة حتى تؤدي  وراءليس مجرد رص للكلمات 
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لبلاغة من تقديم وتأأخير علماء ا هامعنى دقيقاً، وذلك باس تعمال الَأدوات والوسائل البلاغية التي وضع 

النص، وذلك لغرض بلاغي، والتعريف  العبارة أأو تغيير ترتيب الكلمات في الجملة أأوودور في 

والتنكير باس تعمال ال التعريف أأو حذفها أأو الحذف والذكر، فأأحيانًا نذكر الكلمة وأأحيانًا أأخرى 

ذاً فبلاغة الكلام لا تقاصر ع لى الكلمات دون غيرها، بل تظهر نحذفها لدواعي بلاغية وجمالية، ا 

البلاغة في طريقة تنظيمها وترتيبها، واس تعمالها وفقاً لما يقاءيه الحال، وكل هذا يمعطي الكلام نوعاً من 

 السحر والقوة، والجمال معاً.

قناع،  تبقىو  البلاغة فناً من الفنون الراقية والجميلة، والتي تعكس قدرة اللغة على التأأثير والا 

يصال المعنى بكل  مزينةت مجرد كلمات فهيي ليس نما هي أأداة، ووس يلة تمكن من ا  بأأجمل الَألوان، ا 

وضوح وجمال في وقت واحد، فمن خلالها يس تطيع الَأديب أأو الشاعر التعبير عن مشاعره، 

المتلقي، ويلامس عقله وقلبه في  علىوأأفكاره، وكل ما يختلج في صدره، بأأسلوب راقٍ ومميز يؤثر 

آنٍ واحد،  وهذا ينقل اللغة من الجمود ا لى الحيوية، فهيي أأيءا اساسا من امس التعبير المميز أ

والجيد، تساعد في فهم النصوص، وتذوقها بشكل أأفءل، كل هذا يبعث في النفس الراحة 

 والسكينة.
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 البلاغة دور الثاني: المبحث

 وحواراتنااتنا الَأدبية، تلعب البلاغة دوراً عال وغال ومهم في حياتنا اليومية وفي حوار 

تجعل الكلام حياً نابءاً بالمعاني، فهيي أأداة للتعبير  ذلكأنها ، سر تأأثيره العادية، فهيي روح البيان و

قناع  ، وتمكننا أأيءاً من فهم مقاصد الجمال بكل والتأأثير في المتلقي عن الفكر والشعور، ووس يلة للا 

لى الرفعة هذه الحواراليونة وسهولة، وهي التي تجعل من  بتذال ا  ت رفيعة المس توى وتنقلها من الا 

 والسمو كما لها من الَأدوار ما تعةز عنه الكلمات والجمل عن حصره.

غاء ومنحوها الحيز الَأكبر من الاهتمام والرعاية، الَأدباء والشعراء والنقاد والبل وتكلم عنها

لبلاغة؟ ا عما"ما ج الحكماء: من أأعظم وقيل لرجللَأنهم يعلمون ويدركون بأأن دورها عظيم ومكانتها 

ما بين المشترك والمفرد، وما  قر ف، و السليم من المعتل وفصل بين المءمن والمطلققال: معرفة 

 .(1)المقيد" المنصوصل من وييحمل التأأ 

والذي وصل الى أأدق ومن خلال هذا القول الصادر عن العارفين وبقيمة وأأهمية البلاغة 

العبارة السليمة الواضحة والفصيحة، وغيرها من  ل بينصفيوبفءلها ، لَأن من خلالها، التفاصيل

ولا يعرف مكمنها المعتلة أأي العبارة التي بها علة فهذه العلل التي تكون في الَألفاظ، لا يتفطن اليها 

المتكلم باللغة العربية الفصيحة، ويكون لسانه مس تقيماً تعود على السلامة اللفظية أأينما تكلم ،  الا

لى مرحلة تمكنه من التفرقة بين) المءمون والمطلق( و المءمن و يقصد به وكذلك  يصل المتكلم بها ا 

المرحلة فقد اذا وصل المتكلم الى هذه المحتوى في عنصر اخر و المطلق و يقصد به الحر، وبذلك 

وصل ا لى فصاحة اللسان، وكذلك يصل الى مرحلة ثالثة وهو ان يتمكن من الفصل بين )المشترك 

ا المشترك والمفرد لهما معانٍ عدة، وذلك بحسب الس ياق التي ترد فيه هذه العبارات نوالمفرد( وه 

 المشتركة أأو الكلمات المفردة.

وقد يمقصد هنا بالمشترك اللفظي أأن المعنى الواحد يمعبر عنه بعبارتين أأو العكس أأن اللفظ 

ه الحالة أأن العبارة أأو اللفظة تدل على يشترك بين معنيين أأو أأكثر أأما المفرد فقد يمقصد به في هذ
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لى التأأويل في هذه الحالة وقد يتجاوز دور البلاغة ا لى مراحل ماقدمة  معنى واحد، ولا حاجة ا 

فهام،  ذ أأن المذار في البلاغة ليس الفهم، جداً، وهذا كي تسهل على المتكلمين الفهم والتفهم والا  "...ا 

ليه بغير البلا فهام على مجرى كلام العرب والفصحاء"لَأن الفهم يمكن الوصول ا  نما عن الا   (1)غة، وا 

نجد هذا القول يبينى لنا ويعطينا أأمراً كنا نظن بأأنه من صلاحيات البلاغة، ولكن في الحقيقة 

 ا لى مرحلة أأعلى شأأنًا وأأعظم مكانة. هنجد أأن البلاغة تجاوزت

 تقوم بها البلاغة والَأمر وقد نقول في هذه الحالة أأن الفهم من ابسط وأأيسر الَأدوار التي

فهام هنا هو   قناع، الذي تمريد تحقيقه البلاغة أأن يكون مدار اهتمامها وهو الافهام، وقد يكون الا  الا 

ليها عندما نتكلم بعءاً من المتشددين والبارعين  ونحن نعلّ بأأنها مرحلة ليس من السهل الوصول ا 

 والعارفين بخبايا الكلام.

قناع، وبالفعل هذه فالبلاغة الحقيقية هي  قناع، وأأول غاية بل غايتها الَأولى، وهي الا  الا 

قناع لا يأأتي  ا قالبمالمرحلة تطلب الحجة الدامغة والبراهين حتى يسلّ المتلقي  المتكلم، كما أأن الا 

سهولة، بل يأأتي بعد عدة مراحل يمر بها اللفظ حتى يصل ا لى هذه المرحلة من القبول ب اعتباطاً أأو 

تسليم المطلق باللفظ وما حواه في أأي س ياق كان، وفي أأي لحظة يتلقى فيها المتلقي اللفظ، التام، فال 

لَأن هناك لحظات تكون فيها النفس صافية فيمكنها اس تقبال اللفظ بأأكثر أأريحية، وهناك حالة تكون 

لا بع د التأأني فيها نفس ية المتلقي قلقة ومءطربة، فلا يمكنها التركيز أأوالتماشي مع مجريات اللفظ ا 

 والمراجعة.

ولكن البلاغة الحقيقية تقنعك في أأي حالة تكون فيها نفسك لَأنها تحتويك وتحيط بك من 

كل جانب، وتجذبك وتاسرك، فاصبح اللفظة البلاغية مغناطيسا يؤثر ويجذب، فينقاد المتلقي، 
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المتكلم  عتباربا:"... حسن التعبير في ش تى صوره اللفظية والشكلية ويسلّ، وهذا يعود أأيءا الى 

شارته  (1). نفسه، هيأأته، وسلامة منطقه، وطلاقة لسانه وا 

قناع في البلاغة ليس مبنياً على لحظة عابرة، أأو لمحة  حينو  نتأأمل القول جيداً نجد أأن الا 

نما مبني على أأسس وقواعد ثابتة ومراحل مرتبة ومنظمة فلكي يصل اللفظ كلاماً ماكاملًا  خاطفة، وا 

، لهذا يتطلب جهوداً معتبرة من الفن والتطبيق العمل يدهي ثم يس تقر في قلبه، ويؤ ا لى عقل المتلق

البلاغي والممارسة الفنية الَأدبية مع تعلّ علوم اللغة وقواعد العربية، ليكتسب حينها المتكلم فصاحة 

قناعاً وبيانًا.  في اللسان ليكون كلامه كله ا 

خرى الصفات التي يكتس بها المتكلم حتى يصل وبهذا نقول أأن القواعد التي ذكرت، وبعبارة أأ 

قناع، تبدأأ من مظهره الخارجي بحسب هذا القول برغم أأن  صورة  بعدجاءت  الهيئةا لى مرحلة الا 

نساناللفظة، ولكن هنا تكون صورة اللفظة نابعة وصادرة من  له هيأأة الوقار، فيبعث فيك  ا 

ليه، السكينة والارتياح فانجذب ا لى هيأأته وتوحي لك بالا ط  مئنان فتس تعد نفسك للاس تماع ا 

ة وليونة، وهذا يعود كما في القول ا لى )سلامة منطقه، وطلاقة موعند نقطة تجد فيه عذوبة وسلا

لسانه(، فعندما يكون كلامه صحيحاً ومخارج اللفظ واضحة وسليمة، يحترم الرفع والنصب والجر هنا 

تعابير الوجه ب يد كل ذلك بالا شارة أأي مؤ و تجد الكلمة طريقها الصحيح مع فصاحة في اللسان 

ضافياً  وحركة اليدين والرأأس في بعض الَأحيان، وهنا نقول أأن التفاعل من طرف المتكلم زاد سحراً ا 

لقاء، ويكون في نطقه بيان،  "ذلك البيان كما حدده الجاحظ، لما يقوله، وهذا ينطبق على فن الا 

بلا غ  المعنى المختمر في الذهن لدى شخص ا لى وهو التعبير عن صورة من الصور والقصد منه ا 

آخر أأو جماعة من الناس..."  (2) شخص أ
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تباع جميع غو البيان هنا هو أأن تبين وتبرز وتظهر قصدك وع رضتك للمتلقي، وذلك با 

المراحل المذكورة سلفاً، وهي المتءمنة في القول السابق، والمتمثلة في "حسن التعبير، هيأأة المتكلم، 

شارته(. وسلامة منطقه،  وطلاقة لسانه وا 

هذه العناص جميعها كفيلة بأأن تكون مقنعة الى حد بعيد، وهذا هو دور البلاغة الَأهم، 

  (1) .ي..."ع تعثر أأو "... بمعنى خروج الكلام مخرجاً واضحاً دون تلعثم أأوويأأتي حسن التعبير 

تكلم ولذلك وقبل خروج الكلام على هذه الشاكلة هناك قابلية واس تعداد من طرف الم 

يكون الكلام على هذه الحالة، بمعنى أأن الاس تعداد الفطري يلعب دوراً بارزاً في ذلك، لَأنه ليس 

من السهل على أأي شخص لا يمارس التكلم باللغة الفصيحة ان تتوفر هذه السمات في قوله حينما 

نما نجدها في كلام الشخص الذي يعايش اللغة  الفصيحة معايشة يريد النطق بالكلام الفصيح، وا 

ذا كانت مرتكزة على الممارسة الفعلية فظ ل  تقان ترتفع وتصل ا لى درجة عالية ا  ية ونفس ية، فجودة الا 

ا ونطقها ويبهللنطق باللغة العربية، والاس تمرارية في القول ومراجعة الذات في حالة الَأخطاء لتص

 صحيحة من جديد.

أأو    أأو التعثرعثملالوضوح البعد عن التوالصفات التي ذكرت سلفاً في القول السابق مثل )

(، فالوصول ا لى هذا يتطلب نءجاً فكريًا وتعلقاً نفس ياً وممارسة لسانية مع اس تمرارية حتى العثي

تقان الليصل المتكلم  يقولونها  ي فالَألفاظ والمعاني تحيا بحياة أأصحابها حينفظا لى درجة من الجودة والا 

 ويكررونها.

نما تحيا تلك ا ياها، وهذه الخص"...وا  خبارهم عنها واس تعمالهم ا  ال هي التي لمعاني في ذكرهم لها، وا 

بها من الفهم، وتج  ليلها للعقل، وتجعل الخفي منها ظاهراً، والغائب شاهداً، والبعيد قريباً، وهي تقرى
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الوحشي و  التي تخلص المتلبس وتحل المنعقد، وتجعل المهمل مفيداً، والمقيد مطلقاً، والمجهول معروفاً،

 (1) ل موسوماً، والموسوم معلوماً..."عفمأألوفاً، وال

ن كانت صعبة لَأن تكرارها يجعل  فكثرة تداول العبارة بين الَألسن يسهل نطقها حتى وا 

ن لم  اللسان يتعود عليها، وبذلك تكثر في الاس تعمال اليومي، فبذلك تصبح قريبة من الفهم، حتى وا 

معناها، وهكذا حتى تصبح مأألوفة لدى الكثير وكذلك معناها تفهم أأولًا، فمن يسأأل عنها س يعرف 

يصبح معروفاً عندهم، ودلالاتها بارزة، والخطابة تقوم على مخاطبة العقول والقلوب معاً، وبالتالي 

لى أأن تكون  ثارة المشاعر واس تمالة النفوس، وهذا يجعلها في حاجة ماسة ا  فهيي تعتمد قوة الحجة وا 

  مرتبة، والَأسلوب قوي.الَأفكار واضحة والمعاني

" وعلى قدر وضوح الدلالة وصواب الا شارة، والمعاني يجب أأن ترتكز على الدلالات: 

ظهار المعنى..." فاكون دلالة اللفظ في العموم واضحة   (2) وحسن الاخاصار، ودقة المدخل يكون ا 

ظهاره بشكل بارز وعلني.  مقرونة ومصاحبة لتجلي المعنى وا 

يلة البلغاء، والفصحاء والمجتهدين، وس يلة الَألسن السليمة، وهي من و تبقى البلاغة وس  

أأرقى العلوم وأأشرفها على الا طلاق، هي دواء للمتعطشين للكلمة الراقية التي تغذي الروح قبل 

"... والبلاغة هي مرتقى العلوم اللغة وأأشرفها فالمرتبة الدنيا من الكلام هي التي تبدأأ بأألفاظ العقل 

فمن   (3) نيها المحددة، ثم تندرج حتى تصل ا لى الكلمة الفصيحة والعبارة البليغة..."تدل على معا

، الذين يعرفون قيمة الكلمة ومدى الحقيقيينخلال هذا التعريف تظهر لنا مكانة البلاغة عند أأصحابها 

نعشها، أأثرها على نفس ية المتلقي، ومدى أأثرها الجلي، وسحرها الذي لا يقاوم والذي يدخل الروح في 

يقاظ النفوس النائمة من س باتها فالبلاغة هي ثورة الكلمة المفعمة بالمعاني والدلالات.  ويعمل على ا 
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تقانها يمكن أأن يكون بليغاً، والبلاغة عندها  ولكن ليس كل من تعلّ اللغة واس تخدامها وا 

لبلاغة أأن ينشئ علماً فلا تناظروا من كل من تبع ا... "أأصحابها ممن ينشؤون العبارة والكلمة البليغة 

ذ تعلّ اللغة وحده لا يكفي في تأأليف كلام بلي ، ولكنه بكل تأأكيد يكفي في فهم الكلام البلي ،  بليغاً ا 

 (1) وفي تفسيره وتذوقه..."

، بل للبلاغة اهو بليغف ومن خلال هذا القول يتءح لنا جلياً أأنه ليس كل من تعلّ اللغة 

من يريد أأن يكون بليغاً، ويؤثر في الناس، ويترك فيهم بصمته،  معايير ومقاييس التي تءبطها، فكل

ويكسب أأكبر جمهور من القراء، وجب عليه أأن يكون بليغاً ليعرف كيف يس تخدم الكلمة المؤثرة 

ومتى وأأين، كل هذا من شأأنه أأن يرفع من شأأن نصه الَأدبي ويمنحه نقاط قوة يصعب تجاوزها دون 

 يق في القلب قبل العقل.تأأثير، وأأيما تأأثير، تأأثير عم 
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 المبحث الثالث: مفهوم الصورة الشعرية

تظل الصورة الشعرية أأداة في يد الشاعر أأو الكاتب، حتى يصل من خلال هذه الَأداة ا لى 

المس توى التعبيري الذي يليق به كشاعر أأو كأديب لَأن تلك الَأداة خولت له أأن يصل ا لى هذه 

تحسين الكلام ورقيه، جعلت هذا الكلام يناقل من المس توى  المرحلة من التعبير، فهيي أأداة

على حد السواء،الى الطبيعي والعادي، الذي نتكلم به جميعاً، فصيحنا وعامنا )الفصيح والعام(، 

لا بالفصحاء   هي التي جعلت الكلام له وزن  -وهي الصورة-، لَأن تلك الَأداة مرحلة تكون لائقة ا 

"طريقة خاصة من طرق التعبير، أأو وجه من أأوجه لصورة الشعرية: أآخر، وتأأثير أآخر. كما تظل ا

 (1)الدلالة، تنحصر أأهميتها في ما تحدده في معنى من المعاني من خصوصية وتأأثير"

من خلال هذا القول نرى أأن صاحبه ش به الصورة الشعرية" )الصورة الفنية( بأأنها عبارة 

لذي لم يكمل القراءة أأو القول، بأأنها تخص الحياة عن طريقة من الطرق، فيتبادر في ذهن المتلقي، ا

هذه الطريقة، وحصرها في جملة هم بصفة عامة، ولكن حينما يكمل القراءة يجد بأأن الكاتب خص 

فرد عن باقي الطرق نطرق التعبير( وهذه ميزة تجعلها ت محددة وواضحة حينما قال: )طريقة خاصة من 

خرى تجعل مكانتها مرموقة وضرورية ولابد على أأي أأديب التعبيرية الَأخرى، كما أأردف لها ميزة أأ 

كان أأو شاعر أأن لا يس تغني عنها، ويجب عليه أأن يوظفها وبالَأخص في الموضع الذي يليق بها، 

لنجد الميزة الثانية تؤكد كلامنا حين يقول: )أأو وجه من أأوجه الدلالة( فهنا أأصبح للصورة الشعرية 

نما نتأأمل كل واحد منهما على حدى نجد أأن لها معنى عميق، مفهومان يظهران بس يطين، ولكن حي

تس تحق  الصفاين، اعتباطاً، أأو مجاملة، بل أأن الصورة الشعرية وأأن الكاتب لم يءع المفهومين، أأو

لا ناقد  أأفءل المواصفات وأأكثرها، عند من يعرف قيمتها، وحقيقتها، ولا يعرف حقيقة الصورة ا 

ين ثناياها، وظهرت في الَأخير وتجلت مكانتها، لَأنها ليست مجرد عرف قبل ذلك مفهومها، وتوغل ب

 والقويةتعبير عن مشاعر وانفعالات، في لحظة خاطفة، بل هي تصبح وس يلة من الوسائل الفعالة 

قناع والمحاج  ة..جفي الا 
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ولهذا أأولاها الكماىاب والنقاد أأهمية بالغة، ودرسوها من جميع الجوانب من حيث المفهوم، 

قناع، والاحاواء والا مااع ولذلك تعددت تعاريفها ومفاهيمها، وكل ناقد  والدور والتأأثير الجمالي، والا 

عجابه بها، كما يقول   تكون "فلن: مفهومها في عصفور جابريراها من وجهة نظره الخاصة ومدى ا 

 جةحا من تنبع لن أأنها على فءلاً  الخاصة، تجربته الشاعر بها يس تكشف ضرورية، وس يلة الصورة

 بها يقنع التي الوسائل ا حدى تصبح ما بقدر وانفعالاته، مشاعره، عن التعبير ا لى الداخلية الشاعر

ليه تس تمع التي جماهيره الشاعر  المباشر النفعي الجانب مع يتلاءم انفعال أأو فعل ا لى وتدفعها ا 

 (1)للشعر"

وس يلة للكشف  وهذا القول يءعنا أأمام حقيقة أأن الصورة الشعرية تتجاوز كونها مجرد

والا يءاح والا براز التي تعبر عن تجربة الشاعر أأو الَأديب، وهنا تكمن مصداقيتها وقوتها، لَأن 

الصورة حينما تنبع من تجربة خاصة بصاحبها س تكون أأكثر تأأثيراً وأأكثر واقعية لَأنها تلامس المشاعر 

لا الحقيقة ا لتي تجسدها الصورة والقلب مباشرة دون حواجز، ولا يلامس القلب ويؤثر فيه ا 

 -كما قال الكاتب-، تناقل من مجرد وس يلة ضرورية هيئة وأأجمل حلةفي أأبهيى الشعرية 

ما أأن تكون بجذبها  للاس تكشاف ا لى وس يلة وأأداة مميزة قادرة على التأأثير والاحاواء والجذب، فا 

 ة أأو محزنة.حوتأأثيرها في المتلقي وس يلة مفر 

العصر الحديث مع اخالاف طبيعة النظرة النقدية  "... فكانت الصورة عندها هي بلاغة

ليها." هية علائقها علىعاصة ا لى الفنون البلاغية، وماالم  (2) النظرة التراثية ا 

ذ  تأأملنا هذه العبارة تظهر لنا المكانة الحقيقية للصورة الفنية في النقد الحديث، فقد أأصبحت ا 

من تشبيه، واس تعارات، وكنايات... حتى أأن  بحق هي الركيزة الَأساس ية للبلاغة، بكل ما تحمله

ليها كما  ليها أأسلافهم من نظرة النقاد المعاصين تغيرت نحو الصورة، فأأصبحوا لا ينظرون ا  نظر ا 

 القدماء. البلاغيون 
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لا أأنه ليها، ا  لم تقطع صلاتها مع البلاغة القديمة، فبينهما روابط  اولكن ورغم نظرتهم الحديثة ا 

تزن بين الجذور الَأولى، وا  ناياه.ح لجوهر الذي يخم

ذن يمكننا القول أأن الصورة في العصر الحديث أأصبحت معياراً نقديًا يعتمده كل من الكاتب  ا 

والشاعر والناقد على حد السواء، ترسخ في العقول وتثير القلوب وتءع المتلقي في دائرة التذوق 

مثلما تفعل العبارات ا لى الحقيقة مباشرة،في أأنها لا تقود المتلقي "... تتجلى الفني الرفيع ، فهيي 

نما تنحرف به عن الحرفية  ، فابزر له جانباً من المعنى، التمويهنوع من رض وتحاوره وتداوره ب غالوا 

وفءوله، فيمقبنل المتلقي على تأأمل الصورة وعندئذٍ ينكشف  هشوقت وتخفي عنه جانباً أآخر حتى تثير 

  (1) غرض كاملًا."له الجانب الخفي من المعنى، ويظهر ال

لى أأن الصورة الفنية ترسم للمتلقي طر   قاً ومسلكاً غير مباشر مسلكاً كله يومن هنا نخلص ا 

، وتتوقف به في محطات مدن الخيالومااهة تقذفه بعيدا، تسافر به في  مااهات، مااهة تقربه

كشوفة، لتغوص به ، فهيي تجاوزت العبارات العارية المجردة والم السابقةمن  اجمل، كل محطة كثيرة

لى الغرض مباشرة جهبين طيات الفكر، فالصورة لا تو  نها تترك له المجال بالقارئ أأو المتلقي ا  ، بل ا 

ال امن الجمو ةعله يمعمل الفكر وتوقظ فيه كا، والعبارات الراقية؛ ف النصللتحليق في سماء واسعاً 

بداع، فاارةً تح رى تظهر له جانب من المعنى المراد ره، وتصيبه بالتيه والشرود، وتارةً أأخو اوالا 

في الَآخر، وحين  لى المعنى، حتى يصطدم بلغز أآخر يمبعده عن الى يىل يخ وتخم القارئ أأنه وصل ا 

لى  المعنى الذي كان في عقله، وهكذا يبقى بين شد وجذب، وفءول وشوق حتى يصل في النهاية ا 

ضعت له الصورة منذ البداية  فهيي الَأساس الذي يمبنى عليه  بر الَأمان ويظفر بالمعنى المراد الذي وم

"..وتمعد الصورة الشعرية ركيزة أأساس ية من ركائز العمل : اصةية والشعرية خدب النصوص الا

 (2)الَأدبي، فهيي تمثل جوهر الشعر وأأهم وسائط الشاعر في نقل تجربته.".

لا أأن أأساسه وعماده هي الصورة بكل ما تحمله  من وبغض النظر عن جنس النص ونوعه، ا 

يحاءات، وخيال، هي اللب والجوهر هي ما  ليه المبدع، همزة الوصل وحلقاه بين  يستندرموز وا  ا 
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نسانية، تعيش داخله  المبدع والمتلقي، ذلك أأنها معيار الصدق في نقل تجربته الشعرية وحالته الا 

 سبر في هريةالجو  الشاعر وس يلة "هيوترافقه ومن خلالها يمعبر عما يختلج في نفسه ويجتاح قلبه، 

 وأأداته الشعر جوهر هي لَأنها للواقع، الخفية العلاقات عن والكشف الشعرية، التةربة أأغوار

ن   (1) الواقع" لَأجزاء والتعديل ،دويةوالت والابتكار، الخلق، على القادرة وكما أأسلفنا سابقاً فا 

لى القارئ، الصورة هي الَأداة والوس يلة في يد الشاعر والتي يسخرها لخدمة النص الذي  يلقيه ا 

دد مسار التج ذن لا يصف الواقع مجرداً وملموساً بل هو خيال يطاو ويحم وف في أأعماق ب معه، ا 

راسماً من خلالها لوحة فنية، ذات مشاهد النفس  صور بديعة مؤثرة في على شكل  صوغهنفسه في

المبدع من تجاربه  اغهاصخلابة، مس تخدماً أألوانًا زاهية وجذابة، تلخص كل المشاعر الا نسانية التي 

 الشعورية.

نها  التي الدقة فهيي الكرام، رروم ريم لا حتى القارئ أأمام الكاتب أأو الشاعر يجعلها التي الوقفات "ا 

 (2)مس تمر" بشكل السير من تمنعه

ضعت من أأجل هدف  منطقيها يه وج تفي العموم  واللافاة غاية سامية، وهو و وواقعي، لَأنها وم

نه حتماً س يصل ، وهذا فاوجيه، وفي الَأخير الذي يسير حسب توجيه اللاالا رشاد والتو النصح  ة فا 

شعرية، لذلك يحاول أأن يرسمها رسماً بدلًا ال  هما يحاول الشاعر أأو الكاتب من خلال توظيف صور

ة ومعلمة وواعظة وممتعة، ضجمن قولها وكتابتها، فاصبح في هذه الحالة دالة وموجهة ومرشدة ونا

منهم  العديدثنايا صورهم، ولذلك نجد  أأن يءمنوها بينكن للشعراء الكبار يميعاً هذه الصفات جم ف 

أأشعارهم بقيت خالدة عبر الزمن، وهي صالحة لكل الَأوقات وفي جميع المواضع، وتأأخذ شكلها مع 

:" كما أأن هناك من النقاد من يرى أأن الصورة الشعرية، ليست في جوهرها ا لا س ياق توظف فيه

ا أأحسن الشعراء أأو طالملَأسطوري، الذي تنعقد فيه الصلة بين الا نسان والطبيعة، هذا الا دراك ا
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أأن يجعل من الذات طبيعة و ريد الشاعر أأن يجعل من الطبيعة ذاتًا، يالفلاسفة هذه الصلة العميقة، 

 (1) خارجية".

عر شايد من الشعراء والكماىاب، لَأن ال أأفءل للصور للعدبوتبقى الطبيعة هي المزود الَأول 

حساساً،  يأأتيهتأأمل البحر بأأمواجه وصخبه ي  فهو حينمايؤثر فيها، و ا تأأثر بهي  ابن بيئاه وحينما يكون ا 

لى القمر أأو الشمس أأو حينماذلك كيكون عند الشاعر ا حساساً أآخر، و البحر هادئا   للطيورينظر ا 

اء بجمالها وتحتويهم الَأغصان، فكل هذه العناص المنتمية للطبيعة تسحر الشعر في والَأشجار والثمار 

 وتؤثر في نفوسهم فيكابون ويمبدعون.

 ويجمع النقاد على أأن الصورة الشعرية بمفهومها البس يط والعميق في نفس الوقت، هي الصلة

قويًا وأأزلياً، عبرى عنه  ارابططالما كان الذي  ،وعالمهة تطبيع والحبل الذي يربط بين الا نسان و 

القدم على حد سواء فأأصبحت الطبيعة والجسد كيانًا واحداً، كما  الفلاسفة والشعراء والَأدباء منذ

 والدائم الثابت الجوهر هي الفنية الصورة ا ن و"تظل الصورة مركز ونبض الا حساس عند الشعراء. 

. (2)ونظرياتها" الفنية الصورة مفاهيم بالتالي فاتغير ونظرياته، الشعر مفاهيم تتغير قد الشعر، في

يجابًا أأو سلباً، فاجد المح يالقوة و  المركز دائماً هو يطين به دوما ولد الطاقة، ويؤثر فيمن حوله ا 

ليه من حين لَآخرمنجذبين  ليه فيعودون ا  يبعث فيهم الَأمل ف يزودهم بالخبرة ويمنحهم القوة، ، حتى ا 

عبرة فعلًا عن المعنى، والجدية  حتى يكملوا طريقهم، وهذا ما نلاحظه عندما تكون صور الشاعر مم

يكون التعبير صادقاً وشاملًا وعميقاً، فلا يترك للدارس في بعض الحالات المجال لذكر السلبيات بل و 

عبراً يمكن أأن لا يجدها،  حللًا ومم ليه، كلما حاول تحليل  ، ومتمتعا فيغوص بين ثناياها مم بما وصل ا 

نجذابًا للنص، أأو الديوان وبهذا تظل الصورة من الم لا وازداد ا  ز القوية، والموحية، راكصور الشاعر ا 

ت مفاهيم الشعر ونظرياته كل ت معها ماوالتامة والمؤثرة، والتي لا غنى للمبدع عنها، فكلما تغيرى  تغيرى

انسجام، وبذلك يحدث التأأثير في المتلقي، و بط امفاهيم الصورة ونظرياتها، وبالتالي هي علاقة تر 

بداعاً وتشويقاً وتأأثيراً. وكلما عرف الشاعر كيف يوظف صوره كلما كانت نصوصه أأ   "وتجمعكثر ا 
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آرائها اخالاف وعلى الحديثة النقدية الدراسات  هيئة اية تعني لها الفني بالمفهوم "الصورة" أأن على أ

آن" في وموحية معبرة الهيئة هذه تكون أأن شريطة بالذهن، الشعرية الكلمات تثيرها ذ (1)أ رغم و . ا 

لا أأنها تتفق على أأن الصورة اخالاف الدراسات النقدية الحديثة في تو  آرائها ومشاربها، ا  جهاتها وأ

الذي تثيره في النفس وتوقظ فيها مشاعرها العميقة والمختلفة من فرح  اليالفنية بمفهومها الفني والجم

وحزن وأألم، وشوق وحنين وكلها مشاعر صادقة، تلامسها الصورة الموظفة في النص، ومن هنا 

ياه فسحة  ها الكلمات الشعرية في ذهنلهيئة التي تثير اعندهم يعني فالمفهوم الفني  المتلقي، مانحة ا 

ة وموحية في نفس الوقت، تشغل الذهن والقلب معاً في  عبرى عارمة من المشاعر والَأحاسيس  موجةمم

الفياضة الصادقة، والتي تبعث في نفس المتلقي الراحة والسكينة تارة والحماسة والرغبة تارة أأخرى، 

والقارئ هو الس يد والحكم لوقت ترسم طريقاً واضحاً للمتلقي مختلفة في نفس اتلطة و مخ هي مشاعر 

والصورة الفنية التي يشعر بها القارئ ويتذوقها ليست مجرد "الذي يتذوق الصورة ويحكم عليها، 

ها الفنان في قالب لغوي دع ا الاس تعمال، ولكنها صورة خاصة أأبنءبهبلاها التداول وأأ أأ صورة 

لا عند تفاعله مع عناصها، وتأأمله فيها تأأملًا خاص، ومعنى  ذلك أأن القارئ لا يتذوق هذه الصورة ا 

رك فيه كوامن شعره. وكما أأشرنا سابقاً أأن القارئ هو الس يد والحكم، فهو يتذوق   (2) يثير خياله ويحم

في عالم كله ، ترتقي به ليعطيها بعدا أآخر في الجمالالصورة بمشاعره وأأحاسيسه، بقلبه وروحه وعقله 

 فن وتناغم ورقي.

قديمة "بالية ورثة"،  جافةفالصورة هي ليست مجرد صور جامدة وباردة جعل منها التداول الكثير 

المتكرر  والتوظيفالاس تعمال  تىمثلها مثل الثوب البالي القديم الذي أأكل عليه الدهر وشرب، وح

جافة وباردة وتفاقر ا لى الحيوية والمرونة،  ، ولم يجعلهاينقص منهاعبر العصور والَأجيال لم  والمس تمر

جدداً، بل على العكس كلما كثر الاس تعمال كلما شاعت أأكثر فأأكثر ودبت الحياة في ا لنص مم

في قالب لغوي خاص، جميل ومؤثر. وهذا يءع  يبدعهاالفنان و هرت كلماته، واتءحت أألوانه فاز 
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لا من خلال تفاعله المطلق وتأأمله الشديد  يتةسدالقارئ في حيز التذوق العقلي، هذا التذوق لا  ا 

بداع على مصراعيه ، فيسافر به بين العوالم الراقية اوالعميق فيه، تأأملًا يفاح له أأبواب الجمال والا 

رك فيه دفائن نفسه، فيتحد صهران في قالب النص، الجسد مع الروح ويذوبان معاً وين  والحالمة ويحم

 نات النص، ويقرأأ ما وراء السطور.وبالتالي يكتشف القارئ خبايا ومكنو

 الصورة ا ن "ويلعب الخيال الدور الَأساسي في الصورة الفنية، فالصورة تمبنى على الخيال 

نما أأسلفنا، كما نسخه أأو العالم نقل تعني لا الخيال وفاعلية الخيال... تفاعلية نتاج عادة تعني وا   ا 

 في المتباعدة أأو دةالمتءا العناص بين لجمعوا الظواهر، بين الكامنة العلاقات اكتشافو  التشكيل

 حسف ال  قبيل من ليس للصورة الحسي المحتوى أأن أأدركنا جيداً  الحقيقة هذه نافهم  فا ذا وحدة،

نما السابقة، للمدركات عادة وا   (1) تركيبها" في ةدريف وطريقة لها، تشكيل ا 

 صورة كلمة ل"تس تعموترى بعض الدراسات أأن الصورة ترادف الاس تعمال الاس تعاري 

 يرددو  الاس تعاري للاس تعمال مرادفة أأحياناً  وتمطلق الحسي بالتعبير صلة له ما كل على للدلالة عادة

. وقد أأعطى صاحب هذا القول مفهوماً (2) "لقسمتها بالحياة لمكاال الشعور ا لى العموم وجه على

ست مجرد تشبيه ينبض بالحياة، فهيي لي  فيدخل ضمن حيزها كل تعبيرللصورة،  وأأوسعأأشمل 

فأأحيانًا تلقي، مفردات تجعل المعنى محسوساً وقريباً ا لى ذهن الم تعبير و ، بل هي كل محءةواس تعارة 

، ولكن أأحيانًا أأخرى تكون عبارة عن صورة ونراهله  سنح لصورة عبارة عن وصف عاديلتكون 

س فمن خلالها  و في النفاكثر تاثيرا جداً لا نشعر بها مثل التشبيه والاس تعارة، وهذا يمكن عميقة 

نسانية م يجعل  حاسيس الفياضة، بالمشاعر والَأ  ةئي ل الَأديب أأو الشاعر الطبيعة مثلًا ا لى ذات ا 

يصنع  ءوتبقى الصورة هي الجوهر الثابت والدائم في الشعر والاهتمام بها لا ينقطع ما دمنا نجد شعراً 

ما أأبدعوا بالحكم عليه، فلا يخفى علينا أأن يخرجونه في أأبهيى حلة، ونقاداً يحاولون تحليل وتقويم و  له

ية البلاغة العربية بلاغة عبارة وجملة، لذلك كانت دراسة الصورة الفنية ماةهة دوماً نحو الجمال 

 .ةالفنيو 
                                                           

 .371، ص العرب عند والبلاغي النقدي التراث في الفنية الصورةجابر عصفور:  (1

 .76، ص 2128، 2، مطبعة مصر، القاهرة، طالَأدبية الصورةمصطفى ناصف:  (2



 : البلاغة والصورة الشعرية بين المفهوم والدورالفصل الَأول: نظري

 
11 

 

ومسار تقلب معانيها، وتطور مدلولها، ليست  ة صياغتها،ومهما يكن فا ن الكلمة العربية بطبيع» 

نما هي نبع فائصماء تاواصمجرد رموز جامدة، وأأ  ، وصدى شفاف لذلك ترسم في مذهبنا ض... وا 

 (1) «صورة فنية بطبيعتها أأداة لتةس يد الَأمور المعنوية.

ذن فالكلمة العربية، وبرغم كل ما مرت به عبر الَأزمنة والعصور الماضية، فاللغة العربية  ا 

عبر عن بها يالا نسان، و مفعم بالحياة، تحيا وتتطور مع  ضليست مجرد رموز جامدة، بل هي نبع فائ

مشاعره وأأحاسيسه، فاللغة ليست مجرد كلمات نرددها دون معنى ودون هدف محدد، بل هي كائن 

يمكننا فهم فقط من خلالها و حي يؤثر ويتأأثر هي وس يلة ضرورية للتفكير والتواصل بين بني البشر، 

 وأأحاسيس نا، وتعبر أأيءاً عن أأيءاً نعبر عن مشاعرنا ومن خلالهاالعالم الخارجي، وكل ما يحيط بنا 

 كل ما يجول في ذهن الا نسان.

ن الكلام الذي يمشكلى الصورة على هذا النحو قد يكون كلمة مفردة، وقد تكون جملة » ا 

ويتءح جلياً أأن الصورة قد تظهر في  (2) «مركبة، وقد يكون فقرة ممتدة، وقد يكون نصاً مؤتلفاً.

ما كلمة مبح عدة أأشكال  ما جملة تحمل دلالة عميقة  فردة لكنها مؤثرة وقويةسب الس ياق، فا  ، وا 

مركبة منسةمة ومترابطة فيما بينها تخءع لءوابط الجملة العربية وماءمنة لكل أأركانها التي تقوم عليها. 

الصورة أأيءاً على شكل فقرة قصيرة أأو طويلة ترسم من خلالها ملامح الصورة الفنية بكل  تردوقد 

مس تخدماً مجموعة من الصور حيث تتناسق مشهداً ماكاملًا  المبدع يصف فيهاروعة ودقة، 

 نصا كاملا،شمل ت ل  تمتدوتتكامل فيما بينها لتخرج لنا لوحة فنية فائقة الدقة والجمال، وفي الَأخير قد 

أأكثر في  قر غوهذا يكون خاصة في الشعر، وبالتالي تكون الصور فيه ماتالية وماتابعة، تجعلنا ن

كل تفاصيله، ومن خلال هذه الصور يتحول الكلام العادي ا لى ثر ونعيش قنا فيه أأكالنص كلما تعم 

مااعنا سواء كان كلمة بس يطة  اومؤثر قادر  ارائع اكلام في الوقت ذاته، أأو عبارة موجزة  عميقةعلى ا 

ني نقل الصورة نتاج لفاعلية الخيال... وفاعلية الخيال لا تع نا  »وبليغة أأو نصاً أأدبياً كامل وماكامل. 

كتشاف العلاقات الكامنة بين الظواهر،  عادة التشكيل وا  نما تعني ا  العالم أأو نسخة كما أأسلفنا، ا 
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ذا فهمنا هذه الحقيقة جيداً أأدركنا أأن المحتوى عدابالمت  وأأ والجمع بين العناص المتءادة  ة في وحدة، وا 

عادة تشك مالحسي للصورة ليس من قبيل النسخ لل نما ا  يل لها، وبطريقة غريبة في دركات السابقة وا 

عنصر الجوهري، ويمكن القول فالخيال له فاعلية كبيرة في تشكيل الصورة الفنية، فهو ال   (1) «تركيبها.

، فهو لا يكافي بنقل صنتالي فالخيال ركيزة أأساس ية في ال ، وبال خيال لا تقوم الصورة نو أأن بد

قامة علاقات جديدة بين لى ا  من خلاله و  الَأش ياء ومختلف الظواهر، الواقع كما هو، بل يتعداه ا 

نما  ندرك العلاقات الكامنة بين الموجودات والتي لا تتحقق بالملاحظة السطحية البعيدة عن الجمال وا 

ن أأوجه التشابه بينها، وبالتالي عة ويكشف عدايال الذي يوحد بين العناص المتبمن خلال الخ 

م، والمس توى الحسي الربط بين عدة معانٍ وفي انسجام تا تصبح الصورة الفنية بناءً تركيبياً يقوم على

الحواس مباشرة، ودون تعقيد، ليس هو الَأساس الذي تقوم عليه والذي  دركهللصورة أأي ما ت

ن قيمتها الحقيقية تكمن في طريقة تشكيلها من طرف المبدع  عادة صياغتها وبعثها من و يميزها، بل ا  ا 

ذاً فالخيال وس يلة لا دراك العلاقات الباطنية جديد في ترابط وانسجام تام يحقق ل  ها التميز والجمال. ا 

بداع.المتءادة والمتباعدة في انسجام  بين الَأش ياء، والجمع بين العناص  هو ما يحقق الا 

بداعية وزخرفة فنية رائعة، بالاضداد تتءح المعانيلذلك قيل  ، فالخيال يمنح اللغة طاقة ا 

لى الغرض المنشود منها. تسافر بالمتلقي وتدور به  فهيي تتجلى في أأنها لا تقود »... ومن ثم توصله ا 

نما تنحرف به عن الغرض، وتحاوره المتلقي ا لى الغرض مباشرة، مثلما تفعل العبارات الحرف  ية، وا 

آخر حتى تثير شوقه يهو وتداوره بنوع من التم ، فابرز له جانباً من المعنى، وتخفي عنه جانباً أ

تلقي على تأأمل الصورة... وعندئذٍ ينكشف له الجانب الخفي من المعنى، ويظهر وفءوله، فيقبل الم 

لى   (2) «الغرض كاملًا. ومن هذه العبارة يتءح جلياً أأن الصورة الفنية لا تقود المتلقي أأو القارئ ا 

الغرض المنشود مباشرة، فهيي لا تعطينا المعنى على طبق من ذهب، فهيي ليست عبارة مباشرة 

قل فوراً من الوهلة الَأولى، وهذا هو المعنى للانحراف عن الغرض، فاظهر له جانباً من يفهمها الع

المعنى، وبالتالي تثير فءوله وشغفه لمواصلة الغوص في النص حتى يذوب فيه كلياً وينغمس فيه حباً 
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ش باع فءوله  يس تحضر الغرض والمعنى كاملًا. ففي  ومن هناصورة أأكبر، بفي الا طلاع أأكثر وا 

المعنى يلفه الغموض وهذا ما يدفعه للتوقف والتأأمل بدلًا من المرور السريع على  كانداية الب

لى التأأمل العميق، فيبدأأ في تفكيك  العبارات، فالقارئ هنا يناقل من مجرد القراءة السطحية ا 

 الاس تعارات والتشبيهات ليكتشف الجانب الخفي من المعنى الكلي، وهنا يكمن الفرق بين اللغة

 تمارسها الصورة ل الَأدب يكمن في الفةوة والمراوغة التيما، فجالشعريةلتقريرية المباشرة والصورة ا

 .المعنى وليس مجرد مس تهلك جاهد صنعفي  القارئ على أأن يكون شريكاً برالشعرية، فهيي تج

نه يندفع للتعبير عن  فحين تدور في ضمير الشاعر فكرة تلحى عليه مصحوبة بعاطفة قوية، فا 

 ذه المشاعر التي تءغط عليه ضغطاً شديداً فيخفف عن نفسه، بأأن يس بح في عالم الخيال والجمال.ه

ليها الم فالصورة ليست مج ع، لتزيين وتحسين نصه، بل جوهر بدرد أأداة، أأو وس يلة يلجأأ ا 

ذ أأنها ئاالنص في بنائه الَأدبي، من خلالها يبرز جماله، وعمقه، وقوته ا يح تنبض  روحاً  تمنح المعانيه؛ ا 

بداع. وتنافي عنها صفة الجمودبالجم ، وتساهم الصورة في تنمية الذوق الَأدبي الرفيع، لدى المتلقي ال والا 

 اأأو القارئ، فاأأخذه ا لى عالم التأأمل والتخييل، واكتشاف المجهول وراء الدلالات الخفية، وهذ

 كسب النص ثراءً وجمالًا غير محدود.يم بطبيعة الحال 

نها وحريٌّ بنا أأن ن لى أأن الصورة الفنية لا تقاصر على الَأدب وحسب، بل ا  لفت النظر ا 

تقانها دليل على  قناع والجذب، والتأأثير، ويبقى ا  تشمل مختلف مجالات التعبير، فهيي وس يلة للا 

 في الذاكرةالتميز وقدرة الكاتب على التحكم في أأدواته الفنية، والتعبيرية، كل هذا يجعل النص خالداً 

 له من سحر وجمال، وابداع.كل ما يحمب
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 المبحث الرابع: دور الصورة الشعرية

ي بلاغؤثرة في الخطاب بصفة عامة، وال الم الَأسلوب أأحد أأهم العناص مما لا شك فيه أأن

نم فقيمة الكلام لا تتوقف علىبصفة خاصة،  لى أأبعد من ذلك من المعنى فحسب بل ا  ا تتجاوزه ا 

يقاع وأأداء، فالكلمة حين تناظم  آلفةوتكون ا  كل هذا يمنحها  ،في انسجام موس يقي بديع اصواتها ماأ

نها تترك الَأثر الذي  يقاعي،  لا يمحى،قوة مؤثرة فينا، بل ا  ومن هنا جاء الاهتمام البلاغي بالجانب الا 

آن الكريم  ذا تحدثنا عن القرأ نجد أأنه حافل بجمال التعبير  -والذي يعتبر قمة الا عجاز البلاغي والبياني-وا 

يقاعية السامية ل الا يقاع وروعة الَأسلوب "...وجما وحس بك بالَأسلوب القرأآني حافلًا بالقيم الا 

آن الكريم".  (1) المعبرة التي تعد جانباً من جوانب الا عجاز البياني في القرأ

آياته وكيف  كلما قرأأناويكفينا أأن نتأأمل الَأسلوب القرأآني البديع الذي فاق جماله كل الحدود،  أ

يقاع رائع،  وتعالىالله س بحانه  عظمة اكتشفنا الحروف والكلمات  انسجاما بينأأسلوب جميل وا 

 يعد مما»  تجاوزت الحدود المأألوفة لكلام العرب، وفصاحتهم، وحسب قول الكاتب: والاصوات

آن الكريم" جوانبمن  جانبا قف عند فصاحاه تو ي  هنا لا البياني عجازالا  ، فالا عجاز البياني في القرأ

يقاع ودلالته مفر  لى الا  تيان بمثله، ففصاحاه  المتكاملداته، بل تجاوزه ا  الذي عجز العرب عن الا 

زمن الجاهلية حتى أأنهم وقفوا أأمام هذا الا عجاز بها منذ ة العرب المعروفين حاصوأأسلوبه تعدى ف

لّ يس تطيعوا محاكاته، ومجاراته في فعليه  ، لَأنه كلام خارج عن مأألوفهم، وما تعارفوامذهولين

في النفس، ويرسخ الكلام في العقل  هأأثر اع وكل هذا يخدم المعنى ويقوي قيصاحة والَأسلوب والا  الف

آن از البياني هو أأبر والقلب، فالا عجا وبلاغة، وتوضيح ما تءمنه نظم القرأآن ن فصاحة مز ما في القرأ

يجازه طنابه،  الكريم من أأسلوب بديع وجميل، واعجازه البياني يظهر من خلال أأسلوب القرأآن في ا  وا 

وجانب منه يظهر في الصورة  تحدثت عنها كتب البلاغة ، طالماالَأساليب البلاغية التي  وهو من

أأكثر تأأثيراً في النفس، كل هذا يظهر في توضح المعنى وتجعله  الفنية من تشبيهات واس تعارات، التي
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آنية، ا في النفس وقع اهنح والانسجام بين حروفه وفواصله، يم  التناسق والتناغم بين الَآيات القرأ

 والترهيب.  بيترغ ومظهر ذلك جلياً في أآيات ال

".... وأأن نقاد الَأدب وصيارفاه في ومن هنا تتجلى قيمة الصورة الفنية تجليات واضحة: 

عصرنا الحاضر، قد أأولوا الصورة الشعرية أأهمية متزايدة، أأكثر من أأي قءية من قءايا الشعر، 

أأنواعها وأأشكالها، وايءاح مكوناتها ومجالات توظيفها في  ءاحصاوذلك من خلال تحديد مفهومها، و 

سب القول نجد الصورة الفنية قد شغلت النقاد والدراسين، نظراً لمكانتها في بح و  (1) «القصيدة.

ل،  جديدة توافق في بعض  اأأبعاد ويعطيالدراسات الَأدبية لَأنها تترك الحرية للدارس كي يحلل ويؤوى

لف، وهذه المساحة التي تتركها الصورة الفنية للدارس، تجعل للعمل ماعة الحالات تصورات المؤ 

ضافية، فيحس المحلل بأأن له دور يكون بذلك قد شارك في الا ضفاء الجمالي على النص، و  ا 

"صاحب النص وساهم في تفعيل دلالة النص التي كانت مختفية ومحتةبة، تحت لواء الصورة 

 أأماعت".الشعرية، التي في الَأخير أأفادت و 

لصورة بليغاً وكبيراً عند العرب فحسب، سواء أأكان من طرف النقاد أأو باولم يكن اهتمام 

كان لهم الدور الذي  الدارسين أأو القارئين، بل تعدت وكانت موضوع اهتمام كبير عند الغرب الذين

ة خاصة، وفي المكانة التي تس تحقها، وهذا يبرز أأثرها ومكانتها في الدرس البلاغي بصفجعل للصورة 

أأما في النقد الغربي فقد خصى موضوع الصورة بالبحث والدراسة  ".الدراسات الَأخرى بصفة عامة

 وتتصدر بحوثهمالعميقين من طرف الدارسين فقد كانت الصورة ولا تزال عندهم تحظى باهتمامهم، 

ولًا ا لى النقاد النقدية، تنظيراً وتطبيقاً من خلال دراساتهم لشعر شعرائهم، بدءاً بأأرسطو ووص

  (2) المحدثين.
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لا ورغب  وحسب القول وما جاء فيه، نجد أأن الدراسات على الصورة الفنية، كلما امادت ا 

أأصحابها في الاماداد أأكثر، واهتمامهم يزيد مراحل تنظيراً وتطبيقاً، وهذا يدل على مكانة الصورة عند 

ن علماء اللغة العربية، أأو من علماء اللغة أأو كان مغربياً أأو عربياً الشاعر أأو الكاتب سواء كان 

"الصورة جزء من التةربة، ويجب الَأجنبية، وتظل أأهمية الصورة ممتدة منذ الا طلاقة الَأولى لَأن 

آزر مع الَأجزاء الَأخرى حتى تنقل التةربة نقلًا صادقاً، فنياً وواقعياً"  (1). أأن تتأ

ر الصورة يظل ساري المفعول، ومن خلال القول نجد أأن صاحب المقولة يؤكد على أأن دو 

ذا كانت ال ولا ينقطع لَأنه يكون مصاحباً للكاتب م  الَأدبية  بالاخصة بااك نذ ا طلاقاه الَأولى، فا 

الجزء الَأول، والثاني والثالث وهكذا،  يتهاهم بحسب اعبارة عن أأجزاء وهذه الَأجزاء تتكامل وترتب 

لى اكتماله فالناقد وجد في هذا  الَأمر، وبحسب وجهة نظرنا أأن الجزء الَأهم حتى يصل النص الَأدبي ا 

في نفسه الَأثر  ترك بها الكاتب أأو الشاعر لَأنها تكتابة، وهو التةربة، التي يعبرى أأي والَأول في 

الا يجابي، أأو السلبي، وبذلك تمثل التةربة القاعدة من بين أأهم القواعد، التي يسافر من خلالها، 

صورة الشعرية، التي يجب أأن يكون بينها وبين الَأجزاء صاحب العمل والجزء المكمل الَأول وهو ال

لى الَآخر بصدق، وفي يس تطيع الَأخرى، تناسق، وتوافق كبيرين، حتى  المبدع أأن ينقل تجربته ا 

 صوراً شعرية راقية فحقق الفائدة لنص ارتكز على تجربة صادقة، ونقلهثوب جمالي مؤثر لَأن هذا ا

 والمتعة.

ر أأهمية الَأجزاء الَأخرى، التي تساهم في النقل والتأأثير ومن أأهمها وبعمق التةربة وأأهميتها تظه

قبال روحي عليه، واالشا منمواجهة حقيقية  بعد"تتولد الصورة الشعرية التي  دماج عر للعالم، وا 

ما توصف به أأنها رؤية داخلية متميزة لعالم جديد  واقل، خاصةكامل فيه، ولذا تصبح رؤيته فيه 

 (2).وراء الخفي البعيد المدهش" رالعادي المأألوف والعلمي، وتج عد عنتبمتميز، وهي رؤية 
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ذا تأأملنا هذا القول، أأو هذه العبارة، نجدنا نستشف من خلالها نظرة الكاتب ورؤيته  وا 

العميقة لَأهمية الصورة الشعرية، والتي يمكن القول عنها أأنها تخرج بعد صاع حقيقي، بين المبدع أأو 

ليها نظرة خاصة، ومميزة، بعيدة كل البعد عن الشاعر، وعالمه الخ ارجي، وهذا ما يجعلنا ينظر ا 

وعن المسلمات. وتتجاوز الصورة الشعرية الحدود اللغوية، ولا  العلمي البحثالمأألوف وعن الشعور 

من يعرف حقيقتها لَأن الصورة عند تكون مقاصرة على الجمل والتعابير فقط، بل تأأخذ حيزاً كبيراً 

نها ليست مقاصرة على اللغة، بل توجه "الشعرية  في حاضرة في كل مجالات حياتنا اليومية، ا 

ا، ويصدرها في الوقت المناسب كي بهفيها، فهو الوعاء الذي يحتفظ تفكيرنا... لَأنها في الَأصل ماكثة 

ا ومن خلالها أأموراً كثيرة، في اعتقاد المتلقي، ومن جهة ثانية تبحث المتعة في نفس هذ يعالج بها

 (1) الَأخير، وتذهب عنه السأأم والملل، اللذين ينةمان عن تقلبات هذه الحياة".

كان رة لمكانتها الدلالية والجمالية ويبقى المبدع، سواء ومن خلال هذا القول نقول أأن الصو 

طار التةربة التي مر بها، سواء  اذا كانيف، ظ كاتباً أأو شاعراً، قادراً على التشكيل والتو  يسير في ا 

آبه "نلَأ  نت تجربة سعيدة أأو غير سعيدةكاأأ  ... فالمبدع يشكل اللغة حس بما تقاضي حاجاه غير أ

بالحدود والَأنظمة، والدلالات الوضعية، فهو يعتمد ا لى الانتقال مما هو ممكن، ا لى ما هو غير ممكن 

 (2)من خلال اس تخدامه الخاص للغة".

للغة قالباً جمالياً،  ءعلمبدع، هو من يوهذا القول يقودنا ا لى معرفة أأن الكاتب أأو الشاعر ا

بلا قيود ولا حدود، يخترق كل النظم ويتجاوز العقبات،  فريشكلها كيفما يشاء، هذا المجال يسا

لى القلب مباشرة، ويؤثر فيه، لَأن الصورة  هي الانتقال مما هو ممكن، )في نظر الشاعر  هناليصل ا 

اصة، التي أأملاها عليه الواقع الذي عايشه وتفاعل ا لى ما هو غير ممكن( وذلك بلمس ته الفنية الخ

عليه بلمس ته الا بداعية لشيء من  أأضفىمعه حيث مروره بتةربته الخاصة، ولَأن هذا الواقع 
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غير الممكن أأي من الواقع ا لى الخيال، وهذا هو الشاعر مكن ا لى الخيال، فانتقلت الصورة من الم

اء الفس يح دون أأجنحة، ونعيش معه في عالمه السحري والمبدع الحقيقي الذي يجعلنا نس بح في الفء

 مفروضة علينا. رقابةقيود أأو شروط أأو  ادونم يزمالم

ما أأن يكاب بعد مروره  ويتأأثر بهافحين يعبر الشاعر بالتةربة  يجابًا أأو سلباً في هذه الحالة، ا  ا 

ما أأن يكاب بعد مدة، وهذا يعود لمدى عمق التةربة وتأأث ه، وعليه، في اهير بالتةربة مباشرة وا 

ولذلك قبل أأن يكاب، من المفروض أأن يراعي وضعية المتلقي، وحالته، لَأن المتلقي في هذه الحالة، 

بمعايير يفرضها الا بداع  "الصورة الشعرية وليدة تفاعل بين القصيدة والواقع،يصبح جزءاً مهماً وتصبح 

ما من  لحظةمع عقلية الَآخر في  للتعبير من خلال تعامله فيظهر اجتهادهعلى الشاعر، الشعري 

صورة قد تكون غائبة عن كثير  ا نرى أأن الناقد في هذا القول وضحومن هن (1)ما". كانبمالزمن 

بداع الشعري يفرض على الشاعر نقطة مهمة، وهي التفاعل بين القصيدة  من المتلقين وهي أأن الا 

)أأعذب الشعر أأكذبه(، فافاعل القصيدة والواقع، وهذا الكلام يحدى من أأو يوقف المقولة التي تقول 

مرت بالشاعر في  الشعر الحقيقي، وهو التةربة الواقعية التي منبعدلالة قطعية على  يدلمع الواقع 

قناع يفرضه لحظة مباغتة بالَأخص قناع، وهذا الا  ، فيجد الشاعر نفسه تحت مسؤولية الكاابة والا 

 ووضعيةزمنية  لحظةكيفية تعامله مع عقلية الَآخر في المتلقي، وكما جاء في المقولة أأن الشاعر يدرس 

بارزاً وفعالًا، قادراً على التأأثير والتغيير في  دورامكانية، ولهذا يكون لرسالة الشاعر أأو الكاتب، 

 الوقت نفسه.

ن الَأديب المبدع مهما كان جنسه أأو قوميته،  لى الصورة الشعرية،  يبقىوا  في حاجة ماسة ا 

والصورة ليست فكراً لَأنها ... "لَأدبي في أأبهيى حلة وحتى يءمن له الخلودذلك حتى يخرج نصه ا

لى عالم الحس يات من جهة أأخرى، وهذا هو الفرق  مشدودة ا لى عالم الفكر الوجداني من جهة، وا 

في الجوهر بين الصورة التي خرجت من عالم الفن المصحوب بالمشاعر والخواطر  الواضح
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، وتوضيح أأسرار الفن بين أأجزائهاد في الطبيعة، التي لم يح ةوالعواطف، وبين الصورة الحس ي

مما لا شك فيه أأن الصورة الفنية ليست  .(1) الجمال من التصوير الَأدبي..."  هو مناطبينماالعلاقات 

يجعلنا نءع حدوداً فاصلة بين عالم الفكر الوجداني، هذا بربوط فكراً محءاً لَأن الفكر بطبيعة الحال م

لتي مصدرها ة المجردة والتي في الغالب مصدرها الطبيعة، وبين الصورة الفنية واالصورة الحس ي

بداعي  مدىالمشاعر والَأحاسيس، و  تأأثيرها فينا تأأثيراً واضحاً لا غبار عليه، فيكمن التصوير الجمالي الا 

أأن تكون  في أأعماق المجتمع، لَأنها قبل الءاربةفي قيمة الصورة ومدى تأأثيرها على المتلقي وفاعليتها 

آة عاكسة لحقيقة، وواقع المجتمع، وكيفية عيشه، وتعامله. هيصورة جمالية،   مرأ

( وهو الخروج عن المأألوف، رافوتسمى الصورة الشعرية أأو يمعبرى عنها بمصطلح )الانح

الشاعر، وهو يتكلم في حالته العادية بكلام يناسب تفكيرك، ولا تجد صعوبة في  تتابعبحيث تكون 

بعبارة أأو جملة، وكأنها غريبة عن الذي كنت  وظفل، ولكن في لحظة خاطفة تجد أأنه فهم ما يقو 

ليه فاتساءل بينك وبين نفسك، ما الذي وظفه الشاعر أأو الكاتب، أأو حتى أأو تنسط تسمعه،  ا 

 فار المتكلم العادي، وماذا يقصد بهذا الكلام، الذي أأراه غريباً، ويدعو للتساؤل، وهذا هو الانح

تكون ذا وبه... "ن المعتاد والمأألوف، وهذه هي حقيقة وماهية الصورة الشعريةعتكلم لم أأي خروج ا

يحائية، تثير الدهشة، والمفاجأأة لذلك يصبح حءوره في  ظاهرة الانحراف ذات أأبعاد دلالية، وا 

الذهن قادراً على جعل اللغة ماوهجة، ومثيرة تس تطيع أأن تمارس سلطة القارئ، من خلال عنصر 

 (2) ".المفاجأأة

لى البوح قادراً ع صنالنص، وتجعل ال مسحة جمالية على  فرانحدول أأو الاعويمءفي هذا ال

بداع الشعري الذي عرف الشاعر اللائق و  بأأسراره من جراء التصوير تى يوظفه وكيف وأأين، مالا 

الَأجزاء  ولحمة مترابطةكتلة واحدة العدولات، أأو هذه الانحرافات، بانسجام هذه  صنفيصبح ال 

، ويأأتي احدثتهاالجمالية التي  لمدىصاحبها أأن يقولها، ويؤثر في المتلقيين، فتمتعهم أأولًا يس تطيع 

                                                           

 .22ص م،2116 للتراث، الَأزهرية المكابة الشعر، في للصورة الفني البناء صبحي: علي علي (1

ربد، الَأردن، ،2ط والتوزيع، للنشر نديالك  دار وتجلياتها، مفاهيمها الَأسلوبية ربابعة: سامح موسى (2  .28ص ا 



 : البلاغة والصورة الشعرية بين المفهوم والدورالفصل الَأول: نظري

 
11 

 

قناع بعد ذلك، ويكون الشاعر قد حقق تجعل لنفسها أأمكنة ماعددة أأو مجالات  هممة والَأ هالم  الا 

سب فح باللغة مختلفة، حيث أأنها تكسر الحدود وتخرج عن المأألوف المعتاد، كما أأنها لا تكون خاصة 

نما تصل ا لى عمق تفكير الا نسان، وتصبح جزءاً منه، وتسكت فيه، كما يجد فيها ضالته فيحتفظ  وا 

الفرصة، ويجد الجو المناسب ليكسر بها كل الحواجز التي تحول بينه وبين  ينبها، ويظهرها حينها تح

تهد للوصول ا لى دلالاتها، لَأن المتلقي لتتحول بذلك ا لى عامل مهم يمنير عالم المتلقي ويجعله يس بح ويج

 الدارسالي، وحين تلقاها المتلقي أأول الجم ضو غمنما صدرت أأصدرها وهي متش بىعة بالالفكرة حي

حداث زلزلة بين  أأحدثت له المفاجأأة لَأنها تختلف عن التعابير المباشرة، وبذلك فهيي قادرة على ا 

لى تفسير يليق  بت بها ويحاول جاهداً كي يصلش الفكر والنفس للمتلقي، فيت   نفسهبها حتى تهدأأ ا 

"يمعبر بها الشاعر عن المعاني العميقة في نفسه ويمفلسفها موقفه من الواقع فاظل الوس يلة التي 

مكانيات دلالية  لفويخت بها عالمه الجديد من خلال توظيفه لطاقات اللغة المجازية، وما تحمله من ا 

ي ب جر المتلقي عبارة عن لغز غامض، وصندوق مغلق و كما تظل الصورة الفنية في نظ (1)ية". ع اقوا 

ه عبقريته واجتهاده في الوصول ا لى تمن خلال ما مكن  يحقق ذاتهأأن  يس تطيعمعرفة ما بداخله حتى 

 دلالة الصورة التي أأطلقها الشاعر أأو الكاتب في لحظة من لحظات الشاعرية الكبرى.

الصورة ومن خلالها يصنع لنفسه  هلمبدع من موقف معين ومن واقعة الذي صنع منينطلق ا

عالماً مختلفاً كل الاخالاف، عالماً خيالياً ممتعاً، يرتكز على جمالية الصورة وروعتها، ودقتها، فيممتع 

ذا  النفس والقلب، ويسَلب العقل، ويس تحوذ على الفكر، وهي تعتبر لغة مجازية، فائقة الجمال، ا 

ها بليغاً، وهذا ما يبحث عنه جلى الشعراء والكااب، فيكون أأثرها شاملًا، ووقع عرف كيف يوظفها 

ذا كانت من طرف المبدع، فكل مبدع، يحاول جاهداً أأن تكون  لَأن الكاابة رسالة وبالَأخص ا 

، أأي تقنع المتلقي، وتؤثر فيه جمالياً، ولهذا السبب يكثر التنافس بين بنىة المعنى والم مرسالته تا

كون كتابته، هي الَأجمل والَأرقى، حتى يس تحوذ، ويجذب المبدعين وكل واحد منهم يحاول أأن ت
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لتي عمرف كيف الصورة الشعرية، ا د من القلوب وهذه المميزات، والتميز تدخل فيه واقعيةالعدي

 ومتى، ولمن يوظفها.

لى الا  ... وظيفة انزياحية تختلف فيها المعالم وتتلاشى الحدود، وتم "كما أأن وظيفتها اب ر غيل ا 

وحينما يخرق الشاعر قواعد العقل والمنطق في هذه  (1) قواعد العقل والمنطق". الا دهاش، وتخرقو 

فهو في احاه أأوسع كانت صوره أأعمق وأأشمل س بالس باحة في الخيال، وكلما كانت الحالة يجوز له 

قدرته الشعرية أأن تمزج الواقع مهذه الحالة يكون قادراً على صياغة الصور المدهشة التي اس تطاعت 

لخيال، ولذلك يكون شعره منطلقاً من تجربة واقعية، فيكون لكاابته الَأثر المباشر في المعاش با

بداع من جهة ، ولاوالواقعية ني الصدق النفوس، فيتأأثر المتلقي، لَأنه لامس معا مس جمالية الا 

ه المراحل من التطور الشعري، نجد الكثير منه عند الشعراء الكبار، ذالشعري من جهة ثانية. وه

ين خاضوا في هذه الحياة التجارب العديدة، وواقعوها، وتعاملوا معها بالكيفية المناس بة وهنا الذ

لى أأي جنس ينتمي، يظل تتدخل خبرة الشاعر  جد، وا  "... فالشاعر أأينما كان وفي أأي زمان وم

 (2)الناطق الفذ بالتةربة الا نسانية الشاملة، وتظل الصورة هي الشعار الذي يبرز خصوصيتها".

قيس به النقاد مس توى ي لذلك تظل الصورة من المعايير المهمة، وربما تكون أأهم معيار، 

الشاعرية عند الشعراء بالَأخص، فكلما كان الشاعر قادراً على النسج، والتوظيف المناسب 

بداعياً بحق،  لصوره، وذلك بحسب الس ياق الذي ترد فيه هذه الصور، فدور الشاعر س يكون ا 

لة سياحول ا لى رسام، يتحكم في وضع الَألوان، وكلما زادت مقدرته في التحكم كلما لَأنه في هذه الحا

اء فاكون بمثابة السلك الخفي  قدر منازدادت اللوحة جمالياً، ويكون لها  التأأثير النفسي على القمرى

اً، وهذا بفءل جمالية  الذي يربط الممرسل بالمس تقبل ويكون التفاعل بينهما ماكاملًا، وفعالًا، ومس تمرى

تظل وس يلة من وسائل الا بداع والتفوق  ة الشعريةالصورة وفعالية أأثرها في النفوس، لَأن الصور
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تتخذ أأوضاعاً  -يطة ولكنها غدت تصوير النماذج "... وبذلك لم تعد الصورة مجرد مظهر لفكرة بس  

ية ماداولة عند ، ومن هنا تتحول الصورة من مجرد تمظهر لفكرة عاد (1) متشابهة عند الشعراء...".

لا المجربين الذين تمكنوا من  لا القليل، ولا يدرك كنهه ا  الكثيرين، ا لى تصوير بديع، وخلاب لا يفهمها ا 

، فعرفوا حقيقتها، ولذلك اكتس بوا ميزة، الوانهاخلال تجاربهم العديدة وتقلبات الحياة معهم بش تى 

وبين الجودة والركاكة، وبين قوة الشعر  ،فوصاروا قادرين على التمييز الحقيقي بين الواقع والمزي

لى مرحلة مكنتهم من الحكم  هؤولاء هموضعفه  النقاد الذين عرفوا خبايا الشعر ومخرجاته ووصلوا ا 

لى   .نصعن  نصالموضوعي دون الميل ا 

ذا بداع ومركز القوة، في أأي عمل أأدبي مميز،  ا  فالصورة الشعرية أأو الفنية، تمثل جوهر الا 

اً حن والجوانب، فمن خلالها يس تطيع الشاعر الوصول ا لى عمق المعاني، فيمنحها روومكتمل الَأركا

د ا لى دسج و  اء، والجافة وبالتالي يتحول النص من المجرى اً وحياة نابءة، تتجاوز حدود الكلمات الصمى

، وتوقظ فيه كل ما هو جميل ومثير عراشالمحسوس محفوفاً بكل تفاصيل الجمال، فتس تثير خيال ال 

 ه.يحلله ويتذوقمع النص شغف لتالي يتفاعل معها بكل قوة و وبا

بداعي،  كما أأن الصورة الشعرية كان لها الفءل، والدور الَأساسي في تحقيق التأأثير الفني والا 

يحائياً، وتعمق دلال  عند حدود مجرد  صنا، فلا يتوقف ال يوالجمالي، فمن خلالها يكتسب النص بعداً ا 

من كل ا حساس، بل يتعداه ا لى عالم من الرموز والا شارات، والا يحاءات،  الكلمات المجردة، والخالية

الصورة نس تطيع معرفة شخصية المبدع، وكيف يفكر، وكيف يرى العالم الخارجي هذه ومن خلال 

ه الاس تمرارية، وتكمن نصسلوب مميز وفريد، وهذا ما يءمن ل المحيط به، فيرسم تجربته الشعرية بأأ 

 كونها عنصراً حيويًا لا غنى للمبدع عنه، فهيي تمنح لنصه الجاذبية والبريق أأهمية الصورة أأيءاً في

وتظل الصورة الشعرية من ، لم المتلقياواللمعان، مثل حجر الماس، الذي يرسمها ويثبتها ويخلدها في ع

 أأهم، وأأجمل وأأروع المرتكزات والَأسس التي يقوم عليها أأي نص أأدبي.
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 الصورة التشبيهيةالمبحث الَأول: 

الصورة الفنية هي روح الَأدب، وقلبه النابض، هي الَأداة والوس يلة التي يحول بها الَأديب 

ر القلوب، وتخاطب العقول، هي القالب الذي دة ا لى لوحات حية، تلامس المشاعامالكلمات الج

يفرغ  فيه المبدع كل عواطفه ومشاعره وتجاربه التي مر بها من لحظات فرح أأو حزن، أأو شوق 

كلما كان النص أأكثر  ...طباقتشبيه واس تعارة وكناية وحنين، وكلما تنوعت الصور في النص من 

اللفظة ذات دلالات مانوعة رى تديد البيان وسعة المعنى بحيث في تح"تساهم  نوعةقوة. والصور المت 

المتلقي حتى  وتثير رغبةفالصورة تقوم بتحديد البيان  (1) غل فيه.تدد من كل موضوع يش  وبيان تح

ق في النص، وهي ليست مجرد زينة لفظية يس تخدمها الشاعر، بل هي لغة حية يقرأأ أأكثر ويتعم

المعاني المجردة وتحويلها ا لى صور ومشاهد محسوسة، وهي في جوهرها ربط بين  يدتجس  تهدف ا لى 

 صو وغ  اللساني المخصالص هي بالصورة هي الَأد:"وعالم الواقع المادي وعالم الخيال،  عالمين مختلفين

 (2). معبرة"لها ا لى صورة مرئية ي بما يح  ومبتكرا، جيداالذي بوساطته يجري تمثيل المعاني تمثيلًا 

اً، فاتحول من المجرد ا لى المرئي المحسوس، وتتنوع الصور توضح المعاني وتمثلها تمثيلًا بديع فالصورة

 اع خيال الَأديب.سبناءً على طريقة تركيبها وات الفنية 

ات مانوعة ومن العلوم عريفله وزنه وله علاقة وطيدة بمختلف العلوم وله توتعد البلاغة علماً 

 (الاس تعارةوالاس تعارية) ()التشبيه التشبيهيةالصورة والذي ينطوي تحته  نجد ما يسمى علّ البيان

، ويمعد الجرجاني أأول من وضع نظرية علّ البيان بقواعده وتقس يماته الكثيرة، الكناية(والكنائية )

لى التشبيه والاس تعارة والكناية والمجاز بأأنها عمود الكلام  ذا أأردنا أأن واقطاب فينظر ا  البلاغة، وا 

بْه فهو  لغةف التشبيه نعر  التمثيل والمقابلة، يقال ش بهت هذا بهذا، أأي مثلتمه به، والتش بُّه والش ن

 (3). بأأصلهوأأش بَه الشيء بالشيء والتشبيه هو الممثل والجمع أأش باه والشبيه 

                                                           

م، ص 0772لدنيا الطباعة والنشر، الا سكندرية، مصر،  مختار عطية: علّ البيان والبلاغة، التشبيه في المعلقات الس بع، دار الوفاء (1

82. 

 .3م، ص 2182، 2بشرى موسى صالح: الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، المركز الثقافي العربي، ط (2

 بية جامعة الدلنج.حسن عبد الدراويش السلك: الصورة الفنية معياراً نقديًا، مقال من الانترنت، أأس تاذ البلاغة والنقد، كلية التر  (3
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، فنحن ش بهنا البنت بالفراشة ووجه الش به الجمال والرقة، فمن خلال كالفراشةما نقول البنت عندف 

شيء أأو أأش ياء  بيان"الصفة المشتركة بين المش به والمش به به. والتشبيه أأيءاً هو:  ظهره ت التشبي

ذ (1)شاركت غيرها في صفة أأو أأكثر بأأداة هي الكاف أأو نحوها..."  التشبيه هو أأن نبينى أأن شيئاً ف اا 

أأو  واحداً أأو مجموعة من الَأش ياء قد شاركت في صفة أأو صفات معينة باس تخدام أأداة هي الكاف

 غيرها.

آخر )حسي أأو : اصطلاحاً أأما  التشبيه هو صورة تقوم على تمثيل شيء )حسي أأو مجرد( بشيء أ

 (2) مجرد( لاشتراكهما في صفة حس ية أأو مجردة أأو أأكثر.

 في صفة أأو أأكثر. نبين ش يئين سواء مجردين أأو محسوسين ليشتركا يحصلفالتشبيه 

نحن بصدد دراس تها لشاعرنا الشعبي الجزائري وحين نتأأمل القصيدة التي بين أأيدينا، والتي 

ن الشعر الشعبي "، فمالعشرة على رضوااو  النبي على صلوا، التي بعنوان "خلوف بن لخضر

 .الملحون

 (3)حيث يقول:  26فالشاعر في البيت 

 اليهود مثل الصلاة تاركين واعداد ... صلا من اعداد امتما على صلوا

أأو بالَأحرى يطلب من كل مس تمع أأن يصلي على الرسول فالشاعر في هذا البيت يأأمرنا، 

)عليه الصلاة والسلام(، وهذه )ص( لَأن شعار المسلّ أأنه حينما يذكر الرسول )ص( يقول المس تمع 

لة )عليه الصلاة والسلام( دلالة على أأن هذا المجتمع مسلّ بالفطرة، لَأن تلك العبارة تمقال مباشرة الجم

 س ياق عقيدتنا الا سلامية التي تس توجب منا ذلك. دون تلبية أأو أأمر، وهذا في

 )تاركينوعندما نعود للبيت الشعري نجد فيه صورة تشبيهية، وبالءبط في أآخر البيت حيث يقول 

من جهة واليهود من جهة أأخرى، فالمش به الصلاة(  )تاركينوالتشبيه هنا بين الصلاة مثل اليهود(، 

                                                           

آمنية هواري: بلاغة الصورة في قصائد مختارة من المديح النبوي، الجزء الَأول قصيدة )الهمزية النبوية( لَأحمد شوقي، دار الكااب  (1 أ

 .218م، ص 0722الحديث، 

 .22يوسف أأبو العدوس: التشبيه والاس تعارة، منشورات عمان، ص  (2

 .078نبي يا رضوا على العشرة، ص لخضر بن خلوف: قصيدة صلوا على ال  (3
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"، التي قربت المعنى مثلوأأداة التشبيه هي " (اليهود)هم  ، والمش به به(تاركين الصلاة)به هنا هم 

ه، مثله مثل الشاعر الذي لا يصلي على النبي الكريم حينما يسمع اسم عند بحيس  للمتلقي حيث 

كفر بالرسول )ص(، ولكن قد يكون المتلقي في حالة شرود، لذلك لم ينتبه، اليهود، أأي الذي 

اً، وهو من جهة أآخرى يبينى شدة غيرته على مار صن حكمه وعمىم، فكا نجده قد بال فالشاعر هنا، 

 الا سلام وعلى الرسول )ص(.

نة الرسول )ص( في قلبه، وهذه وهذه الغيرة الكبيرة من طرف الشاعر تدل على مكا

فهذه الصورة البس يطة قد اجتمع فيها كل " ، وجمالها يكمن في س ياقها وجمالها،الصورة بس يطة

دلالة قاطعة، واضحة على أأن الشاعر وهذا يدل على  (1)ال الفني معاً. عناص الصدق النفسي والجم

تمسك بالعقيدة الا سلامية، والتي تربى ونشأأ عليها الكثير من المسلمين الصادقين، كما يتجلى صدق  مم

هو على كل شخص لا يصلي على النبي )ص( حين سماع اسمه، ف  وحكمه القاطع، ثورتهالشاعر في 

ودي أأو خرج عن الديانة الا سلامية وكأنه في نظر الشاعر لا يؤمن بالرسالة في نظر الشاعر يه

 المحمدية.

 (2)كما توجد صورة تشبيهية في البيت الثاني والثلاثين، حيث يقول الشاعر: 

 يمحر  يا و بر  يا اش تق اسمك من اسم ... غفار يا المنير السراج على صلى

اً لفورة في بداية البيت وهذا كما قلنا ساوحين نتأأمل البيت، نجد أأن الشاعر وظف الص

هذه الصورة التشبيهية انطلاقة،  وكأنيدل على منزلة الرسول )ص( في قلب كل مسلّ حقيقي. 

لذلك هو انطلق من بداية البيت، والذي يحمل مصباحاً  )بالسراج المنير(لَأنه ش بىه الرسول الكريم 

ذا كان  في يده لا يمكن له التحرك من مكانه المظلّ ا لا ، ولكن ش تان بين المصباح والرسول منيراً ا 

نا نارة المصباح فهيي  يارة الرسول )ص( دائمة ومس تمرة، ح لَأن ا  وميتاً، وشملت الكون بأأسره، أأما ا 

 محدودة ومؤقاة.

                                                           

آن الكريم، الشركة المصرية العالمية للنشر، ج (1  .22م، ص 2112، 2صلاح الدين عبد التواب: الصورة البلاغية في القرأ

 .071لخضر بن خلوف: قصيدة صلوا على النبي و ارضوا على العشرة، ص  (2



  : الصورة الشعرية الجماليات والدلالات                                    )قصيدة صلوا على النبي وارضوا على العشرة(الفصل التطبيقي

 
19 

 

أأما الَأداة فمحذوفة،  السراج المنير )المصباح(والمش به به هو  الرسول )ص(فالمش به هنا هو 

الشاعر هنا لا يطلب، بل يأأمر، وهذا يدل  وكأن" صلي" امر لتشبيه هي فعلوالقرينة الدالة على ا

لّ، وتصلي على النبي الكريم، ففي الصلاة عليه بركة ونور  على أأن الشاعر يتمنى أأن كل البشر تمسى

الذي ينظم الصور  "فالمبدأأ وضياء، كما نجد حينما نتأأمل البيت جيداً، توافق بين الموضوع والصورة، 

للموضوع وتساعد على كشفه خطوة الطريق  تضيء المصورة  بين الموضوع والصورة، افقالتو هو 

 (1)."خطوة

ومن خلال هذا القول يتءح لنا أأن الصورة هي الركيزة والمبدأأ لكل عمل فني جميل، فكلما 

كلما كان المجال واسعاً للمتلقي في والصورة الموظفة، كان هناك تناسق بين الموضوع المطروح، 

نارة طريق الموضوع، فهيي الت حليل والدراسة والتمتع والتذوق الفني الراقي، كما تساعد الصورة على ا 

تبعث في نفس ية المتلقي رغبة كبيرة لاس تكشاف والتطلع أأكثر، فهيي وس يلة كاشفة للموضوع، وتعتبر 

 حقيقة ثابتة للشاعر، ووس يلة مساعدة ومرشدة ودالة للدارس.

 (2)بيت الخامس والخمسون في قوله: كما يوجد تشبيه أآخر في ال 

ذن ... واثمار زرع من الاسعار جميعا ترخس  درا و أأعلّ هو ربي الله با 

 يسرا بلامك  الاسلام تدأأر  غار ... لكالنم البحر أأمن اتجى ظلما

ومن خلال قراءتنا لهذين البيتين نجد الشاعر يتمنى عودة مدينة وهران ا لى سابق عهدها، 

الَأفءل  ويتمنىهو بطبعه غيوراً ومحباً لوطنه، ف ، ءمالعيرات، ومنارة للعلّ ومقصداً للفي كونها كثيرة الخ

قليمية ودولية، تعتمد على الزراعة،  الىعود ي أأن يتمنىدوماً، و  سابق عهده، حينما كانت الجزائر قوة ا 

عن وكانت بالَأخص حقول القمح تس يل لعاب الدول الطامعة، وهذا ما جعل الخطر يقاحم بلادنا 

، لما اتجى أأمن البحر كالنمل()ظ بيت الثانيطريق البحر وعبرى عنه الشاعر بالصورة التشبيهية في ال 

فساد كل شيء،  وهذا النمل الموظف في البيت يدل على الكثرة والتوغل، والانتشار السريع، وا 

نها للفساد أأعدادها مثل النمل، وفي اتقا فيالغاشم، بجنوده التي  المس تدمروهذا ما كان يتقنه 
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الائتلاف  قع... يو  "نه في أأ  التشبيهمع القال والتشريد، وهذا هو دور والمداشر لمدن واحراقها ل

 (1) "بين العناص المختلفة

وعند النقاد يكون العمل الجيد سواء أأكان شعريًا أأم نثريًا يمتاز بالقوة والجمال حينما يءم 

ن قدرة الشاعر حينما يس تطيع أأن يجمع بين صور تشبيهية بعيدة عن بعءها البعض، وهنا تكم

ر عليه الشعراء الكبار الذين يعالجون الَأحوال معالجة جوهرية ودقيقة،  المتباعدات، وهذا الَأمر يقدى

 والـتي قيد الدراسة. الشاعروهذا ما لاحظناه في تشبيهات 

للنبي محمد  ن صدق مشاعره، وحبه الكبير اللامشروطمالشاعر في البيت السابع والثا دكؤوي

 (2) )ص( وغيرته على الا سلام والمسلمين، في قوله:

 بأأمطار كالرعد الا سلام تعبر يلق ... تبس ال  رانها في تو جل قوم ياتوه

 يحضر من سعد وحمشر  تيب ل  ياتي ... تولد من س يدي وربر الم الولي يوايج

 اخبار في اطلاعه علىمن خلال هاذين البيتين، علّ ودراية واسعة للشاعر  فونستش

وأأحوال الَأمم السابقة، التي كان الظلام يسودها، وخير مثال هم اليهود )بنو ا سرائيل( الذين أأمرهم 

خالفوا ونقءوا العهود، فجاءهم البشير النذير بالدين  كعادتهمالله أأن لا يصطادوا يوم السبت لكن 

 ت.الذي يدوي حاملًا معه الَأمطار فاتءاعف بالخير والبركا كالرعدالا سلامي 

وكلما كانت الصورة  الكافبه هي ، وأأداة الش  الرعدوالمش به به هو  الا سلامفالمش به هنا هو 

قناعاً، فشاعرنا هنا جمع بين   الا سلامالتشبيهية أأبعد دلالة، وأأقوى معنى، كلما كانت أأكثر تأأثيراً وا 

ءاء على ، وبالتالي القا الشاعر لوصف قوة الا سلام، وانتشارهمهدخ، وهذه صورة اس توالرعد

رمزا جلياً  الرعدوصوت ،ةلفوالعبودية والظلام الحالك، التي كانت تقبع فيه الَأمم السال مخلفات الجه

قع القوي ر الرعد للدلالة على الهيبة والو نه يحمل بين طياته الخير والبركة، وقد اخاار الشاعبالقوة لك 

  الجيوش والحكام.تىعاب أأقوى وأأ علا ر  فالَأرجاء، وكا في النفس صوت يهزه ثدالذي يح
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لدين الا سلامي ونبينا الكريم، فترمز ا لى الخير والنمو والبركة، وهكذا هو ا الَأمطارأأما 

عاديًا عند شاعرنا بن خلوف، بل كان قويًا ومدويًا مثل  حدثانتشار الدين الا سلامي لم يكن فا  

 الَأمطار. لذي يس بقالرعد ا

جمالًا عن سابقاتها، وبالتحديد في الَأبيات أأخرى لا تقل روعة و  يةناقل ا لى صورة تشبيه ن و 

 (1)التالية: 

 التوحيد نأأوقاري والمجالس لّعال أأهل ... الله الا اله لا معنى يعرف بقاوا

 اشهيد ينكاباو  الشدايد من ينجا ... الله رسول محمد على كملها والي

 مرا من بالف ااذكره من ... سعد يا المراد اتبل 

 االشفر  من حد اننس  بالا مثلتها الوقات ... رهاجموا نمجه من فيهع ت 

من خلال هذه الَأبيات يتبين لنا مقصد الشاعر الديني، فهو يدعو لتوحيد الله، وقصر 

له ا لا يبدأأ بتوحيد الله  القيينو وعمل بها، فاز في الدارين  العبودية عليه، فمن قالها يقيناً واعتقاداً  )لا ا 

 جبو يبحث عنها و  دةاعب السليط فمنواتباع النبي الكريم،  وتمامه قبول الرسالة المحمدية الله(

خلاص العبودية له، ومن تمسك بالشهادتين غنم، وفاز فوزاً عظيماً.ليع   ه أأولًا توحيد الله وا 

فالمش به به هو ، (اان حد من الشفر نس  )الوقات مثلتها بالاوالصورة التشبيهية هنا في قوله: 

، فالَأوقات محذوفأأما وجه الش به فهو  ،مثلتهاأأداة التشبيه  وقاتالوالمش به،  ن الحادةس ناالَأ 

 ، فالوقت يمضي، والَأيام تمرالاس نان الحادة والقاطعةما د حالى ة تش به مز أأ الصعبة، والمواقف المت

وقاه لا ينفع الندم، والوقت هنا عند الشاعر هو ووقت الغفلة قد يصاحب الانسان ا لى قبره ، 

قد ضيع الدنيا والَآخرة، وقد ربط الشاعر بن خلوف صورته من ضيعه فو  وخطير وقت حاسم

له ا لا الله فاز في الَآخرة وحاز السكينة  التشبيهية ربطاً محكماً يربطهما بالحجة والدليل فمن تمسك بلا ا 

، هو أأعلى مراتب الا يمان، وتأأثير هذه الصورة قويًا نيا والجمع بين الَألوهية والرسالةوالسعادة في الد

حب الله  هقنتل ة الصوفية، التي ئالبي  ابنفهو المتلقي، فشاعرنا متش بع بالثقافة الا سلامية في نفس ية 
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 عبن أأن حس نه قد ي و أأن التشبيه خاضع لَأثر البيئة، "ة، ابيئ  ابن هووحب رسوله الكريم، فالشاعر 

 (1) .الشاعر رةنظحدة من 

فراغ ، بل يس تلهمها من والمقصود من هذه العبارة أأن الشاعر لا يأأتي بصوره من العدم وال

عاً س يوظف في الصحراء، فطبياف يتربى، ويكبر في  بيئاه، ومن كل ما يحيط به، فالشاعر حين

صوراً من البيئة الصحراوية، أأما الشاعر البدوي فيختار صوره من الطبيعة، ومن كل ما يحيط به، 

ء لا يراها الا نسان ، وهذا ما يجعله يرى علاقة بين أأش ياصرال وليس الحثالم  على سبيلوهذا 

 العادي، والصورة الشعرية الناجحة هي مزيج بين بيئة الشاعر وواقعة المعاش.

 (2) تشبيه أآخر في قوله:

 حمرا تعودت ينل الله تبقدر  ... حيات كأنها عودات ديس يا يا والشمس

، فالمش به هي الشمس والمش به به هو )العود كأنها حيات(والصورة التشبيهية في قوله 

أأن الشمس رمز للأمل،  )كأنها حيات(ئن الحي الذي يخءع لدورة الحياة والموت والمقصود هنا الكا

ق بعد ليل حالك مظلّ وطويل، لترسل الشمس من وشر ال ، أأو ثم عادوالفرح، وكل من غاب 

جديد خيوطها الذهبية، ونورها الذي يحمل الحياة، والدفء لكل ما هو موجود على سطح 

تعود للحياة وتشرق من جديد، فكذلك كل شيء س يعود لسابق عهده  الَأرض، فكما الشمس

، هي صورة ضمنها الشاعر رسالة قوية تحمل الرجاء والَأمل في يوم جديد مشرق، يحمل ئةومءي 

خيم على الَأرض، والناس، هي صورة تشبيهية  وحزنالخير والتفاؤل، وتتجدد الحياة بعد ظلام، 

 س مثالًا للأمل والخير.بالغة الدقة والتصوير في جعل الشم
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و أأن بعد الظلام عاً أأن بعد العسر يسر اطقوبرهانًا  حجاجاوالصورة التشبيهية هنا كانت 

ذا أأتى التمثيل »...نوراً ساطعاً،    (1)«...ه أأبهرنبياحجاجا كان برهانه أأنور وسلطانه أأقهر و وهكذا ا 

ميق في نفسه وكلما تترك الَأثر الع  دامغة، وسلطتها قوية على المتلقي حجةفالصورة التشبيهية 

، والتأأثير واهتزازهاالخطورة على البال كلما كانت أأروع للنفس وأأدعى ا لى اعجابها  ليكانت الصورة قل 

 عليها.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

آن الكريم. (1  صلاح الدين عبد التواب: الصورة البلاغية في القرأ
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 الصورة الاس تعارية: المبحث الثاني

عري، فهيي تعد الاس تعارة من الوسائل التعبيرية القوية، والمؤثرة في النص الَأدبي أأو الش

صفة مقصورة  تس تعير فحينليست مجرد زخرفاً لفظياً، بل هي أأداة حيىة في يد الكاتب أأو الشاعر، 

ذا ذكرنا"على الكائنات الحية ونمنحها للةمادات، فا عطاء هذا يمنح النص روحاً وحيوية كبيرة.   وا 

ا هرموزو غة ن الا نسان البدائي خَلقَ من اس تعارات اللمصطلح الصورة حضرت الاس تعارة، ا  

، كانت ولا زالت غذاء الَأدب شعره ونثره، وبالتالي دراسة الصورة تس تدعي حمأأساطير وملا

لى الفني  الكلام ينقلفالاس تعارة هي الجسر الذي  (1)."دراسة الاس تعارة من العادي السطحي ا 

يي تخترق خيال الاس تعارة، فه  تبعتهاالمؤثر، فالصورة مرتبطة دائماً بالاس تعارة، فا ذا حضرت الصورة 

ليها الكاتب حين تءيق به  القارئ لترسم أأشكالًا مرئية محسوسة، هي ليست مجرد زخرفاً لفظياً يلجأأ ا 

، حين يريد أأن يوصل فكرة أأو تهالعبارات، بل هي دليلًا، وقوة حج  ورصالس بل في توظيف 

ترسخ المعنى في  اس تخدامهاة هي نتاج تجارب عاشها الكاتب، فشعوراً معيناً، ولا ننسى أأن الصور

، ومنذ خلق الا نسان الَأول، كانت الصورة تسكن الطعنذهن السامع، فهيي برهان فني لا يقبل 

أأعماقه فهو يس تخدم الاس تعارات بشكل يومي وماكرر ودون حتى أأن يشعر، فهيي تعيش وتترعرع 

نسان العادي، أأما الَأديب فيأأخذ هذه الصور ويعمل  على معه في يومياته، هذا بالنس بة للا 

ويؤثر فيه أأيما تأأثير، ها حتى يءمن بها اس تمالة كل قارئ شغوف بالَأدب، ق تطويرها، وتحسينها، وتنمي 

لى  فهو ينقلها ذاً فالاس تعارة هي جوهر وعمود البيان، تحول  مصافمن الفطرة ا  الا بداع الفني، ا 

 اللغة من مجرد كلمات جافة ا لى حية تنبض بالجمال.

 هيم حول هذا المصطلح منها:وقد تعددت التعاريف والمفا

 اللغوي: حدها /2

انته: رفعه ن من ك يقال اس تعار فلان سهماً : رفع الشيء وتحويله من مكان لَآخر، الاس تعارة لغة

آخر، بمعنى أأن الشيء اناً سن وحوله ا لى يده، وعلى هذا يصح أأن يقال اس تعار ا نسان أ  من ا 
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ذاً فالاس تعارة في م (1) لانتفاع به.المس تعار قد انتقل من يد المعير ا لى يد المس تعير ل ا اللغوي نهو ءما 

لمكان أآخر جديد لهدف  ولهيحالنقل والتحويل، حيث يأأخذ الشيء من مكانه و  يهي الانتقال أأ 

 الانتفاع به.

 الاصطلاحي: حدها /0

 شابهة دوماً وهي قسمان:ت الم  تهاعلاقوهي تشبيه حذف أأحد طرفيه، فالاس تعارة من المجاز اللغوي، 

  وهو ما صح فيه بلفظ المش به به.  يحية:تصر 

 (2). "مكنية: وهو ما حذف فيها المش به به، ورمز له بشيء من لوازمه 

على سبيل  هابعء  هي اس تعارة بعض الَألفاظ في موضع دها الا صطلاحيوالبلاغة في ح

لى معنى جد ه)مكان ي اس تعارة لفظاً من معناه الحقيقيالتوسع والمجاز، أأ  يد لوجود الَأصلي( ونقله ا 

وهي تشبيه حذف أأحد طرفيه وأأداته ووجه الش به، لكنها أأبل  منه مهما بالغنا "علاقة المشابهة بينهما. 

لا الت ف اتر في التشبيه فلا بمد من ذكر الطرفين، وهذا أأع  . (3)"شابهتباينهما وأأن العلاقة بينهما ليست ا 

لا تشبيه بلي  يحذف فيها المش به به ويبقى على  وهذه العبارة تؤكد أأن الاس تعارة ماهي ا 

لازمة من لوازمه يدل عليه، لكنها أأبل  من التشبيه بكثير فهيي تس تعمل اللفظ في غير معناه 

الحقيقي، فالاس تعارة تجعل من المش به هو نفسه المش به به، وهذا يمنح الصورة الناتجة من هذا 

قة بين المعنى الحقيقي الظاهر والمعنى المتلقي، فالعلا أأكبر علىالتداخل قوة خيالية، وتأأثيراً نفس ياً 

ة التي يقوم عليها علّ مهس تعارة من الَأركان الَأساس ية والم الخيالي المخفي هي المشابهة دائماً. فالا

 سواءاً الَأدبية أأو الشعرية.دها الَأدباء والشعراء في نصوصهم البلاغة، وقد اعتم

وعة من الصور الاس تعارية التي مجملشاعر لخضر بن خلوف يتراءى لنا وحين تأأملنا لقصيدة ا

موضوع  سهولة ولين دون تكلف لَأنكل ب تمكن المتلقي من اس تعابهاتحمل في طياتها عمقاً، ودلالة 

 كمسلمين. نحنالقصيدة ديني وجداني يمس عقيدتنا 
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ذا تأأملنا البيت السادس و   (1)صورة اس تعارية جميلة ودقيقة في قوله:  نجد تنامن قصيدا 

آله وعلى زملالم على صلوا  ليه والشفعه وفيه له تسليماً  النبي على ... وسلّ وصحبه أ

 أأجليه من كاين الكون العوالم نور ... التسليم تضرو و ودلالخ جنت مفااح

ة نمفااحاً فش به الج  لجنة الخلودفقد جعل  (جنة الخلود)مفااح والاس تعارة هنا في قوله: 

فحذف  المفااحعلى النبي الكريم هي  الصلاة وكانتب، بالبيت أأو غيره مما يمغلق بالمفااح وله با

(، وهي اس تعارة مكنية جعلت المفااح)زمة من لوازمه هي المش به به )الباب أأو القفل( وأأبقى على لا

 حول، فقد جنة الخلودمن الصلاة على الرسول الكريم هي الوس يلة والسبب المباشر لدخول 

آلة مادية )المفااح(  ولفظي ا لىرسول )ص( وهي عمل معنوي الصلاة على ال ملموس، مما  وهو شيءأ

يمنح القارئ شعوراً بالراحة والطمأأنينة، فالصلاة على خير الَأنام تساوي الجنة التي هي رغبة كل 

الصلاة على الرسول  يمر عبرمسلّ يؤمن بالله ورسوله، فالشاعر يرسم طريقاً للوصول ا لى الجنة، 

رف الشاعر عفقد  لقد كان لهذه الصورة الَأثر الَأعمقوز بالدارين، و )ص(، فالصلاة عليه مفااحاً للف

كيف يربط بين الجنة والصلاة على النبي فأأخرج لنا صورة اس تعارية في منتهيى الدقة والجمال، وقد 

الصورة ينطلق من الموجود الحسي ثم أأثره في أأعماق  المبدع في تشكيله"أأبدع في الربط بينهما 

الجمال  فسر (2)يط الواقعي، والذات الفردية..."في النهاية صورة هي مزيج من المح اللاوعي، ليناج لنا 

هو الانتقال من المحسوس ا لى المجرد، وهذه الصور الكلية تلتحم فيها التفاصيل المادية بالمعاني 

الحق هو من يس تطيع  والمبدعاً ماكاملًا يتجاوز مجرد الكلام العادي، هدمش لق لنا خالروحية، لت

زج بين الواقع والخيال فيخرج لنا صورة فنية رائعة، فربطه بين الموجود الحسي والَأثر اللاشعوري الم

لى الَأثر النفسي الناتج عنها.  عند القارئ يجعل من الصورة لا تقف عند حدود اللفظ بل تتعداه ا 

 (3)صورة اس تعارية أأخرى لا تقل روعة في قوله في البيت التاسع: 

 وذالنورين عمر و بكرابو  أأبي ... السادات على رضواوا النبي على صلوا
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 والحسين الحسن لَأبي اديار مخلي ... الذات هادم الموت مالك واشبيه

، )مالك الموت(فالمش به هو الموت والذي رمز له بـ  )هادم الذات(والاس تعارة هنا ترتكز في عبارة 

ها مما يس تعمل لهذا الغرض، فقد ش بىه والمش به به هي القوة المادية الهادمة مثل أآلة الهدم أأو غير 

بالجدار أأو البناء  )الذات(الشاعر الموت بقوة مادية ملموسة، وش به الا نسان وكيانه والذي رمز له بـ 

أأو أأي شيء معنوي قابل للهدم، فالموت لا يملك يداً حتى تهدم بها، ولكن الشاعر اس تعار صفة 

ه المادي، فاحول مسلى وجود الا نسان أأي كان ج يقضي ع الهدم، ليبين ويوضح قوة الموت والذي

الموت من فكرة معنوية غيبية تخيف الا نسان، وتبحث في قلبه الذعر ا لى فعل مادي ملموس وهو 

وية ومؤثرة، مدقوة الموت في خياله، وكلمة "الهدم" كلمة  يقف عندالهدم، وهذا يجعل القارئ 

آل  في الشطر الثانيوتوحي بالقوة والسرعة والدمار،  من نفس البيت يبينى لنا الشاعر أأن حتى أ

الحسن والحسين، هذه الصورة حولت الموت من مجرد نهاية  فيبيت النبي لم يسلّ من فجيعة الموت 

ليست فقط تحويلًا لغويًا لكلمات  "حتمية ا لى فعل تدميري مما منح الصورة هيبة وقوة بلاغية كبيرة 

نما هي كذلك تفاعل بين الس ياو معينة،  قات المختلفة على أأساس أأن النغمة الواحدة في قطعة ا 

 (1)رة لها" موس يقية لا تس تمد شخصيتها ولا خاصيتها المميزة لها ا لا من النغمات المجاو 

من الكلمات  ورهبتهافالكلمة البلاغية لا تعمل وحدها في معزل عما يجاورها، فهيي تس تمد قوتها 

ية المنفردة ليس لها وقعاً ولا تأأثيراً، ولكنها تكتسب جمالها النغمة الموس يق  فمثلها مثلالمجاورة لها، 

وقوتها من النغمات المجاورة لها، التي س بقها أأو التي تلحقها، فجمال الاس تعارة ليس في اخايار الكلمة 

 فقط، بل في الطريقة التي تتفاعل بها مع باقي الكلمات المجاورة لها.

 يت التاسع عشر:في الب  (2)صورة اس تعارية أأخرى في قوله

 عبر كورت أأو الشمس وذا وهود ... المرصاد سورت غير النبي تشيب ما

معنوي، بقوة مادية ملموسة أأو  نصش بىه صوراً من القرأآن وهي  فقدهي اس تعارة مكنية 

نسان له القدرة على تحويل لون الشعر  د، حيث ة هذه الصورة في التةس يغلابوتكمن  )الشيب(،ا 
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ظهر أأثره على جسد النبي، جودة في هذه السور ا لى فعل مادي ة المو ة والرهبحول المعاني العظيم

وهذا حتى يبين لنا شدة تأأثير القرأآن وعظمة المسؤولية على الرسول )ص(، فالشيب هنا ليس 

فاس تخدم ول ما في هذه السور من تهديد ووعيد، هنتيجة حتمية للكبر في السن بل هو نتيجة 

عاني التي تءمنتها هذه السور شديدة مثل الوعيد والحساب، وعظمة شيب( يدل على أأن المفعل )

تركت أأثراً واضحاً على جسد الرسول )ص(. والبلاغة والجمال هنا  نجدهاالخالق، فمن قوتها، ورهبتها 

ول )ص( استشعر ديني ا لى فاعل حقيقي يغير المظهر، ذلك أأن الرس نصفي تحويل السورة من 

من الحديث النبوي الشريف حيث سأألنا س يدنا أأبو بكر  اقابس عظمة كلام الله، فشاعرنا

، والمقصود )ش يباني هود وأأخواتها(فقال "يا رسول الله قد شبت" الصديق رسول الله )ص( 

بالدقة حتى شاعرنا براعة فائقة النظير في اخايار صور  اظهر بالمرصاد هنا هي سورة الفةر، وقد

لينا تش بع الشاعر أأيءاً بالثقافة الا سلامية، وهذا ليس غريباً ا، ولا يخفى ع تكون أأكثر قوة وتأأثير 

 أأو الطريقة الصوفية. المنهجعلى 

الخيال الشعري ابنة فالصورة هي أأساس كل عمل فني، والخيال أأساس كل صورة، والصورة هي 

لا وكانت الصورة  (1) ...«الذي يتأألف عند الشعراء من قوى داخلية  فلا يكتمل أأي عمل فني ا 

وبدون اسه والخيال هو أأساس الصورة فهو المحرك الذي يجعل من العقل يربط بين المتناقءات، أأس

الشعري أأعظم  الجمالتوجد اس تعارة، فكلما كانت الاس تعارة بعيدة وغير ماوقعة، كلما كان  الخيال لا

لمجردة لا الحقائق ا علىعتمد ي وأأعمق، فالاس تعارة هي الَأداة، والخيال هو مادتها، فالنص الشعري 

 يوجد فيه جمال فني.

 في البيت التاسع والخمسون: (2)صورة أأخرى، ولوحة فنية رائعة في قوله 

 عاءما النذير يرللبش والَأرض ... هب واستنارت السموات ارتفعت

( في هذه الاس تعارة جعل من السموات ارتفعت السموات واستنارتهي اس تعارة مكنية في قوله )

ما فيه، و ةرد ذكر الصلاة على الرسول الكريم الذي بقدومه أأضاء الكون بماً يمنار كائناً حياً أأو مصباح
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( بالا نسان، فالشاعر لم يتوقف عند الوصف المادي، بل جعل من السماء السمواتفقد ش بىه )

نحها صفة من صفات الا نسان الحي الذي يشعر ويتحرك، فـ فم وهي من الجماد والعوالم العلوية، 

لمعنوي، االا حساس به بل هو ارتفاع في س ياق و ليس ارتفاعاً حس ياً يمكن رؤيته،  ( هناالارتفاع)

شارة ا لى حادثة نرفعة بالصلاة على النبي الكريم، وه و لَأن السموات ازدادت نوراً وبهاءاً  ا ربما ا 

لى السماء. ونؤكد دائماً  شاعرنا بالثقافة  بعتش  على الا سراء والمعراج، وصعود الرسول )ص( ا 

فراغ ، بل من خلفيات دينية وعقائدية راسخة وماجذرة في الفي الكاابة من  ينطلقمية فهو لا الا سلا

هذه  (1)...«الجمال فيهاالقوي، وسر  ورافدهاال هو مصدر الصورة الخصب ي"الخ قلبه وعقله، فـ 

صورة خيالية ليوصل للمتلقي عظمة يخلق لنا العبارة تؤكد أأن الشاعر اس تخدم خياله حتى 

 صوره أأن يجعل من هذا الخيال واقعاً.المن خلال  ويحاولب يتخيل الَأفءل دوماً، ي، فالَأدهممدوح

ونتوقف عند صورة أأخرى قد عرف الشاعر كيف يختار بعناية، ويوظفها بدقة ماناهية هي 

 في البيت الواحد والثمانون: (2)قوله

 لو نبط اص  امدين من ركعصا تخرج ... الدين يحي ارصاص امن جبل يا أأواه

هنا أأخذ مكان الكائن الحي،  فالدين( يحي الدينرائعة ولوحة فنية ) بحقصورة اس تعارية 

لى العقيدة، يع صفاته وحالاته، يحيا ويموت، ويم بكل  شارة ا  ش كل مظاهر الحياة والفناء، والدين هنا ا 

( بالا نسان، الدينهذه الصورة هي اس تعارة مكنية ش بىه فيها )و والشريعة الا سلامية، والقيم الدينية، 

مس تعار منهأأو الكائن الحي بصفة عامة، فحذف المش به به ) ( وهو الا نسان، وأأبقى على صفة من الم

عطاء الدين  اً حس ناً، تقوم على التشخيص حين( هذه الصورة أأكسبت النص رونقالحياةصفاته ) ا 

نسانية، مما  ورة، ومراد عل المعنى أأكثر قوة، وتأأثيراً في النفس، وهذا هو هدف الصيجصفة ا 

نه» الشاعر،   عدةعطيك الكثير من المعاني باليسير من اللفظ حتى تخرج من الصدفة الواحدة ا ت ا 

فالصورة الواحدة لا تنحصر في معنى واحد  (3)«ني من الغصن الواحد أأنواعاً من الثمروتج من الدرر،
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ن دلى على شيء، فهو يدل على  ثراء الصورة، فقط، بل تحمل دلالات عدة في مءمونها، وهذا ا 

شارة ا لى قدرة الشاعر وحسن  عيداً عن الابتذال والتصنع، وهذا ب أأساليبه التعبيرية،  في تحكمهوا 

 وعمقاً. ءاحياايمنح النص 

ة في نسق جميل يءمن للنص الخلود وهذا فعلًا ما يشاعرنا الاس تعار  صوروقد تسلسلت 

زمان، كيف لا وهو يمدح خير البرية، موضوعاً صالحاً لكل  فموضوعهاهذه،  نالمس ناه في قصيدت 

ا في الحسن اتهبقاس ن( فكانت صورته التالية لا تقل عالدين الذي جاء بهوالرسالة المحمدية، )

 في البيت الثامن والثمانون:(1)والروعة، قوله 

 التدبير صاحب بك قوتي او حولي ... والطغيان الجور صياعالم تتكاثر

من حالات الكائنات الحيىة، ويدمجها مع صفة أأو عمل معنوي،  يأأخذنا شاعرنا حالة فدائما ما

 (.صياعحتى يمنح للصورة قوة، وهذا ما نراه في هذه الصورة )تتكاثر الم

سلوك سلبي، ونتيجة حتمية للبعد عن الدين الا سلامي، فالشاعر تنبأأ أأنه في أآخر الزمان،  فالمعاصي

ع دوماً لله و رجعاصي، من جور وطغيان، ولكن السوف يكثر الظلّ وكل أأنواع الفساد، وتتكاثر الم

، وهي اس تعارة مكنية، فقد المعاصي هيدوماً الكائن الحي، والمش به  به هوالواحد الَأحد، فالمش به 

كائن حي، حيث تتكاثر، وبالتالي تنمو وتزداد في سرعة المعاصي، أأفعالًا، وسلوكات لجعل من 

يس تدعي تتوالد وتتكاثر بسرعة في المجتمع مما  الَآفاتأأو  المعاصيمذهلة فالتكاثر يوحي لنا بأأن 

نبيه، هذه الصورة يمكن أأن نقول عنها أأن تحمل في طياتها التحذير  س نةالرجوع ا لى طريق الله، و 

لى طريق الصواب. صورة  ويعودواالناس من غفلتهم،  بقدر التهويل حتى يستيقظ حملها شاعرنا ا 

 .ناء جلدته ووطنهواب كل معاني الغيرة على هذا الدين، 

صلة على هذا النحو نجد صورة اس تعارية أأخرى تحمل أأبعاداً دلالية وبلاغية قوية في مواو 

 (2)قوله 

 االكشر  ذا اتزول هرانو  بأأخذ ابشر ... رادطا يكون اس نا يدك باعص ا وأأقصد
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( وهران(، هنا نجد شاعرنا بن خلوف قد ش بىه مدينة )وهرانوالصورة هنا في قوله )بأأخذ 

( هنا تحت وهرانئن مادي، أأو شيء ملموساً يمكن أأن يؤخذ، ويمعطى ويمكن أأن تكون مدينة )بكا

ابشر في مطلع ، ما يمدلى عليه اس تعماله فعل الَأمررحمة حاكم ظالم، أأو مس تعمر مغتصب، وهذا 

يجابية تبعث الراحة والطمأأنينة في النفوس، حيثالشطر الثاني حاملًا معه الفرح والسرور و   طاقة ا 

، وهي صورة بليغة تعكست بشاعة الوجود وهران( مرتبطاً برجوع اجعل زوال )الكشر 

صورة بالغة  وهرانأأخذ ياه مشوهاً للةمال. والصورة الاس تعارية ير الاس تعماري، وهذا ما جعل 

ستس تعيد، جمالها واشراقها، لمجرد سقوط كل ما يشوه جمالها، صورة  وهرانأأن  القوة والتأأكيد على

وروعة أأما بلاغة الاس تعارة من حيث الابتكار . وهرانالَأمل والاس تبشار بفاح مدينة  تبعث على

بداع، ميدان  حال فس يفمجنفوس سامعيها،  أأثر فيمن  تحدثه، وما الجمال من  ينالمجيد لسابقللا 

الكلمة هي سلاح، والشاعر وحده فقط من يعرف متى  بأأن هذه العبارة تشير، (1)"الكلام فرسان

 نصعراء وأأدباء، فال ه، ليصيب المعنى بدقة، وهي مءمار لنتسابمق فرسان الكلام من شيوجه واين

نصوص الَأخرى، الفوز والتفوق على ال  تهيكون دائماً في حالة تحدي ومحاول  فل بالصورةاالبلي  والح

يز التمهدفهم التأأثير في المتلقي بقوة، والمجيد منهم، هو من يبل  ذروة والَأدباء والشعراء يكون 

 الحق، هو من يمتلك الا بداع وقيادة الكلمات نحو معانٍ مبدعة وخالدة. فالفارس

 (2)صورة اس تعارية أأخرى في قوله 

 مرا في الجميع الهم عليهم تمحي ... بلدان بينهم أأو الجزائر مع وهراة

و (، وهالهمهنا هي للا زالة والفناء، فالمش به هنا ) تمحي( وكلمة تمحي عليهم الهموالصورة )

ى، في هذه الصورة قد ( وكل ما هو مادي يممسح ويحم الَأثر المكاوبشيء معنوي، والمش به به هو )

شارة  مادي( وهو شيء معنوي شيء الهمجعل الشاعر من ) يقع عليه فعل المحو، والهم هنا هو ا 

ليه البلاد الا سلامية بصفة عامة، فالفعل ) زالة ( يوحي بالا  تمحيللظلّ، و الطغيان وكل ما تتعرض ا 

شارة على أأن الهم كان ثقيلًا على قلوبهم )ذالكلية حتى لا يبقى للهم أأثر يدل عليه، وه (، المسلمينا ا 
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على  (وهران-الجزائر)الشاعر رسالة قوية، أأبرز من خلالها قدرة  ضمنهاهذه الصورة الاس تعارية 

لى السعادة، والطمأأنينة، تغيير واقع المسلمين من الءيق واله وهي صورة محورية في بناء م والكدر، ا 

، ( عملية طويلة من المساعدةتمحيالبيت الشعري وجمالياته، فقد اخاصر الشاعر بكلمة واحدة )

 ه بخياله.وحولها فعل فني يراه السامع ويبصر 

الَأمور  تجس يمأأيءا  ومن خصائصها "..ت القصيد في الصورة الاس تعارية هذا هو بيو 

برازها لل  عن الكائنات  صدر عنها ما يصدرفي صورة شخوص وكائنات حية، ي نياع المعنوية، وذلك با 

الحب، تجعل من الَأمور المعنوية ) أأنهاومن خصائص الاس تعارة  (1)"لماعالحية من حركات، وأأ 

لى عالم الجسد  الهم، الظلّ...( أأموراً مادية ملموسة، فاقوم بنقل هذه المعاني من عالم الَأفكار ا 

المحسوس، فالاس تعارة تجعلنا نرى المعنى من خلال خيالنا كأنه كائناً وبالتالي تجس يد المعنوي في 

كل صفات هذا الَأخير، وسر الجمال في الصورة الاس تعارية أأن الشاعر يتفادى عليه  طقحياً، فيس

قناع والجمال.  الوصف العادي السطحي، البعيد عن الخيال، وهذا ما يمنحها قوة الا 

ير شاعر كا شارة بقدوم الرزق، ونزول الغيث، والخصورة اس تعارية أأخرى اس تخدمها ال 

 :(2)والفلاح، بعد العسر، قوله

 الكفرا تتمتع أأو ينهمر قرزلو  ... الَأرضين تتبسم اس تا التاسع

( بالا نسان الذي يبتسم ويءحك لما في نفسه من الَأرضهي اس تعارة مكنية، حيث ش بىه )

رمز له بصفة من صفاته الحيوية، وهي ( حيث حذف المش به به و الا نسانبشر، والمش به به هو )

، والاس تبشار بنزول الغيث النافع، والخير الكثير الذي والخصوبةصورة جمعت كل معاني البهجة، 

لى أأرض خصبة، مليئة بالخيرات.  يجعل من الَأرض الجرداء القاحلة ا 

 (3)صورة أأخرى في قوله: 

 يطرأأ  كذاوه يتغلق تباال  باب ... أأيام ثلثة بعد بالليل الظلام تنزل
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(، فالظلام يس تطيع الصعود والنزول والظلام عند تنزل الظلامهي اس تعارة تصريحية )

لى انقشاع الغيوب  الشعراء غالباً المقصود منه هو الظلّ، والجهل، والكرب الشديد والصباح يرمز ا 

أأيءاً رمزاً وزوال الظلام حتى يحل محله الءوء الذي يبعث في النفس الراحة والطمأأنينة، فالظلام 

 الءيق والابتلاء. يعبر عنللمةهول في هذه الصورة، 

( فقد جعل باب التوبة يتغلقصورة اس تعارية أأخرى في الشطر الثاني من البيت قوله )

غة تحمل للتوبة وهي شيء معنوي، وغير محسوس بابًا كباب البيت وغيره، وهي صورة اس تعارية بلي

باب، ووجه الش به هنا  ( لههالبيت ونحو ( والمش به به )وبةالت)المش به رسالة، ودلالات عميقة فـ

ج منه بسهولة، وهذه الصورة تحمل بين ويكمن في القدرة على فاح هذا الباب والدخول، والخر 

، فغلق باب التوبة يعني أأن الوقت المحدد للتوبة قد انتهيى، وكل يتحمل ذيريةطياتها رسالة تح

( توحي بأأن غلقنباب التوبة ي الحياة لا تممنح دائماً، وعبارة ) مسؤولية أأقواله، وأأفعاله، فالفرص في

 الوقت قد فات على التوبة، والعودة من طريق الءلال.

 (:(1)صورة أأخرى في قوله

 يسمع من جميعا يا اعقولكم حلوا ... الشام أأرض في كونت تولا اطرابلس

وهو معنوي  العقلو ( فالمش به هحلوا اعقولكمهذا البيت يحمل صورة اس تعارية رائعة )

الا دراك والفهم، والمش به به شيء مادي يمكن فاحه وغلقه بسهولة مثل باب أأو غيره، على  ليد

للمس تمعين حتى يفاحوا عقولهم، ويركزوا  نداءاووجه الش به يكمن في الفاح، هي صورة تحمل 

هذه الصورة هو من  غرضأأذهانهم لاس تقبال حديثه، أأو الاس تعداد لتلقي ما يمريد أأن يقوله، وال

 الشاعر. يدعوا لهأأن  يمكنالتنبيه، فالعقل يجب أأن يمفاح حتى يس تقبل ما 

لقد نالت الصورة الاس تعارية حظاً وافراً في هذه القصيدة، فكانت بمثابة المحرك الَأساسي، 

ينقل عداه ل ياً بل توالقلب النابض الذي منح أأبياتها الحياة، فجمالها، لم يتوقف في كونها زخرفاً لفظ 

لى المحسوس الذي يفيض بالمشاعر، والَأحاسيس الصادقة النا ة من قلب بعالمعاني من المجرد ا 
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ق س نة الرسول على كل من نطق الشهادة بلسانه، وطب خوفهالشاعر، ومن حبه للرسول )ص(، و 

 يعيش ضمن هذه الصور وجعلت من الَأفكار )ص( بأأفعاله، فلامس وجدان القارئ، وجعله

ذهول متى يوظفها، حتى يصل ا لى و تنبض بالحركة، وقد عرف الشاعر كيف  الذهنية صوراً 

قناع. زيدالقارئ، ورغبته وشغفه في الم  منها، فكانت بحق أأداة للتأأثير والا 
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 )الطباق(الطباقية  الصورةالمبحث الثالث: 

ل يدمجه في يها الشاعر، تعتبر الصورة الطباقية من أأبرز وأأهم الَأساليب البلاغية، التي يلجأأ ا 

ذ تقوم  لكلمات وجزالة في الَأسلوب وجمالاالشعري أأو النثري، فتمنحه قوة في ا نصه في التصوير، ا 

براز هذه الصورة على الجمع بين لفظين ماءادين في المعنى، ومن خلالها يقوم الَأديب أأو المبد ع با 

ة بين الشيء ونقيءه، وتعد المقارنة وذلك بالمقارنالمعنى حتى يصبح جلياً واضحاً، ووضوح الشمس، 

من أأقدم وأأقوى الَأساليب التي اعتمدها العقل البشري حتى يصل ا لى الحقائق، ويمكن القول أأن 

براز التناقءات، وتكمو الطباق هو أأداة عقلية  ن قوته في خلق جمالية الهدف منها تعميق المعنى وا 

ع تصور لَأضداد فهو يثير الذهن ويءبين ا وذهني عميق عند طرفي الجمعتوازن بصري جميل، 

 شامل للمشهد داخل النص أأو القصيدة.

 اللغوي: حده /2

وافق الشيء الشيء أأو قابله، ويقال طابقت بين الش يئين، مأأخوذ من الفعل طابق، ويعني: 

ذا فالطباق في اللغة هو أأن نجعل للشيء (1) أأي جعلت أأحدهما على قدر الَآخر، أأو قابلت بينهما. ا 

 ابله.صورة تق

ه /0  الاصطلاحي: حدى

ويسمى التءاد أأيءاً، وهو الجمع بين الطباق يدل على الموافقة والمقابلة بين الَأش ياء، ف

، وطباق السلب ويكون في النفي تاثبنوعان طباق الا يجاب ويكون في الَأ وهو  معنيين ماءادين،

عنى من خلال أأو وسط نفس فالطباق يقوم على الجمع بين كلمتين ماءادتين في الم (2).. أأو النهيي.

يجاب:عاني، وهو نوعان طباق الم تءحالَأضداد ت  هذهالجملة ومن خلال  ويكون بدون نفي مثل:  ا 

 .لا يقرأأ  -يقرأأ ، وطباق السلب يكون بالنفي مثال ذلك: نهار -ليل 

ن الطباق من خلال القصيدة وبيان أأثرها في عوس نحاول فيما يلي اس تخراج أأمثلة عديدة 

 لالاتها.المعنى ود
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اعتمد الطباق بكثرة لا براز  لخضر بن خلوفوعند قراءتنا للقصيدة يتبين لنا أأن الشاعر 

 التناقض الحاصل في مشاعره وأأحاسيسه، ومن أأمثلة ذلك نورد الَآتي:

 (1)ل في قوله: نجده أأولًا في البيت الثاني صورة طباقية رائعة جسدت فكرة الشمو 

 والخضرا واليابس والحةر وبوالط ... درعاالَأ  يثاثأأع  في الرمل أأمن ثرأأك

فالصلاة على النبي الكريم شملت كل ما في الكون،  الخضرا(- )اليابس: المتطابقاانالكلمتان 

ا قدر ربط الصلاة نوعدد ما س يكون وشاعرنا ه ما كان  عددصلاة لا يحدها حد ولا يحصيها عدد، 

بساً( أأو حياً )أأخضر(، وهذا دلالة على أأن على النبي بكل ذرة في الكون، سواءاً أأكانت جماداً )يا

على علو قدر الرسول )ص(،   أأيءاً دلالة وهوالكون كله يمصلي على النبي الكريم دون اس تثناء، 

 ز المعنى وتوكيده، وتوضيحه.اأأبر  كان له الاثر فيله، وهذا وتقديرا لا نهاية 

ولين والَآخرين وذلك في البيت ويواصل شاعرنا في شمولية الصلاة على خير خلق الله، س يد الَأ 

 (2) الثالث في قوله:

 الصحرا في والوحش البحر واصوابيش ... والَأجناد والجيوش والحصا والدر

كلمتان ماباعدتان  الصحرا( )الماء، اليابس( -)البحر والطباق هنا يظهر جلياً في الكلمتين 

 .الَأكرمء تصلي على النبي حوش الصحراور و حمخلوقات الب فحتىتحملان الكثير من الدلالة، 

، وكل ما تحتويه اعماق البحروشاعرنا هنا، قد أأدخل ثنائية )البحر والصحراء(، بكل ما 

عالم الجغرافيا والكون ا لى عالم الى و  والخضرا( )اليابسعالم النبات  منقلنا الصحراء، فين يحمله ظهر 

يقة، فالشاعر يذكرنا دوماً أأن الصلاة رسالة عم  التءاد هنا يحملان اقطبه، و ماوأأنع وحوشهبالحيوان 

لى أأقصى و ها حدود، فهيي تمتد من أأعماق البحر والوحتحدعلى خير الَأنام لا  ش التي تعيش بداخله ا 

 نهاطالمحظى، بل كل ما يقد هنا البيئة المكانية غنام التي ترعى فيها، وهو لا يقصالصحراء، والَأ 

رمزاً للصبر والشموخ هي موطن نبينا، ومهد  هيهنا  يمصلي على النبي الكريم، والصحراء ويحيط بها

حيوان ولا اً واحداً في الكون، لا نبات ولا بن خلوف لم يترك شبر الرسالة المحمدية، فالشاعر 
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لا وكان على كثرة الصلاة على النبي الكريم، فرسم لوحة كونية مذهلة،  اشاهد حصى، ولا رسل... ا 

 شدة حبه لممدوحه.دلالة على رغم  كل التناقءات وهذه 

لى البيت الرابع لنكتشف الصورة الطباقية الموجودة فيه:  (1) ونناقل ا 

 العشرة على وأأرضوا النبي على صلوا ... يزداد ما أأو أأمضى ما شي كل اعداد

لى الزمن ماضياً  -والطباق هنا واضح في كلمتا )ما أأمضى  ما يزداد(، وهو طباق يرمز ا 

لى الزمن القادم  لىومن الذي ومس تقبلًا )ما أأمضى( هو الز  وانتهيى ولا رجعة فيه و)ما يزداد( يرمز ا 

حتى ة ائمقا يؤكد فكرة الديمومة، فالصلاة على الرسول )ص( نوالمس تمر دون انقطاع أأو توقف، وه 

 ، فقدر)المس تقبل( والَأبد )الماضي( عليها، ودلالة اس تغراق الشاعر للأزل يرث الله الَأرض وما

ة عليه، والحاضر الَأزمنة والعصور، فالماضي كان حافلًا ببركة النبي، والصلا  مرالممدوح عظيما على

 .الصلاةتتءاعف فيه يشهد على ذلك، والمس تقبل 

تعداه ا لى دلالات عديدة بل وعرضه في ابهيى حلة فلّ يقاصر الطباق على تزيين الكلام، 

قناع، فالطباق يختصر الكثير من الشر  مور منها التأأثير النفسي والا  عطاء صفة مادية للأ ح، وا 

فالصورة الشعرية هي الحقل الا نساني الصادق » المعنوية، وبالتالي تجس يد المعنوي في المحسوس، 

وهذا يدل على الوظيفة الجوهرية للصورة وكيفية تأأثر (2) «ن حياً لا يجاد صلة مع كل ما هو حي أأو كا

ووضعه وجها لوجها اورة للعقل الا نساني المتلقي، فهيي ليست مجرد زينة أأو زخرف بل هي عملية مج

 الصورة. مع

لى البيت  شطر بياه الثاني  لنجد الثالث والَأربعوننواصل دراستنا لهذه القصيدة لنناقل ا 

 (3) في قوله: )الظلمة والشقاء( الضر وريات النئ وجمع بين ثنا)العةز( عبارة عن طباق 

  والضر والشفاء والظلمة النور...يشوالطر  والتمار والعرف والريح رابواضط
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، ودون عبثا هكذاومن خلال هذه الثنائيات الطباقية، نجد شاعرنا لا يصف الَأش ياء 

صورة الشمول والعموم الكوني،  بهاهدف معين، بل اس تخدمها كأداة هندس ية ليبني ويرسم 

لهية، لهذا ا قويةودلالتها هنا دلالة  لكون في كل حالاته وشاملة، فبركة الصلاة على النبي، والقدرة الا 

)العتمة( في الليل، هي دلالة على أأن ذكر النبي  الظلمة)الءياء( في النهار، ووقت  النوروقت 

والصلاة عليه تمبدد الظلام، وتمضيء القلوب في أأحلك الظروف، وهي صورة ماكاملة، فالنور لا 

لا بوجود الظلمة،  لا والظلمةتظهر قيمته وجلاؤه ا  لا لا تمعرف ا  نبثاق النور فيها، فالجمع بين مداها ا  با 

الصورة الفنية قوية ومؤثرة، وهذا التءاد والتناقص جعل الظلمة والنور يخلق تءاداً عقلياً، 

ومس تقرة في ذهن السامع أأو المتلقي، وتظل الصورة وس يلة من وسائل الا بداع باخاياره الَألفاظ 

ب النفس وتس تميل عةزهما في حلة توابرا ض، "هو تحسين المعنى وتجميل المعر المناس بة للمقام

فعندما يلتقي المعنى العميق مع التةس يد المميز يحدث نوعاً من اللذة الفنية، أأو (1) "القلب

الاس تمتاع العقلي فيتذوق العقل والقلب معاً، فالصورة الفنية لا تخاطب العقل المنطقي فقط بل 

لى العاطفة.  تنفذ ا 

( ضر)ال الداء( فالشاعر هنا يجمع بين الضرر -فاء الشوفي نفس الشطر نجد الطباق بين )

ر ورفعاً للضر، لَأن الصلاة عليه وس يلة النبي شفاء للصد )الشفاء(، ففي الصلاة على الدواءو 

ح الرسول )ص( فيها مد ان الَأمور ودلالته في، وتصر للتقرب من الله لرفع الضر وتعةيل الشفاء

 راحة كبيرة للنفس والجسم.

في ذكر فءل الصلاة على ممدوحه في قوله في البيت  بن خلوفلخضر  ويواصل شاعرنا

 (2) في قوله: والاربعون الخامس

رادات في اس بق اهواعداد  القدر ينةزه لم الذي واللاحق الجواد ... ا 

 اللاحق( -هنا عكس الشطر الثاني والطباق هي: )ما اس بق  فالشطر الاول
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تدل على المواصلة حتى الوصول  )اللاحق(ة هنا هي رمز للسرعة وكلم )ما اس بق(فكلمة 

 واللاحق بالذي س بق، وهذا وصف ضمني لحركة الزمن والخلائق.

ماواصلة  )عليه الصلاة والسلام(ودليل على الاس تمرار والسرعة، وكأن الصلاة على النبي 

خير  فعلى مر العصور والدهور كانباق دائم وماواصل، ي بـ أأولها ، في س أآخرها لا تنقطع، يلحق 

لهام لعديد الشعراء خاصة الشعر   ، وذلك لعلو مقامه بين الخلائق.ينالشعبي اءالَأنام مصدر ا 

 (1) ، قوله:والخمسون الثالثونجد طباقاً أآخراً وبالءبط في البيت 

  كفروا وبالنبي بالله والمشركين ... منهم مءا ما أأو الاحياء والمومنين

 نو حدالمو المؤمنين هم ر والمشركين في عجز البيت فوالتءاد هنا في كلمتا المؤمنين في الصد

المشركين الذين جعلوا لله شريكاً في الحكم ولا يعتقدون  ومنهمبالله والمصلين على نبيه الكريم، 

بالرسالة المحمدية، ونبينا الكريم، ودلالة المقابلة، فشاعرنا هنا وضع الفئتين في ميزان واحد ليبين لنا 

المشركين رسم لنا صورة شاملة وماكاملة، لكل  ثمكره المؤمنين ف الحاصل، فبذفرق بينهما و اخالاال

لنبي على ا نصليالمشركين  بعددالمجتمعات والَأمم والناس في س ياق الثناء على الرسول )ص(، وحتى 

 الكريم ومن معه من العشرة المبشرين بالجنة. 

وى عند ذكر نقيءه وعكسه، فالطباق هنا يخدم الغرض الشعري بقوة، فالمعنى يتءح ويق

وبالتالي تبرز تخلو قيمة الا يمان، مقابل سقوط الشرك، فيةعل القارئ هنا يقارن بين مصير وحال 

 .الَأهم هو اللفظ، فطباق المعنى أأقرب من هنا كل فئة، والمعنى

 مضى. ما أأو - الَأحياء وهناك طباق أآخر في نفس البيت بين كلمتي:

على الرسول الكريم، وقد  وجبت الصلاةين مءوا وغادروا هذه الحياة، عدد الَأحياء والَأموات الذيف 

بن عمل الطباق هنا على تأأكيد فكرة العموم والشمول مرة أأخرى، والتي لطالما أأكد عليها الشاعر 

ا لى  هقو بجمع بين كافة المؤمنين الذين عاصوه أأو س   وفي مختلف صوره الطباقية الماضية، فه خلوف

الصلاة على النبي والرضى عن العشرة المبشرين بالجنة. وبالءد تتبين الَأش ياء، وقد الدار الَآخرة في 

                                                           

 .027المرجع السابق ص  (1



  : الصورة الشعرية الجماليات والدلالات                                    )قصيدة صلوا على النبي وارضوا على العشرة(الفصل التطبيقي

 
71 

 

براز  أأكثرساهم الءد هنا في توضيح المعنى، وتقويته  لثنائية )الموت والحياة(  هوتعميقه من خلال ا 

ن الا حساس بجمال هذه الفنون جميعاً لا يتولد لدى الا نسان من تأأثير مظهرها أأو شكلها "ثم  ا 

هذه العباره تثبت لنا أأن الطباق عند  (1) «ارجي على حواسه فقط، بل بالمعنى الذي توحي به الخ

شعر القارئ  ويتعمق كلماالكلمات المتءادة بل يعتمد على قوة الا يحاء،  رص على يقاصراعرنا لا ش

 الجمال.بهذا البعد الا يماني والفلسفي لثنائيات الحياة، والمءمون والمعنى هما المصدر الَأساسي 

لى البيت   (2) من قصيدة لخضر بن خلوف، قوله: والس تون الثانيوبالانتقال ا 

رقل رقب لا  ش تا لا عيب ر  لا بحر ولا بر لا ... شمس لا غيام لا مى

 هذا البيت يحتوي على العديد من الطباقات، أأو التءادات.

 ها، اس تعمل والكون، عناص الطبيعة بين، بين المتءادات  ش تاء –، ربيع بحر  –بر شمس  -رقم

 .ةفور أأسلوب النفي المتكرر، ليؤكد لنا أأن عظمة الرسول تتجاوز كل المقاييس الكونية، المعبشاعرنا 

:  ويمكن اس تخلاص دلالاتها، وتلخيصها في فكرة تأأكيد الَأزلية والديمومة من خلال الجمع بين 

 الش تاء(- الربيع)الماء/ –البحر( اليابس -الليل( )البر -)النهار القمر/ –الشمس 

لى أأن الشاعر يتحدث عن الكون كله،  وبالرجوع ا لى فكرة بالءد تتبين الَأش ياء، تقودنا ا 

ليه، فينفى  بجمال الصورة هنا لا يتولد بالمعنى وبجميع حالاته وأأحواله، والا حساس الذي يوحي ا 

كلمات، والتناسق الواعي، السامي لل بعالطاف» الحدود الزمانية والمكانية للتعبير عن ما لا يحده وقت 

لنا  توجزهي العبارة (3) «عروالتشكيلة النادرة المذهلة والمنظمة هي السمات التي نتعرف بها على الش

 الداخلية. كلمات وتنظيم الَأفكار، والموس يقىمعالم الشعر السليم، والجميل من خلال تناسق ال

الصور الطباقية، التي وظفها الشاعر  نواصل مع قصيدتنا التي قيد الدراسة لاس تخراج المزيد من

 (4) بقوة قوله:
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  والعبد الحر والا ناث ذكورا ... يدعوا من كلاو  الدعاي تقبل ما ربي

 العبد(-الا ناث( )الحر -ذكور )افعةز البيت كله عبارة عن طباقات: 

ذكوراً حد، ولا على طبقة دون سواها فالكل يدعو رب العباد أأ فالدعاء ليس حكراً على 

 (.أأحراراً و عبيداً ) ناثاً ا  و

الناس هو لكل الناس سامع دعاء الكل، ودلالة  وربىأأمام الله عز وجل  يو است ي الكل 

من أأجمل الصور زل وجل بيت وتأأكيد المساواة أأمام الله عالشمول الاجتماعي الكامل في هذا ال 

 .الطباقية، وأأقواها

 (1) :والس تون السابعوفي قوله في البيت 

 الاه  د منح... لكل من أأشرك لا يو  ربيعقاب يا عوقوله شديد ال

 يوحد(-)أأشرك والطباق هنا في قوله: 

 فشاعرنا يؤكد على أأن الله شديد العقاب لكل من أأشرك به من عباده فالله لا يغفر

كلما كان الشرك  شنيعاً  الفعل العمل وكلما كانالشرك، ويغفر دون ذلك، والجزاء يكون من جنس 

 وهذا دلالة على عدل الله س بحانه وتعالى وعدم ظلمه للعباد.العقاب شديداً، 

 (2) طباق أآخر في البيت قوله:

 قطرا السماء من الَأرض ءواه ولا ... قيادلا ملوك لا عدل لا حكم لا

وكلها طباقات تدور حول محور واحد وهو الشمول، في  السماء(-)الَأرض : في قولهالطباق 

، المكانلرضى عن الذين معه من الصحابة، لتشمل الكون بأأسره، ذكر النبي، والصلاة عليه، وا أأن

 والزمان، المجهول والمعلوم.

 (3) نناقل لطباقاً أآخر في قول شاعرنا:

  لافترا رصاصا مع يخدم وروالك الاولاد... مع والنسا جاض وارجال

                                                           

 المرجع نفسه. (1

 .027المرجع نفسه ص  (2

 .020المرجع نفسه ص  (3
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ة وكلا شمل كل الفئات العمري وهراندينة فالاحافال برجوع م النسا(-رجال ا)الطباق بين 

، ومن خلال هذه الثنائيات المتءادة يحاول شاعرنا ايصال رسالة مفادها نسا( -)رجال الجنسين 

 أأن الاحافال شارك فيه المجتمع كله، والجمع بين هذه الَأضداد يساهم في خلق مشهد حيوي ماكامل.

 (1) وطباقاً أآخر لدنيا في قوله:

  لاضلال ثم الحق حكومت تظهر ومصطلحا اخوا لقبايل تءحا

ل يبرز الفارق الشاسع بين فالجمع بين الحق والءلا (لاضلال-الحق)في كلمتا طباق 

حتمية ظهور الحق وانتصاره في النهاية، فظهور سلطة الحق يقضي بالضرورة على  ين، ويؤكد الطرف

المعنى  ةرد التءاد، بل منبع بمن ال هنا لا ي سابقاً، فالجم والاضمحلال الباطل واندثاره، وكما أأشرنا

الذي توحي به، وهو عدلًا و يقيناً يسكن القلب، وضرورة حتمية لانتصار الحق على الباطل، 

آة  تكون قصيدته فيالشاعر  يوظفهافيه فالصورة  (2)"كشف في الصورن ة ت الشعري شاعرالم " مرأ

 لمشاعره وأأحاسيسه.

 (3) ويوجد طباقاً أآخر في قوله:

آخرها رصاصا أأولها  ار م في وتتم سلاطين بعس   ... السكين على وأ

ثبات جاء ي( طباق بـ ص أآخرها-أأولها والتءاد هنا في ) المعنى أأكثر، فالشاعر  لتعميقغة الا 

، باس تخدام وفناء العظماءوهو تعبير على شدة الهول  قائمة وشاملةهنا يصف لنا كيف أأن المعركة 

( من الثقافة الشعبية س بع سلاطين(( والرقم س بعة في قوله )الرصاص و السكينللموت ) وس يلتين

( و لَآخرها( و )أأولها... واس تخدام لفظ )تواس بع بحور، س بع سمدلالته الكثرة أأو المبالغة مثال: 

يقاعاً حاداً وسريعاً، ويتناسب كثيراً مع جو الحروب والسرعة في الرصاص، السكين) ( يعطي ا 

(، السكين، الرصاصلوس يلة )( وتنوع اأآخرها)( أأولهاحسم المعركة، وقد دمج بين شمولية الزمن )

ث يمكن الفني لشكل شعري، بح يراه، وبناء ا حساسه فهم النموذج أأينماهي  ايءاالشاعر،  "ان مهمة

                                                           

 .028المرجع نفسه ص  (1

 .02سيس يل دي لويس: الصورة الشعرية، ص  (2

 .028لخضر بن خلوف: قصيدة صلوا على النبي وارضوا على العشرة، ص  (3
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الحب باعتباره  وجد ليشهد مبدأأ القول بأأنه  ويمكنناالشمولية أأن يقنعنا بحقيقة،  تهمن خلال نظر 

تكون  حيثمافهم الصورة ب اعر مطالب فالش (1)«به يد الا نسان ا لى كل الَأش ياء  الخير الذي تمتد

ومن خلالها ليتلمح ترتيب وبناء أأحساسه وذوقه الفني، فالصورة الشعرية هي من أأهم الَأدوات 

ذا  تقوي المعنى،  فهييفي مصلحته، عرف كيف يس تخدمها، كانت النتائج الفنية في الشعر والنثر، وا 

 وتؤثر في المتلقي.

الصور بكثرة حتى يؤثر في المتلقي، ويجذبه  فقد وظفهذه  نصهوهذا ما قام به شاعرنا في 

 ا لى الموضوع المنشود.

لى  ولقد كانت القصيدة حافلة بالصور الطباقية، )الطباق( فالشاعر بن خلوف عمد ا 

، بل كانت بلاغية زخرفةمجرد زينة لفظية أأو  توظيف الثنائيات الءدية في قصيدته، غير أأنه لم يكن

، وقد ساهم الطباق في خلق نوع من التوازن الشعريةنا في بناء صوره أأداة محورية، وظفها شاعر

قوة  أأضفىالموس يقي والفكري لدى المتلقي، فينتقل بين هذه الثنائيات بكل سلاسة وسهولة، مما 

قناع   لقصيدة في تعظيم قدر الرسول )ص( وهذا يعكس تمكناً لغويًا فذاً لدى شاعرنا.ا على يةا 

ا حصاء الصور الطباقية في القصيدة حتى التي لم تكن محل  ناوفي الجدول التالي حاول 

 دراسة، مع رقم البيت، وهل ورد الطباق في الصدر أأم العةز.

 العةز الصدر نوعه الطباق البيت رقم

يجاب الخضرا- اليابسي 70  ا 
 

+ + 

يجاب الَأجناد- الجيوش 73  + + ا 
 

يجاب الصحرا- البحر 73  ا 
 

+ + 

يج اليسار- اليمين 22  ابا 
 

+ + 

يجاب اقر الد– شوف 36  + + + + ا 

يجاب الجن- الا نس 30  ا 
 

+ + 

                                                           

 .22يس: الصورة الشعرية ص سيس يل دي لو  (1
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يجاب الظلمة- النور 23  + + ا 
 

يجاب الضرر- الشفاء 23  ا 
 

+ + 

يجاب اللاحق- السابق 22  + + + + ا 

يجاب المشركين- المومنين 23  + + + + ا 

 + + ا يجاب مضى ما- الاحياء 23
 

يجاب العمل- القول 22  ا 
 

+ + 

يجاب البكرا- المساكين 22  ا 
 

+ + 

يجاب الَأرض- السموات 28  + + ++ ا 

 سلب بحر لا- بر لا 60
 

+ + 

 سلب ش تا لا- بيعر  لا 60
 

+ + 

 سلب مساء لا- أأصباح لا 63
 

+ + 

يجاب السما - الَأرض 62  ا 
 

+ + 

يجاب التوبة- الذنوب 66  + + ا 
 

يجاب يوحد لا- أأشرك 60  + + + + سلب + ا 

يجاب اءصحر - تل 61  ا 
 

+ + 

يجاب االشر - البيع 11  + + ا 
 

يجاب كفار- ا سلام 273  + + ا 
 

يجاب نساا- ارجال 272  + + ا 
 

يجاب البحر- البر 200   + + ا 

يجاب البحر- البر 232   + + ا 
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 إيجاب الاناث- الذكور 222
 

+ + 
 إيجاب العبد- الحر 222

 
+ + 

 إيجاب لاظلال- الحق 207
 

+ + 
 + + إيجاب يينالح- موتى 072

 
 + + إيجاب آخرها- أولها 023

 
 + + + + إيجاب الصرور– الهموم 22
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لى النتائج بلاغة والصورة الشعرية في شعر لخعد هذه الجولة في عالم ال ب خاتمة ضر بن خلوف نخلص ا 

 التالية:

 يجازه تعمل على تهذيب البلاغة من الفنون الَأدبية، التي تمعنى بجمال الكلام، ودقة ا لتعبير وا 

 الوجدان، وصقل الذوق الفني.

  البناء البلاغي في القصيدة لم يكن مجرد زينة خارجية بل كان فيه من الجمال والتكامل ما

 أأسهم في توضيح المعنى وتوجيه المتلقي نحو عمق التةربة الشعرية.

 ف الصور الشعرية نتيجة حتمية ارتباط الصورة بالبلاغة منذ القديم فبراعة الشاعر في توظي

 لامالاكه مهارة وبراعة وفنا في البلاغة.

 .البلاغة وحدة ماكاملة تصب في بحر الجمال الَأدبي، فهيي معيارا يوزن به الادب 

 الصور الشعرية تزيد الخطاب الشعري جاذبية وجمالا 

  عليه.الصورة الشعرية هي الوس يط بين المبدع والمتلقي، والتي تساهم في التأأثير 

  وتحرك الكلمات في خياله.تفاعلالتأأثير النفسي للصورة الشعرية على المتلقي، من خلال ، 

 ضر بن خلوف جعل من اللغة العامية )الدارجة( لغة تءاهي اللغة الشاعر الشعبي لخ

 الفصحى في الجمال

 ضر بن خلوف أأن لخة تفوق كل التصورات فقد اس تطاع الشاعر الشعبي يملك قدرة خيالي

عجابًا، ودهشة، من خلال الربط بين ما هو نفسي وما هو طبيعي.يخ  لق في نفوس نا ا 



 خاتمة
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 لقد أأخذ موضوع المديح النبوي عند الشعراء الشعبيين مكانة ذات أأهمية بالغة في قصائدهم 

 نوىع الشاعر في تشكيل الصورة الشعرية بين التشبيه والاس تعارة والطباق 

  ن الواقع المحسوس والبيئة الجزائرية، هذه ضر بن خلوف اش تق تشبيهاته ملخالشاعر

 التشبيهات ساعدت على تجس يد المعاني الروحية

  ،عالم و التشبيه ليس مجرد زينة لفظية، بل هو جسر يربط بين عالمين مختلفين عالم المادة

 الروح.

  أأظهرت المحصلة الدراسة أأن المدونة كانت غنية بالصور الطباقية، والتي لم تكن مجرد زخرف

 ظي عند الشاعر، بل أأداة لا براز المتناقءات داخل المدونة.لف

  المدونة حافلة بالصور الا س تعارية، التي منحت النص حيوية من خلال بث الحركة والحياة

 في الجمادات والمعاني التي أأعطاها صفة الا نسان.

 آزر الصور الشعرية داخل المدونة جعل منها لوح من  ة فنية فائقة الجمال عبرتءامن وتأ

 خلالها الشاعر عن صدق حبه للرسول)ص( ومن تبعه من الصحابة الكرام.

  بان المدونة كانت عبارة عن سجل تاريخي تءمنت أأحداث ومعلومات عن تاريخ الجزائر ا 

 الغزو الا س باني.
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 قائمة المصادر والمراجع:

 المصادر: :ولاأأ 

 .لخضر بن خلوف: قصيدة صلوا على النبي و ارضوا على العشرة .2

 المراجع: :اثاني

بلاغة، ابن خلدون للنشر ابن عبد الله سعيد أأحمد بن نصير: بحوث منهةية في علوم ال  .0

 .م0772، 2والتوزيع، ط 

 .27ابن منظور: لسان العرب، دار صادر بيروت، مج  .3

 .0772 ،3ط لبنان، بيروت، صادر دار ،0ج العرب، لسان منظور، ابن .2

 . 2111 لبنان، بيروت، الجيل، دار ،2ج اللغة، مقاييس فارس، بن أأحمد .2

نزياح الخطيب: مبارك أأحمد .6  دار العرب، عند النقدي التراث في تنبيالم  عند الشعري الا 

 .دمشق سوريا، ،2ط والتوزيع، للنشر الحوار

 .أأحمد مصطفى المراغي: علوم البلاغة .0

آمنية  .8 واري: بلاغة الصورة في قصائد مختارة من المديح النبوي، الجزء الَأول قصيدة )الهمزية قأ

 .م0722النبوية( لَأحمد شوقي، دار الكااب الحديث، 

، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، المركز الثقافي العربيصالح: بشرى موسى  .1

 .2112، بيروت لبنان، 2ط

جابر عصفور: الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، المركز الثقافي،  .27

 .2110، 3بيروت، لبنان، ط

 دار جحفة، المجيد عبد ترجمة: بها"، نحيا التي "الاس تعارة جونسون ومارك لايكوف جورج .22

 .م0771 ،0ط للنشر، توبقال

 خيال التشكيل عناص القيسراني، شعر في الفنية الشعرية الصورةحسام حسين سلمان:  .20

آدابها، جامعة نابلس، فلسطين، الا بداع  .م0722، رسالة ماجس تير في اللغة العربية وأ
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ن الانترنت، أأس تاذ حسن عبد الدراويش السلك: الصورة الفنية معياراً نقديًا، مقال م .23

 البلاغة والنقد، كلية التربية جامعة الدلنج.

 مقال الَأندلسي، البلشي الَأبار بن محمد الله عبد أأبي شعر في الفنية الصورة طريفة: حميد .22

 .م0721 ،2ط الجزائر، باتنة، المثقف، دار والَأدب، اللغة في دراسات كتاب في منشور

 ،2 ط لبنان، بيروت العلمية، الكاب دار ،2ج ،العين كتاب الفراهيدي، أأحمد بن الخليل .22

0773 . 

 دراسة التلمساني، الدين عفيف الربيع أأبي ديوان في الشعرية الصورة عموش: بن خليل .26

 .22ص م،0727-0771 الجزائر، باتنة، ماجس تير، رسالة بلاغية، أأسلوبية

 .سيس يل دي لويس: الصورة الشعرية، دار الرشد للنشر .20

آن الكريم، الشركة المصرية العالمية صلاح الدين عبد ا .28 لتواب: الصورة البلاغية في القرأ

 .م2112، 2للنشر، ج

، القاهرة مصر، 2صلاح فءل: بلاغة الخطاب وعلّ النصوص، دار نوبال للطباعة، ط  .21

 .م2126

 تونس، للنشر، التونس ية الدار العرب، عند الفلسفي المصطلح الَأعصم: الَأمير عبد .07

 .م2112 الجزائر، ااب،للك  الوطنية المؤسسة

 .0772عبد الحميد قاوي: الصورة الشعرية النظرية والتطبيق،  .02

 .عبد العزيز عتيق: في البلاغة العربية .00

 دار والتطبيق(، النظرية في )دراسة الشعري النقد في الفنية الصورة الرباعي، القادر عبد .03

 .م0771 الَأردن، عمان ،2ط والتوزيع، للنشر جرير

 .2رجاني: في البلاغة العربية، تحقيق محمد رش يد رضا مكابة القاهرة، ط عبد القاهر الج .02

، تحليلية( )دراسة غانم لَآبي وعودة الَأقنان منزل لقصيدة الَأسلوبية البنيةعبد الكريم معيني:  .02

 .م، دار الَأمال للطباعة0722، 2ط
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النموذجية القاهرة،  عبد المتعال الصعيدي: البلاغة العالية علّ المعاني، مكابة الَآداب المطبعة .06

 .2112، 0مصر، ط

، 3ار الفكر العربي، ط عبده عبد العزيز قلقيلة، البلاغة الاصطلاحية، د .00

 .هـ2110/2220

 .علي الجارم ، مصطفى أأمين: البلاغة الواضحة، دار المعارف  .08

 .م2116 للتراث، الَأزهرية المكابة الشعر، في للصورة الفني البناء صبحي: علي علي .01

 ،2ط الَآداب، مكابة التطيلي، الَأعمى عند الشعرية الصورة الش ناوي: ومحمد غريب علي .37

 .م0773

عن الكاتب في المقال المكاوب في مجلة الثقافة الشعبية: قراءة في سيرة الشاعر س يدي  .32

 .33الَأخضر بن خلوف، العدد 

 دار خفاجي، المنعم عبد محمد وتدقيق وتعليق شرح البلاغة، علوم في الا يءاح القزويني: .30

حياء  .2123 ،0ط ،2ج العربية، الكاب ا 

كامل حسن البصير: بناء الصورة الفنية في البيان العربي، مطبعة المجمع العلمي العراقي،  .33

2180. 

 .2، ط 0722مجدي أأحمد توفيق: ما البلاغة، دار س ندباد للنشر والتوزيع، القاهرة،  .32

، العدد: 02جامعة أأبي القاسم سعد الله، المجلد  -المجلة الجزائرية للمخطوطات  .32

 .0702،ماي72
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 الملخص: 

لى الكشف عن تجليات البناء البلاغي وجمالياته في قصيدة صلوا على  يهدف هذا البحث ا 

 ،تشبيه)انية والبديعية من يوذلك من خلال رصد مختلف الصور الب  ،النبي وارضوا على العشرة

والعمل على  ،الشاعر في نصه والتعرف على كيفية بنائها وصياغتها الفنيةالتي وظفها  (اس تعارة طباق

 تحليلها.

كما يحاول البحث ابراز المدى الذي وفق فيه الشاعر في جعل البناء البلاغي أأداة جمالية 

وتعبيرية فاعلة داخل النص الشعري، قادرة على تشكيل س ياقات شعورية ولغوية ذات دلالات 

شراكه في معايشة الحدث الشعري وأأبعاده عميقة ومثيرة لدى  المتلقي، مما يساهم في جذب انتباهه وا 

 الروحية والتراثية.

لى أأن موضوع البناء البلاغي في هذه القصيدة يتسم بالا تساع  ونشير في الَأخير ا 

والتشعب؛ نظرا لتداخل المس تويات اللغوية والجمالية والصور الفنية لرسم الَأبعاد الدلالية للنص، 

 وهو ما لمس ناه من خلال الدراسة والتحليل.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

Abstract: 

 

This research aims to uncover the manifestations of rhetorical 

construction and its aesthetic qualities in the poem "Pray for the 

Prophet and Be Pleased with the Ten," by examining the various 

figurative and rhetorical devices (simile, metaphor, antithesis) 

employed by the poet in his text, identifying their construction and 

artistic formulation, and analyzing them. 

 

The research also seeks to highlight the extent to which the poet 

succeeded in making rhetorical construction an effective aesthetic and 

expressive tool within the poetic text, capable of shaping emotional 

and linguistic contexts with profound and evocative meanings for the 

reader. This contributes to capturing the reader's attention and 

engaging them in experiencing the poetic event and its spiritual and 

cultural dimensions. 

 

Finally, we note that the subject of rhetorical construction in this 

poem is characterized by its breadth and complexity, due to the 

interplay of linguistic, aesthetic, and artistic levels in delineating the 

semantic dimensions of the text, as observed through this study and 

analysis. 


