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 شكر و تقدير

 قال رسول الله صمى الله عميو و سمم :

 إليكم معروفا كافئوه فإن لم تستطيعوا فأدعوا لو(  أىدى)من لم يشكر الناس لم يشكر الله و من 

عترافا بالجميل أشكر الله عز و جل عمى أن وفقني لإتمام ىذا العمل و عملا بيذا الحديث و ا

 المتواضع.

بالمعمومات و  عبد الحميد معيفي" الذي أىدانيو أتقدم بالشكر و العرفان إلى أستاذي المشرف "

 النصائح القيمة راجية من الله سبحانو و تعالى أن يسدد خطاه فجزاه الله كل الخير.

 كما أتقدم بجزيل الشكر و الإمتنان لكل من ساىم في إنجاز ىذا البحث و لو بدعاء.

و أخيرا أسأل الله العظيم أن يكون قد وفقني في ىذه المذكرة فما من توفيق فمن الله و ما كان من خطأ 

 فمن أنفسنا و من الشيطان : 

 " و ما توفيقي إلا بالله عميه توكمت و إليه أنيب" 

 سورة هود .        

 

 

 

 



 الإهـــــــــــــــــــــــداء

 الله الرحمن الرحيمبسم 

صمى الله عمى صاحب الشفاعة سيدنا محمد النبي الكريم ، و عمى آلو و صحبو أجمعين و من تبعو 

 بإحسان إلى يوم الدين، و بعد: 

إلى أعز ما أممك في الوجود ، إلى من منحتني الحنان ، الحب و القوة بدعواتيا إلى أمي العزيزة 

 حكيمة.

 إلى من تشققت يداه في سبيل رعايتي ، أبي الصبور السالم ، 

 إلى والدتي الثانية أم زوجي : خدوجة حفظيا الله و رعاىا 

 إلى إخوتي رائد الإسلام و رياض الدين 

 إلى زوجة أخي العزيزة نوال 

 إلى زوجي قرة عيني ىارون و إبني الغالي براء

 إلى كل من ساعدني في كتابة ىذه المذكرة

 إلى كل الأشخاص الذين أحمل ليم المحبة و التقدير.

 إلى كل من نسيو القمم و حفظو القمب.  
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 أ‌
 

 المقدمة:

تعتبر البلاغة من العموم الأساسية التي يجب عمى المتعمم أن يركز عمييا و ىي من      
أىم العموم إلى جانب النحو و الصرف و العروض ، فالبلاغة متعمقة بالكلام ، و الكلام 
ىو الدليل عمى الحوار ، و مستوى الحوار يعرف من خلال ىذا العمم الذي إذا أتقنو 

ك و يريحك و يصبح بميغا ، فحين يتكمم ترتاح لكلامو و تستفيد منو، فيو ينفعالمتعمم 
ستماع إليو حينما يتكمم ، فمن حاول تعمم ىذا العمم سوف كذلك تشتاق و تحب الا

رتأيت أن يكون بحثي و دراستي في يد من الأمور لتصويبيا ، و لذلك اسيستشار في العد
وم أساسية و ىي : )عمم المعاني ، و عمم البيان، جانب البلاغة ، و الذي يضم ثلاثة عم

ستفيد من ىذين ى عممي البيان و عمم البديع حتى او عمم البديع( و كان تركيزي عم
 العممين الميمين في مسيرتي الدراسية.

صيدة "أبي في ق يالبديعو و كان عنوان بحثي عمى النحو التالي : التصوير البياني       
لبيان و ننا عمم انطمقت من إشكالية مفادىا، إلى أي مدى يمك  ، و او أمي لياسر تومي" 

النص الأدبي ، و بالأخص النص  مبثوثة في و دلالات البديع من الكشف عن معان
الشعري ، و ىل العممان كافيان لموصول إلى الأىداف المرجوة ، و ىل نستطيع من 

 خلاليما دراسة النص دراسة وافية ؟ 

 : و من خلال ىذه الدراسة التحميمية البسيطة رسمت بعضا من الأىداف و ىي 

 محاولة التقرب من النص الشعري الشعبي من خلال عممي البيان و البديع. -
محاولة الكشف عن بعض المعاني و الدلالات الكامنة خمف الكممات و ذلك  -

 بتحميل الصور الشعرية بالأخص 
في نص آخر يكون أكثر بساطة و أكثر قربا من محاولة بعث ىذا النص الشعري  -

 المتمقي



 مقدمــــــــــــــــــة
 

 ب‌
 

جعل ىذا العمل التحميمي كنقطة بداية لأعمال أخرى بحول الله تكون أكثر ثراء و  -
 إلماما

 ستفادة أكثر من العممين الميمين.محاولتي في ىذه الدراسة للا -

بعة لخطة و كانت دراستي ليذه القصيدة الشعبية من خلال عممي )البيان و البديع( مت
 كانت عناصرىا عمى النحو الآتي: 

 بدأنا الخطة بمقدمة

تطرقت فيو لمتعريف بالشاعر تعريفا موجزا ، ثم التعريف بنصو الشعري المتمثل  ثم بمدخل
 في قصيدة " أبي و أمي" 

و جاء الفصل الأول الذي يمثل الجانب النظري و تطرقنا فيو إلى مفيوم البلاغة ، و 
 أىميتيا، 

 ستعارة و الكناية.شبيو و الاا بإعطاء لمحة عن عناصر عمم البيان كالتثم قمن

 كالطباق و الجناس و السجع.و كذلك لمحة عن عناصر عمم البديع، 

و يأتي الفصل الثاني : و الذي يمثل الجانب التطبيقي ، و ىو عمى شكل حوار بيني و 
 بين النص الشعري )أبي و أمي( ، و ركزت فيو عمى: 

 التشبييية و دلالتيا في القصيدة الصورة  -
 ستعارية و دلالتيا الا الصورة -
 و الطباق و دلالتو  -

 مجموعة من النتائج.ثم جاءت الخاتمة ، و ىي عبارة عن 
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و دراسة كيذه و المتمثمة في الجانب البلاغي كثيرة ىي الدراسات النظرية و التطبيقية ، و 
 من ىذه الكتب نجد: 

 البلاغة العربية و المسانيات النصية" لمدكتور جميل عبد المجيدكتاب "البديع بين  -
 ة في كتاب " البيان و التبيين" لمجاحظ يالبلاغة الشعر  -
 دراسات في البلاغة العربية لمدكتور : عبد العاطي غريب علام  -
 جواىر البلاغة في المعاني و البيان و البديع لأحمد الياشمي  -
  أسرار البلاغة تأليف الجرجاني -
 الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث تأليف لبشرى موسى صالح  -
 الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي و النقدي ، تأليف الولي محمد  -
 الصورة و البناء الشعري تأليف : محمد حسن عبد الله  -

و ىناك العديد و العديد جدا من  و ىذه بعض من الدراسات السابقة في ىذا الموضوع ،
 الدراسات التي تناولت موضوع البلاغة ، و كذلك موضوع البيان ، و موضوع البديع .

ستطعنا أن نحاول في اجع و التي كانت سندا كبيرا حتى اعتمدنا عمى بعض المر كما أننا ا
 ىذا الموضوع ، و من ىذه المراجع: 

 كتاب البيان والتبيين لمجاحظ -
 لفخري خميل النجار  الأسس الفنية لمكتابة والتعبيركتاب  -

 كتاب البلاغة العربية فنونيا وأفنانيا لفضل حسن عباس -

 كتاب الإيضاح في عموم البلاغة لمقزويني  -

و في الحقيقة لم نواجو أية صعوبات فيما يخص المادة العممية و المتمثمة في المراجع     
لإنجاز  كافيا و متنوعة و ثرية ، و الوقت أيضا كان، فالمراجع في ىذا الموضوع عديدة 
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عمل أفضل من ىذا بكثير ، و لكن ىناك صعوبة حالت بيني و بين إنجاز عمل أفضل 
من ىذا العمل ، و ىو أني وجدت صعوبة كبيرة في التوفيق بين مسؤوليتي كأم، و 

ا أنجزت ىذا المسؤوليتين ، و بيذمسؤوليتي كطالبة ، فوجدت صعوبة في التوافق بين 
ىا جزيل الشكر و أقدم ليا كل العمل و أتمنى أن ينال رضى المجنة الموقرة ، و التي أشكر 

حترام و التقدير لتعبيا في قراءة ىذه المذكرة آممة من الله سبحانو و تعالى أن تنال الا
 الرضى و القبول: 

لله سبحانو و تعالى أولا و أخيرا و إلى لجنة المناقشة كما أتقدم بالشكر الجزيل إلى       
  المتكونة من 

بحمد الله مشرفي الدكتور عبد الحميد معيفي الذي ساندني و كان عونا لي حتى أكممت 
 حترام و التقدير.ىذا العمل ، فمو كل الا

و تقديم  و اشكر رئيس لجنة المناقشة الدكتور : عبد الكريم رويبي عمى قراءة ىذه المذكرة
 ملاحظاتو التي سأستفيد منيا.

و اشكر أستاذتي الدكتورة " ماجدة بن عميرة" التي درستني و عممتني و اليوم تناقشني و 
ي جزيل الشكر و فائق التقدير و أنا جد مسرورة بوجودىا في لجنة مناقشتي، فميا من

 حترام.الا

 بكممة تشجيعية. و أشكر كل من قدم لي يد العون من قريب أو من بعيد و لو

 

 



 

 

 

 

 

 مدخل
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 : مدخل

  :/ التعريف بالشاعر1

برقة الإحساس و دقة الكممة و  يعتبر الشاعر الجزائري من شعراء العرب الذين يعرفون    
ختلاف أعمارىم كثير من شعراء الشعر الشعبي عمى اائيا و عمق دلالتيا و لذلك نجد الإيح

،  مشاعر صادقة مولعين بصفاء الكممة ، لأنيا المعبر الوحيد عن ما يختمج بوجدانو من
ختلافيا و تعددىا إلا أن الشاعر الجزائري موىوب بفطرتو ، ليكتبوا في شتى المجالات رغم ا

في ىذا الصنف الأدبي و الذي يعبر من يادة حتلال الر حسن الفني ما يمكنو من افمو من ال
 خلالو عن مقاصده الخاصة.

عن تجارب الآلاف ء من يكتب كما أن ىذا التعبير لا يظل خاصا، فيناك من الشعرا     
دونما أن يدري، لأن الشعر يمر بتجربة حتى يصير متكاملا، و ىذا التكامل يرتكز بالأخص 
عمى الصدق ، و ىو صدق التجربة، و بيذا فالكثير منا يمر بتجارب و لكن لا يستطيع أن 

ر بطريقة غير و ينتج شعرا، و لذلك يأتي الشاعر فيعب يعانق الكممة، و لا يستطيع أن يبوح
مباشرة عن تجارب الآخرين، ليقرأ ىذا الأخير قصيدة الشاعر فيحس بأن ىذه القصيدة قد 

يميل إلى قصيدة  كتبت من أجمو ىو، فيي عبرت فعلا عن تجربتو، و بيذا نجد الكثير منا
بعينيا و يحس بجاذبية نحوىا ، لأنيا بباسطة تصوره أو تصور جزءا من حياتو الخاصة أو 

 ة.العام

إنسان ، و في ىذا الصدد نجد الشاعر الشعبي " ياسر تومي" كتب قصيدة يحس بيا كل     
لأنيا قصيدة ىادفة و ميمة في الوقت نفسو، و رغم أن الشاعر صغير السن إلا أنو بيذا 

بالعاصمة" ، و شاعر في  1101نوفمبر  80العمل يبرىن عمى أنو كبير ، فيو " من مواليد 
بيذا الإحساس و يكتب في موضوع ىام و ىادف لشيء يفرح ، و  يحسالثلاثين من العمر 

ن يعانق الكممة بصدق لا يكون صغر العمر حاجزا أو مانعا يمنعو من لذلك نجد أن م
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ام ىناك فئة شبابية ىادفا ما دالإبداع ، و بذلك سيظل الشعر الشعبي الجزائري زاخرا و 
 تكتب قصائدا ىادفة و ممتعة في الوقت نفسو.

  :مستواه العممي 

بالأخص في حياة المبدع ، يظل المستوى العممي عاملا ميما في حياة كل إنسان و        
لأن المستوى العممي يساعد الشاعر أو الكاتب كثيرا، و يوفر لو الوقت في المطالعة ، لأنو 

ة، و تزيد في ه كثيرا في تطوير مياراتو الأدبيبذلك ىذه الكتب تساعدأصلا يعيش مع الكتب 
القوية و البسيطة، و بين ذخيرتو المغوية و التثقيفية . فنستطيع بذلك التمييز بين العبارة 

الذوق الرفيع و المتدني و بذلك يستطيع مسك التوازن بين الذات الشاعرة فيو و بين ذات 
 المتمقي و ما تريده من إبداع.

ري بومدين لتحق بجامعة ىوا، " حاصل عمى شيادة البكالوريا ا فالشاعر "ياسر تومي"
 .1ياة"ختصاص عموم الطبيعة و الحلمعموم و التكنولوجيا ا

و الحياة إلا أن ذلك لم يمنعو من قول  ختصاصو الدقيق ، و ىو عموم الطبيعةو رغم ا
الشعر ، لأن الشعر موىبة فطرية في الإنسان، و ىذه الموىبة يجب أن يغذييا صاحبيا 

السواء حتى يستطيع الشاعر مواكبة العصر و بالقراءة الفعمية لمشعر و النثر عمى حد 
 ية .لمتمقي الروحية و النفسية و الذوقا التعبير عن حاجة

 2 ميولاتو 

لكل إنسان ميولات ، و قد تكون ىذه الميولات عديدة و قد تكون قميمة ، و قد تكون واحدة 
إذا كانت واحدة فقط يكون الشاعر أكثر إبداعا ، لأنو سوف يركن عمى ىذا فقط و ربما 

 الميول فقط، و بذلك سيبدع فيو إبداعا كبيرا .

                                                             
معجم الشعراء الشعبي في الجزائر2 قصيدة ياسر تومي، إنجاز و جمع و ترتيب و تقديم و تعميق العربي دحو ، الألمعية  1

 . 686، ص  1811، 1لمنشر و التوزيع ، ط 
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 المدونة:  وصف

 ( بيتا ، و21و ثلاثين ) ي" لياسر تومي من إثنينتتكون القصيدة التي عنوانيا " أبي رام   
يتبع في تأليفيا نظام البيت المجزوء ، و الإيقاع الذي أتت عمى منوالو و في إطاره كان 

خفيفا نظرا لأنو أتبع في ذلك بأن جاء حسب مشاعر قوية من ناحية ، و لا تحتاج  اإيقاع
إلى تعقيد في إظيار ىذه المشاعر ، فمشاعر الأبوة لا تحتاج إلى إجياد كبير لكي يصدقك 

 الآخرون . و ىذا البيت يدل عمى ذلك حين يقول2 

 عينىو نور ال .ويا لحنين :ب

مير و ىذه الكممات البسيطة )بويا ، في ىذا البيت وظف أربع ألفاظ و ض لشاعرانرى       
جتماعيا عبر الشاعر من خلالو عمى ، و لكن في العين( و الضمير )ىو(لحنين ، نور ، ا

في  تشبيومشاعره بكل صدق دونما تكمف، و الضمير الذي وظفو ساعده عمى إظيار ال
 2 1و نحو أمو فقال في ذلكصورة مقبولة برغم البساطة و كذلك في كلام

 كلامي مثل السيام .جرحتيا بمساني :

و تظير ىذه القصيدة مميئة بالمشاعر الصادقة ، و لذلك كل قارئ ليا أو متأمل يحس   
، و أثره يكون عاما و يمس  جتماعيمو ىو ، و ىذا دليل عمى أنو عمل اأنيا كتبت من أج

لوحده، و ىذه من الاسباب التي تجعل مشاعر الناس، و ليس مختصا بمشاعر الشاعر 
 النصوص تدخل إلى القموب ، و تبقى قريبة من الممتقى.

يتوحد إلى أمة بمشاعر الأمومة و ىذه المشاعر كميا ندم و حصرة فيو في ىذا ليست     
حتوتو و حمتو ، ي من حممت بو و أرضعتو و ربتو و الما بدر منو من لسانو تجاه أمو ، في

  بد أن تبقى مكانتيا محفوظة إلى الأبد.فيي تاجو، فلا

 
                                                             

 . 686المرجع نفسو، ص 1
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 : تمييد

كل متكمم فيجب السعي الجاد و  صبح البلاغة غاية كل دراسة و ىدفلكي ت     
جتياد الحقيقي مع محاولة في الإتقان ، و السعي لممخاطبة التي فييا مستوى ثقافي من الا

، و بشيء ايحمم كل منا بأن يصبح يوما بميغشأنو أن يعزز مكانة لسان المتكمم ، و بذلك 
تسنى لو في المثابرة يمكن لممتكمم أن يساير المغة مسايرة محترمة حتى يجتياد و من الا

 اده.يوم أن يبمغ ىدفو و مر 

 :تعريف البلاغة  :أولا

يتمكن من مجالسة الأدباء و الذي من خلالو  هإن البلاغة سلاح المتكمم و زاد        
يحتوي من حولو الكتاب ، و فيم الكتب و التعمق في القراءة ، و كذلك يمكن لو أن 

بمسانو و بكلامو، لأنو ببساطة يؤثر فييم تأثيرا كبيرا ، لأنو يتدخل قموبيم و يستولي 
عمييا، و من يسمك ىذا المسمك سوف بتعمم ثلاثة عموم، و ىي " عمم البيان" بدرجة 

" بدرجة ثانية، و بدرجة ثالثة يأتي "عمم البديع" ، و عمم المعانييأتي " أولى، و بعد ذلك
ىذه العموم الثلاثة تمثل التكامل الحقيقي الذي لا غنى عن المتعمم إذا أراد أن يتعمم فعلا 

مثابر و ىدف كل ساع ، لأن  لأنيم يمثمون الممكة الحقيقية التي يسعى إلييا كل مجتيد و
 . 1عمم البلاغة يطمق عمى عمم البيان و عمم المعاني و عمم البديع ..." " ...

ىذا نرى أن عمى كل من أراد و رغب في أن يكتسب ثقافة بلاغية و من خلال       
حقيقية يجب عميو الإلمام بيذه العموم الثلاثة التي ىي ركائز و الأسس التي تبنى عمييا 

البلاغة لو  عتبر مكونات البلاغة. فعممالبلاغة، فيذه العموم الثلاثة ىي في الأصل ت  
متمكيا سوف يكون بميغا حقيقيا ، و كثير ا قسام منمكانة كبيرة و غالية لأنو يمثل ثلاثة أ

فروقات، فميست   و إن كانت ىناك  من العمماء من قدموا تعريفات لمبلاغة، و لكن حتى
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بالكبيرة مادام أقساميا الثلاثة ثابتة و لا تتغير، و قد قال الخميل بن أحمد الفراىيدي " 
الرسالة تبميغا و شيء بالغ أي جيد رجل بمغ و بميغ و قد بمغ الشيء بموغا ، و بمغتو 

 من ىذا القول بأن التبميغ ىو ىدف و، و يظير  1"و المبالغة أن تبمغ من العمل جيدك
إلا المجتيدين و المتبحرين في ىذه العموم. و التبميغ ىو  غاية كما قمنا سمفا لا يصل إليو

الإيصال ، و بمغت الشيء أي أو وصمتو و حققتو أو بالأحرى حققت الغرض منو، و 
ى أكمل و أفضل وجو بمغت اليدف المرجو ، ىو أني قمت بالإنجاز التام و الذي كان عم

 اد من ىذا التبميغ.حتى يتحقق المر 

تحقق ىدفا أكبر،   كة ىو أنك تضيف جيدا إضافيا لجيدك الأول لعمكما أن المبالغ     
بعضا من النجاحات  حققوا شخاص الذين، و ىي غاية الأ غاية في حد ذاتوو ىذه أيضا 

يذا الوصول المبدئي ، فزادوا من و أرادوا أن يثبتوا لأنفسيم بالأخص جدارتيم و أحقيتيم ب
و من لا يعرف البلاغة أو لا يجيدىا و لا يجيد جتيادىم لمتقدم أكثر ، و للإثبات أيضا ا

أقساميا ، لا يمكن لو أن يتمتع بجمال المغة العربية ، و لن يبمغ من تعمميا أي شيء ، و 
" يقول بمغت المكان إذا وصمت إليو، و قد بن فارس : بقى سعيو سطحيا، و يقول اي

 .2البلاغة ىي التي يمدح بيا فصيح المسان" ا في حق المقاربة ،و مشارفة بموغتسمى ال

نا و بن فارس في قولو و يخبر ورة في ىذا القول أكثر حيث يوضح او تتضح الص    
مكان معين نقول عنو بأنو قد بأن الشخص حينما يصل إلى  يوصل لنا حتى ندرك ما قالو

الوصول. و يزيدنا توضيحا بالشرح ، فيعطينا ، و بذلك فالبلاغة في ىذه الحالة تمثل بمغو
ا أردنا أن نعبر عن عبارة أخرى ، و ىي )المشارفة( أو )المقاربة( ، و نحن في العادة إذ

نتياء بقميل من عمل معين ، نقول لقد أشرفت عمى الوصول أو الإنياء أي وضعنا قبل الا
ضا يعتبرىا بن فارس بلاغة عمى بعد مسافة قميمة جدا من النياية. و ىذه أي لقد أصبحت
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فأنت حينما تسير في طريق معين مسافة طويمة و تبقى لك مسافة قميمة جدا فأنت تعتبر 
 نفسك قد حققت مرادك و ىدفك و ىذا ما فيمناه من ىذا القول.

بعبارة أخرى قاربت النياية ، و كذلك )المقاربة( عمى ما أظن تعني قاربت الشيء أو     
وضع العبارة في المغة العربية تحمل مدلولات عديدة ، و ت  ثيرا، و تظل قتربت منيا كأي ا

العبارة نفسيا في سياقات مختمفة ، و تأخذ دلالة و معنى مختمف عن وضعيا في سياق 
و البلاغة ىي الفصاحة، و آخر و ىذا يدل عمى مكانة و جمال لغتنا العربية . " ... 

و البلاغة  ، 1" بعبارة لسانو كنو ما في قمبويقال رجل بميغ أي حسن الكلام ، و يبمغ 
العبارة تخرج من  نجدينا فجادة سن التكمم و إجادتو ، و نقصد بالإفي ىذا القول تمثل ح

المسان سميمة حيث يشعر المستمع بمتعة و بطلاقة و بميونة و عذوبة عند السماع ، و 
يبدع  فييا إلا من عايش المغة و لا ىذه المرحمة لا يصل إلييا إلا القميل من المتكممين 

ضافة إلى إتقان جميع القواعد من نحو و س ، إة و تمر  يحقيقو ية معايشة صادقة العرب
ثم و لا يخطئ و لا يدخل كممة في حدود كممة معصرف و وزن و غير ذلك بحيث لا يت

بأنو أخرى ، و تجد كلامو كمو سميما من البداية حتى  النياية ، فيذا نستطيع القول عنو 
 بميغ أو وصل إلى مرحمة من مراحل البلاغة و الفصاحة.

تقن قواعد المغة العربية التي و من أراد أن يصبح كلامو فصيحا يجب عميو أن ي        
ستماع إليو و ة قراءة القرآن الكريم و الاذكرنا منيا البعض، ىذا من جية و من جية ثاني

البلاغية عند  من شأنو أن يعزز الممكة التمعن جيدا و التدقيق في ألفاظو، لأن ذلك
 القارئ أو المستمع .
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 :ثانيا: أىداف البلاغة

يقيا أو تحقيق البعض تحقإلى لكل عمم أىداف معينة يسعى أصحاب ىذه العموم      
قل، و تظل العموم في سعي حثيث حتى تجعل الإنسان يحسن بقية ىذه منيا عمى الأ

تغاه ، فتطور العموم يعود عمى الأىداف يصل الإنسان إلى مبالعموم ، و عندما تتحقق 
قيق غايتيا المثمى ، و ىي نسان بالخير و السعادة ، و نجد البلاغة تيدف إلى تحالإ

 متيازالمستوى المتوسط و الجيد و الا . و ىذا الوصول يكون بطرق مختمفة فيوالوصول
ببعض الشروط . و نجد في البلاغة متياز إلا و كمنا نسعى للامتياز ، و لا يتحقق الا

ــــشروطا تخص الكلام أو الرسالة، فالرسالة أو الكلام يحقق ىدفو و الغاية المرجوة من " و ــــــ
اه و ستكر غا و كان صحيح الطبع بعيدا عن الاإذا كان المعنى شريفا و المفظ بمي

 .1ريمة"ختلال مصونا عن التكمف صنع في القمب صنع الغيث في التربة الكالا

تزانا من حيث المفظ و المعنى ، فيو يمثل أمل ىذا القول نجد فيو توازنا و انت فحين     
يمثلان وجيي  نلأنو يحيط بالكلام و يركز عمى جانبيو ، و الجانبا، نقميا لنا يالرسالة الت

العمماء  لا يمكن أن تقبل من وجو من وجيييا ، فكذلك الكلام عند العممة الواحدة ، و إلا
لا يقبل و لن يكون لو صدى أو تأثير إلا بشرطين أساسيين ، و ىما: شرف المعنى ، و 
بلاغة المفظ ، و قد تكمم العمماء في الجانبين و تعددت الآراء فييما كثيرا و كثر السجال 
في ىذا الجانب ، و إلى ىذا الجانب يعبر ىذا الكلام عن أصالة حقيقية ، و أن يكون 

ف و لا تحريف مع السلامة التامة و التناسق الكبير في ظاىره و ييوجد بو تزيطبيعيا لا 
باطنو ليس فيو تصنع و لا مبالغة ، فإذا كان ىذا الكلام بيذه المواصفات ، فيصبح لمقمب 

يغيث و ينقض الأرض من العطش ، فتجد التربة ذاتيا في بمثابة المطر و الغيث الذي 
موت لتعطي خيراتيا ، فكذلك تصير ىذه التربة الكريمة ىذا الغيث الذي أنقضيا من ال
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مثل القمب الذي ينبض بالحياة و يعرف قيمة ىذه الحياة حينما يلامس الكممات الشريفة و 
 البميغة.

ليتجمى الدور الحقيقي لمبلاغة في أنو يجعل القموب اليائسة و المحطمة تنبض و     
خواص  فيتتو ...  كذلك يتجمى دورىا في " حقيقية، وتنتعش من جديد لتنعم بالحياة ال

يراد معنى واحد في طرق مختمفة بدلالتيا و تحسينيا من جية التراكيب في إفادتيا و إ
 .1..." المعنى

و نجد أن المفظ يوظف في العديد من السياقات و لكنو في كل سياق منيا يحمل      
ساليب و بأحوال المغة ، فيو دراية بالأراعة المتكمم و بأن لو دلالة جديدة ، و ىذا يعود لب

قادر عمى تطويع المغة فتصبح طبعة منقادة ، يستطيع أن يشكميا كما يريد، و ىذا ىو 
البميغ الحقيقي، الذي يستطيع أن يتلاعب بالألفاظ و يجعل منيا فسيفساء خلابة و جذابة 

 تثير القمب و العقل 

 البيان:  ثالثا:

يتبادر إلى ذىن المستمع مباشرة كتاب " البيان و التبيان" كمما سمعنا كممة "البيان" 
ترمز لمكثير من المعاني  المجاحظ ، و لو نحاول السباحة في شواطئ ىذه العبارة لوجدناى

عتبر ىو ي  ، و ىذا قبل أن يكون عمما و جزءا عظيما من أجزاء البلاغة ، و  تو الدلالا
في ىذا ن عمم البلاغة ، و سوف نحاول يكو  جزاء الثلاثة التي الجزء الأول من بين الأ

التناول الخاص بيذا العنصر أن نتقرب من ىذه العبارة أو بعبارة أخرى ىذا المصطمح . 
و الذي يظير لنا كدارسين بأنو يعني البروز و الظيور، و قد نقول : في حياتنا العادية 

ستترا ، و لكن أصبح أنبت الشيء بمعنى أظيرتو ، و كشفتو ، فكأنو كان محجوبا أو م
 مكشوفا و متجميا.
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ساس كممة لفظة ترمز لشيء معين ، و " يمكن التقرب منيا عمى أبيانو يتضح أن كممة "
" ، و كما ذكرنا عمم البيانساس أنو قائم بذاتو ، و ىو "مى أكذلك من الناحية الثانية ع

سمفا بأنو في حيز البلاغة ، و قد قام العمماء بتعريفو ، و يعتبر الجاحظ من الأوائل ، و 
سم جامع لكل شيء كشف لك قناع البيان الو السبق في إظيار ىذا العمم ، فيو يقول " 

في ىذه الحالة أن أي شيء يظير لك . ، نفيم من خلال قول الجاحظ 1المعنى ..."
ك يزيد ، و كذل"البيانسم "وفا و ظاىرا و متجميا نطمق عميو او يجعمو مكشالمعنى 

... بأي شيء بمغت الإفيام و أوضحت عن المعنى فذلك الجاحظ تأكيدا حينما يقول: "
 .2"ىو البيان في ذلك الموضع

نجتيد في التحميل و الشرح و التعميل حتى يمكننا أن نقنع من نخاطبو و نتكمم معو ،     
في ىذه الحالة نسعى وراء تحقيق البيان ، أو الوصول إليو، و كمما بدأ المتمقي في فنحن 

فيمنا ، فنحن في الطريق الصحيح و عمينا أن نكمل الشرح و التحميل حتى يمكننا أن 
لة بطريقة سيمة و يتقبميا المتمقي و يقتنع بما قدمنا لو ، فذلك ىو نقدم المعنى أو الدلا

البيان في تمك الجزئية أو تمك الحالة الخاصة بمجال الكلام أو التخاطب بيننا و بين 
 المتمقي.

ستطاعة واحدة و لا عمى لسنا عمى مقدرة واحدة و لا عمى ا و نحن في ىذه الحياة    
من يستطيع أن يوصل لك المعنى في أسرع وقت ح ، فمنا و الإيضاقدرة في فن الإفيام 

يرىقك قميلا ، و تسبح دق صورة و أجمميا كذلك فيذا نعتبره من البمغاء ، و ىناك من و أ
حتى يتمكن من إيصال الفكرة التي عبر عنيا ، و ىناك من يرىقك كثيرا و لكن  معو

مستويات ، و ىذا يعود  للأسف لن يوصل لك المعنى ، و بذلك نجد أن البيان عندنا
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يضا ة بنا و سرعة التأقمم و النقل و ألمقدرة العقمية عمى التكيف مع الحالات المحيط
 التفسير و التعميل.

ضا سموب الآخر ، و لذلك نجد أيفأسموب كل واحد منا يختمف عن أو بذلك    
لمتمقي ، و اختلاف جميا في عممية الإفيام و الإيصال، أي إيصال المعمومة إلى عقل الا

قناع لا تتأتى لكل بعد ذلك إلى قمبو إن استطعنا ، و ىذه الاستطاعة و المقدرة عمى الإ
حل ىو الشخص الذي تمكنا بفضل اجتياده و متكمم ، فالذي نجده يصل إلى ىذه المرا

جتياد من الريادة ، و لنقاط في ىذه العموم مكنو ذلك الاىتمامو بأدق اسعيو و مثابرتو و ا
و يمكننا عمم البيان أيضا من استخدام بفضل عمم البيان ، فيو الذي يساعدنا "ىذا 

ستعارات و كنايات و مجازات ، و ىذا النمط يسيل البلاغية من تشبييات و ا سسالأ
الكاتب إلى الماديات عن  قربياتوصيل الحقائق و الأفكار ، خاصة المعنوية منيا التي ي

، فمن تمكن من رسم  1" ستعارة أو كنايةن تشبيو أو االبيانية المختمفة م طريق الصور
الصورة البيانية رسما إبداعيا و دقيقا يستطيع أن يؤلف الكلام كما يحولو ، و يستطيع 

يا، و خير دليل عمى ذلك نجد شعراءنا القدماء و التأقمم مع كل المواضيع التي يصطدم ب
مكن بمقدرتو " الذي ت المتنبيلكبير " ، و عمى رأسيم الشاعر اقد أبدعوا  حداثيينيضا الأ

الإبداعية البلاغية أن يستولي عمى العقول و القموب ، و ىذا بفضل حنكتو و موىبتو و 
درايتو بخبايا المغة ، فكانت صورة تصدر و كأنو عبارة عن رسام يستعمل ريشتو بدلا من 

 النقاد.قممو و ألوانو بدلا من كلامو ، فحير بصوره الأدباء و الشعراء و 

، فمكنو البيان من ء زمانو من تمكن من ناحية البيانفيو الشاعر أو من بين شعرا    
ستعارات و الكنايات و التشبييات و الاالسباحة في بحار البلاغة و يبحر في قوارب 

المجازات مما ساعده عمى إيصال أفكاره بطريقة فييا السلاسة و العذوبة و الميونة و 
قرأ لشاعر مثل المتنبي ، فأنت تتمتع و تستفيد في الوقت نفسو و ىذا الإقناع ، فحين ن
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و الجمال الكثير ، و ىو دور الأدب السامي، الذي يحمق بنا بعيدا و يضفي من المتعة 
في الوقت نفسو يقدم لنا دروسا في ىذه الحياة و ذلك يعود لمتجارب التي يخوضيا 

بذلك  امة و القراءة الجادة لكل ما يفيد ، والشعراء و الأدباء في حياتيم الخاصة و الع
المتناقضات حتى  ماديات مرسومة أمامك ، فيم ألفوا بينالمقدرة عمى أن يجعموا ال متمكواا

تصبح بفضل صورىم مألوفة ، لأن فييا إبداع لأن ىؤلاء الشعراء يستطيعون في لحظة 
 . 1خاطفة إنشاء " ... الكلام دون تصنع و لا تكمف ... "

ة و بذلك قدموا و ىذا يعود عمى قدرتيم و تمكنيم من الأدوات الفعمية لمكتابة الحقيقي      
.. يكون ". ، و تبقى أشعارىم تدرس عمى مر الزمان لأن كلاميم دومالنا أجمل القصائد

لفظة فيو في مكانيا المناسب  و ارتبطت بما قبميا و بما  متخيرا متناسقا قد وضعت كل
". فيذا ىو كلاميم ، و  2ألفة و تناسب من غير زيادة مممة أو نقص مخلرتباط بعدىا ا

شعارىم ، و تجد كذلك ىذه ىي أفكارىم ، لأن كل شيء عندىم فيو بناء ، و ىذه ىي أ
كتسبوىا بفضل تجاربيم العديدة و المتنوعة و التي و التجربة و الحكمة التي اىذا أساس

م يتعمموا فيو  لا نحوا و لا صرفا ، فكانت طبيعتيم مكنتيم بأن يكونوا أسياد الزمن الذي ل
فطرتيم ىي التي تممي عمييم ، فكان الواحد منيم يتكمم بالمغة العربية من نشأتو ، و و 

لينة  طيعةىذه ىي ظروف البيئة حين ذاك فممعوا في الفصاحة و البيان ، و كانت المغة 
في و عمى ألسنتيم ، فيم تشبعوا بيا فمنحوىا أنفسيم و منحتيم إياىا ليصبحوا أعلاما، و 
تظل أشعارىم قوية و فعالة ، و تبقى دلالة كلاميم ىي الأولى عندىم، و أيضا يقدمون 

عمى المعنى الخفي الدلالة الظاىرة الدلالة في قالب عفوي و شيق دونما تكمف ، لأن " 
زدادوا تميزا ، لأنيم ركزوا عمى إبراز المعنى بطرق مختمفة ، و بذلك ا   3..". ىو البيان
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و بأساليب إبداعية ، فنجد لغتيم متطورة ، فالمغة كالكائن الحي تحيا بأىميا ، و تموت 
 بموت أىميا.

 أقسام عمم البيان رابعا:

إن عمم البيان من العموم الشائعة ، و ىو كما ذكرنا سمفا يعتبر القسم الأول من       
أقسام البلاغة ، و يركز عميو الدارسون و الشعراء و الأدباء لأنيم وجدوا فيو الحرية في 

" عمم البيان ىو عمم يعرف بو إيراد المعنى الواحد بطرق مختمفة في التعبير ، لأن 
 1."وضوح الدلالة عميو

و ىذه الطرق المختمفة و المتعددة من شأنيا أن تجعل واسعا فيما بين الشعراء       
ي يحتميا و بالأخص في محاولة كل منيم لتقديم أجود ما عنده و ىذا يعود لمقيمة الت

و قد ذكر في القرآن الكريم ، و نجد ذلك في سورة "الرحمن" حين يتمتع بيا عمم البيان 
، فإذا تعمم 2" ن *عمم القرآن* خمق الإنسان*عممو البيانالرحم قال عز شأنو : "

 الإنسان البيان فقد عمم شيئا عظيما و أصبح من أىل العمم و العمماء.

نجد لعمم البيان الذي ىو قسم من أقسام  يضا ذا كان عمم البلاغة لو أقسام، فأو إ
 ستعارة ، و الكناية.ىذه الأقسام ىي: التشبيو ، و الاالبلاغة لو ىو أيضا أقسام، و 

 التشبيو : -1

يعتبر التشبيو أول صورة من الصور البيانية التي يعتمد عمييا الشعراء و الكتاب في 
رفع مستوى كتاباتيم و أشعارىم و نقميا إلى مرحمة الجودة الفعمية ، و ذلك بتضمين ىذه 

بالأخص أن  الكتابات أجمل التشبييات و بذلك يجد المتمقي في التصوير التشبييي ، و
و الطبيعة تساعد عمى تدعيم ىذا القسم و تثريو ، فيجد الشاعر بالأخص المجال لخيال
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ىو دلالة عمى مشاركة أمر لآخر عذب، و التشبيو " حتى يسبح و يأتي بالأجمل و الأ
تكون بين طرفي التشبيو إما أن تكون جزئية أو تكون كمية  ، و ىذه المشاركة1"في معنى

أو مفصلا ، إذا كان  يسمى التشبيو مؤكدا أو مجملا  ، فإذا كانت التوافق و الإتحاد جزئيا
الإتحاد كميا بين المشبو و المشبو بو ، ففي ىذه الحالة يصبح التشبيو بميغا ، و الأمثمة 

المشبو بو، مثل قولنا : " محمد أسد" ، فأصبح  عديدة، أي أن المشبو يأخذ جميع صفات
عتمد العرب كثيرا في من قوة و شجاعة و شكل . و امحمد يمتمك جميع صفات الأسد 

أشعارىم بالأخص عمى التشبيو البميغ لأنيم وجدوا فيو أداة طبيعية لإيصال رسالتيم إلى 
المتكمم العادي إذا تكمم و ستفسار ، فنجد المتأمل دائما يحاول السؤال و الاالمتمقي ، و 

قال : " محمد أسد" ، فالمتمقي لا يتساءل ، و لكن إذا قال المتكمم " محمد الأسد" ، فينا 
 المتمقي يحتاج إلى تكممة ، فيل محمد مثل الأسد في الشجاعة أم في القوة أم في الشكل.

 ستعارة : الا-2

الشعر يرقى من خلاليا، فالشاعر ستعارة ركنا أساسيا من أركان البيان، لأن تمثل الا
يعتمد عمييا حتى يجعل من شعره راقيا و ىدفا ، و نجد الشعر البسيط و السطحي ىو 
الشعر المباشر ، أي الذي تجد معناه واضحا و تصل إليو دونما تعب ، فيحس القارئ 
بأنو قريب من الكلام العادي لأنو بكل بساطة خال من التصوير البياني و لذلك نجد 

رتقوا بأشعارىم ؤ القيس و معروف الصافي و غيرىم امر لشعراء الكبار أمثال: المتنبي و اا
، لأنيم ضمنوىا أجمل الصور و أبمغيا ، فكانت ىذه الصورة ىدفا و غاية يحاول المتمقي 

مون شعرا عن شعر الوصول إلييا و فك الإبيام الذي تحتويو ، و كثير من النقاد يفض
في كتابو أسرار  الجرجانيارة التي وظفت فيو يعرفيا عبد القاىر ستعبمستوى قيمة الا
غوي ستعارة في الجممة أن يكون لمفظ أصل في الوضع الماعمم أن الاالبلاغة بقولو: " 
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حيث وضع، ثم يستعممو الشاعر أو غير الشاعر معروفا تدل الشواىد عمى أنو اختص بو 
 . 1م فيكون ىناك العارية "في غير ذلك الأصل و ينقمو إليو نقلا غير لاز 

و بيذا يعتمد الشاعر عمييا حتى يستطيع أن ينقل إحساسو إلى الطرف الآخر بطريقة 
 الكثير إذا كان الشاعر بارعا في اقتناء و توظيف صورة إستعارية فييا من المتعة الشيء 

و ستعارات في النص ئدة ليست في عدد الابدقة و في الموضع المناسب ليا، لأن الفا
لكن الأىم أن يكون توظيفيم في النص زيادة لو، و ليس إنقاصا منو، فالشاعر الكبير و 
المتمرس ىو الذي يستطيع أن يحمل المتمقي معو بعيدا ، و يسبح معو في الخيال 

 الواسع.

فالشاعر يأخذ لازمة من لوازم شيء معين أي صفة من صفاتو و يسندىا لشيء      
و  ستعارتيامى شكل عارية ، لأن الشاعر قام باو السمة عآخر ، فتكون تمك الصفة أ

، فحينما يتأمل الشاعر و ينظر إلى السماء و حق إسنادىا في غير موضعيا الأصمي
بالقمر جيد ، و يقول : " إن القمر حزين مثمي" ، فكممة حزين ىي صفة خاصة بالإنسان 

ستعارىا من الإنسان و جعميا من صفات القمر ، فيو قد ا ، و لكن الشاعر أسندىا و
لمقمر ، و الأمثمة عديدة و متنوعة فنقول مثلا : "الشمس تضحك" و "القمر يبكي" وضعيا 

ستعارتين في الشكل و ين في عممو الشعري نلاحظ بأنيما ا، فحينما يوظف الشاعر الجممت
يتطابق ظاىرىا مع واقعيا ، و ما  ستعارية أن، و ما يزيد بلاغة الصورة الاالمضمون

صل و إنما الإنسان ىو و الصحيح "فالشمس لا تضحك" في الأنلاحظو ف الجممتين ى
يز بيذه الصفة ، فنقل الذي يضحك و كذلك " القمر لا يبكي" لأن الإنسان ىو الذي يتم

في غير محميما لمشمس و ورتين الخاصتين بالإنسان و أسندىما في غير المتكمم الص
، فصارت " الشمس و صار القمر" يعملان عمل الإنسان و الشاعر ىنا ربط بين لمقمر 
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ورأت دراسات أخرى في الصورة امتزاجا فنيا بين طرفين ىما الحقيقة "  الواقع و الخيال
 آخر...."والمجاز من دون استبداد طرف 

نطمق نفسو ، فحين يو ىذا ما جعل لمصورة بعدا جماليا و فنيا و واقعيا في الوقت      
نطمق منو الشاعر من الإنسان لأن ىذا الواقع الذي انطمق الشاعر من الواقع ، فيو قد 

إليو، و بيذا فالمتمقي )المرسل  يمثل بطبيعة الحال حقيقة و ىي حقيقة المرسل و المرسل
سيسمع و ما يلاحظ من صور ، و لذلك فالتفاعل سوف يكون لما  متييئ ليو( يكونإ

موجودا أو بالأحرى بدايات التفاعل تكون موجودة لأن الحالة التي عبر عنيا الشاعر ، و 
معاشا قام بوصفيا في ىذه الصور و كأنيا مألوفة و قريبة من المتمقي ، فيي تمثل واقعا 

نسجام ه الواقعية ىي مصدر التفاعل و الالحياة الشاعر و المتمقي معا، و بذلك تكون ىذ
 لشاعر و ما يسمعو المتمقي .بين ما يقولو ا

و العادي ، و ىذا يسمى عدولا و  و حين يخرج الشاعر في صورتو عن المألوف    
نزياحا عن الواقع و الحقيقة ، فيضفي عمييا شيئا من الخيال ، فتصبح الدلالة و المعنى ا

ىو  جتياد. و ىذاوصول إلييا إلا بعد التحميل و الاغامضين ، و لا يستطيع المتمقي ال
الشعر الذي يرغب فيو المتمقي و يجد متعة و فائدة بين ثناياه، لأن الشاعر بصياغتو 

ىو في حقيقة  و ذلك الصوغ المتميز و المتفردالفنية أعطى قيمة جديدة لما يكتبو ، "
التعبيرية في مدياتيا من القول إلى صيغ إيحائية تأخذ الأمر عدول عن صيغ إحالية 

 ".1 تضاعيف الخطاب الأدبي

و بذلك نجد العديد من الكتابات لا ترقى إلى المستوى الذي يمتع المتمقي و يفيده،      
و إعطائيا الحق المناسب ، الصورة  لولبةلأن الشاعر أو الكاتب خانو الوصف و خانتو 

حتواء الحالة التصويرية ، و تعبير لديو، و لذلك لم يتمكن من افخرجت بذلك عن سيطرة ال
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الدقيق، فتظير صورتو متعبة و فاقدة الجمال الفني من ناحية ، و من ناحية فقد الوصف 
أخرى يكون معناىا واضحا و متجميا، حيث لا يتعب المتمقي في الوصول إلى المعنى، و 

 لذلك يفقد المتعة التي كان يأمل بأن يجدىا تمك الصورة.

 :  الكناية-3

و الشعرية التي تمثل ومضة خاطفة يعبر فييا  تعتبر الكناية في الصورة الأدبية     
مز إلى القصد و المبتغى ، و المتكمم عن قصده ، و من خلال ىذه الومضة الخاطفة ير 

عتمد عمييا المتكمم حتى يكون لممعنى شيء من التضميل و يبقى في بحث مستمر لقد ا
ن يوظفيا ، عن المعنى المقصود، و الشاعر أو الأديب البارع يعرف كيف و حتى و أي

ىذه الكنايات حتى تكون بمثابة المحطات التي يحب أن يتوقف عندىا الدارس أو القارئ 
ستطاع المقصود الحقيقي من خلاليا ، و يبحث في سر وجودىا حتى يعرف إن ا و

" الكناية ىي ترك التصريح بذكر الشيء إلى ذكر ما يمزمو لينقل يعرفيا السكاكي قائلا : 
 1".المتروكمن المذكور إلى 

و إذا ترك المتكمم التصريح ، فيبقى لو جانب التمميح ، فيي إذا عبارة عن تمميح 
لشيء متخفي، و ىو المقصود و إظيار شيء أو يصرح بشيء آخر ليس ىو المقصود. 

 و نجد ىذا في الشعر الشعبي ، و الفصيح عمى حد السواء.

عتادوا عمى ىذه يق فرمزوا و االعمو قد كانت البيئة العربية بيئة الفصاحة و الرمز 
" لنجد ىنا كثير الرمادالرموز، فأصبحت معروفة و مشيورة ، فمثلا: يقال عن فلان بأنو " 

بأن الرماد شيئا زىيدا في الواقع . و حتى لونو غير محبب، و ربما من يتشاءم عند 
ل عمى أن رؤيتو. و لكن العرب جعمتو دليلا عمى الكرم و السخاء و كثرة الرماد تد

 صاحب الرماد كريما بل كثير الكرم.
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و لنقرب الصورة أكثر نجد في الشعر الفصيح و بالأخص عند الشعر التونسي " أبو     
" ، فيذه الجممة موجية لممستعمر و رويت بالدم قمب الترابالقاسم الشابي" حينما يقول: " 

حق شعبو، و من كثرة سيلان  رتكبيا فيره الشاعر بجرائمو الشنيعة التي االفرنسي، فيذك
الدم و القتمى حتى أن قمب التراب روي. و ىذه صورة كنائية تدل عمى كثرة سيلان 

 الدماء.

و يمجأ ليا المتكمم في العادة لإعطاء كلامو بعدا ورونقا جماليا و رفعو لمستوى الكلام     
معنى و ترك المتمقي يسبح الراقي المفعم بالرمزية ، و النقطة الثانية محاولة منو لإخفاء ال

 قميلا أو طويلا حتى يدرك المعنى، و ىذا يعود لبراعة المتكمم في توظيف ىذه الصورة.

 البديع: -/4

كما ذكر في السابق بأن عمم البلاغة يقوم عمى ثلاثة أقسام ، فالقسم الأول ىو عمم      
البيان ، و القسم الثاني : عمم المعاني ، و القسم الثالث: عمم البديع، و ىذا العمم يمثل 

 القسم الثالث. 

البعض بأن عمم البديع ييتم بالشكل فقط، و لكن دور البديع يتجاوز جمال  و قد ظن    
الشكل فقط ، و إنما يصل إلى أن يضفي عمى المعنى و الدلالة جمالية أيضا ، و ىذا 

دقة في التعبير  ، و يعود دوما لمقدرة الشاعر أو الكاتب عمى الإبداع في الوصف و ال
لفاظ المناسبة التي يستطيع من خلاليا الوصول إلى قموب المتمقين. القدرة عمى اختيار الأ
ىو عمم " يقولو : " الإيضاح في عموم البلاغةزويني في كتابو " و يعرفو الخطيب الق

 .1" يعرف بو وجوه تحسين الكلام بعد رعاية تطبيقو مقتضى الحال و وضح الدلالة
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إذا فالغرض الأول في ىذا العمم ىو التحسين ، بحيث من خلالو يصبح الكلام جيدا،     
رتفع من درجة أقل إلى درجة أعمى و و الجيد يصبح أجود، فيو يجعل الكلام ينتقل و ي

ىكذا دونما الخروج عن الإطار العام أو المبالغة في التحسين أو الإكثار منيا. فالشاعر 
أو الأديب البارع ىو الذي يتمكن من وضع صوره الإبداعية في مواضعيا المخصصة ليا 

عو، و أيضا الشعراء قي عملا راقيا يفيده و يمتدونما زيادة أو نقصان ، و بذلك يقدم لممتم
يحدث بينيم التمايز و التفاضل في القدرة عمى توظيف ىذه الصور بحيث دباء و الأ

 تعطي لمنصوص أبعاد جديدة ، و تجعل نصوصا تتفوق عمى نصوص .

، و ىذه التوريةو لعمم البديع أقسام و ىي: الطباق ، الجناس ، السجع ، المقابمة ،    
عمم البديع، كما يركز الشعراء عمى العديد منيا ، فيي  العناصر ىي التي نبني عمييا

 تثري النص و خاصة الشعري و ترغب القارئ في المتابعة و التأمل .

الطباق: يعتبر الطباق من الصور البديعية المعروفة بكثرة و ىذا لأنو يعتبر أول  -1
، عنصر من حيث الأىمية ، و ذلك في رسم الأبيات و تركيب الجمل و العبارات 

و لا يمثل الجمالية السطحية فحسب ، بل يمثل المعنى العميق في كثير من 
، فيو يكون بين جانبين )جانب يمثل الشيء الإيجابي ، و المواقف و الأحداث 

الصورة البديعية البعد الجمالي ىو الشيء السمبي( ، و ما يعطي ليذه  جانب يمثل
و نقدم أمثمة عمى ذلك أنو يكون ىناك صراع قائم بين طرفي الطباق و ل

 فسيتوضح الأمر قميلا.

فعندما نقول: )الحياة، الموت( ، فينا نجد طباقا عاما و شاملا بين عبارتي )الحياة ، 
و الموت( . و ىذه الثنائية الضدية المتمثمة في الصراع القائم بين الحياة من جية و 

 الموت من جية ثانية.
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ىو الجمع بين المفظين الدالين عمى المعنيين  الطباق: " الطيبيو يعرفو الإمام     
 1" .المتضادين حقيقة و تقديرا

و بالفعل نجد أن ىذا التعريف ينطبق عمى وصف و تعريف الطباق بكل دقة ، و ىذا     
التعاكس بين طرفي الطباق يكون في الواقع أي بالملاحظة العقمية نجد الفرق بين الطرفين 

بما يقصد ىنا في ما يحتل إليو ىذا الطباق مثل )الشروق ، و ، و كذلك في التقدير ، و ر 
الغروب( ، فينا نجد في ىذا الطباق قد جمعنا بين عبارتين متضادتين فعلا. و ىما 

 تعنيان شيئا واحدا، أو بالأحرى يختص شيء واحد بيما معا ، و يقوم بيما معا.

و الإشراق و الضياء ، و فالشمس عندما تظير و تطل عمينا في الصباح يتبعيا النور 
عندما تحاول أن تحتجب في المساء و تغيب شيئا فشيئا فيذا ىو الغروب ، فالشروق 

الغروب و ىو يمثل غياب الشمس و  يمثل ظيور الشمس و بروزىا في الصباح و
 ختفائيا في المساء . و نجد كذلك الطباق موجود بين عبارتي )الصباح و المساء( .ا

شياء( ، و يوجد نوعان ىما: في معنى شبيو )بالأضداد تتضح الأ المتنبيو كما يقول     
 طباق الإيجاب و طباق السمب.

يمثل الجناس عنصرا ىاما من عناصر عمم البديع ، فالشعراء يعتمدون  الجناس:  -2
عميو في تأكيد المعنى، و في الجمالية المفظية ، و التجانس بمعنى التطابق ، و 

مى بعض الحالات تاما و كميا أي أن الكممتين تحتويان ع يكون ىذا التطابق في
 ختلاف بينيما في المعنى، و قد يكون التطابقالحروف نفسيا ، و لكن يكون الا

يشتركان في بعض الحروف ، و نجد النقاد  بين الكممتين في بعض الحروف ، أي
التجنيس أن تجيء الكممة و الدارسون عرفوه ، و منيم عبد العزيز عتيق قائلا: " 

                                                             
 . 216بلاغة ، ص لفي عموم ا : الإيضاح الخطيب القزويني  1
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تجانس أخرى في بيت شعر و كلام ، و مجانستيا ليا أن تشابييا في تأليف 
 .1"حروفيا

فالتجنيس أو التجانس ىو التشابو الكمي أو الجزئي في جميع الحروف المكونة    
متلاك إبداعي لممتكمم سواء أكان شاعرا أم أو بعض منيا ، و ىو ينم قدرة و ا لمكممتين ،

 تبا ، فيو يزيد الكلام قوة و متانة و بعدا جماليا، و ىو نوعان: كا

 الجناس التام ما تشابو فيو جميع الحروف./1 

 الجناس الناقص ما تشابو فيو بعض الحروف./2       

و الجناس التام أبمغ من الجناس الناقص لأنو يساعد المتكمم عمى الإبداع الشعري أو   
 النثري.

الميمة الواردة بكثرة في الكتابات الشعرية و يظل السجع من العناصر السجع:  -3
النثرية و نادرا ما نجد قصائد كميا مسجوعة من أول بيت إلى آخرين ، و لكن 

 دوما يظير في مطمع القصائد . 

العجز ، و فيكون سجع مرسوم بين الكممة الأخيرة في الصدر ، و الكممة الأخيرة في 
 . 2 المتنبيتزان المفظي ممثلا يقول : ل الايحدث السجع التكام

 و تأتي عمى قدر الكرام المكارم ...   عمى أقدر أىل العزم تأتي العزائم*           

 

                                                             
عبد العزيز عتيق: في البلاغة العربية )عمم البديع( ، دار النيضة العربية لمطباعة و النشر ، بيروت ، لبنان،   1

 . 151، ص  1985
 . 317، ص  2013، القاىرة، ، مصر ، 1، دار الغد الجديد ، ط اشديوان المشي : تحقي محمد خد    2
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العزائم ، المكارم( و ىو الحرف الأخير  فنجد في ىذا البيت السجع وظف بين الكممتين )
 . 1"النثر كالقافية في الشعرالسجع في في الكممتين ليعطي بعدا موسيقيا متميزا لأن " 

و ىو عدة أنواع منيا السجع المرصع، و المتوازي و المسطور ، و المطرف ، و كميا 
تساعد المتكمم الإبداع الكلامي و بالأخص في الجانب الصوتي الذي يدعم الإيقاع العام 

 لمعمل الأدبي.

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 . 168عبد العزيز عتيق: في البلاغة العربية )عمم البديع( ، ص   1
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 : تمييد 

تمعب الصورة الشعرية دورا بارزا في جعل الشاعر في مطاف الشعراء الكبار لأن       
الصورة الشعرية ىي التي ترفع من مستوى المفظية من العادي إلى الراقي ، و ىذا الرقي 
ىو الذي يبحث عنو المتمقي لأنو يجد متعة زيادة عن الفائدة التي تكون في بعض 

يوما ما يبحث عن عذوبة الكممة ، و ىي العذوبة تطرب الحالات ىي الثانية لان المتمقي 
النفس فيقتنع المتمقي بما قالو الشاعر و لذلك يصبح لمصورة دورا يتجاوز المتعة و الفائدة 

لمصورة وسيمة ضرورة سيكتشف بيا الشاعر تجربتو الخاصة  ...فيجب أن يكون " 
لتعبير عن مشاعره و االشاعر الداخمية إلى  حاسيةفضلا عمى أنيا لن تنبع من 

تي تستمع قنع بيا الشاعر جماىيره النفعالاتو بقدر ما تصبح إحدى الرسائل التي ي  ا
 .1"  م مع الجانب النفعي المباشر لمشعرال يتلاءنفعإليو و يدفعيا إلى فعل ا

مصنوعا أن فعلا فالشاعر إذا لم يمر بتجربة فشعره لا يكون مؤثرا و ربما يكون       
بين ما يصدر من العقل، و ما يصدر من الوجدان و قد يقول  عقميا و فرق شاسعيكون 

و أي موقفا معيبا فيعبر عنو تعبيرا خارجيا، رغم  سطحيةالشاعر حكمة عقمية، أي تجربة 
 الضمنية و ليست الشعرية فالنظم أنو مر بتجربة و ىذه التجربة تدخل ضمن التجارب

لفية يُبنى عمى الوزن و القافية و الروي مثل : أو قد  عبارة عن قول يشبو في شكمو الشعر
ىتمامو بالمعنى الشعري فالشاعر في التعبير لا يتكمم ، و ييتم بالشكل أكثر من ان مالكب

 الذي يكون فيو مبنيا عمى الوزن و و إنما يتكمم بمسانو فقط و ىذا عكس الشعر وبإحساس
لو  الناظم و النظم الصورة الشعرية عكس  القافية و الشاعرية و بيذا يجتاح الشاعر إلى

: " تتجمى في أنيا توظف فيو الصورة الشعرية سيقترب من الشعر لأن الصورة الشعرية 
تقود المتمقي إلى العرض مباشرة مثمما تفعل العبارات الحرفية دائما تنحرف بو عن 

                                                             
دار الثقافة لمطباعة و النشر ، القاىرة ،  جابر عصفور: الصورة الفنية في التراث النقدي و البلاغي عند العرب ، 1

 . 334، ص  4974مصر ، 
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. و تخفي عنو  الغرض و تحاوره و تحاوره بنوع من التمويو فتبرز لو جانبا في المعنى
... الصورة تشويقو و فضولو فيضل المتمقي عمى تأملالصورة  جانبا آخر حتى تثير

 1".عندئذ ينكشف لو الجانب الخفي من المعنى و يظير الغرض كاملا

و تكمن جمالية الصورة الشعرية و تأثيرىا عمى المتمقي في أنيا لا تعتمد عمى     
ا بل تعطيو مؤشرا خفيا أو لمحة خاطفة تجعمو يتمسك المباشر أي لا تقدم لو المعنى جاىز 

بيا و يحاول معرفة ما وراء الممحة الخاطفة و كمما كانت الصورة الشعرية أبعد دلالة  و 
أقوى في المعنى و ىذه الميزة ىي ميزة الشعراء الكبار مثل: المتنبي و عنترة بن شداد و 

الشعرية و يوزعيا في نصب فيكون الشاعر المتمكن ىو الذي يعرف كيف يوظف الصورة 
ستعارة فقط أو ا لا يرتكز الشاعر في نصو عمى الايضنص من خلاليا قويا متماسكا و أال

التشبيو فقط أو البديع فقط إنما أذا ما أراد أن يكون لنصو بعدا جماليا يجب أن يجعل 
ط أو التشبيو ستعارة فقلبيانية حتى لا يمل القارئ من الانصو مقرا لجميع ىذه الصور ا

تساىم في تجديد البيان و سعة المعنى بحيث فقط أو الطباق فقط و الصورة المتعددة " 
 . 2"ترى المفظة ذات دلالات متعددة و بيان متجدد من كل موضع تستغل فيو

و ىنا نجد الناقد يبرز لنا دور الصورة فيي تقوم بتجديد البيان و ىذا التجديد يترك    
و يزيده رغبة في معرفة و قراءة المزيد و كذلك توسع المعنى و تكشف  شوقا لدى المتمقي

الدلالة فتصبح العبارة الواحدة عدة دلالات في كل سياق توظف فيو و الشعراء الكبار ىم 
الذين عرفوا قيمة الصورة الشعرية و حقيقتيا لذلك بقي شعرىم خالدا لا يموت تستفيد منو 

 كل الأجيال.

 

                                                             
 . 2002منير سمطان " الصورة الشعرية في شعر المتنبي "التشبو" منشأة المعارف ، الإسكندرية ، مصر ،  1
لإسكندرية ، : عمم البيان و بلاغة التشبيو في المعمقات السبع ، دار الوفاء لـدنيا الطباعة و النشر ا د.مختار عطية2

  89، ص 2004مصر ، 
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 أولا: البيان

 : التشبييية ورةالص .4

" نجدىا قصيدة عاطفية و جذابة ، لأن ياسر توميحينما تتأمل قصيدة الشاعر "       
ثير و جذب شاعر في ىذه القصيدة عمل عمى التأالشاعر يخاطب أمو و أبيو و بذلك فال

كل المتمقين و القارئين ليا، و رغم بساطة العبارات التي كتب بيا قصائده إلا أن المعنى 
 بعد إنساني كبير .فييا كان عميقا و لو 

 : 1و نجد أول صورة في البيت الثاني، حينيا نجد تشبييا بميغا في قولو

 *أبي و أمي نور عيني ... نطمب ربي يرضاو عميا               

بنور العين لكن دون أن يوظف أداة  قام الشاعر في ىذا البيت بتشبيو أبيو و أمو     
تشبيو ، ىذا النوع من التشابيو يسمى تشبييا بميغا لأن الإنسان بواسطة العين يرى كل 
شيء فالنور ىو الكاشف و حينما يأتي النور يذىب الظلام ، فالظلام فيو كل شيء يؤذي 

ستقرار و ينام فيو الإنسان و عندما يأتي النور القمق و عدم الا نسان فيو الخوف والإ
معري صبح كاشفا و الطمأنينة و الأمان، فالنور ىنا أيستقر الإنسان و ييدأ و يشعر ب

فالشاعر ىنا وظف تشبييا بميغا و ىو ذلك  فأنياىافي الميل  لكل الشرور التي شيدت
الشاعر ىنا في البيت الثاني أبان مكانة أمو و التشبيو الذي لم يذكر فيو جميع الأركان ، ف

ي خطر و ىما منبع الأمان و الوقاية من أأبيو في حياتو لأنيما السند و القوة لأولادىما 
يصيب الأبناء فلا يشعرون بخوف أو رىبة مما قد حدث من مشاكل في حياتيم في البيت 

لذي نشغل بو و ىما مصدر أو خارجيا فيما البركة التي تنير الطريق و ىما الضياء ا
السعادة و الأمان و ىما الكنز الذي لا يقدر بثمن فيما في الأرض ربيع أيامنا، فميما كل 

 تنظموالعمل الفني  الأمان و الحب و التقدير ، و جعل الشاعر عممو متكاملا لأن " 
                                                             

 . 606قصيدة أبي و أمي لياسر تومي  1
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نفعال و تتكئ الصورة الشعرية و الإيقاع الموسيقي و الا ثلاثة عناصر: الصورة 
لشعرية عمى الجانب الموسيقي بما تحتويو من أصوات و أوزان و إيقاع داخمي و بما ا

تحممو من عناصر جزئية و من دلالات فنية و .... و عبقرية الشاعر في مزج ىذه 
 . 1" العناصر الثلاثة داخل عممو ليخرج لنا بناءه الفني قويا متماسكا

نفعال لأن العديد من العناصر أوليا الابين  نسجامو في ىذه الصورة التشبييية ا      
تجاه أمو و أبيو و بذلك صار )الأم و ر يعالج موضوعا حساسا يخص مشاعر االشاع

بن أو ف و الإيضاح فالوالدان ينصحان الاالأب( بمثابة النور فإذا كان النور يمثل الكش
يا ليم فيم يمثلان البنت و يأمرانيا بفعل ما يفيدىم و يكشفان ليم بالدليل القاطع عمى حب

اطر الزمن لأن للأبناء الرعاية و المحافظة و التوجيو فيصبح الأبناء في مأمن من مخ
حتراميم و لذلك شبييما الشاعر بالنور ، بل في بعض الحالات ليما أبوان قاما با

 يصبحان أىم من النور.

 :  2و يؤكد الشاعر في البيت الثالث كلامو و مشاعره حيث يقول

 *بويا لحنين ... ىو نور العين     

ىنا يقصد بالأبوين فنجد الشاعر لنا يضع لنا تشبييا خاصا بالأب و ربما الشعر     
أو العكس و ىذان التشبييان العين اليمنى و الأب يمثل العين اليسرى مثل الحنين فالأم ت

ن اشرة لأمن ابمغ التشبييات و أصدقا و الصدق ىنا ظاىرا و يحس بو المتمقي مب
ستطاع ية و ىي علاقة الآباء بالأبناء فالشاعر اجتماعالموضوع ىنا عام و يعالج قضية ا

بالصورتين التشبيييتين أن يشكل أحاسيسو الصادقة في شكل إبداعي ثري يؤثر مباشرة 
أحاسيسو و أفكاره و خواطره في شكل  " و بواسطة الصورة يشكلفي قمب المتمقي : 

                                                             
 .26، ص 2003،  4عمي لغريب محمد لشناوي : الصورة الشعرية عند الأعمى التطيمي، مكتبة الآداب ، ط 1
 606ياسر تومي ، قصيدة أبي و أمي ، ص  2
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الخاصة لموجود و العلاقات الخفية بين  رؤيتو يصور ياو بواسطت محسوس فني
  .1العناصر"

و من خلال ىذا القول نجد أن الشاعر المقتدر ىو الذي يستطيع أن يجعل كلامو      
شاعر صورتو مثل الرسم فيعجب المتمقي دفعة واحدة لأنو ثقل بإحساس صادق و يجعل ال

بقوتو و تضعف بضعفو لأن من خلال ىذه الصورة و من خلال  رىينة الإحساس ، فتقوى
إحساس يجعل لنفسو رؤيا خاصة ليذا الوجود ، و ىذا الكون و يستطيع بنظرتو الإبداعية 

 العميقة أن يصل إلى العلاقات التي تربط بين عناصر ىذا الوجود.

و و مشاعره حاسيسو نجد صورة أخرى حين يكمل الشاعر التكمم عن أبيو و وصف أ     
 : 2جتياد حين يقولمن حب و كد و ا

 *جابمي قوتي منين ... من عرق الجبين            

 ن ... حطـــــــــو و سمانـــــــــــي ــــــــــتعذب مسكي *           

 وم حزيــــــن ... مثل المقنيـــــــــــــنــــميم *            

و ب الذي يحب أبناءه فيو يرعاه بحبيصف بدقة حالة الأي ىذه الأبيات فالشاعر ف      
جتياد كي يحضر ليم لقمة العيش بالحلال أي من و يغذييم و يسعى في العمل و الا

و يكون الأب حزينا  عرق جبينو و ىذا يمثل لمشاعر عملا عظيما لأن فيو عذابا للأب
م يستطع أن يحضر لبناءه حينما يمرض أحد منيم أو يحس الأب بأنو من خلال وضع أ
 بناءه فيصير في ىذه الحالة حزينا.القوت الكافي لأ
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 :1كما قال الشاعر في ىذا البيت  

 *ميموم حزين ... مثل المقنين          

ب في حزنو و قمقو عمى أبناءه بحالة الطائر المشجون فيعبر الشاعر و يصف حالة الأ   
لمو و سجنو لم يشتكي و لم يظير حزنو و أر ىنا يبين بأن أباه رغم في قفصو، فالشاع

 : 2القمق من الوجع الذي يكون عميو أباه حين يقول

 *في قفصو حزين ... عمرو ما شكاني        

بن شيئا عظيما و من خلال ذلك يدرك الشكوى ىنا من طرف الأب يمثل للا و عدم    
يم أكبر بكثير ، و ىنا من الأبناء بأنيم ميما أحبوا الأب و الأم فإن حب الأب و الأم ل

جو و خلال ىذه التشبييات نرى بأن الأب صار بمثابة المحافظ الراعي و المرشد و المو 
بن لأنو كان معو كا للأب ، فيو المسؤول عن ىذا الإبن ممالمعمم و بذلك تصبح حياة الا
م و بعد جلا و يبقى الأبناء تحت رعاية الآباء حتى بعد زواجيمن الولادة إلى أن يصبح ر 

بن و توجيو و بقى نصائحو مستمرة يتغذى منيا الاباء لأن الأب يموت و لكن تموت الآ
 ترشده.

و يبقى الشاعر يموم نفسو عمى سوء معاممتو مع والديو و بالأخص أمو حين يقر     
بمسانو بأنو جرحيا و جرحو ليا قد يكون مقصودا و غير مقصود حتى يشبو بأن كلامو 

لشدة وقعيا و أثرىا و ما تحدثو من آلام فالسيم حينما يصيب الجسم  صار مثل السيام
فربما ىذا الجرح يشفى أما جرح المسان فيو لا يشفى و كممة المسان حية لأنيا موجية 

 : 3إلى القمب ، فيو يقول في ىذا البيت

                                                             
 607، ص: قصيدة أبي و أمي  ياسر تومي  1
 607، ص: قصيدة أبي و أمي ياسر تومي 2
 . 607: قصيدة أبي و أمي، ص  معجم شعراء الشعر الشعبي ن قصيدة ياسر تومي 3



البيان و البديع                                  الثاني:                                          الفصل  
 

37 
 

 *جرحتيا بمساني ... كلامي مثل السيام. 

لم يقل ليا كممة واحدة إنما من خلال  و ما أثر في نفسية الشاعر أكثر ىو أنو    
التشبيو يظير بأنو قال ليا كلاما كثيرا ، فكممة )مثل السيام( تدل عمى ذلك ، فالشاعر 
شبو الكلام الجارح بالسيام و لكن ىي الحقيقة أشد من ذلك ، لأن ألم السيم يشفى و أما 

مة النسيان و ىناك أمثمة ألم الكممة فيبقى حيا في حياة الشخص لذلك أعم الله عمينا بنع
عديدة و خاصة في ديننا الحنيف يحذر فييا المتكمم من الألفاظ التي تجرح دون دراسة 
فألميا كبير لمن وجيو إليو ، و ترى الشاعر يتكمم بألم و حرقة تظير في أنو بيذه 

"وسيمتو  قى ىذه الصورةالتجربة و كلام المجرب لو وقع كبير عمى نفسية القارئ و تب
اليامة  و موقف الشاعر من الواقع ، و ىي إحدى معايير بيا القصيدة لتي يستكشفا

و  و قدرة الشاعر عمى تشكيميا في نسق يحقق المتعة  في الحكم عمى أصالة التجربة
 .1الخبرة لمن يتمقاه "

فيذه المقولة موجية لمناقد الذي يجعل الصورة الشعرية وسيمة و أداة يكشف من     
خلاليا خبايا القصيدة و يعرف الظروف و العوامل التي جعمت الشاعر يكتبيا و كذلك 

خيالية لأن معظم النقاد بإحساس النقد يعرف بأن ىذه القصيدة تابعة من تجربة واقعية أم 
يير اليامة عدىم الصورة لتصير عندىم معيارا من المعاصل شعراء لذلك تساىم في الأ

صالتيا لأنيا تضل ىدف الشاعر ، فيو التي يحكمون بيا عمى أصالة التجربة أو عدم أ
 من خلاليا يستطيع أن يتقرب من المتمقي و يؤثر فيو و يحتويو و ذلك يفيده .

و يصبح جزءا منيا  و ىذا ما نجده في ىذه القصيدة التي تجعل المتمقي يعيشيا      
بنة الوالدان ليم مكانة خاصة عند الابن و الا نظرا لأن التجربة عامة تخص كل إنسان و

نجد الشاعر عالج ىذا الموضوع الميم معالجة بسيطة ، ىذا من ناحية و من ناحية أخرى 
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ستعانة بالمجمد يحتاج المتمقي إلى تفسيرىا أو الاو وظف كممات قريبة من المتمقي فلا 
جعل  لشرحيا و فيم معناىا و ىذا يدل عمى دقة التصوير و بساطتو في الوقت نفسو مما

 :  1، و نجد الصورة التشبييية حين يقول الشاعرالتجربة عامة شكلا و مضمونا

 *إذا قمبك حجر ... لا بد يرجع طاىر     

ي و الحياة و في ىذه الصورة يقدم الشاعر نصيحة لممتمقي و يقول لو أن العمر يجر      
قصيرة و لذلك إذا كنت قاسي القمب يجب عميك أن تجعمو لينا لأن الأب و الأم سيأتي 
يوم و يرحلا و يتركانك لمندم فعميك أن لا تترك ىذا القمب حجرا ، فينا الشاعر وظف 

عند الشاعر حجرا و ىذه القساوة تجعل العلاقات  تشبييا بميغا حيث صار القمب
بن في جية و ، و يصير الاإلى قطع ىذه العلاقةيصل ىذا التوتر  جتماعية متوترة والا

 الأب في جية أخرى ، كما تصير البنت في مجال و أميا في مجال آخر.

و جعمنا الشاعر يقول ىذا الكلام لأنو ربط بيننا و بينو برباط قوي ، و ىذا الرباط     
بيرية و وصفية ينقل من متمثل في الصورة الشعرية التي يجعل منيا الشاعر أداة تع

" تعد الصورة الشعرية ركيزة أساسية من ركائز العمل خلاليا الواقع بطريقة ممتعة ، و 
التعبير عن  ىم وسائط الشاعر في نقل تجربتو و، فيي تمثل جوىر الشعر ، و أالأدبي 
 .2واقعو"

توظيف الصور و ىذا ما وجدناه في ىذا النص الشعري الذي لم يكثر الشاعر من       
التشبييية لأن كثرتيا تخرجنا بالأحرى تبعدنا عن الواقع ، و نسبح مع الشكل و ننسى 
المضمون ، و لكن الشاعر عرف كيف يوظف بعضا من الصور في أماكنيا 

 المخصصة.
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 الصورة الاستعارية:  .2

أن يستغني عنو أو  ستعارة جزءا ميما من لا يمكن لمشاعر أو الكاتبتضل الا      
ستعارة يعطي الشاعر لنصو مممحا جديدا و يستطيع كذلك من خلاليا أن مغيو لأن بالاي

ستعارة التي تخدم النص من حيث شرة إلى الإبداع و ذلك بتوظيف الاينقل النص من المبا
الشكل و المعنى فيصبح ىدف الشاعر أو الكاتب ىو التأثير في المتمقي و إفادتو و 

 :  1ستعارية و منيا حين يقولالشاعر وظف صورة ا تعود لمنص نجد إمتاعو و حين

 *أمي نور لعياني ... غراميا مضاني          

ستعارة ىنا موجودة في الشطر الثاني بين كممتي )غراميا مضاني( ، حيث نجده و الا   
ا الغرام فيو شيء معنوي ، و شبو الغرام بالعمل ، لأن العمل ىو الذي يتعب و يرىق ، أم

ستعار الشاعر لازمة من لوازم العمل ، و أسندىا في غير محميا استعارة حيث اىذه 
ر العمل و منيا وصل المعنى كاملا، لأن حب الأم لابنيا  فعل فصار الغرام يقوم بدو 

ذا بن و يتعبو، و إن فيو قسوة و حدة و بذلك يقمق الابن ، فيذا الحب الشديد يكو يتعب الا
كانت بعيدة فإن ىذا الحب يتحول إلى معذب و مرىق ،  بن أمو حبا كبيرا وأحب الا

بعدما كان الحب رمز السلام و الوئام و السعادة ليصبح في ىذه الحالة عبارة عن فجوة 
" لأن الاستعارة من اشد فاعمية في ة في القمب و ىذت دور  و أىمية الاستعارة مؤلم

يتضح من الاستعارة في الوقت توسيع مجال المعنى و التأثير في المتمقي ، و  الوسائل
الأمر لا يتعمق بالمعنى فحسب ، و إنما يتعمق كذلك بمشاركة كل المؤثرات  نفسو أن

 . 2استعارة لمحياة" الحسية و التصورات الجانبية ، فبفضميا أصبحت كممة البحر
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 و عمقا إذا جعمو الشاعرتساعا و بعدا ىذا القول نرى بأن المعنى يزيد ا فمن خلال     
ستعاري ، لأن المتمقي حينما يأتيو المعنى جاىزا و واضحا لا يحس بقيمة في قالب ا
ستعاري عميق سوف يتعب ىذا المتمقي في بي ، و لكن حينما يأتيو في قالب االعمل الأد

البحث عن المعنى و ىذا البحث بمتعتو و يزيد تشويقا في محاولة معرفة معنى العديد من 
 ستفادة.و يزيد شوقو في تقبل المتعة و الاكبر رغبة المتمقي الصور الأخرى ، بحيث ت

 الصورة الاستعارية في القصيدة:

ستعارة ركنا أساسيا من أركان البلاغة العربية ، و ىو قسم  لو أىمية كبيرة ، تمثل الا     
حيث يعتمد عميو الأدباء و الشعراء و يوظفونو في نصوصيم الأدبية ، فيو يرفع مستوى 

الأدبي ، و يستطيع أن ينقمو من المستوى الضعيف إلى المستوى الجيد ، و توظيفو النص 
في النص يتطمب ثقافة و معرفة بفن الكتابة الشعرية أو النثرية ، فيو عنصر يصبح دوره 
كبيرا إذا عرف الشاعر أو الكاتب كيف يوظف ىذه الصور من ناحية ، و من ناحية 

 دالة ، و تؤدي رسالتيا التي وظفت من أجميا. أخرى أن تكون ىذه الصور فعالة و

ص يضم صورا جيدة، و من بينيا دبي تكون كبيرة إذا كان ىذا النو قيمة النص الأ
 " ... ليست فقط تحويلا أو نقلا لفظيا، فيي ستعارة أدوارا عديدة، لأن للاالاستعارة

 أساس أن النغمة بين السياقات المختمفة عمى لكممات معينة ، و إنما ىي كذلك تفاعل
 إلا من او لا خاصيتيا المميزة بي في أية قطعة موسيقية لا تستمد شخصيتيا الواحدة

ستعارة لا يكمن فقط و يقتصر في أنيا عبارة عن فدور الا ،1ليا ... " النغمات المجاورة
لفظة مناسبة تؤدي وظيفة جمالية مثلا، بل تصبح ىمزة وصل و روابط تجمع بين عدة 

ختمفة، و ىذا ما يجعل العديد من الجمل تترابط و تتخذ و تصنع نعمة موحدة و سياقات م
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تكاملا ، و يصبح النص عبارة عن لمحة واحدة متكاممة ، و بذلك يكون النص قويا، فيي 
 تزيد من تلاحمو و ترابطو ، و ىذا التلاحم و الترابط يزيد  من قوتو.

صور إستعارية في ىذا النص ، و ىي  و حين تتأمل قصيدة ياسر تومي نجد عدة       
صور ليست بالصعبة ، و ليست بالغريبة ، فالقارئ يجدىا قريبة منو ، و يفيم معناىا 
بسيولة ، لأن موضوع القصيدة عام و يخص جميع الناس ، فيو يخص الوالدين ، و 

 :  1لذلك يتعاطف القارئ و يميل إلى ىذا النص برغم بساطتو و نجد الشاعر يقول

 *و إنا قمبي رىين ... نخاف يرضاني            

ستعارة في الشطر الأول من ىذا البيت و سيغير عبارة حيث نجد الشاعر يوظف ا     
فيي تطمق عمى الإنسان الذي )رىين( ، و جمع الكممة )رىائن( ، و ىم أسرى الحرب ، 

ا لمقمب ، و سير حرب ، و الشاعر وضع كممة )رىين( في غير محميا و أسندىيكون أ
يبين لنا  ، و لكن الشاعر ىنا مثل لذلك حتى الإنسان ىو الذي يكون رىين و ليس القمب

 مدى حبو لوالدين ، فقمبو أسير حبيما.

حب أمو و أبيو لعدة أسباب و ىي: أولا شدة الحب الذي  و الشاعر يجعل قمبو رىين      
ا: الإحترام و حتى كبر ، و ثاني يكنو لوالديو ، و ىما من أنجباه و ربياه و إعتنيا بو

 بن ، و ثالث الخوف من عدم رضاىما عميو.التقدير من طرف الا

اني( ، و ىذا و ىذا ما يوضحو البيت في الشطر الثاني منو في عبارة )نخاف يرض    
بن  يجعمو دوما في قمق و يحس بأن قمبو في سجن من الخوف من عدم الرضا عمى الا

 الخوف .
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 :  1ستعارية في ىذا البيت حين يقول الشاعرإو توجد صورة 

 *أمي نور لعياني ... غراميا مضاني            

، يتكمم عن أمو نرى الشاعر في الصورة الأولى يتكمم عن أبيو ، و في الصورة الثانية     
فيو في ىذه القصيدة تكمم عنيا معا في عدة مواطن و لكن في القميل جدا من الحالات 

كل منيما لوحده ، و ىذا ليبين دور كل منيما في حياتو، فالصورة في الشطر  يتكمم عمى
الثاني حين يستعير الشاعر عبارة )مضاني( ، و ىي تدل عمى التعب الشديد و كذلك 

فتكون الجممة )حب  تحميل المسؤولية ، فيسند ىذه العبارة إلى الغرام ، و ىو الحب الشديد
 تعبني( .أمي أرىقني و أ

 بن أو البنت فكمما أحس أو أحست بأنو يحب أمو أو أباه حبا كبيرا إلا و وجدفالا      
بنيا و تخاف عميو و تيتم بو و ىذا يشعر الغبن بأنو حب أمو أكبر بكثير. فالأم ترعى ا

يجب عميو أن يجازي أمو عمى مقدار حبيا لو، و لكنو لا يستطيع ، و بذلك يتعب و 
كتشاف الحقيقية التي لرومانسية ىي عبارة عن صيغة الا ة االصورة البلاغي"  يرىق ، 

، و بيذا عبر الشاعر عن  2..." بواسطتيا يريد الشاعر أن يكشف عن معنى تجربتو
 الحالة بيذا التعبير حتى يقرب المعنى من المتمقي ، فقوة التجربة تجعل الشعراء يبدعون ،

 وب المتمقين.و أىمية التجربة تجعميم ينجحون أكثر و يصمون إلى قم

بدع ،و ىذا الإبداع يكون من بين و نجد الشاعر الكبير ىو الذي يستطيع أن ي     
نسجام الموضوع، أي موضوع العمل الأدبي ، فالنص الأدبي شعرا اسبابو و نجاحو ىو أ

كان أو نثرا إذا لم تتحد و تنسجم الصورة مع الموضوع فمن ينجح العمل ، لأن في ىذه 
الحالة تجد موضوع النص في جية و الصورة تعني جية أخرى، و بذلك يبعد الموضوع 
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... فالمبدأ الذي ينظم الصور ع " عن ىدفو و لذلك تبقى الصورة وسيمة من وسائل الإبدا
ىو التوافق بين الموضوع و الصورة ، الصور تضيء الطريق لمموضوع و تساعد عمى 

نتشار الصور ، لموضوع ينمو مسيطرا تدريجيا عمى اكشفو ، خطوة خطوة لمكاتب ، و ا
فإن الشعر خير وسط لمصورة الشعرية فإن ذلك يعود إلى كون جميع أنماط الشعر 

الموسومة و بصفة التكرار فيو يستطيع أن يخمق قوة أكبر ضمن أنماط الصور  بحدوده
 .1"و أصداء أوضح ، و علاقات أكثر تعقيدا

القادرة نموه و من خلال ىذا الكلام نرى أن الصور تكمل أطراف الموضوع، فيي         
رف المتمقي بتذالو من ط، و قادرة عمى الحد منو و اخادمةستمراره إذا كانت جيدة و و ا

إذا كانت ىي ناقصة و غير مكتممة البناء و الإيحاء، فيصبح الموضوع عاجزا عن 
 التأثير.

، عبر مبرزا و واصفا حالتو الحزينةو نجد الشاعر في ىذه الأبيات يصف قسوتو و ي     
 تعاممو السيئة التي كان يتعامل بيا مع والديو و بالأخص أمو. و يظير ندمو عمى طريقة

و يظير ذلك في ىذه الأبيات ، يظير حبو و قسوتو في الوقت نفسو، لأن المشاعر      
بنو بدافع الحب ختمط في العديد من الأحيان ، فالأب نجده يضرب امع الأىل و الأقرباء ت

بن و لكن س ، و ليس الغرض من ذلك إحراج الا، و كذلك قد يوجو إليو كلاما أمام النا
بنة قد شاد و التوجيو الصحيح ، فكذلك الابن أو الاصح و الإر لأخذ العبرة ، و اليدف الن

 :  2تختمط المشاعر تجاه الأم أو الأب فيقول الشاعر

 *أمي نور لعياني ... غراميا مضاني          

  *عن طول زماني ... نيواىا يا كرام          
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 *ما راني ىاني ... عزني شيطاني          

 *جرحتيا بمساني ... كلامي مثل السيام        

بن أو من خلاليم يوجو رسالة واضحة لكل او حين نتأمل ىذه الأبيات نجد الشاعر     
بنت كي يتعمم من تجربتو ىو و كأنو يقول لنا في ىذه الرسالة محذرا إيانا من تجاوز 

العين ،    الذي ترى بو الحدود مع الوالدين لأنو يمثل و يصف و يقول إن الأم ىي النور
و لا يقصد الشاعر ىنا العماء الحقيقي ، و إنما ، و الإنسان بلا أمو ىو بمثابة الأعمى 

يصير و خاصة الطفل الصغير إذا فقد أمو تائيا في ىذه الحياة ، و كأنو أعمى لأنو 
فاقدا لأم تنصحو و تحنو عميو و تحتويو و تضمد جراحو، و يقول كذلك أن حب أمو 

 : 1، و يقول الشاعربسبب شدة اىتماميا و رعايتيا لو   عبو و أرىقوأت

 * ما راني ميني ... غرني شيطاني                 

 * جرحتيا بمساني ... كلامي مثل السيام           

و الشاعر يوضح في البيتين حالتو بعدما غر بو شيطانو و دفعو لسانو لمسقوط في     
، و لم يربح يرتح لأنو في قرارة  أمو، و لذلك الشاعر لم ييدأ لو بالالتمفظ بعبارات تجاه 

نفسو يحس بأنو مجرم في حق أمو لأنو يسيء إلييا بالكلام في بعض الأحيان حينما 
ينفعل أو تقسو عميو الحياة ، و لكن رغم كل ذلك لا يمكن لو أن يتجاوز الحدود حتى 

  :  2ناس إليو حين يقوليصير لسانو سكينا حادة توجو لتجرح أقرب ال

 *جرحتيا بمساني ... كلامي مثل السيام            
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ن نفسو ، و لإظيار و يبين فييا طريقة تعاممو مع أمو و التي لم يكن فييا راضيا ع    
في الشطر الأول و صورة تشبييية في الشطر الثاني من نفس  ستعاريةاذلك وظف صورة 

ستطاع الشاعر من خلال بكامميا ، و بالفعل ايصور الحالة البيت حتى يظير و 
ستعارة و أكمميا بالتشبيو ليرسم لنا موقفو بكل وضوح ، و ىو انطمق من الاالصورتين 

 فيو عارف بقيمة الصورة و دور توظيفيا في الشعر و غيره من النصوص الأدبية و
عواطفنا  " أن قوة الصورة الشعرية تكمن في إثارةالأجناس الأخرى ، و نجد فعلا 

استجابتنا لمعاطفة الشعرية و لا تحتاج الصورة إلى أن تكون جديدة لإحداث ىذه 
 . 1الاستجابة"

اضيع الإنسانية و تزداد لمصورة القوة إذ لا مست الجانب الوجداني ،و عالجت المو      
 مثل علاقة الأمومة و الأبوة و الصداقة الحقيقية ، و ىذه العلاقات الحساسة و العلاقة

الثلاث يكون فييم التعبير مؤثرا أكثر لأنو يحمل بين طياتو أحاسيس وىاجة تمس القمب 
مباشرة ، و توجد علاقات أخرى ، و لكنيا أقل وقعا و أثرا لأنيا تعالج بالعقل و المنطق ، 
و يتدخل فييا الجانب العاطفي إلا في النادر ، و لكنو لا يؤثر كثيرا ، لأن العقل فييا ىو 

 . المسيطر

نفعالاتو الداخمية و في تضارب مشاعره لأن مشاعر و نجد الشاعر يظل في ا    
الأمومة حساسة جدا ، و لذلك فيو في صراع ذاتي و نفسي و يموم و يعدد أخطاءه مرة 

 :  2و يمقي الموم ذاتو مرات عديدة حين يقول

 *كثرة حزانــــــــــي ... نشطنت دماني           

 *ما صبت معاني ... و نسيت المنام           

 *تبردلي نيرانـــــــــي ... و تزولي حزاني          
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و تشتد حيرة الشاعر مع كثرة أحزانو ، لأن الحزن إذا كثر فإن القمب يصبح        
ميموما ، و العقل يصبح شاردا ، فلا يركز و لا يفكر ، فتذىب و ترحل عنو المعاني 

نشغال العقل لى آخر و ذلك بسبب ىموم القمب و او يصبح يخطئ من حين إالصائبة ، 
، و بو يظل ىذا الإنسان في حيرة و يصير كثير النسيان ، و بذلك يصبح كثير العتاب 

حتاجيا بأن تبرد لو الذي فقد المعاني في الوقت الذي اعمى ذاتو ، فيو الحائر التائو 
 :  1بالغضب، و أظير الصورة في ىذا البيت نيران قمبو المشتعمة و وجدانو الثائر

 *تبردلي  نيراني ... و تزولي حزاني             

فنجد الشاعر في ىذا البيت قد شبو النيران الممتيبة بالماء و شتان بين النار و       
الماء ، ففرق كبير بينيما ، فالنار صارت عند الشاعر تبرد ن و لكنيا في الحقيقة لا 

نطفأت( أي كان يمكن أن لشاعر حذف عبارة )خمدت أو ىدأت أو اأن تبرد ، فايمكن ليا 
 :الجمل الثلاث ىذه يقول الشاعر واحدة من بين 

 لي نيراني  تخمد -
 لي نيراني تيدي  -
 طفي لي نيراني ت -

لكنو خرج عن  فمو قال الشاعر جممة من الثلاث لكان كلامو في السياق ، و        
عار لفظة )تبرد ( و أسندىا في غير محميا ، أي أسندىا لمنار ، ستالسياق ، و عدل ، فا

و ىي من سمات السوائل و بالأخص الأم، و يقصد الشاعر من خلال كممة )نيراني( بأن 
وجدانو ساخن من فرط الصراع الذي يحتدم بداخمو ، فالشاعر يظير بأنو يصارع ثورة 

ى أن علاقة الأمومة من طعية عمبداخمو ، لم تكف و لم تتوقف ، و ىذا يدل دلالة ق
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العلاقات الإنسانية ، فعلاقة الأمومة يقودىا القالب لذلك فيي حساسة جدا ، أما أسمى 
 باقي العلاقات الأخرى ففييا نصيب كبير لمعقل و المنطق.

كتشاف القائم عمى قوة .. نوع من الكشف أو الا .ن "و لذلك تظل الصورة عبارة ع    
صيرة التي تدرك ما لم يسبق لنا أن أدركنا أو نادرا ما ندركو، و من التركيز و نفاذ الب

 رتياح التي تدركنا بعدتي تصنعيا الصورة و تكون حالة الا ىنا تكون اليزة المفاجئة ال
 .1"قراءتيا

و بالفعل فدقة الصورة و جماليا و إيحائيا ،و قوتيا يدل عمى قدرة الشاعر عمى     
، الشاعر يتحول إلى رسام التصوير و الإبداع ، و ىذا ما يجعل في كثير من الأحيان 

جادة وسعة خيال وبساطة في  والشعر بدوره يصبح رسما وىذا الأمر يتطمب براعة كبيرة وا 
ن الكممات ويرسم من خلاليا  قصيدة متكاممة الأطراف المجيول فيكون الشاعر المتمك

 والجوانب . 

ونبقى مع صور الشاعر التي كانت بسيطة وعفوية وقريبة من المتمقي ، ورغم     
بساطتيا وقربيا إلى أن الشاعر أوصل من خلاليا المعاني والدلالات إلى المتمقي وىذا 

ناولو الشاعر وعبرّ عنو ،فيو موضوع يعود بالدرجة الأولى إلى طبيعة الموضوع الذي ت
 :2جماعي يمس ويعني كل شخص، فيقول  

 أبي وأمي لعزاز والدي ... من جابوني لياد الدنيا*

 * أبي وأمي نور عيني ... نطمب ربي يرضاو عميا                   

 يا شاطــر ... راه يجـــــــــري لعمـــــــــــــر   *  نوصيـــــــك                  
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يبين الشاعر في ىذه الأبيات مشاعر المعزة لأبويو  ، وأن ىذه المعزة لموالدين ىي       
فطرية في الإنسان فالطفل من قبل أن يعي يحس بوالديو  وبالأخص أمو فعاطفة الأمومة 

يرىا وىو لازال في الميد ، وىذه فطرة بقوتيا ومتانتيا تجعل الطفل يميز بين أمو وغ
الإنسان وىذا دليل عمى مكانة الأم ، ويبرز كذلك أن أباه وأمو بمثابة النور لعينيو، فالنور 
يضئ المساحة فينشر الدفء و الأمان بقموبنا ثم يتوجو الشاعر بالدعاء إلى الله بأن 

 يحفظ لو ىذا النور.

خلال ىذا النور و الذي يمثل الوالدين يرى الحياة بوضوح، و يميز بين النافع  من        
و الضار، لأن ذاك النور كشف لو الطريق و ذاك بإزاحة الظممة أمام العينين و أمام 

 القمب.

و الشاعر في ىذا البيت يذكر و يوصي الآخرين و يذكرىم قائلا بأن العمر يجري، و    
 : 1، حين يقولترعى والديك من قبل فوات الأوان و لذلك يجب عميك أن تيتم

 ر ـــــــــــــــر ... راه يجري العمـــــــــنوصيك يا شاط* 

في آخر البيت يدل عمى أن الشاعر جعميا قفلا حتى لا  الاستعاريةفتوظيف الصورة      
 رةباستعايترك مجالا لمشك في عدم التصديق في كلامو ، فيو في ىذه الصورة قام 

)الجري( من عند الإنسان و أسنده في غير مكانو و محمو و كان ىذا الإسناد إلى 
)العمر( فصار " العمر يجري" عوضا عن الإنسان ، و ىذه الصورة ىدفيا الترىيب و 
التخويف من الندم ، لأن الشاعر يعرف بأن الندم ينيش الإنسان مثل المرض الخبيث ، 

نصح ، و " إن الشاعر يفكر بالصور ، و التعبير و لذلك يحذر و يذكر و يرشد و ي
 .2بالصورة ىو لغة الشاعر التمقائية التي لا يتعمميا ، و لا يحتاج إلى الاعتذار عنيا " 
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فالصورة تبقى وسيمة من الوسائل التي تربط الشاعر بالمجتمع ، و ىذه الرابطة       
المتمكن ىو  الذي يستطيع أن تقوى بالصورة الاستعارية ، و تضعف بضعفيا ، فالشاعر 

يحتوي أكبر عدد من المتمقين ، و ذلك بما يبث في صوره من قوة جمالية و إيحائية 
فيزرع في نفوس جميوره البيجة و السرور و كذلك يقنعيم بما يصور ليم فيزيد تعقميم 
بو، و ىذا من أدوار الصورة الاستعارية الحقيقية التي تنطمق من الواقع و تسبح في 

 الفضاء البعيد حاممة المحبة و الأمل و البيجة و المتعة و السرور بين ثناياىا.

 ثانيا: التصوير البديعي

   :الطباق .1

تظل الصورة ميمة في النص الأدبي و بالأخص الشعري ، لأنيا تمثل رابطا بين       
الشاعر و المتمقي، و ىذا الرابط قد يكون قويا أو ضعيفا و ىذه القوة و الضعف يعود 
لقدرة الشاعر في كيفية الصياغة و البناء الشعري في البناء الييكمي لمقصيدة و في البناء 

يما بينيا حتى تكون لعناصر الداخمية ، و ذلك في تناسق الألفاظ فالداخمي من ترابط ا
بي في المستوى الذي أراده ، و بذلك و من خلاليا يظير النص الأدأكثر انسجاما

، و يكتمل ذلك إذا تفاعل المتمقي معو ، و ىذا التفاعل يعود بالدرجة الأولى إلى الشاعر
 الصور الموظفة.

ادرا في ىذه القصيدة ، و ربما بسبب ندرتو ىو الموضوع في و نرى بأن الطباق كان ن    
حد ذاتو ، فيو لا يحتاج إلى التطابقات حتى يتضح المعنى و يتجمى و من جانب آخر و 
كأن الشاعر يسرد أحداثا متتالية ، و لذلك فيو يسرد قصتو مع والديو ، و ىذا السرد 

، و لكننا سنحاول الكشف عن الشبو قصصي قد يكون أنساه بعضا من الصور الطباقية
الطباق في بعض الأبيات ، و ىي ليست عديدة ، و يكون ىذا الطباق ، و خاصة في 
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المعاني و لذلك يكون طباق المعنى أقرب في ىذه الحالات طباق المفظ ، و ربما قد يكون 
 من طباق 

ء و ىو الجمع بين الشي "المعنى الإيحاء الدلالي أبعد و أعمق ، لأن الطباق : 
الكلام ، بحيث يضع المتكمم أحد المعنيين المتضادين من الآخر وضعا متلائما  ضده في

 .  1، منتجا بنية دلالية متقابمة ذات طبيعية جدلية"

و ىنا الجمع الذي ذكر في الفقرة الأولى من ىذا القول " الجمع بين الشيء و ضده     
في الكلام " ، فمن خلال ىذه الجممة نستنتج أن الطباق ليس مقتصرا عمى المفظة و 
ضدىا مثل كممتي )السماء و الأرض( ، فإذا لم يوظف معنى أولي ، و معنى آخر يقابمو 

 باق أصلا ن فالمعنى ىو الأىم في ىذه الحالات.فلا فائدة من وجود ىذا الط

و نجد الشاعر في الجممة الثانية يبين كلامو بأن ىدفو المعنى و ليس مجرد المفظ      
..." ، و في  بحيث يضع المتكمم أحد المعنيين المتضادين من الآخر وضعا متلائما"... 

المفظ مجرد وسيمة أو طريقا ىذه الحالة يتجاوز الناقد المفظ إلى معنى ، و يكون ىنا 
مؤدية إلى المعنى ، و كما يقول المتنبي في أحد أبياتو " بالأضداد تتضح الأشياء" ، و 
الأشياء ىنا يقصد بيا ما يحممو المعنى، و ىذا المعنى إما أن يقتنع بو المتمقي أو لم 

 يقتنع ، فالميم في ىذه الحالات أن رسالة المتكمم قد وصمت إليو.

حين نتأمل ىذه القصيدة نجد بأن الطباق الواضح غير موظف فييا ، و لكن و      
ىناك كما قمنا طباقات في بعض العبارات التي تحمل معاني مختمفة أو متعاكسة، و منو 
سنحاول الوصول إلى الرسالة و مضمونيا من خلال ىذا التوظيف، و نجد الشاعر 

 : 2يوصي في ىذا البيت نفسو و غيره حين يقول
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 *بلاك لا تتغر ... ما تصيب طبيب  

لو نركز عمى العبارتين الموظفتين و المتقابمتين كل واحدة وظفت في شطر من ىذا      
تتغر( ، و الثانية التي تعاكسيا في المعنى ىي يت لوجدنا العبارة الأولى و ىي )الب

بارة )تتغر( )تصيب( ، و عندما نحاول معرفة معنى و رسالة الكممة في حد ذاتيا نجد ع
آتية من الغرور و الغرور ىو من الصفات الذميمة التي تجعل الإنسان معرضا لمفشل و 

، و ىو برة التي يدفن المغرور فييا نفسوالانييار في أي وقت ، فالغرور ىو بمثابة المق
 عمى قد الحياة.

ي ، فيي فيذه العبارة تسير إلى الوراء و دليل عمى التخمف و تحمل كل ما ىو سمب     
عدوة النجاح ، أما بالنسبة لمعبارة الأخرى و ىي عبارة )تصيب( الآتية من الإصابة ، و 
لا يصيب في ىذه الحياة ، فكمما حقق نجاحا يرى بأنو في حاجة إلى تحقيق نجاح آخر و 

 آخر ، و ىكذا ، فيو لا يتوقف عن النجاح و ىذه السمة من أفضل السمات في الحياة.

و إن كان ىذا المفظ غير واضح، و لم يبرز الطباق بروزا جميا إلا أن المعنى وصل      
: " ر في اختيار الألفاظ المناسبة ىوإلى المتمقي، و يبقى اليدف لأي كاتب أو شاع

 . 1ميل القمب"مة تعجب النفس و تستتحسين المعنى و تجميل المعرض و إبرازىما في ح

رات ىذه القصيدة بسيطة و واضحة و قريبة من المتمقي ن و و بالفعل وجدنا عبا      
لكن الشاعر ركز فييا عمى أىمية الموضوع الذي ىو من أىم المواضيع إن لم نقل أىميا 
عمى الإطلاق ، و ىو موضوع الوالدان و كيفية التعامل معيما حتى ينال الواحد منا 

غم أنو تناولو ببساطة و رضاىما، و الشاعر عرف كيف يتعامل مع ىذا الموضوع بر 

                                                             
، ص 2004خمدون لمنشر و التوزيع ، د ط،  ابنعبد الله سعيد أحمد، بحوث منيجية في عموم البلاغة العربية،  ابن  1
87 . 
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عفوية ، و ىذه البساطة و العفوية جعمتو يحتوي و يجذب المتمقي بيذه الكممات القريبة 
 منو و السيمة .

و نجد الشاعر في بيت آخر لا يظير الطباق بشكل مباشر، و لكن المتمقي يتمكن     
 : 1من الوصول إليو و إبرازه من خلال قصد الشاعر حين يقول

 مبك حجر .... لا بد يرجع طاىر *إذا ق  

و عندما نتأمل الشطر الأول نجده يسير اتجاه و الشطر الثاني يسير في الاتجاه     
المعاكس ، فالشطر الأول سمبي و الشطر الثاني إيجابي ، و ىذا الحوار بين الشطرين 
يرسم لنا طباقا في المعنى )فالقمب الحجر( يدل عمى القساوة الحقيقية و التي تحارب و 

في الجية المقابمة )يصير القمب طاىر( و ىذا يدل عمى  تنفي من جميع الجيات، و
المين، و منو نصل إلى أن ىناك صراع بين )القساوة( من جية و )المين( من جية ثانية 
، و ىناك فرق كبير بين القمب الحجر ، و القمب الطاىر ، فالأول يبعث و يساند كل ما 

ع الشاعر إلى أن الحياة مبنية ىو شر، و الثاني يؤيد و يساند كل ما ىو خير لنصل م
 عمى صراع دائم و مستمر بين الخير و الشر .

و نجد الشاعر كذلك في أحد أبياتو يحذر من صعوبة الوقت إلا أن الإنسان دائما        
يحاول أن يساير الأمور فالزمان لا يرحم الذي لا يعرف التصرف، لأن أمر الوالدين 

أو الابنة بكل حذر حتى ينجح في ىذه الحياة ،  صعب، و يجب أن يتعامل معو الابن
 :  2فيقول

 حضييم بالماىر ... و الوقت صعيب*  

                                                             
 . 607معجم شعراء الشعر الشعبي، قصيدة ياسر تومي ، ص   1
 . 607معجم شعراء الشعر العربي، قصيدة ياسر تومي ، ص   2
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فالشاعر في الشطر الثاني يبعث الخوف و التحذير حين يبين صعوبة ىذا الوقت ،      
و لذلك يجب أن نتعامل مع الوالدين بالميونة و السلاسة ، و أن يحضون من الابن بكل 

 ما ىو خير .

 :  1كذلك يقول الشاعر في ىذا البيت و

 ك يا لبيبلي ما يخفاش ظاىر ...*    

في ىذا البيت كذلك يرشد و ينصح المتمقي قائلا بأنو لا يوجد شيء  فالشاعر     
)مخفي( أي متستر، بل كل شيء )ظاىر ( أي بارز، و ىو في ىذا البيت يبرز نفسو ىو 

 كشاعر لكل إنسان يفيم بالإشارة و يعبر عنو )بالمبيب(.

جية العبارات  و بالفعل فالمتمقي المبيب لا يحكم عمى القصيدة من جية واحدة، أي من   
البسيطة التي كونتيا، و لا من جية البناء أو الإيقاع البسيط كذلك و لكن الحكم الحقيقي 

 يكون في المعنى من وراء ىذه القصيدة و الموضوع الميم الذي تناولو.

 

  

 

 

 

 

 
                                                             

 .607معجم شعراء الشعر العربي، قصيدة ياسر تومي ، ص   1
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 : خاتمــــــــــة

تعد الدراسات البلاغية من أىم الدراسات بالنسبة لمطالب في المرحمة الجامعية ، لأن     
ي حياتو العممية، و كمما ستمرار فيمكنو من التوازن و الاالبلاغة تجعل الطالب زاد معرفيا 

زداد معرفة بيذا العمم أصبح من خلالو يمتمك نظرة نقدية ، فيم حينما يعايش توغل و ا
الصورة الشعرية بالأخص في النص ، و ىي من الأسس الميمة في البناء الشعري و 
يسبح في تفاصيميا المتشعبة سوف يعرف البعد الجمالي و الدور الفاعل و الفعال لمصورة 

 و تجعل لو القبول لدى المتمقي الشعرية ، فيي تساعد في بناء النص 

و بعد محاولتنا ىذه في الجانب البلاغي و بالأخص في عممي البيان و البديع مركزين    
عمى قصيدة شعبية لمشاعر ياسر تومي و عنوانيا " أبي و أمي" توصمنا إلى مجموعة من 

 النتائج نورد أىميا عمى النحو التالي:

نسان ، أىم موضوع في حياة الإ لم نقل موضوع القصيدة من أىم المواضيع إن .1
 بن بالأب و الأم، و ىي أمتن علاقة .يعالج العلاقة التي تربط الافيو 

في حياة الفرد ، فيما السبب بعد الله محاولة من الشاعر لإبراز قيمة الأبوين  .2
ذلك يجب أن يكرما دوما من سبحانو و تعالى في وجوده في ىذه الحياة ، و ل

 بنة.، لأن بتكريميا يكرم الله الابن أو الابنة الاطرف الابن أو 
الوالدين في حياة الإنسان تبقى سارية المفعول منذ ولادتو إلى يوم وفاتو أن أىمية  .3

، لأن الله لا يرضى عمى الإنسان إلا بعد رضى الوالدين ، و ىذا دليل عمى مكانة 
 الوالدين.

ل يعود لوالديو ، فيما الجناحان أن الإنسان ميما علا شأنو في ىذه الحياة فالفض .4
 المذان تستطيع من خلاليما التحميق في سماء المجد.
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يعتبر عمم البلاغة كنزا ثمينا، و من عرف مفاتيح ىذا الكنز كان لو شأن كبير في  .5
 المجال العممي 

البيان يمكننا من معرفة ما خمف السطور و إذا عرف الدارس ىذا العمم يستطيع  .6
 ت و معان تغيب عن الشاعر نفسو.أن يصل إلى دلالا

إن هذا بياتو ، قال: " سمع أحد المعممين يشرح ويحمل في أمثمما قال أحد الشعراء حينما 
 " .المعلم أعلم بشعري مني

النتائج من خلال ىذا العمل نحاول أن نجمل بعض لى بعض إبعدما توصمنا و 
 .الملاحظات و نجعميا عمى شكل توصيات

الأدب الشعبي بالدلالات و المعاني فيو المعبر عن حقيقة الشعب بمستويات  أولا:
يتجمى في ىذا صدق جعل ال طبقاتو و ميزتو في ذلك ىي التمقائية و العفوية و ىذا ما

الأدب و ينقل الواقع كما ىو ، حتى نأخذ منو الدروس و لذلك ندعو المتمقي أن ينظر 
، و ذلك لممجتمعرقيا مى الثوابت التي تزيد إلى ىذا الأدب كرسالة لمتغيير و العمل ع
 بالتمسك بالمبادئ و القيم التي تربينا عمييا.
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