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 رـــــالشك

الشكر لله أولا الذي وفقني لاتمام عملي ويسر لي طريقي من 

عن رسول الله صلى خلال خلقه ودعاني لشكرهم فقد جاء 

 الله عليه وسلم "من لم يشكر الناس لم يشكر الله

 وعليه:

فإني أتقدم بجزيل الشكر وعظيم الامتنان للاستاذة المشرفة 

"وردة ربعاني" لما أسدته لي من توجيهات قيمة ونصائح 

سديدة، ولما تحلت به من صبر وروح علمية طيلة مراحل 

 البحث.

ساعدني في انجاز عملي من قريب والشكر موصول لكل من 

أو من بعيد سائلا المولى عز وجل أن يجازيهم على صنيعهم 

، وللجنة المناقشة الموقرة خالص الثناء والامتنان خير الجزاء

لصبرها ولما أنفقته من جهد ووقت في سبيل تقويم هذا العمل 

 وتقييمه ليكون في أحسن صورة.

اتذتنا في قسم الأدب كما أتقدم بجزيل الشكر إلى جميع أس

الطارف على مجهوداتهم  –العربي لجامعة الشاذلي بن جديد 

 الجبارة التي يبذلونها في تعلمينا.

. 



 

 الإهداء

 أمي الحبيبة

أي شيء في هذا اليوم أهدي إليك... يا ملاكي وكل 

شيء لديك... أهدي تفاؤلك... لم أدرك حقيقته إلا من 

أملا وليس في الأرض أمل كالذي أقرأه عينيك... أم 

في عينيك... أم نجاحا ... ونجاحي الحقيقي تحت 

قدميك... ليس عندي شيء أعز من الروح... وروحي 

 مرهونة في يديك. 

 بأبي الحبي

يا قلبي... ونبض الحروف حين تلمسها الأنامل... أنت 

الجواب حين أسأل ما التفاؤل... بل الحياة أنت... وما 

 بين النفس والنفس أنت...

 إخوتي... ريم وشيماء 

الكتابة لا تكفي لأصف كيف أحبكم... والعمر قصير 

ى جمال الأيام لأكتب حبكم... اراكم بسمتي... وار

.   أنتم... 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مةمقد  



 مقدمة

 أ‏

 مقدمة

الحمد لله رب العالمين، والصلاة والسلام على الهادي الأمين، المُبلّغ عن ربّه دينا حنيفا 

 يعمر القلوب، وعلما مميزا يبصر العقول، وبعد: 

الأدب العربي والغربي مبحث "التناص"، من أهم المباحث الي ظفت بعناية المحدثين في 

إذ تقوم فكرة التناص على إقامة علاقة بين النص الخاضع للتحليل، وبقية العناصر التي تشكل 

سياقه وخاصة السياق التاريخي والأدبي، حيث تتداخل النصوص وتتشكل مجموعة من 

 نصهر في بوتقة النص الحاضر. الاستدعاءات التراثية ت

اهيم في الدراسات النقدية العربية الحديثة، والمعاصرة بتعدد رؤية ومشارب ولقد تعددت مف

النقاد الثقافية ولكنها على الجملة عكست مقدار اهتمامهم به بتعلقه بظاهرة أدبية بالغة الأهمية 

تمثلت في التداخل بين النصوص، ويؤكد ذلك ما جرى على ألسنة بعض الشعراء المعاصرين 

قدامى والمعاصرين في أعمالهم الأدبية، سيما الشعر وليس الشاعر من توظيف لآثار ال

 الجزائري بمنأى عن هذا التأثير الذي دعت إليه أسباب كثيرة مختلفة. 

ومن الشعراء الذين تتجلى التناص في أعمالهم الشعرية بكثافة "أحمد الفضيلي" خاصة في 

حملنا على القيام بهذه الدراسة  لتناصات مختلفة، وهو ما ديوانه الذي كشف عن حضور واسع

ل التناص في ديوان أحمد الفضيلي"، وقد كان اختيارنا لهذا الموضوع رغبة الموسومة بـ: "أشكا

شاعر جزائري فقد كان بغرض بيان حظ منا في التعمق أكثر في هذا المصطلح، وأما بحثه عن 

ا وفي ديوان الشاعر بشكل أدبنا ومحاولة الكشف في الوقت نفسه عن أشكال التناص فيه عموم

 خاص. 



 مقدمة

 ب‏

تمهيد فسلين وخاتمة، مع محصلة فسيق البحث على الهيكل التنظيمي الآتي: مقدمة، 

للنتائج المتوصل إليها، الفصل الأول النظري جاء بعنوان "مفاهيم عامة عن التناص" فقد تطرقنا 

صطلاح، اعتمدت إلى مفهوم النص بين اللغة والاصطلاح، ومفهوم التناص بين اللغة والا

أيضا على التناص في النقد الغربي الحديث والنقد العربي الحديثن أنواعه، آلياته، جهود العرب 

 في مضمار التناص، أنماطه، الفرق بين التناص وتوظيف التراثن وظائفه، مصادره، مظاهره.

وان فيه أشكال التناص في دي فقد تناولت -والذي هو هدف بحثي-أما الفصل التطبيقي، 

"أحمد الفضيلي"، حيث قمت أهم التناصات الموظفة من بينها التناص الديني، الذي اختص 

 على القرآن الكريم، من ألفاظ ومفردات والحديث لنبوي الشريف. 

 أما التناص التاريخي، وتراوح بين استدعاء للاحداث والشخصيات التاريخية والأماكن. 

تناص مع الشعر العربي القديم، وتناول النص أما التناص الأدبي، فقد تناول على ال

، وهي: التناص مع الأغنية الشعبي، أبعاده الدلالية، وقد تضمن هذا المبحث عدة محاور

 الشعبية، الحكاية الشعبية، المثل، العادات والتقاليد. 

 وقد ختمت البحث بأهم النتائج، حاولت فيها تقديم أثر التناص في ديوان "أحمد الفضيلي" 

في الختام نتقدم بجزيل الشكر وعظيم التقدير للأستاذة المشرفة "وردة ربعاني" التي و 

على مذكرتي والتي تتبع خطوات بحثي بتوجيهاتها القيمة وتشجيعها  بإشرافهاتفضلت علينا 

  الدائم على كل ما قدمته لي من نصائح. 
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 ماهية التناص -1

وهو يعني تداخل النصوص فيما بينها، وقبل التعرض يعد التناص من المفاهيم الحديثة 

إلى ظاهرة التناص، يجدر بنا الاشارة إلى مفهوم النص، لأنه لا يمكن الفصل بين التناص 

 والنص. 

 مفهوم النص -1-1

 لغة

وردت كلمة "نص" في المعاجم العربية القديمة بمعنى: رفع الشيء، نص، نصا، الشيء: 

(1)لحديث أر رفعته إلى صاحبه. رفعه وأظهره، نقول: نصصت ا
  

وقال عمرو بن يدنار: ما رأيت رجلا أنص الحديث من الزهري، أي أرفع له، وأسند، 

والنص أصله منتهى الأشياء، ومبلغ أقصاها، ونص الحديث، ينصه نصا: رفعه، وكل ما أظهر 

(2)فقد نص،
ر، ونص والنص مصدر وأصله أقصى الشيء الدال على غايته أو الرفع والظهو   

 تهى. نكل شيء: منتهاه، فالنص إذن الرفع والظهور والم

ويتضح مما تورده المعاجم القديمة والحديثة أن الدلالة الحديثة للنص لم تكن غائبة كليا 

في المعجم العربي، وهي تلتقي أيضا مع دلالته في اللاتينية، التي تشير إلى معنى بلوغ الغاية 

معنى لابد أن ينتقل إلى النص الأدبي الذي يمتاز عن النص والاكتمال في الصنع، وهذا ال

(3)العادي. 
  

                                           
 . 3/843، مادة )ن.ص(، 1986، 2رسالة، طل( أحمد فارس، معجم مقاييس اللغة، مؤسسة ا1)
 . 97، ص7( ابن منظور، لسان العرب، مادة )ن.ص.ص(، ج2)
 .17، ص1992، 4اشكالية راهنة في النقد الحديث، فاضل تامر، مجلة الأقلام، عدد( النص بوصفه 3)
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 اصطلاحًا

للنص تعاريف عديدة ومختلفة، منها: "إن النص وحدة مترابطة نركيبية، متماسكة دلالية، 

 ."ذات وظيفة اتصالية محددة

 ويعد النص استيعاب وتمثل لعدة نصوص، مما يزيد من وضوحه ورفعه وبروزه، وهذا ما

 يجعل المعنى الاصطلاحي للنص يتعلق بمعناه اللغوي. 

ويقدم لنا "محمد مفتاح" تعرفا جامعا مانعا للنص، بقوله: "النص مدونة حدث كلامي ذي 

 وظائف متعددة".

حدث معين يقع في زمن ومكان مرلف من كلام، وهو  -حسب هذا القول-فالنص 

 بارزين، ويهدف إلى نقل معلومات وأفكار، وخبرات للمتلقي. 

يبدو أن مصطلح النص ذاته يمثل اشكالية معقدة وكبيرة في النقد الحديث، وذلك لأنه لم 

( Discourseيقتصر على دلالته المعجمية والاصطلاحية المجاورة مثل مصطلح الخطاب )يعد 

(1)(. Workالأدبي ) أو الأثر والعمل
  

 ويتداخل مفهوما النص والخطاب تداخلا كبيرا في الخطاب النقدي الحديث، لدرجة يصعب

فيها أحيانا التمييز بينهما... فيذهب بعض النقاد والباحثين إلى قصر النص على المظهر 

ثر تحديدا الكتابي فيما يقتصر مفهوم الخطاب على المظهر الشفوي، ويقدم )فان دايك( تمييزا أك

ة، أو ينظر فهو ينظر إلى النص بوصفه يمثل بنية عميقة، بينما يمثل الخطاب بنية سطحي

                                           
 . 16( النص بوصفه اشكالية راهنة، ص1)
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إليها بوصفهما مظهرن: المظهر التجريدي والمظهر الحسي، فالنص مظهر تجريدي، بينما 

(1)الخطاب يجسد وحدة لسانية أساسية تتجلى في ملفوظ واحد. 
  

بعد البنيوية بمصطلح التناص  كما يقترن مصطلح النص في كتابات ما

(Intertesctualityحيث يستفاد من المعنى الجذري ضمن مفاهيم تبين تلاحم ،)  الكلمات

بعضها مع البعض الآخر في ترابطاتها المختلفة، فالنص لا يمكن أن يكون نقيا وبريئا لأنه في 

(2)جوهرة مجموعة من النصوص المتداخلة. 
  

 مفهوم التناص -1-2

 لغة

كلمة التناص في لسان العرب بمعنى: الاتصال، يُقال:  هذه الفلاة تناصي أرض كذا،  ترد

(3)وتواصيها؛ أي يتصل بها"
، وتفيد الانقباض والازدحام، كما وردت عند صاحب تاج العروس:  

(4)"انتص الرجل: انقبض... وتناص القوم: ازدحموا"
، وهذا المعنى الأخير يقترب من مفهوم  

ه الحديثة، فتداخل النصوص قريب جدا من ازدحامها في نص ما، ويلاحظ التناص بصيغت

احتواء مادة "التناص" على "المفاعلة" بين الطرف وأطراف أخرى تقابله ويتقاطع معها ويتمايز، 

 أو تتمايز هي في بعض الأحيان عليه. 

                                           
 .16( المرجع السابق، ص1)
 . 18( المصدر السابق، ص2)
 ، مادة )ن.ص.ص(6/4447( ابن منظور، لسان العرب، 3)
 ، مادة )ن.ص.ص(.181،182المحققين، د.ط، الجزائر، دار الهداية، د.ت، ص ( الزيدي محمد بن محمد، تاج العروس، تح: مجموعة من4)
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 اصطلاحا

لمصطلح الفرنسي يتفق أغلب النقاد من أن التناص في النقد العربي الحديث هو ترجمة ل

"Intertsctulit" حيث تعني كلمة ،"Inter" في الفرنسية: التبادل، بينما كلمة "text ،النص :"

"، ويعني "نص"، وبذلك يصبح معنى Texterوأصلها مشتق من الفعل اللاتيني: "

"Intertsctulit"(1)": التبادل النصي، وقد ترجم إلى العربية "بالتناص
 . ويعد التناص من أحد 

المفاهيم الرئيسية في كتاب باحثين "الماركسية وفلسفة اللغة"، وكذلك في كتاباته عن 

 ."دستوفسيكي" 

أورد "سعيد علوشّ في كتابه )معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة( بعض التعريفات 

 لمصطلح التناص، بدء جوليا كرسايفا وانتهاء برولان بارت: 

فا أحد مميزات النص الأساسية التي تحيل على ا كريستيفقد اعتبر التناص عند جولي

 نصوص أخرى سابقة عنها، معاصرة لها. 

أما "سوليرس" يرى أن التناص في كل نص يتموضع في ملتقى نصوص كثيرة، بحيث 

يعتبر قراءة جديدة تشديدا وتكثيفا، ويكون التناص طبقات جيولوجية كتابية، تتم عبر إعادة 

استيعاب غير محدد لمواد النص، بحيث تظهر مقاطع النص الأدبي عبارة تحولات لمقاطع 

ويظهر التناص مع التحليلات ل مكون إيديولوجي شامل. أخرى، داخمأخوذة من خطابات 

 التحويلية عند كريستيفا في النص الروائي.

                                           
 . 53، 50( روبيش، تداخل النصوص، تر: الطاهر شيخاوي ورجاء بن سامة، مجلة الحياة التونسية، ص1)
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ويرى "فوكو" بأنه لا وجود لتعبير لا يفترض تعبيرا آخر ولا وجود لما يتولد من ذاته، بل 

 من تواجد أحداث متسلسلة ومتتابعة، ومن توزيع الوظائف والأدوار. 

(1)إلى أن لا نهائية التناص، هي قانون هذا الأخير أما "رولان بارت" فيخلص
فالتناص .  

علمية وراثية للنصوص، والنص والتناص يكاد يحمل بعض صفات الأصول، ولقد عانى 

مصطلح التناص في النقد العربي الحديث من تعددية في الصياغة والتشكيل، فقد ظهر هذا 

وترجمات عدة، منها: التناص أو  المصطلح في حقل النقل العربي الحديث بعدة صياغات

، (2)ص، التداخل النصين تفاعل النصوصالتناصية، النصوصية، النص الغائب، التنصي

 تضافر النصوص، عبر النصية.

كما وشهد مفهوم التناص خلطا وتداخلا واسعين بينه وبين بعض المفاهيم الأخرى، مثل 

للاقتراب بين )السرقات الأدبية(، نتيجة )الأدب المقارن(، و)المثاقفة(، و)دراسة المصادر(، و

هذا المفهوم وتلك المفاهيم فيما يخص الاتجاه العام بينهما في التواصل والتأثير، إلا أن مفهوم 

التناص يختلف عن هذه المفاهيم على صعيد المعالجة النقدية لما يمتلكه من آليات نقدية حديثة 

في الفعل الاجرائي عن تلك المفاهيم ومنفردا في  وأنظمة اشارية ومستويات مختلفة تجعله بعيدا

  (3)العلمية التحليلية والتركيبية أثناء اجراء التطبيق. 

خلاصة القول: أن النص محكوم حتما بالتناص: "أي بالتداخل مع نصوص أخرى"، أو 

كما يقول "مفتاح محمد": "فسيفساء من نصوص أخرى أدمجت فيه بتقنيات مختلفة"، وتوالد 
                                           

، 1985، 1بيضاء، المغرب، ط( معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، سعيد علوش، دار الكتاب اللبناني، بيروت، لبنان، سوشيرس، الدار ال1)
 . 215ص

 . 79، ص1991، 2، عدد9( التناص في معارضات البارودي، تركي المخيض، مجلة أبحاث اليرموك، سلسلة الأدب واللغويات، مجلد2)
 . 119، ص1985، 1( تحليل الخطاب الشعري )استراتيجية التناص(، محمد كفتاح، دار التنوير للطباعة والنشر، بيروت لبنان، ط3)
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أخرى؛ "أي أن المرجعية الوحيدة للنص هي النصوص"، وهو حين ينبثق أو يتداخل أو  نصوص

يتعالق مع نصوص أخرى ولا يتداخل مع نصوص قديمة فقط، بل قد يتم ذلك من خلال نص 

  (1)على التداخل أو التناص مع نصوص آنية اي مع نصوص مستقبلية. يجعله قادرا يتضمن ما

 الغربي الحديثالتناص في النقد -1-3

إن مصطلح التناص من المصطلحات النقدية والمعاصرة التي تنتمي إلى مرحلة ما بعد 

البنيوية، فقد شغل هذا المصطلح حيّزًا كبيرا من اهتمامات نقاد الأدب المعاصر على اختلاف 

 مناهجهم وآرائهم. 

م ضمن كما اختلفت تصورات الدارسين لهذا المصطلح النقدي وضبطه فأدرجه بعضه

الشعرية التكوينية، فيما تناوله بعضهم الآخر في إطار جمالية التلقي، واعتبره آخرون من 

  (2)في نصية النص.  ممكونات لسانية الخطاب التي تتحك

من هذا المنطلق سوف أحاول عرض مفهوم التناص متتبعا في ذلك جذوره الأولى عند 

اء من جوليا كريستيفا وانتهاء بجريراد جينيث، )إن أبرز النقاد الذين تحدثوا عنه ونظروا له ابتد

 .  (3)الكلمة ابتداء لا تكون لوحدها أبدا، هذا ما قاله العالم اللغوي السويسري فرناندي سوسر"

إنها المقولة التي ستصبح فيما بعد الجذر الأساس لمصطلح التناص الذي قام حديثا مع 

"الشكلين الروس إنطلاقا من شكلوفسكي الذي فتق الفكرة إذ يقول: إن العمل الفني يدرك من 

                                           
 . 20(  التناص في شعر الرواد، ص1)
 . 18( التناص في الخطاب النقدي والبلاغي، عبد القادر رقشي، ص2)
 . 22( التناص في شعر الرواد، أحمد ناهم، ص3)
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خلال علاقته بالأعمال الفنية الأخرى والاستشهاد إلى الترابطات التي تقيمها فيما بينها، ولكن 

  (1)كان أول من صاغ نظرية بأتمّ معنى الكلمة في تعدد القيم النصية المتداخلة".  باختين

ولقد أقر الشكلاينون الروس باستقلالية النص، حيث اعتبروه كتلة لغوية معزولة عن أي 

مرجعية خارجية، وفي ذلك تجريد للنص وعزلة عن سياقاته المرجعية، فالتفكيكيون ومعهم 

ة مادام يتحرك نم رفتقلالية النص مادام كل نص محتلا احتلالا دائما لا مالسيميائيون ألغوا اس

–ضمن معطى لغوي موروث وسابق لوجوده أصلا، ويستغل في منهاج ثقافي ومعرفي مهمين 

خلاصة  نهاهي تأسيس على أنقاض كتابة أخرى بشكل أو بآخر أو أقل إ -فكل كتابة إذن

  (2)لكتابات أخرى سابقة لها. 

ونلخص من هذا القول أن النص ليس معطى لغوي بل تحكمه وتتدخل فيه عوامل ثقافية 

 ومعرفية، وأن كل ابداع جديد يتدخل فيه بالضرورة ابداع قديم. 

أما باختين ميخائيل فقد كان أول من استعمل مبدأ الحوارية، حيث استفاد من جهود 

لة مفادها أن حركية العلاقات التي تقوم الشكلافين الروس، الذي انتصعوا في أبحاثهم إلى مسأ

  (3)بين الأعمال هي المحرك لتطور النصوص. 

فالعلاقة الحوارية عند باختين تنتسب إلى الخطابات وليس إلى اللغة، حيث يقول باختين: 

كنة بين الأساليب اللغوية وبين اللهجات )...( ولكن يشترط استيعابها مم"إن العلاقات الحوارية 

                                           
  .23-22/ التناص في شعر الرواد، أحمد ناهم، ص 325(  الخطيئة والتكفير )من البنيوية إلى التشريحية( عبد الله الغذامي، ص1)
كرة لنيل شهادة الماستر في الآداب واللغة العربية، أدب حديث ومعاصر، جامعة محمد خيضر، ذات التناص في شعر محمد جربوعة، م( جمالي2)

 . 25بسكرة، ص
 . 30(  نثالي بيكي عروس، مدخل إلى التناص، ترجمة: عبد الحميد بورايو، ص3)
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مواقف ما ذات معنى محدد، بوصفها وجهات نظر لغوية من نوعها أي ليس من خلال بوصفها 

  (1). "دراستها على وفق منهج علم اللغة الصرف

لقد أصبح واضحا الآن ما يعنيه باختين من هذه المقولة: أن الأساليب اللغوية واللهجات 

مواقف ونصوص تحيل  وتداخل اللغات هنا تنتمي إلى الخطاب لأنه يحيل إلى مرجعية، إلى

على دلالة معينة في واقع ما: فالتناص ينتسب إلى الخطاب لا إلى اللغة كما قد ساء فهم 

 مقولات باختين في هذا الصدد. 

أما جوليا كريستيفا، فقد نفت وجود نص خال من مدخلات نصوص أخرى، وقالت عن 

ل نص هو تشرب وتحويل ذلك: "أن كل نص هو عبارة عن لوحة فسيفسائية من الاقتباسات وك

  (2)لنصوص أخرى". 

فالتناص عند كريستيفا أحد مميزات النص الأساسية التي تحيل على نصوص أخرى 

  (3)سابقة عنها أو معاصرة لها. 

وفي تعريف آخر للتناص تقول: "يتكون كل نص كموزاييك من الاستشهادات كل نص هو 

  (4)امتصاص وتحويل لنص آخر...". 

د جوليا كريستيفا في التناص بارزة على صعيد المصطلح والمفهوم فإن لقد كانت جهو 

من جهود وانجازات ميخائيل باختين  -كريستيفا-المتتبع لمسار هذا المفهوم، وجذوره، فاستفاد 

                                           
 . 24، ص2007، دار الآفاق العربية، 1( التناص في شعر الرواد، أحمد ناهم، ط1)
 . 326( الخطيئة والتكفير، ص2)
 . 215( معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، سعيد علوش، ص3)
 . 60، حلب، سوريا، ص1988، 1(  محمد خير القاعي، دراسات في النص والتناصية، مركز الانماء الحضاري، ط4)
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عملها بشكل كبير، فما يجدر ذكره باختين إن لم يستعمل مصطلح التناص واضحا في بلورة 

  (1)تاباته، لاسيما في كتابة شعرية دوستوفسكي. بهذا الاسم، إلا أنه أسس له ك

أما رولان بارت، فهو يعد من النقاد الذين التفتوا بطرائقهم وتحاليلهم الخاصة، فو ينطلق 

من اعتقاد بأن الأدب ليس موضوعا خارج الزمن، ولا قيمة خارجية بل هو: "مجموعة من 

الممارسات والقيم المشروطة بمجتمع معين مشيرا إلى أن الكتابة الأدبية تنسخ الكتابة الأدبية 

كما يذهب إلى ذلك بارت، فالتناص أمر حتمي لكل تليها، فلا وجود لنص بريء  السابقة

النصوص ويضرب بارت على ذلك مثالا طريفا، إذ يقول: "إن مؤلفات بروست هي المؤلفات 

  (2)المرجعية بالنسبة إلي".

وهو بذلك يؤكد دور المتلقي في عملية خلق التناص وقدرته المرجعية والثقافية التي 

بين النصوص الأخرى والنص المقروء، والمؤلف من وجهة نظر بارت لا  تها يقيم العلائقبواسط

الأخرى، إذ يقول: ما دام النص مجموعة من النصوص يفعل شيئا سوى تكرار النصوص 

  (3)المتداخلة يتحول عبرها المؤلف إلى مجرد ناسخ ليس إلا". 

ج وخليط وتفاعل بين نص ونصوص ما هو إلا اندماومن هذا القول، نستنتج أن التناص 

 لتقي مع بعضها ويبطل أحدها الآخر.أخرى، فت

وأخيرا نورد بعض طروحات الناقد الفرنسي جيرار جنيث، فهو لا يهتم بالنص إلا من 

حيث تعاليه النصي أي: معرفة كل ما يجعله في علاقة خفية أو جلية مع غيره من النصوص، 

                                           
 . 28( جماليات التناص في شعر محمد جربوعة، مرجع سابق، ص1)
 . 14، ص1992، 4-3( النص بوصفه إشكالية راهنة في النقد الحديث، فاضل تامر، مجلة الأحكام، عدد2)
 . 30( التناص في شعر الرواد، أحمد ناهم، ص3)
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تيفا ويقصد به: التواجد اللغوي )سواء أكان نسبيا أم ويعني به )التناص( حسب جوليا كريس

   (1)كاملا أو ناقصا( لنص في نص آخر. 

 وبناء على ذلك قسم جيرار جينيث المتعاليات النصية إلى خمسة أنماط: 

وهو وجود نص في نص آخر، أو شعور القارئ لدى  (:Intertesctualiteالتناص ) -1

 مطالعته لنص ما بالعلاقات التي تربط هذا النص بنص أو نصوص أخرى. 

أي العلاقة التي تربط النص الأدبي بكل ما يحيط  (:Paratsctualitالنصوص المرادفة ) -2

 به من عنوان ومقدمة وملاحق، وتصدير... إلخ. 

أي العلاقة التي تربط النص بنص آخر يتحدث  (:Metatextualiteما وراء النصوصية ) -3

من دون أن يكون هناك بالضرورة استشهاد يجعل منه أو حتى تسمية بشكل واضح عنه 

 وجلي. 

 Aبنص آخر  Bتعني هذه العلاقة ربط النص  (:Hypertesctualiteالنصوصية الشاملة ) -4

 .تسبقه ويكون له المرجع والنموذج 

وهي العلاقة الأكثر تجريدية وضمنية التي  (:Arelnitecdualiteالنصوصية الشمولية ) -5

المميزة للنص وطبيعته كالاشارة إلى نوعه الأدبي، شعر، قصة،  تسند إلى الخصائص

 مسرح. 

المتعاليات النصية أنواعا أخرى من العلاقات وهي علاقة المحاكاة  ضمنويدخل جينيث 

تين ويصطلح على نوعلاقة التغيير وتعطينا المعارضة والمحاكاة الساخرة فكرة بل فكرتين متباي

                                           
 . 90قافية العامة، دار توبقال للنشر )مستدرك(، د.ت، ص( مدخل لجامع النص، جرار جينيث، تر: عبد الرحمن أيوب، دار الشؤون الث1)
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هذا النوع من العلاقات بالنظير النصي، وهو يمثل التعالي النصي ويضع جينيث ضمنه علاقة 

 ختلف أنماط الخطاب التي ينتمي النص إليها. التداخل التي تقترن النص بم

ومن خلال ما سبق فإن الأنواع الخمسة التي أدرجها جيرار جينيث، كان لها الفضل في 

براز نقاط التشابه  تطوير نظرية التناص، وتوسيع أنماطها بتمييز بعضها عن بعض وا 

عطائه مفهوما  والاختلاف وهذا ما جعله لا وهو المتعالية مشايوسع في مفهوم التناص، وا 

 النصية. 

 التناص في النقد العربي الحديث-1-4

"يعد مفهوم التناص من المفهومات الحديثة في الكتابات النقدية العربية، قد لا تعود إلى 

  (1)أكثر من عقد من الزمان مضى". 

 النقاد الغربيين الذين تناولناهم في الصفحات السابقة فيإذ ظهر إعتمادًا على طرحات 

العرب، لهذا لا نطيل في هذا الطرح وسنركز على أهم  وضعها النقادبعض الاضافات التي 

الدراسات التي تطرقت لهذا المفهوم، ومن أهم المفكرين الذين طرحوا تصوراتهم حول نظرية 

 التناص، نجد: 

وهو من النقاد الأوائل الذين قدموا دراساتهم حول نظرية التناص، ففكي  محمد بنيس:

به: الشعر المعاصر في المغرب طرح فكرته حول التناص مستندا في ذلك إلى تصورات كتا

  (2)كريستيفا و تودوروف، فاعتمد التناص كأداة نقدية في قراءة المعنى. 

                                           
 . 42(  التناص في شعر الرواد، أحمد ناهم، ص1)
(  التناص في ديوان "لوجهك يا عراق"، لعدي.... مذكرة ماستر في ميدان اللغة والأدب، تخصص أدب عربي، حديث ومحاضرة جامعة العربي بن 2)

  20مهيدي، أم البواقي، ص
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وقد اقترح مصطلحا جديدا للتناص أسماه )النص الغائب(، على اعتبار أن هناك نصوص 

في أي نص جديد هذا أن هناك نصوص غائبة ومتعددة وغامضة في  غائبة ومتعددة وغامضة

أي نص جديد، هذا الأخير الذي عده محمد بنيس من المفاهيم القديمة، حيث اهتم الشعراء 

والنقاد بهذه القضية منذ القدم، لكن طريقة القراءة هي التي اختلفت بقول محمد بنيس، حيث 

  (1). رة حتما للنصوص الأخرى فيدمجها في أصله"يقول: "أن النص يحقق لنفسه كتابة مغاي

والتناص عنده يحدث من خلال قوانين ثلاثة وهي: الاجترار، الانتصاص، الحوار، ويضع 

بنيس للنص المتناص مرجعيات عدة منها: الثقافية، الدينية، الأسطورية، التاريخية، والكلام 

  (2)اليومي. 

نظريته حول التناص مع كل معطيات وهو مفكر وناقد مصري، عرض  صبري حافظ:

الميراث النصي والخبرات التناصية في الواقع الذي يصدر عنه ويتفاعل معه، بمعنى أن جدلية 

التفاعل بين القصيدة والميراث الشعري الذي يمتد من أقدم نص في اللغة التي ينتمي إليها حتى 

وهذه الأخيرة التي تمثل وسيلة  (3)أحدث نص فيها هي الجدلية الأساسية في العمل الشعري. 

 لحفظ النصوص، فكل نص لابد أن يحتوي على شفرات نص سابقة له. 

: فله تسميات عدة يستشفها من النص والتناص مثل: التفاعل النصي، سعيد يقطينأما 

ميتانص، التناص الداخلي والخارجي... ويحدد نوعين من التناص: عام وخاص )التناص العام: 

                                           
 . 21ع نفسه، ص(  المرج1)
 . وما بعدها.  117، ص1985، سنة 1( حداثة السؤال، محمد بنيس، دار التنوير للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، ط2)
 . 44( التناص في شعر الرواد، أحد ناهم، ص3)



 مفاهيم عامة عن التناص                                                الفصل الأول

16 

علاقة نص الكتاب بنصوص غيره من الكتاب(، أما )التناص الخاص: علاقة نصوص الكاتب 

  (1)بعضها ببعض(. 

: في كتابه )الخطيئة والتكفير( أن يربط التناص ببعض عبد الله الخذاميفقد حاول 

غة والطروحات النقدية الموروثة، ولا سيما نظريات الناقد عبد القاهر الجرجاني في البلاالمفاهيم 

النقدية، وخاصة فيما تعلق بمفهوم )الأخذ( وشدة اقترابه من مفهوم التناص الحديث، واستقر في 

كتابه الأخير )تشريح النص( على مصطلح )النصوصية( في معرض تحليله لنص شعري 

  (2)متناص، والتناص بعد هذا عنده: عبارة عن مصطلح سيمولوجي تشريحي. 

رين العرب الذين أولوا اهتمامهم بنظرية التناص، إذ يقول: أما محمد مفتاح: فهو من المفك

  (3)". هو تعالق نصوص مع نص حدث بكيفيات مختلفة"التناص 

والتناص عنده ظاهرة لغوية معقدة تستعصي على الضبط والتقنين، إذ يعتمد في تمييزها 

المعروفة في  لقديمةعلى ثقافة المتلقي، ويربط )محمد مفتاح( التناص ببعض المفاهيم البلاغية ا

 الثقافتين الغربية والعربية، وهي المعارضة والمعارضة الساخرة والمثاقفة. 

تسمية جديدة وهي )الحوارية(  ولكن في كتابه الآخر )دينامية النص( يعود ليعطي التناص

ويحاول أن يستخدم هذا المفهوم في إطار منهج يستمد من البايولوجيا أعلى مصطلحاته 

  (4)ومفاهيمه. 

                                           
  .95، ص1989، 1( انفتاح النص الروائي، سعيد يقطين، المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار البيضاء، ط1)
 وما بعدها.  72، ص1987، أيلول سنة 1( تشريح النص )مقارنات تشريحية شعرية معاصرة(، عبد الله الغذامي، دار الطبعة، بيروت، لبنان، ط2)
 . 121( الخطاب الشعري، ص3)
 وما بعدها.  181، ص1987 ،1( دينامية النص )تنظيم وايجاز(، محمد مفتاح، المركز الثقافي، بيروت، لبنان، الدار البيضاء، المغرب، ط4)
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أن يحل يحلل ظاهرة التناص بالرغم من  استطاعالحديث قد نستنتج أن النقد العربي 

 قضية.اختلاف المصطلحات بين النقاد، من خلال الدراسات الموجهة لهذه ال

 أنواع التناص-2

قسم التناص إلى أنواع حسب المجالات التناصية والعلاقات التي تحققت النصوص 

 المتداخلة مع بعضها وهي: 

 التناص الذاتي -2-1

بما أن لكل مبدع خصوصاته التي تميزه عن غيره، ويتفرد بها وحده دون غيره، نتبينها من 

لتناص الذاتي هو تفاعل نصوص الكاتب الواحد مع خلال إبداعاته التي تتداخل فيما بينها فا

  (1)بعضها ويتجلى ذلك أسلوبيا ونوعيا. 

ومن  (2)وهو أيضا العلاقات التي تعتقدها نصوص الكاتب بعضها مع بعض الآخر.

نقف عند تجربة المبدع هل هي مجرد احترار لما أبدعه سالفا فحينذاك يوصف خلال هذا النمط 

يقف عند حد دلالته القديمة ومعانيه الثابتة دون ابتكار أو إحداث  بالمستهلك السلبي الذي

  (3)الجديد فهي تجربة سلمية مغلقة تتبع من خلفية نصية محددة وحيدة. 

أم أنه تجاوز تجربته السابقة إلى كتابة أكثر تفتحا على الخلفيات النصية، نصوص 

 فإعادة (4)،معارضتها أو نقدها أواستلهامها تتداخل وتتحاور مع كتاباته السابقة عن طريق 

                                           
 . 112، دار هومة، ص2( نور الدين السد، ألسلوبية وتحليل الخطاب، دراسة في النقد العربي الحديث، ج1)
 . 45، ص1998( حسن حماد، تداخل النصوص في الرواية العربية ، الهيئة المصرية العامة للكتاب، 2)
 ( المرجع نفسه، ص نفسها. 3)
 .ن. ( المرجع السابق، ص4)
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غناء هذه الاأن يقوم على  السابق لا بد ابداعهإنتاج  متصاص سواء لنقض أو لتطوير وا 

  . السابقة النصوص

 التناص الداخلي-2-2

طلاقة وفيه يتداخل نص الكاتب مع نصوص غيره من كتاب عصره، خاصة إن كانت الان

عصره،  الكاتب في تفاعل مع نصوص كتابمن مرجعية واحدة مشتركة حينما يدخل نص 

فهو إلقاء وتقاطع النص الحاصر مع  (1).هذه النصوص أدبية أم غير أدبية أكانت سواء

نصوص أخرى غير نصوصه فهذه النصوص التي تكون الخلفية النصية تطفو على سطح 

النص  النص من خلال رغبة الكاتب أو عدمها لكنها تطفو، تتجلى على شكل بنيات يستوعبها

سبق وتقوم  وهنا يكون مجال التناص أو مع مما (2)ويوظفها في سعيه إلى انتاج الدلالة.

 استراتيجية على التحويل والامتصاص والتفاعل النصي. 

  -المفتوح –التناص الخارجي -2-3

وهو أوسع بكثير، يتمثل في تداخل نص الكاتب مع نصوص غيره باختلاف العصر وهو 

فهو تداخل نص  (3)مع نصوص غيره التي ظهرت في عصور بعيدة. تفاعل نصوص الكاتب

كم كبير من النصوص، وهو يرتبط بدراسة علاقات النص بنصوص عصر معين أو  المبدع مع

فهو تناص مفتوح ومكثف حيث تتصارع الأجناس وتتفاعل  (4)جنس معين من النصوص.

                                           
 . 112( نور الدين، السد الأسلوبية وتحليل الخطاب، ص1)
 . 34، ص2001، 2( سعيد يقطيني، انفتاح النص الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط2)
 . 110( نور الدين السد، الأسلوبية وتحليل الخطاب، ص3)
 . 45( حسن محمد حماد، تداخل النصوص في الرواية العربية، ص4)
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للمبدع ودوره الابداعي في وتتوحد من أجل تشكيل نص جديد، وهنا تتجلى القيمة الخاصة 

 تعميق المضمون الدلالي للنص، الذي يقوم بعملية تشرب النصوص والأجناس وتحولها. 

 من قسم هذا النوع إلى قسمين أساسيين، هما: وهناك 

التناص الظاهر ويدخل ضمنه الاقتباس والتضمين ويسمى أيضا الاقتباس الواعي أو 

 وأنه تعمد ذلك. الشعوري لأن المؤلف يكون على علم به

يكون المؤلف غير واع  والتناص الثاني، والتناص الشعوري أو تناص الخفاء، وفيه

نصه الجديد، ويقوم هذا النوع على الامتصاص والتحويل  بحضور النصوص الأخرى في

 .والتفاعل

 آليات التناص -3

التناص بالنسبة للمبدع بمثابة الروح التي لا يستطيع الانسان العيش بدونها،  أضحىلقد 

فالتناص ضرورة ملحّة، إذ لا نجد نصًا بدون اشتراك نصوص أخرى في داخله، لهذا فعلى 

 المبدع أن يعترف ويصرح به أو لا، ثم يبحث في مجالاته وأشكاله وآلياته ثانيا: 

ها ضمن تسميته لها بآليات التناص، كالتداعي بقسميه تفصيل (1)لقد حاول د.محمد مفتاح

)الجناس  الأناكرام-1وبتفرعاته كالتمطيط بأشكاله المختلفة والتي من أهمها:  التراكمي والتقابلي

المحور(، وكالشرح والاستعارة والتكرار، ثم الإيجاز -)الكلمة الباكرام-2، بالقلب والتصحيف(

ولوجية تتغلغل في حفريات النص وبواطنه العميقة، تدرس وهي عمليات أرك" المضاد للتمطيط

                                           
 . 125، بيروت، لبنان، ص1985، 1( محمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعري )استراتيجية التناص دار التنوير، ط1)
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نسيجه الفني وعلاقاته الداخلية. ويرى أحد النقاد المعاصرين أن التناص، مفتاح لقراءة النص، 

عادة تركيبه لمعرفة كيف ثم إنتاج الخطاب"   (1).لفهمه، لتحليله، لتفكيكه وا 

التناص في تقسيمات ثنائية وثلاثية لقد سعى الكثير من النقاد المعاصرين إلى وضع و 

لتحديد أبعاده والإلمام بطرائقه، ومن التقسيمات الثلاثية للتناص ما قام به كل من كريستفا وجان 

 لوي هودبين بملاحظتهما أن للتناص أو لإعادة كتابة النص الغائب ثلاثة قوانين هي:

وتمجيد بعض المظاهر  عملية إعادة كتابة النص الغائب بوعي سكونيهو : الاجترار-1

 .الشكلية الخارجية

عملية إعادة كتابة النص الغائب وفق حاضر النص الجديد ليصبح هو : الامتصاص-2

 .استمرارا له متعاملا معه بمستوى حركي وتحولي

  (2): عملية تغيير النص الغائب ونفي قدسيته في العمليات السابقةالحوار-3

صوص آليات تناصية متعددة مقصودة في تعاملها مع بينما تظهر لنا قراءة كثير من الن

النص الغائب/المرجع، مثلما أظهرته التقسيمات السابقة، غير أن بعض النقاد المعاصرين 

يعتبرون أن الإبداع شرط التناص لكونه لا واعيا منطلقين من مقولات مدرسة التحليل النفسي 

لحالة تسقط صفة الإبداع عن التناص التي تؤكد أن اللاوعي هو منبع الإبداع، وفي هذه ا

الواعي القصدي الذي قد يبتكر أشكالا جديدة عبر آلياته المختلفة وتقنياتها في التوازي أو 

ذا ما اعتبرنا أن كل أدب أو كل نص هو تناص كما  التقاطع مع شبكة النصوص الغائبة. وا 

                                           
 . 125، صالسابق( المرجع 1)
 . 253( ظاهرة الشعر الحديث، أحمد الحمداوي، ص2)
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يا؟ إن الإبداع أو الأصالة يجزم الكثير من الباحثين، فهل سيكون الأدب كله أو كل نص إبداع

"لا تنحصر في ابتكار أفكار جديدة بقدر ما تنحصر في التأليف بين أفكار قديمة أو إدخال 

بعض التعديلات على ما انحدر إليه من طرز فنية قديمة، والإبداع في نظر لالاند هو "إنتاج 

ن كانت عناصره موجو    (1). دة من قبل"شيء ما على أن يكون هذا الشي جديدا في صياغته وا 

 جهود العرب في مضمار التناص -4

 عند العرب القدامى-1

تنبه النقاد القدامى إلى ضرورة اتصال شعر الشاعر بما سبقه، ولهم جهود طيبة في هذا 

المجال، ولكن الاشكال أن أغلبها وقع تحت مسمى )السرقات الشعرية( وغيرها سواء كانت 

ن لم يذكر هذا المصطلح )التناص( صراحة في المؤلفات التراثية  محمودة أو مذمومة، وا 

ض الاشارات المتفقة معه والدالة عليه في بعض تلك المؤلفات/ مثل: العربية، لكن هناك بع

كتاب طبقات فحول الشعراء لابن سلام الجمحي، كتاب العمدة لابن رشيق القيرواني، وغيرهم، 

  (2)فالمجهودات العربية تنصص في شرحها وتفسيرها ونقدها من النص. 

وتحدث عن مصطلحات السرقة  وقد جمع ابن رشيق آراء سابقيه ابن رشيق القيرواني:

وينقل أقوال القاضي الجرجاني وغيرهم من النقاد السابقين، وقد أخذ ابن رشيق وعن تقسيماتها، 

موقفا ملائما إزاء اختراع المعاني في توليدها، إذ قوم المضمون الفني في حدّ ذاته، فمنحه ما 

 (3)يستحق من عناية وأهمية.

                                           
 .176، 50، ص1990النفس الني، مطبعة التعليم العالي، الموصل، العراق، ( أبو طالب محمد سعيد، علم 1)
 . 63، ص2007أبريل÷ ( أحمد محمد عطا، التناص القرآني في شعر جمال الدين بن نباتة، المؤتمر الدولي الرابع لكلية الألسى، جامعة المانيا،2)
 .40، ص2011الجامعة العراقية، رسالة ماجستير، ( مهند عباس حسين، ظاهرة التناص في الشوقيات، كلية الآداب، 3)
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تسمية قضية تشابه أو التناظر في النص، طالما  : رفض الجرجانيالقاضي الجرجاني 

يأتي التشابه أو التناظر من أي نص لابد أن يولد في فضاء نصوص أخرى، فالجرجاني يحيل 

إلى مسألة مهمة وهي ضرورة التفرقة في التعامل مع المصطلحات التي تتقارب أو تختلف مع 

  (1)التناص ومفهومه. 

اطب نظرية التناص من جوانب مختلفة وأقامها على : عالج ابن طبالعلوي اابن طباطب

لا ينبغي للأديب أن يُغير إعارة مكشوفة على معاني الشعراء فيودعها أشعاره عدة أسس منها: 

، كما أنه على الشاعر أن يديم النظر في الأشعار حتى للإبداعلأن ذلك معجزة للقريحة ومفسد 

  (2) تلتصق معانيها بلسانه يذوب لسانه بألفاظها.

من خلال ما سبق تبين لنا أن مصطلح التناص لم يذكر صراحة في الكتب التراثية عن 

 العرب القدامى بل كانت هناك اشارات واضحة تشير إليه.

 عند العرب المحدثين-2

من القرن النقاد العرب المحدثون إلى مصطلح التناص في بداية العقد الثامن  التفت

العشرين، وبعد الانتشار الواسع والسريع لهذا المصطلح في الدراسات النقدية الغربية، ومن أهم 

 النقاد العرب المحدثين الذين درسوا نظرية التناص، نذكر منهم: 

 

                                           
 .1024، ص15، ج1424، 26( نور الهدى لوشن، التناص بين التراث والمعاصرة، مجلة جامعة أم القرى، العدد1)
 . 226، ص2007( عبد المالك مرتاض نظرية النص الأدبي، دار هومة للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، د.ط، 2)
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تفادة من فكرة التناص : يعد الناقد المغربي محمد بنيس أول من حاول الاسمحمد بنيس

ثم التداخل النصي، النصوصية، ثم هجرة المفهوم بمصطلح التناص  وتطبيقاتها، وقد تناول

النصوص وذلك في كتابه "ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب، مقاربة تكوينية"، وهو يرى أن 

  (1)التناص يقوم على ثلاث آليات، وهي: الاجترار، الامتصاص، والحوار. 

الشعري: استراتيجية التناص"  : قدم محمد مفتاح في كتابه "تحليل الخطابمحمد مفتاح

دراسة نظرية تطبيقية حول التناص، ميّز فيها بين التناص الضروري والتناص الاختياري، وبيّن 

التناص الداخلي والتناص الخارجي، وقد القى الضوء على زوايا مهمة تعد من صميم فكرة 

مصطلحات مثل التناص، فتحدث عن علاقة المصطلح في مصادره الغربية والعربية معا ب

  (2)علاقة التناص بالشكل والمضمون. 

: صرح الناقد الجزائري عبد المالك مرتاض بأن مصطلح التناص عبد المالك مرتاض

بمعناه القديم أو الحديث لم يتفطن إليه أحد من النقاد العرب المعاصرين، ويمكننا القول بأن 

المصطلحات العربية القديمة السالفة الذكر لها علاقة وطيدة بمصطلح التناص، بيد أنها إلى 

  (3)"السرقة". بعض المراجعة والتهذيب كمصطلح 

إذن فمصطلح التناص بقي غامضا لدى النقاد العرب المعاصرين ولو أن بعضهم تحدثوا 

 عن هذا المصطلح كمفهوم دون تسمية. 

                                           
 . 03، ص2007در، التناص عربيا وغربيا، شبكة الألوكة، د.ع، ( بوطاهر بوس1)
 . 60( مهند عباس حسين، ظاهرة التناص في الشوقيات، ص2)
.ع، (  اسماعيل زغودة، البعد اللساني لمصطلح التناص من خلال الخطاب الروائي الجزائري المعاصر عبد الجليل مرتاض نموذجا، جامعة الشلف، د3)

 . 129د.ت، ص
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 أنماط التناص -5

في –( التي تعني Transtesctualitéحدد جيرار جينيت خمسة أنماط للتعاليات النصية )

وذلك بعد  (1)ى بشكل مباشر أو ضمني، كل ما يجعل نصا يتعالق مع نصوص أخر  -نظره

عدوله عن فكرة معمار النص، والتي يسعى فيها للتمييز بين الأجناس، وتتمثل الأنماط الخمسية 

  (2)للتعاليات النصية في: 

 ( Architescteمعمارية النص ) -1

 ( Intertesctualitéالتناص ) -2

 ( Métatescteانص )تالمي -3

 ( Saratescteالمناصة ) -4

 ( Hypertesctualitéالنصي )التعلق  -5

 (Architescteالنصية الجامعية أو معمارية النص )-5-1

وشعر  تتشكل عن طريق العلاقات المتداخلة بين الأسجناس أو الأنواع الأدبية من رواية

ومسرح، مكون عن طريق المحاكاة مثل ما فعل فرجيل عندما حاكى هوميروس، وأنتج الملحمة 

لنمط كذلك بالنص الشامل، وقد أفرد جيرار جينيت لهذا المصطلح كتابا على غراره ويسمى هذا ا

  (3)خاصا عالج فيه مسألة تلك الأجناس الأدبية وعلاقة بعضها ببعض. 

                                           
 . 97نفتاح النص الروائي، ص( ا1)
 . 39، ص2006، 1( الرواية والتراث السردي، رؤية، القاهرة، ط2)
 . 1986، دار توبقال، الدار البيضاء، المغرب، 2( جرار جينيت، مدخل لجامع النص، ترجمة عبد الرحمان أيوب، ط3)
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 (Intertesctualitéالتناص أو التناصية )-5-2

وهو أن يحضر المبدع نصا لمبدع آخر من أجل الاستشهاد، والسرقة، وما شابه، كما أنه 

 تلك العلاقة الموجودة بين نصين أو أكثر. يعبر عن 

 (Métatescteالنصية النقدية أو الميتانص  )-5-3

 يأخذ من خلال المقدمة طابعا تعليقيا أي تعالق النصوص عن طريق الاشارة، وهي تلك

 التعليقات التي تتناول علاقات التواصل بين النصوص إما تلميحا أو تصريحا. 

 (Saratescte)لمناصة النصية المرافقة أو ا-5-4

يتمثل في مختلف المقدمات والذيول وكلمات الناشر، والعناوين الجزئية وأيقونة الكتاب، 

ل: عنوان الالياذة الذي يأخذ الخارجي للنص، مث الإطارالصور والغلاف، وهذا ما يقصد به 

 بعدًا ملحميا يومن إلى الالياذة. 

 (Hypertesctualitéالنص )التعلق -5-5

(، ونص لاحق Hypotescteالنمط بالعلاقة التعالقية بين نص سابق )يعني 

(Hypertescteوطبيعة هذه العلاقة تحويلية أو محاكاتية )(1) ويمكن أن يمثل لهذا بنص ،

شكسبير في حديثه عن كليوباترا كنص سابق، وأحمد شوقي في عرضه لنص مسرحية بعنوان 

المثال السابق لألفينا أن نص هوميروس "مصرع كليوباترا" كنص لاحق، ولو عدنا إلى 

 )الالياذة( سابق في حين أن نص فرجيل )الالياذة( فلاحق. 

                                           
 . 97، وانفتاح النص الروائي، ص40( سعيد يقطين، الرواية والتراث السردي، ص1)
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لقد أورد سعيد يقطين في كتابه "الرواية والتراث السردي" رأيًا لجيرارد جينيت يتصل 

بالتعلق النصي، حيث يقول: إن التعلق النصي يوجد حيثما يتم تحويل نص سابق إلى نص 

 كبير، وبطريقة مباشرة ويُعنى بثلاثة أنواع هي: لاحق بشكل 

 المحاكاة الساخرة -1

 التصريف -2

 المعارضة  -3

 الفرق بين التناص وتوظيف التراث-6

إثر الاحتكاك هي كلمة مستحدثة انبثقت من حقل الدراسات النقدية المعاصرة،  :التناص

محمد مفتاح في كتابه "تحليل والتأثر بالمناهج النقدية الغربية، ويمكن اعتبار الناقد المغربي 

الخطاب الشعري استراتيجية التناص" أول من ابتكر هذه الكلمة في صياغتها العربية، وحملها 

( اللاتينية التي ترجع وضعها وتأصيلها في Itertesctualitéمدلولا لا يتطابق مدلول كلمة )

 جوليا كريستيفا.النقد الغربي إلى الباحثة 

أن التراث وظف من  "وظف الكاتب التراث توظيفا" هذه الجملة تعني: يقول توظيف التراث

طرف الكاتب بشكل واسع مستفيض، أو بعبارة أدق كلمة توظيف تحيل إلى مدى اعتماد الكاتب 

، وبالتالي التراث ذات  (1)على التراث، إذ تتبنى عفويته في تقاطع نصه مع النصوص الأخرى

، ومن هذا المنطلق يبدو أن الكاتب عمد إلى التراث يقصد وظيفة جمالية فنية بالدرجة الأولى

كمحاولة ايجاد بديل أفضل للواقع الاجتماعي والسياسي فيتحقق بذلك هدف مزدوج، ومن  (2)منه

                                           
 . 67، ص2006( جعفر بوش، الأدب الجزائري الجديد التجربة والمال، مركز البحث في الأنثروبولوجيا الاجتماعية والثقافية، وهران، د.ط، 1)
 . 68( المرجع السابق، ص2)
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، (1)ناحية أخرى يثري هذه المعطيات بما يضيفه عليها من دلالات جديدة ويكسبها حياة جديدة

ث هو شخصيتنا، وبالتالي هو الوجه الحقيقي للمجتمع والحقيقة التي لا منازع لها أن الترا

 بأكمله. 

 التوظيف والتناص 
التناص والتراث ثنائية تكمل كل واحدة بالأخرى فذلك يظهر بصورة مؤكدة خاصة في 

تراث، فالتناص لا يتم ولا يفلح إلا بخلق لالنصوص الروائية التي تقوم معظمها على توظيف ا

شكل إضافة مناسبة للنص الجديد، فالنص التراثي في النصوص تناص تراثي متماسكا مما ي

المختلفة يعتبر بواسطة ابداعية لمنح النص الثبات وقوة التأثير في المتلقي نستطيع أن نجد هذا 

في الكثير من تراثنا العربي وأكثر من ذلك نستطيع حين نجد ألا نقول أنه إحالات من نصوص 

نما نجد هذه الدلالات النصية في تراثنا  أخرى، بشكل مجرد لمنح الحكمة أو الاشارة التقليدية، وا 

 . (2)تقوم بدور الوسيلة في الوصول إلى الخطاب الابداعي الوسيلة لا الغاية

فالعودة إلى التراث والنصوص العربية ليست لأسباب يقصد من ورائها ترويج النص في 

ى كل من يسمعه فعليه أن التناص القارئ، فيحسب بذلك أن هذا النص ذو وقع كبير عل ذهن

التراثي هو استفادة من نصوص تراثية سابقة وقد تكون الاستفادة لا شعورية وعبر ذلك أي أنه 

يحيل ما يريده في عصره من عصور سابقة وقديمة، وذلك من قصص تاريخية أو أشعار قديمة 

التراث ومن الانتاج دون أن يقصد ذلك أي حالات غير قصدية، ومن هذا التناص المستمد من 

 .(3)تنتج فضاءات الرواية العربية الحديثة المجاورة للاستنتاج والقبض على الواقع بدأتالعالمي 

                                           
 . 72(  المرجع السابق، ص1)
 . 101، ص1999، 1( مصطفى عبد الغني، قضايا الرواية العربية، دار المصرية اللبنانية، ط2)
 . 102( المرجع نفسه، ص3)
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وعليه، يتضح الفرق بين التناص وتوظيف التراث الذي يعتبر عنصر من عناصر الفن 

الأدبي والروائي وقد يمثل هذا التناص وجه من وجوه الاحالة أو السرقة أو الاقتباس لكن يمكنه 

الابتعاد عن كل هذه المظاهر إذا استطاع الكاتب عن استعمال هذا التناص وهو ما يدفع 

بشكل معرفي: "أن تحديد التناص ما بين مدى أفقي وآخر مفهوم التناص البعض إلى تحديد 

ذا يلتقي الأفقي الظاهر، فإن العمودي هو التكوين الأول المتحقق عندما نرى النص  عمودي، وا 

ممتد غلى حلقة في سلسلة من النصوص سابقة يمتد ما بين القريب والبعيد والأعراف والتقاليد 

  (1)طاب امتيازه الحالي. والمعايير التي تتيح للخ

ومن هنا قد يكون التناص التراثي في شكل استعانة بالنصوص السابقة دون توظيفها، 

وذلك للاقتراب من عملية استلهام التراث بشكل خارجي وهنا يظهر أن التناص يستعمل على 

ريس لغة أكثر من مستوى مما ساعد الكاتب اجتناب الوقوع في أسر التكرار الممل أو إعادة تك

عصر قديم للنص إطار تراثي بمضمون حداثي فتكون إفادة باعة ويزيد النص ابداع فني، 

 فيكون للنص أثر كبير في المحيط الأدبي. 

 

 

 

 

                                           
 . 04(  المرجع نفسه، ص1)
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 وظائف التناص -7

 ويمكننا تحديد وظائف التناص فيما يلي: 

 الوظيفة التعبيرية )الرمزية(  -1

 الوظيفة الجمالية  -2

 الوظيفة الفكرية  -3

يفة التعبيرية انفتاح النص على فنون قولية أو تشكيلية أخرى لتوسيع مجالات نقصد بالوظ

، وأقرب مثال إلى ذلك المرتسمات الشعرية، واستثمار بالتناص البنائيالتعبير، وهو ما أصطلح 

 الرؤية الاخراجية للمسرح والسينما والفنون السردية وغير ذلك.

 .لقديم إلى معنى أجمل وأوسعفهي تحويل المعنى اأما الوظيفة الجمالية، 

التنــــاص مــــع نــــص ذي أثــــر متوقــــع أما الوظيفة الفكرية، فنعني بها أن الناص يعتمد 

علــــى المتلقــــي، وأكثــــر مــــا نجد ذلك في التناصات مع النصوص المقدسة أو مع الشعراء 

 . (1)الكبار

وبذلك فإن وظيفة التناص تكون على المستوى التعبيري العاطفي والانفعالي، فالمبدع 

يختار النصوص المتداخلة حسب حالته النفسية التي يعيشها، في حين أنها تضيف جمالا 

يحاءات جديدة.   للنصوص من خلال اللغة لتكسب النص دلالات وا 

 

                                           
 . 37، ص10( التناص أنماطه ووظائفه في شعر محمد رضا الشبيلي، مجلة واسط للعلوم الانسانية، العدد 1)
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 مصادر التناص -8
 صادر للتناص:ومن هنا نحاول أن نحدد بعض الم

 المصادر الضرورية -8-1
وهو ما وتسمى بالضرورة لأن التأثر فيها يكون طبيعيا وتلقائيا مفروضا ومختارا في آن، 

، أي الموروث العام والشخصي، (لذاكرة)ا نجده في كتابات بعض الكتاب العرب في صيغة

عي بنتاج شاعر الو بأثر كجنوح الشاعر إلى الت-ريا ويتخذ في العديد من الأحوال سبيلا اختيا

وقفة الطللية في ذلك في ال حيتضو كتقيد الشاعر غير الواعي بحدود ثقافة معينة،  –آخر

في صبغتها القديمة، التي تمثل ضرورة فنية يتقيد بها الشاعر في نصه، وهي  القصيدة العربية

 نتاج ضرورة ثقافية ترتبط بزمن معين )العصر الجاهلي(. 

 ةالمصادر اللازم-8-2
ذلك الانتاج إن الشاعر ليس إلا معيد الانتاج السابق ضمن حدود من الحرية سواء كان 

لنفسه أو لغيره، ومؤدى ذلك أنه من المبتذل أن يقال إن الشاعر قد يمتص آثاره السابقة أو 

 يحاورها أو يتجاورها، ونصوصه يفسر بعضها البعض، وتضمن الانسجام فيما بينها. 

 ةالمصادر الطوعي-8-3
وهي تشير إلى ما يطلبه الشاعر عمدا في نصوص مزامنة أو سابقة، في ثقافتها أو 

خارجها وهي أساسية في الشعر الحديث، بل نذهب إلى القول إننا لا نستطيع دراسة هذا الشعر 

 من دون الوقوف عندها، وهي مصادر متعددة تندرج في مصادر عربية وأجنبية في نفس الوقت

  (1)كالتراث القومي". 

                                           
 . 341، ص2002، 1العربي المعاصر، دراسة جمالية، دار الوفاء لدينا الطباعة والنشر، الاسكندرية، مصر، ط( رمضان الصباغ، في نقد الشعر 1)
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 مظاهر التناص -9

 يلي:  فيماتتمثل مظاهر التناص 

: يقصد به النص السابق أو المعاصر الذي يشتغل عليه النص الحاضر النص الغائب

عمليا أو أو سياسيا، أو فلسفيا، أو أدبيا،  خطاباويتفاعل معه، وربما يكون هذا النص الغائب 

هو يقرأ  رى الناقد الفرنسي جيرار جينيتذلك أن النص الحاضر المقروء كما ي فقهيا...الخ،

  (1). نهاية لاآخر وهكذا تتداخل النصوص عبر عملية القراءة إلى ما نفسه نصا

وقد تأتي هذه النصوص متمازجة داخل النص الحاضر، ويكون حضورها جزئيا، وقد يأخذ 

 طابع شمولية الانتشار في النص المقروء. 

 خلالهاساسي للقراءة الصحيحة التي يتمظهر من ن المعرفة بالسياق شرط أ: إالسياق

ن النص عبارة عن لأ إذا كانت منطلقة منه، لا تكون هذه القراءة كذلك إلاللقارئ، و  التناص

 .الدائمة من المستودع اللغوي الاقتباسسياق ينشأ من عملية  توليد

يمكن تسميته وهذا السياق قد يكون عالم الأساطير، أو حضاريا، أو تاريخيا... وهو ما 

بالمرجعية التي تفرض وجودها داخل النص والتي تمثل "السياق الذهني" بالنسبة للقارئ أي 

  (2)المخزون النفسي لتاريخ سياقات الكلمة. 

 فالنص المتداخل لابد له من وجود قارئ يتماشى مع سياق هذا النص لفهمه. 

                                           
 . 149( جمال مباركي، التناص وجمالياته في الشعر الجزائري المعاصر، ص1)
 . 34( سعيد يقطين، انفتاح النص الروائي النص والسياق، ص2)
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يتكشف بها التناص وذلك يعتبر المتلقي عنصرا هاما من العناصر التي : المتلقي

على ذاكرته، أو بناء ما تضمنته الرسالة من شواهد نصية مدمجة في النص الحاضر  بالتعويل

حيث يقتبس الشاعر بيتا أو شطرا من بيت أو مثلا ويوظفه داخل خطابه  ،"تضمين"شكل  على

يمكن أو على شكل تلميح أو إشارة أو إحالة على نصوص أخرى سابقة ومن اللوائح التي 

للقارئ وضعها أثناء دراسته لنص من نصوص كما يورد "تزفيتان تودوروف": "حضور أو غياب 

 . (1)الاحالة على نص سابق"

المتلقي يجب أن يكون حاملا لهذه الخلفية النصية التي تشكل منها النص بعد تفاعله 

 معها مدركا أن هذا التفاعل النصي من أصول النص وثوابته. 

: وهي مظهر آخر من مظاهر التناص حيث تتجلى من خلال تصريح شهادة المبدع

الكاتب بالمرجعية الفكرية التي اتكأ عليها من انجاز نصه الجديد، غير أن الباحث لا يجب أن 

يُعول كثيرا على هذه الشهادة، لأنه أحيانا يتداخل مع نصوص أخرى بغير وعي، فتصبح مهمة 

تخراج النصوص الغائبة، فهذا القارئ ليس مجرد متلق ولكنه القارئ هي القراءة العميقة بغية اس

يمثل حصيلة ثقافية واجتماعية ونفسية تتلاقى مع كاتب هو مثلها في ميزاج تكوينه الحضاري 

  (2)الشمولي والنص هو المتلقي لهاتين الثقافتين. 

                                           
 . 151،152( جمال مباركي، التناص: جمالياته في الشعر الجزائري المعاصر، ص1)
 . 74، ص2006، 6( عبد الله الغدامي، الخطيئة والتكفير من البنيوية إلى التشريحية، نظرية وتطبيق، المركز الثقافي العربي، المغرب، ذ2)
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ة حيث يعلى القارئ رصد التعالق النصي على مستوى البنية السطح ومن هنا وجب

تمظهر التناص، والغوص في البنية العميقة للنص حيث تتستر النصوص المتداخلة التي لا ي

 تتكشف إلا للقارئ الحاذق، الذي يميز مستويين للنص الغائب داخل النص الحاضر هما: 

 (Textephonoالنص الظاهر )

الذي يتمظهر أو هو التمظهر اللغوي كما يتراوى في الملفوظ المادي وهو مجال اللغة 

 التواصلية فيتضح ذلك على مستوى البنية السطحية للنص. 

 (Textegenoالنص المولد )

الذي يتعلق بمجال البنية العميقة للنص، حيث تبدو النصوص الغائبة في حالة تهيج 

مي للنص الحاضر، وفي هذه الحالة يكون التناص مؤشرا على وذوبان قابعة داخل الصمت الوه

الطريقة التي بواسطتها يقرأ المبدع النصوص السابقة والمعاصرة، حيث يتداخل مع الرموز 

بهذه النصوص ويتعالق بها في  حوالأساطير والتاريخ وشتى أنواع النصوص، ومن ثم قد يلت

  (1)تهادن وقد يتصارع معها فيبطل مفعولها. 

 

  

                                           
 . 154، 153ص ( جمال مباركي، التناص وجماليته في الشعر الجزائري المعاصر،1)
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 الخلاصة 

مجمل القول أن التناص ظاهرة لغوية معقدة متشابكة ومرتبطة هذا الاصطلاح هو حديث 

من حيث التنظير، لكن من حيث الممارسة قد ظهر منذ زمن قديم كما أننا نجد المصطلحات 

 القديمة "السرقات، التضمين، الاقتباس..".

عند العرب كمفهوم وكمصطلح تتقارب في دلالتها مع مفهوم التناص فوجود "التناص" 

ا يمكننا القول أن التناص آلية تحدث بين طيات نتيجة التأثر بالدراسات النقدية الغربية، من هذ

 النص لكشف حقيقتها لكون النص الواحد هو في حقيقة الأمر نماذج هي نصوص عديدة. 

 



 

 

 :الثانيالفصل 
أشكال التناص في ديوان  

 "أحمد الفضيلي"
 التناص الديني 
  مع القرآن الكريم 
  مع الحديث النبوي الشريف 
  مع الشخصيات الدينية 

 التناص التاريخي
 مع الأحداث 
  الشخصياتمع 

 التناص الأدبي 
  مع الشعر العربي 

 التناص الشعبي 
  التناص مع الأعنية الشعبية 
  التناص مع الحكاية الشعبية 
  التناص مع المثل 
  التناص مع العادات والتقاليد 
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 التناص الديني-1

هو تداخل النص مع نصوص دينية معينة عن طريق الاقتباس والتضمين من القرآن 

والتوراة،  كالإنجيلأو من الكتب السماوية المختلفة الكريم أو من الحديث النبوي الشريف، 

كتاب المسلمين الأكبر، ودستور البشرية الأعظم، ووحي السماء الذي نزل ويعتبر القرآن الكريم 

 فكان أعظم معجزة لأعظم نبي.  -صلى الله عليه وسلم–على سيدنا محمد  به الروح الأمين

ويوصف هذا الكتاب المقدس بأنه مثبت العقول، ومداوي القلوب المريضة، ويروي النفوس 

العطشى، مما لا شك فيه أن التناص الديني يجعل النصوص الشعرية ذات سلطة قوية، كما 

 ة. يجعلها تزخر بجوانب انسانية وقيم فني

 القرآن الكريم -أ

القرآن الكريم كلام الله المقدس المؤثر في النفوس بلغته، وأسلوبه وسحر بيانه والمصدر 

الحيوية والقيمة التفاعلية على التجربة  لإضفاءواضحا  الأساسي الذي يتكأ عليه الشعراء، إتكاءً 

الشعرية، واكساب المعنى عمقا وتحفيزا، وتفاعلا خلاقًا، مما يجعله أكثر حضورا وفعالية في 

   (1)النفوس. 

وكان أحمد الفضيلي من الشعراء الذين وضفوا القرآن الكريم واستحضروا بعض الدوال 

ه وتوزيعها مستعملا ثقافته العربية في ذلك، والمدلولات في شعرهم، حيث أعاد مزجها في شعر 

مستوى الأفكار والمضمون، كان شكلا مكثفا مع النص فاعتماده القرآن الكريم في شعره على 

السماوي، إضافة إلى توظيف دلالات قرآنية، وشخصيات دينية، أضفت على الصورة الشعرية 

                                           
 . 196( ابراهيم مصطفى الدهون، التناص في شعر أبي العلاء المعري، ص1)
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رثا دينيا ينتقل لنا طابعا من الحيوية والأصالة، وهذا ما لمسناه في ديوانه ا لذي يحمل جانبا وا 

 معاناة الشاعر الذهنية والجسدية. 

  (1)فالقرآن الكريم نموذجا جديدا في الكتابة لم يستطع الشعراء النظم على نهجه. 

ولعل وراء الاهتمام في توظيف النص القرآني بما يمثله القرآن الكريم، من خصوبة وعطاء 

 متجددين للفكر والشعور. 

  ات القرآن الكريم: الآيات والسورمفرد

من تناصات شاعرنا أحمد الفضيلي التي استذلها مع النص القرآني استغلالا فنيا ندرج 

 المقطع التالي لقصيدة: "حرب العراق" 

 أبكييييي يييييا عينييييي أو زيييييدي يييييا لييييدر 

  

    (2)حاشيييا أهيييل الكهيييف هيييذوك أختيييار 

أَنَّ أَصْحَابَ الْكَهْفِ وَالرَّقِيمِ كَانُوا مِنْ آيَاتِنَا أَمْ حَسِبْتَ ﴿يتناص الشاعر قوله تعالى:  ++

  (3)﴾عَجَبًا

تناص مع القرآن للشاعر أحمد الفضيلي، إذ يقول في قصيدة بمناسبة نجاح نسجل  يثح 

 "الجبهة الاسلامية للانقاذ" :

 المُيييييييييييْ مِنْ بِيييييييييييالله أُرْقيُييييييييييدْ وَتْهَنَّيييييييييييا  

  

ْْ عَييينْ صُيييوتْ       (4)الحَمِييييرْ سَيييد دْ أُوْذِنِيييي

++ 

                                           
 . 167( جمال مباركي، التناص وجمالياته في الشعر الجزائري المعاصر، ص1)
 . 229( أحمد فضيلي، حرب العراق، ص2)
 . 09( سورة الكهف، الآية 3)
 . 232( أحمد الفضيلي، الديوان، ص4)
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ِْ إِلَيْكُمْ  ﴿استعان الشاعر بالآية القرآنية لقوله تعالى:  قُلْ يَا أَيُّهَا النَّاسُ إِن ي رَسُولُ اللَّ

ُْ مُلْكُ السَّمَاوَاتِ وَالْأَرْضِ  َْ  لَا جَمِيعًا الَّذِي لَ ِْ  فَآمِنُوا وَيُمِيتُ  يُحْيِي هُوَ  إِلاَّ  إِلََٰ ِْ  بِاللَّ  النَّبِي   وَرَسُولِ

ِْ وَاتَّبِعُوهُ لَعَلَّكُمْ تَهْتَدُونَ  الْأُم ي   ِْ وَكَلِمَاتِ   (1)﴾الَّذِي يُْ مِنُ بِاللَّ

 فالشاعر هنا استلهم هذا المعنى ووظفه في شعره. 

رشادٌ": نموذج آخر من التناص القرآني، ضكما استح ر الشاعر في قصيدة "وعْضٌ وا 

 يقول: 

 دُ لله رَب  العَييييييييييييييييييييييالَمِينْ  مْييييييييييييييييييييييالَح

  

    (2)اِتَّصَييييييييفَ فِيييييييييي طَيييييييييي  الن سْييييييييييَانْ  

ِْ رَب  ﴿وواضح أن الشاعر قد تشرب قوله تعالى:  ++ نِ الرَّحِيمِ الْحَمْدُ لِلَّ ِْ الرَّحْمََٰ بِسْمِ اللَّ

  (3)﴾الْعَالَمِينَ 

مباشر مع هذه الآية الكريمة والمعنى الذي يهدف إليه شاعرنا والذي  التقاءفهنا نجد 

 تهدف إليه الآية.

وحمد الله الذي يستحق كمال الحمد والمدح والثناء الشاعر هنا استدعى سورة الفاتحة 

لكمال أوصافه وجميل معروفه وهباته وعدله وحكمته في عقوبته للمكذبين وتعذيب الظالمين، 

والمرسلين وصفوة الله  ءالأنبياتخيرهم واصطفاهم على العلمين من الذين باده وسلم أيضا على ع

من العالمين، وذلك لرفع ذكرهم وتنويها بقدرهم وسلامتهم من الشر والأدناس، وسلامة ما قالوه 

 في ربهم من النقائض والعيوب. 

                                           
 .158راف، الآية ( سورة الأع1)
رشاد، ص2)  . 233( أحمد فضيلي، وعض وا 
 . 2( سورة الفاتحة، الآية 3)
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ويستمر الشاعر في استحضار النصوص الدينية في شعره من بينها ما يقوله في قصيدة 

 ."تحيات" 

 يَييييييا رَب  أدعييييييوك أسييييييتجاب وأقبلنييييييي  

  

    (1)شيييرح المسيييجون فيييي هيييذا العقيييار 

 إِنَّ وَقَالَ رَبُّكُمُ ادْعُونِي أَسْتَجِبْ لَكُمْ ﴿قوله تعالى:  في هذه الأبيات يتناص معالشاعر  ++

  (2)﴾دَاخِرِينَ  جَهَنَّمَ  سَيَدْخُلُونَ  عِبَادَتِي عَنْ  يَسْتَكْبِرُونَ  الَّذِينَ 

الملاحظ أن الشاعر أحمد الفضيلي قد وظف صورا مستمدة من مخزون ديني يقول في 

 قصيدة "يا شباب بلادي ربي يهديك"

   يييييييييكْ ر  وَ يَ  مْ هُ نْ الله عَيييييييي ابَ تيَيييييييكِ  أْ رَ قْييييييييإِ 

  

    (3)كْ انِ يَ دْ عِييييييي ةْ ومَيييييييهُ  ينْ رِ افِ الكَييييييي عَ مَييييييي 

اقْرَأْ كِتَابَكَ كَفَى بِنَفْسِكَ الْيَوْمَ عَلَيْكَ ﴿ الشاعر في هذه الأبيات يتناص مع قوله تعالى: ++

لى قوله تعالى: (4)﴾حَسِيبًا نْسَانَ مِنْ عَلَقٍ اقْرَأْ وَرَبُّكَ ﴿ ، وا  اقْرَأْ بِاسْمِ رَب كَ الَّذِي خَلَقَ خَلَقَ الِْْ

كتاب الله أما في القرآن فيطلب الملك من الرسول أن يقرأ،  اقرأ. في قصيدة فضيلي  (5)﴾الْأَكْرَمُ 

 لأن ما يتلو القرآن سيكون تحقيق الكينونة ولو من خلال الكلام. 

 الحديث النبوي الشريف-ب

يعد الحديث النبوي الشريف المصدر الثاني من مصادر التشريع الاسلامي وكما عكف 

فإن الحديث كان أحد المناهل والمصادر اء على النصوص القرآنية ينهلون منها مادتهم، الشعر 

                                           
 . 243( أحمد فضيلي، تحيات، ص1)
 . 60( سورة غافر، الآية 2)
رشاد، ص3)  . 235( أحمد فضيلي، وعض وا 
 . 14( سورة الاسراء، الآية4)
 . 3-1( سورة العلق، الآيات 5)
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التي رفد منها الشعراء، واحمد فضيلي واحد من هؤلاء الشعراء الذين استطاعوا أن يستوعبوا 

 مضامين الحديث الشريف، ودلالاته وأن يذيبها في شعر. 

  يقول:

 الخَمْييييييييرْ الخَبِيييييييييثْ شُييييييييرْبُو مَحَييييييييرَّمْ  

  

    (1)شُرُبْ التَايْ أَحْلَالْ سَالْ أَهْلْ القيُرْآنْ  

ُْ ﴿ولد التناص هنا متآلفا ومتطابقا لفظا ومعنى مع الحديث النبوي الشريف:  ++ لَعَنَ اللَّ

ِْ وَعَاصِرَهَا وَمُعْتَصِرَهَا وَحَامِ الْخَمْرَ وَشَارِبَهَا وَسَاقِيَهَا وَبَائِعَهَا وَمُبْتَاعَهَا  ،  (2)﴾لَهَا وَالْمَحْمُولَةَ إِلَيْ

 فالشاعر استثمر النص النبوي ليُجسد فكرة أن الشراب محرم ولا يجوز تناوله. 

ارتكز الشاعر على الحديث الشريف، واستوعب مضامينه ودلالاته اللغوية، واستطاع أن 

 إضاءة الحاضر بالماضي الممتلئ بالتجارب الانسانية.يطيبها في نصه الشعري وكأنه يبتغي 

 وفي قصيدة أخرى بعنوان "الدنيا" يقول: 

 وأسييييييتنى فييييييي الآخييييييرة هييييييي المقيييييير  

  

    للمخليييييوقين أجمييييييع سيييييكنى مثواهيييييا 

 تفنيييييق عليييييى اليييييدين والصيييييوم أكثييييير ++

 

 (3)تنسييييى حقييييوق الله تجهييييل معناهييييا 

استلهم الشاعر التناص هنا من النص الشعري أنه حذّر من حب الدنيا والانغماس في  

ملذاتها وشهواتها وأن يتذكر الانسان الجنة وما فيها من النعيم، فيتخذ من الدنيا زادًا له لآخرته، 

ُْ طَلَبَ مَنْ كَانَتِ ﴿حيث جاء في قول الرسول صلى الله عليه وسلم:  ُْ غِنَاهُ  الآخِرَةُ جَعَلَ نِيَتَ اللَّ

                                           
 . 195( أحمد فضيلي، الديوان، ص1)
 ( تخريج مشكاة المصابيح، خلاصة حكم المحدث: اسناده صحيح. 2)
 .196( أحمد فضيلي، قصيدة "الدنيا"، ص3)
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ُْ الدُّنْيَا وَهِيَ رَاغِمَةٌ وَمَنْ كَانَتِ  ُْ وَأَتَتْ ُْ شَمْلَ ِْ وَجَمَعَ لَ ُْ طَلَبَ فِي قَلْبِ ُْ نِيَتَ  فَقْرَ الالدُّنْيَا جَعَلَ اللَّ

ِْ وَ  ِْ  تَ تَّ شَ بَيْنَ عَيْنَيْ ُْ  بَ تِ كُ إِلاَّ مَا  اهَ ِْ مِنْ ييَأْتِ  هَ وَلَا رَ مْ أَ عَلَيْ  .(1)﴾لَ

اتخذ أحمد فضيلي من الحديث النبوي الشريف وسيلة بين من خلالها موقفه الشعوري 

 ومعاناته الروحية.

 وفي قصيدة أخرى يقول: 

   مْ عَّ نَ و يَيييييييييييرُ بْيييييييييييي قَ الله فِييييييييييي اهُ زَ جَييييييييييي

  

    (2)ناْ مَييييالزَ  رْ بْييييعَ  ةْ يَييييارِ الجَ  ةْ اقَ دَ الصَييييبِ  

إِذَا مَاتَ ﴿من يتأمل النص الشعري يدرك التوافق مع مضمون الحديث النبوي الشريف:  ++

، أَوْ وَلَدٍ صَالِحٍ يَ  ِْ ُْ إِلاَّ مِنْ ثَلَاثٍ: صَدَقَةٍ جَارِيَةٍ، أو عِلْمٍ يُنْتَفَعُ بِ ُْ عَمَلُ دْعُو ابنُ آدم انْقَطَعَ عَنْ

 ُْ . ويعني أن الصدقة الجارية تبقى مستثمرة حتى بعد موت الشخص وتستمر حسب (3) ﴾لَ

 التيسير. 

 وفي موضع آخر، استحضر الشاعر أحمد فضيلي التناص في الحديث الشريف في قوله: 

نَييييييييييييييا يَعْلَييييييييييييييمْ    اِسْييييييييييييييتَغْفِرْ الله مَوْلَا

  

    (4)مَييييييا طُقْييييييتِْ  لِلصَييييييبْرْ وَلَانَهَنييييييالُوا 

يُقدم الشاعر في النص الشعري واستلهامه ما يناسب رؤيته إذ نراه يتناص مع ما جاء في  ++

ُْ مِنْ كُل  ضِيقٍ مَخْرَجًا وَمِنْ كُل  هَمٍّ فَرَجًا ﴿الحديث الشريف:  ُْ لَ مَنْ لَزِمَ الِاسْتِغْفَارَ جَعَلَ اللَّ

                                           
 . . 5250( رواه الألباني في تخريج مشكاة المصابيح، عن أنس بن مالك، ص1)
 .219( أحمد فضيلي، الديوان، ص2)
 . 1631( أبو هريرة، صحيح مسلم، ص3)
 . 211( أحمد فضيلي، قصيدة "رثاء أخي عثمان"، ص4)
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ُْ مِنْ حَيْثُ لَا يَحْتَسِبُ  مداومة على الاستغفار لأن الله ييسر له وذلك عن طريق ال .(1)﴾وَرَزَقَ

 كل عسير ويفرج له همومه، ويرزقه من حيث لا يظن أن الرزق يأتيه. 

 الشخصيات الدينية-ج

إن أبرز استخدام التناص الديني في الشعر العربي، هو استدعاء الشخصيات وتلبسها 

 والحوار معها. 

تناص الديني شيوعا في شعرنا وشخصيات الأنبياء عليهم السلام هي أكثر شخصيات ال

من قديم بأن ثمة روابط وثيقة ترط بين تجربتهم وتجربة  المعاصر ولا غزو فقد أحسن

   (2)الأنبياء.

ونجد الشاعر أحيانا يستدعي شخصيات للأنبياء عليهم السلام، فهذه الشخصيات لها  

 مكان ووقع في الذاكرة الانسانية. 

 فضيلي.وهذا ما عمد إليه شاعرنا أحمد 

صلى الله عليه –وأكثر شخصيات الرسل شيوعا في شعرنا المعاصر شخصيات: محمد 

 ، أيوب، عيسى عليهم السلام. -وسلم

 -صلى الله عليْ وسلم–شخصية محمد 

به النبوة والرسالة كما جاء  خاتم رسل الله جميعا، فختم الله -صلى الله عليه وسلم–محمد 

لم بفائدة كبرى للأمة، ألا وهو القرآن الكريم، الذي بفضله رسولنا الكريم صلى الله عليه وس

                                           
 ( رواه أبو داوود وابن ماجة وأحمد. 1)
 . 77( علي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية، ص2)
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، -صلى الله عليه وسلم-استقام الناس واتبعوا دينه، فنجد الشاعر يستدعي شخصية محمد 

 حيث يقول في قصيدته "الطيبة" يقول:

 ى  رَ كْ ذَ مَييييييييي ةْ لَّيييييييييمِ  ينْ عِ سْيييييييييتِ وُ  عْ سْيييييييييتِ 

  

    (1)تْ لاَّ ي المَيفِي ةْ ينَيالزِ  يَ هِي دْ مَّيحَ مُ  تْ مُ أُ  

قناعا يوحي من خلاله بأفكاره  -صلى الله عليه وسلم -يتخذ الشاعر من شخصية محمد  ++

لى جوار هذا القناع شاعت دلالة أخرى قريبة لشخصية الرسول  صلى الله عليه  -الخاصة وا 

وهي:ّ جلالة الثأر المتمرد على الظلم الحامل لواء النضال في سبيل الحق والخير  -وسلم

خرج الناس من ظلمات الجهل إلى الضياء  -صلى الله عليه وسلم-وبفضله ، (2)ي"الانسان

 والنور. إذا هو آخر المرسلين وجودا، وأولهم رتبة ومنزلة. 

  -عليْ السلام -شخصية أيوب 

هو الشخصية الأولى التي نالت اهتمام واعجاب الشاعر أحمد فضيلي، كونها الشخصية 

المحورية في القرآن الكريم، والشاعر أحمد فضيلي في النص الشعري يستخدم "أيوب" بملامحه 

 القرآنية من الصبر على البلاء والرضا به، كما يقول في قصيدته "رثاء أخي نعمان": 

 يْ مُعَظَّييييييييييمْ  مَييييييييييانِيْ  أَيُييييييييييوبْ نَبِيييييييييي

  

    (3)جَييرَحْ الكِبْييدَةْ نَيياضْ وَالقَلْييبْ اِسْييغَالُوا 

الذي هو رمز الصبر على البلاء  -عليه السلام–الشاعر هنا يتحدث عن صبر أيوب  ++

  والايمان في المحن، والرضا التام بقضاء الله من جهة

                                           
 .218( أحمد فضيلي، الديوان، ص1)
 . 80(  علي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية، ص2)
 . 211( أحمد فضيلي، قصيدة "رثاء أخي عثمان"، ص3)
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  -عليْ السلام–شخصية عيسى 

هو شخصية من الشخصيات التي تمثل نموذجا منفردا من أساليب رسم الشخصية في 

القرآن الكريم، والتي رسمت بصورة متكاملة في سياق واحد، ويظهر ذلك في قول الشاعر في 

 قصيدته "الجار والعشرة"، يقول: 

   ْْ  رَاهُيييييمْ مِييييينْ أَهْيييييلْ الصَيييييلَاحْ الَأوْلِيَييييي

  

دِيقْ وَأَبُ       (1)وهْ السَّييِدْ أَحْمَيدْ عِيسَى وَالص 

في هذا البيت يستدعي الشاعر شخصية "عيسى عليه السلام" الذي يتصف بصفة النبوة  ++

وأنه من أولي العزم من الرسل وأن الأنبياء وهداهم الله من حميد الخصال، وكريم الفعال، وما 

 يفوقون به غيرهم من البشر. 

شر لا يخلو أن يَكون لهم لحظات ضعف فإن بشر، لأن الب -عليه السلام–وأن عيسى 

القرآن الكريم بتصويره الواقعي للشخصية يرسم الشخصية بواقعيتها في لحظات ضعفها وفي 

 بطولتها.  لحظات

  

                                           
 . 209( أحمد فضيلي، الديوان، ص1)
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 الخلاصة 

الشاعر استطاع ببراعة تامة تضمين شعره بالتناص الديني، ليجعله مناسبا مع المعنى 

المراد تبليغه للمتلقي بكل ما يحمله من ثقل التأثير، والفعالية، وصولا إلى الفكرة المنشودة، وهي 

تفعيل الحس الثوري، هنا يتضح لنا أن التناص الديني أصبح يُشكل منحا هاما من مناحي 

المعاصرة، وأصبح الشعراء يتعاملون معه كلٌ حسب قراءته للتناص، وقدرته على  القصيدة

 استيعاب هذا الموروث وطريقة كل واحد في التعاطي معه. 

ويعتبر الشاعر أحمد فضيلي من ضمن الشعراء الذين تفاعلوا مع التناص الديني، فقد 

 الواضحة. بالبلاغة  يفيضهمه في كثير من قصائده، فالتناص الديني استل
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 التناص التاريخي-2

التاريخ هو تجربة ماضي الانسانية، وبتحديد أكثر دقة "هو ذاكرة تلك التجربة كما حفظت 

في مدونات مكتوبة، وطبيعي أن التاريخ نتاج عمل المؤرخين والمتمثل في إعادة  بإسهابلنا 

تشكيل مجرى الأحداث وفقا للأصول المدونة بأسلوب قصصي ضمن طريق هذه المدونات 

أمكن تمييز المراحل التاريخية المختلفة منذ عصر ما قبل التاريخ، والتي لم تكن معروفة فقط 

  (1)ثار". إلا من خلال أبحاث علم الآ

نما هو الوعي فالتاريخ به ذه الصورة ليس نسخا فوتوغرافيا للأحداث وليس وصفا لها، وا 

تشكيل الوعي الجماعي من خلال استيعاب المؤثرات بطبيعة هذه الأحداث ومدى قدرتها على 

 والتأثيرات التي يمكن أن تعيد ترتيب المجتمع والأمة في ظل التي ساهمت في صياغتها،

رات الجديدة. كما أن الأشخاص المساهمين في هذه الأحداث لا ينتهي دورهم بموتهم إنما التغيي

ويصبحون  يتجددون في الأجيال اللاحقة من خلال المواقف والبطولات التي حققوها في حياتهم،

. تستمد منها المجتمعات مقومات تجدد، ومسببات ثباتها وانطلاقها نماذج عليا في وجدان الناس

 قويا لبناء حضارة قوية ومجتمع متحضر.  وحافزا

نجد هنا "أحمد فضيلي" لم ينطلق من فراغ عند كتابته لنصه الشعري فهو يكتب ليسترجع 

التراث  لإحياءالتاريخ العربي الضخم ويأخذ منه ما يشاء وما يلائم ما يناسب، وفي إعادة 

 والنصوص القديمة.

                                           
 . 120، ص1997، دار الفكر العربي، القاهرة، مصر، 1( عشيري علي زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، ط1)
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يخ ما يوافق طبيعة الأفكار والقضايا من شخصيات التار  وبالطبع فإن الشاعر يختار

والهموم التي يريد أن ينقلها إلى المتلقي والقارئ للنص الشعري الذي قدمه لنا أحمد فضيلي، 

 يجد أن النص متشبع الشخصيات التاريخية والأحداث التي لها واقع في نفس البشرية.

ي واجهتها الامة نرى الشاعر أحمد فضيلي يعود باستمرار إلى الأحداث الساخنة الت

 العربية ليجعل من هذه المواجهة مواجهة معاصرة. 

 إنه يحيلنا عن طريق تناصه مع الأحداث إلى الارتداد إلى التاريخ وقراءة ما بين السطور. 

 التناص مع الأحداث 

لقد اتكأ بعض الشعراء على استدعاء حوادث تاريخية لها دلالات من شأنها الكشف على 

لتي عاشها البعض، أو عاينها وشاهدها، وبالتالي فالأحداث منها ما هو سلبي واقع تجاربهم ا

لوضع النقاط على الحروف تجاه ما يحدث للحرب ودق ناقوس الخطر لديهم، ومنها ما هو 

التذكير بماضي عريق خاص  ايجابي فيه من عبارات المواساة والحث عن بذل الجهد من أجل

 سلمون أروع المعارك. فيه الم

مع الأحداث التاريخية والحضارية والكشف عن بعدها ورمزها  وف نحاول العيشوس

أحاسيس القراء  لإثارةرؤاها ودلالتها في القصائد، ومدى ما أحدثته من واقع  لإيضاح

 ومشاعرهم.

إن حضور التاريخ واستلهام حوادثه ومعطياته الدلالية في السياق الشعري ينتج تمازج 

ويخلق تداخلا بين الحركة الزمنية، حيث يكتسب الماضي بكل إشاراته وتحفزاته وأحداثه على 
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الحاضر بكل ما له من طزاجة اللحظة الحاضرة فيما يشبه تواكبا تاريخيا يومئ الحاضر إلى 

  (1)الماضي. 

ومن بين الحوادث التي استحضرها الشاعر أحمد فضيلي، نجد حادثة "فلسطين والكيان 

 الصهيوني" من قصيدة "فلسطين"، يقول: 

    هيييييييذه فلسيييييييطين تبكيييييييي ييييييييا فييييييياهم

  

    ميييا طقيييت  ظليييم العيييدوان علييييا جيييار 

 الصييييييييييييييهيوني واللييييييييييييييي إيييييييييييييييديهم    ++

  

    (2)غربييييييي يمنييييييي الزعيييييية ولا يسييييييار 

سالكا طريقه بين الدروب الشائكة المحشوة توعرات الزمن الحاضر، هنا الشاعر يأتي  ++

، مشيرا إلى حال الأمة العربية من كيد ودسائس، كل يضعها وانعكاسها على الشعوب العربية

لغيره ليبقى متربعا على عرش الملك، وليغر قوة الشعب الصامت، ويستحضر هذه الحادثة 

 عيش حالة من التوتر وغياب الاستقرار.كصورة رمزية على الواقع الغربي الذي ي

 وفي نفس السياق تبرر لنا هذه القصيدة ذاتها "فلسطين"، حيث يقول: 

 أَسْييييييييييلِحَةْ الجَييييييييييوْ وَالبَييييييييييرْ إِتْهَييييييييييد مْ   

  

    (3)فِيييي المُخَيَّمَيييياتْ تتُْيييرُكْ فِييييي الييييدَّمَارْ  

العبارات صعبة فالشاعر "أحمد فضيلي" يوضح لنا الطرق التي يستخدمها الكيان  ++

الصهيوني ضد الفلسطينيين، وتشمل تفسيرات جيش الاحتلال الاسرائيلي لعمليات هدم المنازل 

والمخيمات وقد يتم هذا الهدم لفرض قوانين ولوائح البناء التي يضعها الجيش الاسرائيلي في 

 ة المحتلة. الأراضي الفلسطيني

                                           
 . 181عري، ص( ابراهيم مصطفى محمد الدهون، التناص في شعر أبي العلاء الم1)
 . 202( أحمد فضيلي، الديوان، ص2)
 . 203( أحمد فضيلي، الديوان، ص3)
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عليه وسعة معرفته ذلك ما جعله  اطلاعهولولع الشاعر أحمد فضيلي بالتاريخ، نتيجة 

 يلجأ إلى محاولة استحضاره في شعره، إذ يقول في قصيدة "حرب العراق": 

 احمييييييوا مقدسيييييياتنا ميييييين ذي الكفيييييير   

  

    أولا القبلتييييييييييييين هييييييييييييدموا صييييييييييييوار 

 هيييييييبط جبرائييييييييل أو محيييييييراب الغيييييييدر    ++

  

    (1)دنسيييييييوا صيييييييهيون وامحيييييييوا ثيييييييار 

القدس تعد عاصمة فلسطين، استحضرها الشاعر دلالة على جوانب من القداسة والاصرار  ++

ووحدة ونسيج الشعب العراقي، فنجح التوظيف في ابراز دلالة التطابق، ولعل حادثة "القدس" بما 

 ي لافتات الشاعر. تمثل من رمزية للمأساة بكل معانيها، كانت من الصور أيضا حضور ف

تتفاعل نفس الشعار مع أحداث الحرب على "العراق"، حيث بدا وكأنه صحفي يتابع 

أحاسيس المتلقي ولغرس  لإثارةالأحداث ويوثقها أولا بأول مستعرضا شدة المواقف التي مرّ بها 

 المشاهد في خياله. 

 التناص مع الشخصيات 

اءة التاريخ وتوظيفها في صورة هادئة، لإعادة قر تأتي الشخصيات التاريخية في استدعائها 

حيث أن الشخصيات مليئة بأبعاد ورموز شتى، يأتي بها الشعراء في محاولة منهم لبعثرة أوراق 

الماضي والتفتيش بين جنباته كاشفين عن أزمان وبطولات مضت، وبالتالي إنارة هذه 

يغير الشاعر في الشخصيات الشخصيات في جو مشبع بالمجد والبطولة، أو العكس، حيث 

 على الزمن الحاضر ليظهر صور الشر والخذلان المنتشرة في أرجاء العالم العربي والغربي. 

                                           
 . 229( أحمد فضيلي، الديوان، ص1)
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حاملة دلالات  وبالتالي، هذه الشخصيات لا تنتهي بمجرد انتهائها الطبيعي، بل تظل

يتدخل الشاعر  باقية، والتي يستثمرها الشاعر في النص، بحيث تصبح لها دلالتها التراثية، وقد

حيث تلعب هذه الشخصية دورا أساسيا في  معاصرة،لتوظيفها بحيث تصبح لها دلالات جديدة 

  (1)القصيدة؛ لأن حضورها يستدعي مجالات فكرية ونفسية داعمة لدلالات النص. 

لدى الشاعر وكيفية  آلية استدعائهاوسنعرض هذه الشخصيات التاريخية محاولين تلمس 

، ومن بين الشخصيات التي وظفها شاعرنا أحمد فضيلي في شعره نجد تحاورها مع نصه

"، للإنقاذشخصية "الفاروق عمر بن الخطاب" في قصيدة بمناسبة نجاح "الجبهة الاسلامية 

 حيث يقول:

ْْ أَتْعَزِينَييييييييا     وَالفَييييييييارُوقْ أَعْمُييييييييرْ بِييييييييي

  

    (2)يُومْ اِسْلَامُو لَابْ عَنَى قيُرَيْْ  اليدِيرْ  

الشاعر يأتي بإبراز هذه الشخصية التي ترمز إلى العدالة، هذه الشخصية من الخلفاء  ++

الذين صنعوا مجد الدولة الاسلامية، وأرسلوا دعائم الحق فيها، والذين وسعوا رقعتها ونشروا 

  (3)أولويتها في أرجاء الأرض. 

لعدالة في أرجاء فالشاعر من خلال استدعائه لهذه الشخصية بلقب "الفاروق" الذي نشر ا

 البلاد فهذا الرمز نادر في زماننا هذا.

                                           
 . 64( حصة البادي، التناص في الشعر العربي الحديث، ص1)
 . 232( أحمد فضيلي، الديوان، ص2)
 .126( علي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية، ص3)
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ويستمر الشاعر في استحضار الشخصيات فنجد أنه يستحضر شخصية "عثمان بن 

 عفان" في نفس القصيدة، حيث يقول: 

    عُثْمَيييييانْ بِييييينْ عَفَيييييانْ بِمْوَاليُييييو عَاوِنَيييييا

  

    (1)أَهْييدَهَا لِلْجِيييْ  فِييي الوَقْييتْ العَسِيييرْ  

فالشاعر يأتي بشخصية "عثمان بن عفان" هذه الشخصية التي كانت لها مكانة عظيمة  ++

لدى المسلمين ومما يدل على علو مكانته، وعظيم قدره، والذي ضحى بأمواله لاسعاء المسلمين 

والذي قتل على يد مجموعة من الفرق، والتي أرادت للخليفة التنازل بسبب الشبهات التي أثارها 

  (2)سياسته في الحكم، وعلى رأسهم عبد الله بن سبأ اليهودي في الأصل. اليهود حول 

ونجد الشاعر يستحضر كذلك شخصية "أبو بكر الصديق" في قصيدة "قلبي شوقا للنبي"، 

 حيث يقول:

 بُيييييييييوبَكَرْ الصَيييييييييدِيقْ فِيييييييييي العُهْيييييييييدَةْ   

  

    (3)مَنْ بَكَرْ فِي الدِينْ جَاهِدْ فِيي الكُفَّيارْ  

استحضر لنا شخصية "أبو بكر الصديق" الذي كانت له مكانة مرموقة الشاعر هنا  ++

ومتواضعا ويتصف بالأخلاق الكريمة المحببة لطبائع البشر وكان من أشجع الصحابة وكان 

 ،-صلى الله عليه وسلم–سابت القلب، وقوي اليد، وله من التضحيات في دفاعه عن  الرسول 

يخية على الزمن من الحالي من خلال مونولوج يعكس تأسي يسقط الشاعر شخصياته التار 

 الشاعر ونفسه من هذا الواقع المعتم. 

                                           
 . 232( أحمد فضيلي، الديوان، ص1)
 .149( مأمون غريب، خلافة عثمان بن عفان، مركز الكتاب للنشر، القاهرة، مصر، د.ت، ص2)
 . 205( أحمد فضيلي، الديوان، قصيدة قلبي شوق للنبي، ص3)
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 :فيأتي مستحضرا شخصية "صدام حسين" في قصيدة "حرب العراق"، حيث يقول

 هَييييييييييذِهْ خُطَييييييييييتْهُمْ بَاتِييييييييييتْ مُهَييييييييييوِرْ   

  

    (1)بِينْهَيييييييييا صَيييييييييدَّامْ اِفْيييييييييرَضْ قَيييييييييرَارْ  

فالشاعر هنا رأى أن "صدام حسين" أنه فضّل الوطن على ما له وجاهه، وأن مأساة  ++

العراق كانت رهينة اعتراف بدولة الكيان الصهيوني، وأن الاستسلام للهيمنة الأمريكية كفيل 

 صدام على كرسيه، وحتى تتويجه زعيما إقليميا كبيرا.  بإبقاء

 

  

                                           
 . 229( أحمد فضيلي، الديوان، الديوان، ص1)
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 الخلاصة

نما توظيف ليعكس لنا  اعتباطياتوظيفا الشاعر في توظيفه للشخصيات ليس  وحسب، وا 

من خلاله دلالة على الحاضر الخاسر بكل اهتراءاته النفسية والاجتماعية والسياسية، إلا أنه 

يمنح النص الشعري طاقة تعبيرية غير محدودة كما تسهم الشخصيات في اختصار زمن الفهم 

إلى عقل القارئ ويتم ترجمتها والوصول إلى بالنسبة للقارئ لأنها حين تكون فتظهر ترسل إشارة 

ما يهدف إليه الشاعر وبالتالي فهي في اعتقاد الباحث مثل قاص الأثر الذي يستخدم لتتبع آثار 

أشخاص أو حيوانات للوصول إليها والنيل منها، هذه الشخصيات عبارة عن إضاءات تهدئ 

جليات التاريخ العربي في شعر القارئ إلى عقل وقلب الشاعر، وهكذا تمكنا من رصد بعض ت

 "أحمد فضيلي"، وما يتصل به من شخصيات وأحداث جعلها ذات دلالات رمزية متعددة. 
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 التناص الأدبي-3

يتجلى التناص الأدبي في استحضار الكاتب لنصوص أدبية سواء من النثر أو الشعر 

سابقة في النص الجديد، ونجد هذا التناص بكثرة لدى الشعراء المعاصرين، وهو تداخل النص 

مع نصوص أدبية سواء كانت للكاتب نفسه، أو لأدباء آخرين متزامنين له أو سابقين له، سواء 

أو لا ينتمون إلى هذه الثقافة وتجدر بنا الإشارة هنا إلى أن استحضار  ينتمون إلى ثقافته

شعرائنا المعاصرين لنصوص الشعر العربي الحديث حقيقة مؤكدة تتناولها العديد من الدراسات 

  (1)للتجربة الشعرية المعاصرة. 

بحث وهناك الشعراء الذين يتعاملون مع النصوص الغائبة تعامل المقلدين المعجبين، 

راحوا يكررون التراكيب نفسها التي تشكل منها النص السابق، ومن ثم جاء تناصهم يغلب عليه 

 الاجترار ونأخذ نموذجا لهذا النوع يتناص فيه شاعر مع الشعر العربي القديم.

 التناص مع الشعر العربي القديم 

نها الشاعر التي يغترف م ساسيةيعتبر المتن الشعري العربي القديم من المصادر الأ

المعاصر ويأخذ منها ملكة شاعريته واطلاع الشعراء على هذا التراث ليس منه المقصود 

محاكاته أو تقليده بل السير على نهجه وجعله محركا، ودافعا إلى التفوق والابداع والابتكار 

  (2)ومحاولة اثراء التراث بزاد متجدد لا يغلق بما لم يتوصل إليه السابقون. 

                                           
 . 400ائصه، ص( محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث، إتجاهاته وخص1)
 . 50، ص1( الشيخ حمدي، قضايا أدبية ومذاهب نقدية، ط2)
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لعطاء اللامحدود للشعر الجاهلي باعتباره النموذج الأول للشعر العربي القديم، ويستمر ا

بحيث يقدم أحد المنابع التي يستقي منها الشعراء تصوراتهم ألا وهي "المرأة" فهي آية من آيات 

الخلق، فيها تتجسد المعاني وتختزل الرموز والاشارات ولأن جمالها الوجود ومعجزة من معجزات 

 ت الجمالي الإلهي.من فيوضا

 التناص مع مجون ليلى "قيس بن الملوح"

كان مرجعا لمعظم شعراء العرب المحدثين والمعاصرين بل وحتى القدامى من بعده لقد 

 لغنى تجربته الأدبية والحياتية. وذلك 

ولعل شاعرنا أحمد فضيلي من أهم من تأثروا بـ "قيس بن الملواح" من خلال حكايات 

را من الحوار يلمع شعره مجنون ليلى وحسب بل مع حكاية عشقه، فشاعرنا العشق فيها جسو 

 أحمد فضيلي في قصيدته قال: 

 ياسيييييير مجييييييربين فييييييي العهييييييد الأول   

  

    أعلييييى سييييلو العاشييييق أجييييراوا وخييييابو 

 للعشيييييييق أمثييييييييل قييييييييس راح إهبيييييييل    ++

  

    (1)أعليييى ليليييى ميييات وأفنيييا وأعصيييابو 

هنا الشاعر يستنجد بالتراث الشعري العربي الغزلي الذي كان المطلع الأول لهذا الغرض،  ++

فسمي هذا الحب بالحب العذري، وهو نقيض الحب الحسي، حب يعلوا اضطرارا فوق متطلبات 

 الغريزة والجسد، فشاعرنا اجترأ صدر البيت من قول قيس: 

    مييرض الحييب أدواه حاجيية لمييي تسييهل

  

    إذا أصييفا شيياف أحبييابو هييو المصيياب 

++ 
                                           

 . 225( أحمد فضيلي، الديوان، ص1)
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غناء  جعل أحمد الفضيلي من الشعر العربي أرضية خصبة للانطلاق في ابداعاته وا 

تجربته الشعرية، ومن الشعراء الذين تناص معهم نجده لجأ في قصيدته "الفروسية والحصان"، 

 حيث يقول: 

 ولييييييد الحضيييييينة بيييييييْ نفخيييييير نييييييتكلم   

  

    فيييارس جانيييا ضييييف قلبيييي فيييرح بييييْ 

 مميييييدوح الخصيييييال شيييييجاع أو محيييييرم    ++

  

    (1)الغييييييرة والنييييييف ورث اعليييييى ابييييييْ 

فهو يتناص مع البيتين المشهورين للشاعر "امرؤ القيس"، حيث يصف فرسه أي حصانه  ++

 فيقول: 

    مِكَييييييييرٍّ مِفَيييييييييرٍّ مُقبِييييييييلٍ مُيييييييييدبِرٍ مَعًيييييييييا

  

ُْ السَيلُ مِن عَلِ       (2) كَجُلمودِ صَخرٍ حَطَّ

فالشاعر هنا يفتخر بالفارس الذي حل ضيفا عليهم والذي كام يمتطي حصانا ومسرور  ++

 بضيافته وشجاعته وغيور وله كرامة.

لقد شكل النص العربي القديم جزء أساسيا من بنية القصيدة الجزائرية المعاصرة، حيث 

 استخدمه الشعراء في نصوصهم الشعرية المعاصرة فوق نصوص قديمة. 

 

  

                                           
 .213( أحمد فضيلي، قصيدة: الفروسية والحصان، ص1)
 ( امرؤ القيس  2)
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 الخلاصة

مجمل القول بأن التناص ظاهرة حديثة الوجود، فهي ليست موجودة إلا في الشعر الحديث 

ولذلك وجب علينا العمل لترسيخ دعائم علم التناص، والدراسات التناصية للشعر القديم وابراز 

مكاناته في الحفاظ على التراث، ونقله من جيل لجيل، فقراءة هذه النصوص تؤكد أن  دوره وا 

 د ذو طابع جماعي رغم ذاتية فهو ليس بالنص العقيم.النص الجدي

ونستنتج من دراستنا للشاعر أحمد الفضيلي أنه احتوى على الكثير من النصوص الغائبة 

فهو لم يكتف بالتناص مع الشعر فقط، ولكنه تناص مع القرآن الكريم والحديث النبوي الشريف، 

صيات التي لها وقع في النفس، والأماكن وأيضا مع بعض الوقائع والأحداث التاريخية والشخ

يماءات مكثفة.   التي بعثت في نصوصه دلالات وا 
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 التناص الشعبي-4

 التناص مع الموروث الشعبي

من الأمم، وذلك لأنه يرى شريف كناعنة أن التراث الشعبي واحد من فروع تراث أية أمة 

جزء لا يتجزأ من تاريخ الأمة وحضارتها، يعكس هموم الشعب وآماله وتطلعاته بحرية ودون 

قيود، وهو يشمل مجموعة الرموز الناتجة عن الجزء الشعبي من ثقافة الأمة، وهو نتاج عفوي، 

جيل إلى يعبر عن شعور أبناء الشعب وعواطفهم وحاجاتهم وضمائرهم بشكل عام وينتقل من 

(1)جيل بشكل عفوي مشافهة أو عن طريق التقليد والمحاكاة والملاحظة. 
  

لقد كان التراث مصدرا من المصادر التي وظفها أحمد فضيلي في شعره رغبة منه في 

 التشبث بهذا التراث، وليعبر من خلاله عن هموم وآمال الانسان الفلسطيني. 

المأثورات الثقافية التي وظفها أحمد فضيلي في شعره وسنتعرف في هذه الدراسة على أهم 

منها وسيلة لحمل همومه السياسية والاجتماعية والفكرية وللتعبير في قضايا وطنية  جاعلا

نسانية. وأهم هذه المأثورات: الأغنية الشعبية، الحكاية الشعبية، المثل الشعبي، العادات  وا 

 والتقاليد. 

 

                                           
 . 22، ص9، ع6( شريف كناعنة، دور التراث الشعبي في تعزيز الهوية، مجلة التراث والمجتمع، جمعية إنعاش الأسطر، م1)
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 الأغنية الشعبية 

لحنا شعبيا قديما، وتمتاز باستخدام اللهجات العامية والوصول غنية الشعبية تعتمد الأ

بمضمونها الشعبي إلى أعماق الناس وانتشارها بينهم، وقد قسمت الأغاني الشعبي في هذا 

البحث حسب موضوعاتها ومناسباتها الشعبية المتعددة، كما هي عليه في الحياة اليومية التي 

تبتعد كثيرا عن الروح الشعبية التي أنشأت هذه الأغنيات التي تعنت  يمارسها الشعب، حتى لا

نسانية محددة، فكانت أغاني الحب والأفراح مثل: )ألحان انتشرت  بها في مناسبات اجتماعية وا 

شاعت بين الناس(، واغاني الوطن والحرب مثل: )الدفاع عن الوطن، التحدي،  أخبارها

بية الفلسطينية والعربية بالايقاعية والجاذبية التي تثير الصمود(، وقد اتسمت الأغاني الشع

 عاطفة الشاعر. 

وقد وصف أحمد الفضيلي أغاني الحب والأفراح للتعبير عن رحابة التجربة الشعرية 

، مما جعل القصيدة كشفا عن وشمولها، ولكي يقدم شهادة على الاعتزاز بالموروث المشترك

ي يعيشها الانسان الفلسطيني، حيث يقول في مقطع من مقاطع خبايا الذات وأزمتها النفسية، الت

 القصيدة، وهي بعنوان "فلسطين": 

 ميييياذا فييييي اللوحييييات وصييييفها صييييوار   

  

    مييييييياذا عييييييين ألحيييييييان بيهيييييييا تتيييييييرنم 

 بيهيييييييييا مليانييييييييية متييييييييياحف لليييييييييزوار    ++

  

    (1)مييييياذا تماثييييييل مييييين بحيييييث أمعليييييم 

تشكل الأغنية في سياق الأبيات لفعل الرضا والفرح الحزين إن صح القول، أن هذه  ++

الأبيات سجلت للتاريخ النضالي للشعب الفلسطيني في الوقت الذي كان الأبطال يسجلون 

                                           
 . 202( أحمد فضيلي، قصيدة: الديوان، ص1)
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التاريخ بدمائهم كانت الأغنية ممزوجة بدموع الأمل والتصميم والتحدي، فالشاعر يتناص مع 

بأرواحهم في سبيل أوطانهم، وهذه الأغنية  صة للأبطال الذين ضحواالأغنية الشعبية المخص

 هي: 

 فيييأين حنيييين النييياي مييين حليييو لحنهيييا   

  

    وأين عطور الورد مين نشيرها العطيور 

    تمليييييييت بهيييييييا الأرواح حتيييييييى كأنميييييييا ++

  

    (1)هي السير فيهيا أو أميان مين العمير 

كما تغنى أحمد فضيلي بأغاني الوطن والحرب، محرضا ضد الحكام العرب، فقد هاجم  ++
 في قصيدة حرب العراق الملوك العرب بعد أحداث فلسطين، حيث يقول: 

    هيييييذا العيييييار عيييييلاه منيييييك ييييييا مصييييير

  

تخلييييط إيييييزار      ثييييوب الييييذل إلبسييييتيْ وا 

    عبييييييد الناصيييييير سيييييييدكم كييييييافح ميييييير ++

  

نسيييييييييتو       الثييييييييارجمييييييييال إدفنتييييييييوه وا 

    العيييييييدوان الثلاثيييييييي نعطييييييييك احمييييييير ++

  

    (2)قاوم ذي العدوان مين وحيي الأفكيار 

تشكل القصيدة الأغنية صرخة مدوية تعبر عن عمق الجراح والخيانة من الحكام العرب  ++

 وتنخرط في الواقع بأبعاده المأساوية. 

وفي قصيدة "الزايخة" يوظف أحفد فضيلي الأغنية الشعبية ليعبر من خلالها عن معان 

 جديدة، حيث يقول: 

 إذا شييييييياق الزايخييييييية عيييييييارم لوكيييييييار   

  

    يعلمنيييييي عييييين حالهيييييا كييييييف أدراليييييو 

 أطلبيييييت ربيييييي أوجييييياني ذي البشييييييار    ++

  

    (3)ميين عنييد إلييي نشييتيْ وأدرق خيييالو 

ذهان الأغنية الأصلية التي حور الشاعر في الأالنص السابق يتبادر إلى  قرأنعندما  ++

 وهي:  كلماتها،

                                           
 .https :www.alihashelpasend( قصيدة: تحية فلسطين لبردى والنيل، 1)
 .230( أحمد فضيلي، الديوان، ص2)
 .167( أحمد فضيلي، الديوان، ص3)
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 كنييييييت بكييييييري زايخيييييية عينييييييك فتنيييييية   

  

    وجميييييع اللييييي شييييافها يغييييدى مفتييييون 

 ومازالييييييييت عينيييييييييك زينيييييييية تعجبنييييييييا    ++

  

    (1)رانييييي ميييين جمييييالهم بيييياقي مرهييييون 

 وظف الشاعر الأغنية الشعبية في قصيدته والتي تتحدث عن جمال المرأة في عينيها.  ++

الأغنية الشعبية، وذلك من خلال قصيدة "قلبي شوق  ويستمر أحمد الفضيلي في توظيف

 للنبي"، حيث يقول: 

 قلبييييي شييييوق للنبييييي شييييارق الأنييييوار   

  

    سيييهل ليييي ييييا خيييالقي عيييالي الأقيييدار 

 قلبييييي شييييوق للنبييييي والييييدمع جيييييرات    ++

  

    (2)ليي ييا خيالقي عيالي اليدرجاتسهل  

 الحكاية الشعبية  ++

الحكاية الشعبية واحدة من أهم وأبرز فنون الأدب الشعبي بل هي فن قديم يرتكز على 

السرد، أي سرد خبر متصل بحدث قديم انتقل عن طريق الرواية المتداولة شفويا عبر الأجيال، 

علها تخضع للتطور عبر العصور نتيجة للخلق للخيال الشعبي الذي ينتجها حول حدث مما يج

(3)أو حوادث مهمة بالنسبة للشعب. 
  

الانسان بل خلقه بخياله الواسع وصور فيه آلامه وآماله  فالحكاية الشعبية إذن إبداع أوجده

 ووقائعه التاريخية، وحافظ عليه بالرواية الشفوية.

أحمد فضيلي يجده يتخذ الحكاية الشعبية مادة خصبة يوظفها في شعره فالقارئ لشعر 
، وبناء جسر من التواصل مع المتلقي، وترتبط الحكايات ير ، والثراء الشعلتحقيق العمق الدلالي

الحكاية الشعبية  الموظفة في سياق التجربة ففي قصيدة "الفروسية والحصان" يستحضر الشاعر
 "الخيل" حيث يقول: 

                                           
 .205( أحمد فضيلي، الديوان، ص1)
 .https :www.alihashelpasend( قصيدة: تحية فلسطين لبردى والنيل، 2)
 .35( رابح العوبي، أنواع النثر الشعبي، منشورات جامعية باجي مختار ، عنابة، )د.ط(، )د.ت(، ص3)
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    لحضيييييينة بيييييييْ نفخيييييير نييييييتكلمولييييييد ا

  

    فيييارس جانيييا ضييييف قلبيييي يفيييرح بييييْ 

    مميييييدوح الخصيييييال شيييييجاع أو محيييييرم ++

  

    الغيييييييرة والنيييييييف ورث أعلييييييى أبيييييييْ 

 شييييد أعلييييى شييييراد عيييياتي زيييييد أدهييييم    ++

  

    (1)عنقييو تايييْ عالحضيين جييابي منهيييْ 

حيث يتناص الشاعر هذه القصيدة من الحكاية الشعبية التي تصف الخيل، حيث يقول  ++

 امرؤ القيس: 

    مِكَييييييييرٍّ مِفَيييييييييرٍّ مُقبِييييييييلٍ مُيييييييييدبِرٍ مَعًيييييييييا

  

ُْ السَيييلُ مِيين عَييلِ       كَجُلمييودِ صَييخرٍ حَطَّيي

 العادات والتقاليد ++

أقبل أحمد الفضيلي على توظيف العادات والتقاليد باعتبارها جزء لا يتجزأ من البنية 

الطبيعية السلوكية التي يمارسها الشعبي في حياته اليومية المباشرة، وهو يمارسها بعفوية مطلقة 

  )ميزوه الصالحين، الزائرين، العادة، أو رحنا مسرورين، أبدينا الجلسة(، وغيرها.يوميا، مثل: 

تتجاوز إشارات الضيافة والمجالات في قصيدة أحمد الفضيلي دلالاتها الموروثة للتعبير 

 عن ثوابت الشخصية من خلال أبعاد الواقع الراهن. 

 فقد وظف الشاعر في قصيدة "رحلة سالات" بعض العادات والتقاليد ، حيث يقول: 

 عييييييييييدينا أيييييييييييام وليييييييييييالي زينييييييييييين   

  

    هافييييييي رأس القعييييييدة القرنييييييي يسييييييوا 

 مركيييييييز عيييييييامر مييييييييزوه الصيييييييالحين    ++

  

    إختييييييييييار ذي الربييييييييييوة ولعوبهواهييييييييييا 

 تسييييييييييلب عقييييييييييول كييييييييييل الزائييييييييييرين    ++

  

    (2)اتسيييييييل القليييييييوب وتسييييييييل دماهيييييييا 

يشيد الشاعر في الأبيات عن جبل والذي يسمى جبل ولي صالح يتبركون به، والذي يقع  ++

 بمدينة المسيلة والتي مركزها سيدي عامر. 

                                           
 .213( أحمد فضيلي، الديوان، ص1)
 .207( أحمد فضيلي، الديوان، ص2)
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 أما في الأبيات الأخرى فقد استحضر الفضيلي جزء من ذكريات، حيث يقول: 

    درناهييا فييي الشيياو أو رحنييا مسييرورين

  

    خضيييييييينا بياضيييييييا العيييييييادة صيييييييبناها 

    اعزيييييييييييييييييز إمييييييييييييييييام بالمصييييييييييييييييلين ++

  

    (1)والمييييي ذن قصييييياب أصيييييوان دواهيييييا 

في توظيف العادات تتبنى الأبيات على ثلاث محاور أساسية، يتمثل المحور الأول  ++

لازمة اللغوية "ارواحنا والتقاليد، والثاني في اختيار البعاد الشعرية والثابت في استخدام ا

 مسرورين".

 المثل الشعبي 

يشكل المثل الشعبي خلاصة لتجربة واقعية عاشها الانسان، يحمل في ثناياها معرفة 

من وجوه التراث الوطني، المعبر ، وهو وجه مشرق الانسان لنفسه وللآخرين وللعالم من حوله

 عن شخصية الأمة وأحلامها وهمومها وتناقضات حياتها. 

بأهميتها الثقافية والحضارية والتربوية  لإدراكهفقد وظف أحمد الفضيلي الأمثال الشعبية 

 والأخلاقية، فجاءت قصائده مشتملة على أغلب محاورها الإنسانية. 

فالشاعر عندما يستحضر المثل في شعره فهو وسيلة يثري نصه الشعري ويتضمن إحداث 

 التأثير في نفس المتلقي، حيث يقول: 

    ييييا سيييايل عييين حيييال الغربييية نوصييييك

  

    لا تقتيييييييييرب لا تنيييييييييدم فيييييييييي راييييييييييك 

    أهيييييرب منهيييييا لا تعيييييود أتوليييييف بييييييك ++

  

    (2)حباليييييكواكيييييوال الغربييييية ويرشيييييا وا   

++ 

                                           
 .207( أحمد فضيلي، الديوان، ص1)
 .193( أحمد فضيلي، الديوان، ص2)
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فالمثل الذي يتناص الشاعر معه هو "أهرب منها لا تعود اتوالف بيك"، وقد استحضره 

الشاعر للتعبير عن حنين الغريب "الشاعر" وشوقه لبلاده بسبب الغياب الطويل عنها، فقد 

 طاف الأرض ومغاربها وآن له أن يعود إليها. 

تكلف أو تعقيد، فتناصه وطريقة تناص أحمد فضيلي مع المثل نلاحظ تأديته المعنى دون 

 مع المثل كان بالدلالة واللفظ حيث يقول في قصيدة "لوم وعتاب":

 اسييييييييييمع للحيييييييييياج ميييييييييين هييييييييييذا يخييييييييييتم   

  

    اربيييييييييييييي تيييييييييييييوب اعلييييييييييييييْ ودو تواليييييييييييييك 

 تييييييييذكر اسييييييييم الزايخيييييييية زييييييييين المحييييييييرم    ++

  

    الزهييييييييييرة يييييييييييا معييييييييييرور راسييييييييييك رمالييييييييييك 

 تعييييييييييي فيييييييييييي تمثيلهيييييييييييا باليييييييييييك تهيييييييييييم    ++

  

    انطييييييييييح مييييييييين شيييييييييانكاتيييييييييوللي غلطيييييييييا  

    كلييييييييييييييييييييييي  منهيييييييييييييييييييييييا زيييييييييييييييييييييييين     ++

  

    (1)ما اهون كثر أخلاص من عن طول حياتيك 

يستحضر أحمد الفضيلي المثل الشعبي: "ما قرن شيء إلى شيء افضل من اخلاص إلى  ++

تقوى، ومن حلم إلى علم، ومن صدق إلى عمل، فهي زينة الأخلاق ومنبت الفضائل". فالشاعر 

تناص تناصا مباشرا لمضمون المثل والذي يتحدث عن جمال المرأة ويلومها، حيث هنا قد 

تقتضي الضرورة أن ينفصلوا عن وعيهم، سواء بفعل الضغط الاكراهي الواقع عليهم، أو بفعل 

 الانزياحات التي يحبذونها ويختارون سياقاتها عند التباس علاقتهم بالمرأة. 

 

.

                                           
 .188فضيلي، الديوان، ص( أحمد 1)
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 خاتمة

 نود عرض أهم النتائج التي تحصلنا عليها: نابحث في ختام

مر مصطلح التناص بترجمات متعددة وكثيرة لم يتفق عليها المترجمون العرب على  -1

تعريبه إلى مصطلح فورد منها: التناص، المناص، تداخل النصوص، تعالق 

 النصوص... إلخ. 

التناص مصطلح نقدي حديث قائم على فكرة التداخل بين النصوص انتقل إلى بيئة  -2

 عربية عن طريق الترجمة.

لميخائل باختين في التنظير لمصطلح التناص من خلال فكرته الحوارية  يعود الفضل -3

 لهذا المفهوم.  وتعددية الأصوات في الرواية الذين استفادت منهما كريستيفا في بنائها

إن رؤية "بارت" للنص كانتاج لا تحدد إلا من خلال فعل القراءة التي بها القارئ  -4

 المتمرس. 

مصطلح التناص في الدراسات  يكشف عن جذوراستطاع عبد الملك مرتاض أن  -5

 النقدية القديمة تحت ما يسمى بالسرقة والاقتباس.

إن تعريفات العرب للتناص لا تخرج عن تعريفات الغربيين في شيء لأنها مجرد  -6

 ترجمات لهم. 

تظهر الدراسة التطبيقية لديوان الشاعر تفاعله مع العديد من القصص الدينية والآيات  -7

 بالثقافة الإسلامية ولترسمه المثل الأعلى في تناصاته. القرآنية وهذا دليل على تشبعه 
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ب التفسير لإن تناصات الشاعر مع القرآن حتمت على الباحث الانفتاح على ط -8

العلاقة بين النص الحاضر  لإقامةمن دلالات  بالوقوف على ما تحمله الآيات

 والغائب. 

لم يخلوا الديوان من الايحاءات التاريخية والأسطورية مما يوحي لنا بالثقافة الواسعة  -9

 التي يتمتع بها الشاعر والتي ضمنها في ديوانه.

من خلال الدراسة التطبيقية لهذا الديوان تجلت لنا القدرة الكبيرة للشاعر على  -11

ضار النص الغائب واستعماله في قوالب أدبية فائقة الجمال والتي جعلن من استح

 قصائده ذات صيت واسع.

وما كان عملنا ليبلغ الغاية المرجوة لولا توفيق الله عز وجل، ثم جهد أستاذتنا المشرفة 

جهد فقته من التي لا يسعنا في هذا المقام إلا أن نتقدم لها بخالص الشكر والتقدير كفاء ما أن

  ووقت طيلة مراحل البحث والله الموفق وعليه قصد السبيل.
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 قائمة المصادر والمراجع

 القرآن الكريم

 المراجع -

  الكتب-1

 المعري العلاء أبي شعر في التناص الدهون، محمد مصطفى ابراهيم -1

 1991 العراق، الموصل، العالي، التعليم مطبعة الني، النفس علم سعيد، محمد طالب أبو -2

 الديوان، قصيدة قلبي شوق للنبي أحمد فضيلي، -3

اللساني لمصطلح التناص من خلال الخطاب الروائي الجزائري  اسماعيل زغودة، البعد -4
 المعاصر عبد الجليل مرتاض نموذجا، جامعة الشلف، د.ع، د.ت

 ،1ط البيضاء، الدار بيروت، العربي، الثقافي المركز يقطين، سعيد الروائي، النص انفتاح -5
1989 

 بلال فضيلي، مخطوط من تسجيل الطالبة "العوبي زينب". -6

 والنشر، للطباعة التنوير دار كفتاح، محمد ،(التناص استراتيجية) الشعري طابالخ تحليل -7
 1985 ،1ط لبنان، بيروت

 بيروت، الطبعة، دار الغذامي، الله عبد ،(معاصرة شعرية تشريحية مقارنات) النص تشريح -8
 1987 سنة أيلول ،1ط لبنان،

 رقشي القادر عبد والبلاغي، النقدي الخطاب في التناص -9

 2117 العربية، الآفاق دار ،1ط ناهم، أحمد الرواد، شعر في التناص -11

 الأدب سلسلة اليرموك، أبحاث مجلة المخيض، تركي البارودي، معارضات في التناص -11
 1991 ،2عدد ،9مجلد واللغويات،

 الدار توبقال، دار ،2ط أيوب، الرحمان عبد ترجمة النص، لجامع مدخل جينيت، جرار -12
 1986 المغرب، البيضاء،



 ‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏والمراجعقائمة‏المصادر‏

70 

 الأنثروبولوجيا في البحث مركز والمال، التجربة الجديد الجزائري الأدب بوش، جعفر -13
 2116 ط،.د وهران، والثقافية، الاجتماعية

 المعاصر الجزائري الشعر في وجمالياته التناص مباركي، جمال -14

 سنة ،1ط لبنان، بيروت، والنشر، للطباعة التنوير دار بنيس، محمد السؤال، حداثة -15
1985 

 للكتاب، العامة المصرية الهيئة ، العربية الرواية في النصوص تداخل حماد، حسن -16
1998 

 الحديث. العربي الشعر في التناص البادي، حصة -17

 الرواد، شعر في التناص الغذامي، الله عبد( التشريحية إلى البنيوية من) والتكفير الخطيئة -18
 ناهم أحمد

 الدار لبنان، بيروت، الثقافي، المركز مفتاح، محمد ،(وايجاز تنظيم) النص دينامية -19
 1987 ،1ط المغرب، البيضاء،

 لدينا الوفاء دار جمالية، دراسة المعاصر، العربي الشعر نقد في الصباغ، رمضان -21
 2112 ،1ط مصر، الاسكندرية، والنشر، الطباعة

 2116 ،1ط القاهرة، رؤية، السردي، والتراث الرواية -21

 دار الجزائر، ط،.د المحققين، من مجموعة: تح العروس، تاج محمد، بن محمد الزيدي -22
 (.ص.ص.ن) مادة ،181،182ص ت،.د الهداية،

 المغرب، البيضاء، الدار العربي، الثقافي المركز الروائي، النص انفتاح يقطيني، سعيد -23
 2111 ،2ط

 . 1الشيخ حمدي، قضايا أدبية ومذاهب نقدية، ط -24

 المركز وتطبيق، نظرية التشريحية، إلى البنيوية من والتكفير الخطيئة الغدامي، الله عبد -25
 2116 ،6ذ المغرب، العربي، الثقافي
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 الجزائر، والتوزيع، والنشر للطباعة هومة دار الأدبي، النص نظرية مرتاض المالك عبد -26
 2117 ط،.د

 العقد أواخر إلى 16 القرن من الجزائر في الشعبي الشعر شعراء معجم دحو، العربي -27
 2111 ،1ط الجزائر، قسنطينة، والتوزيع، للنشر الألمعية دار ،21 القرن من الأول

 دار ،1ط المعاصر، العربي الشعر في التراثية الشخصيات استدعاء زايد، علي عشيري -28
 1997 مصر، القاهرة، العربي، الفكر

 ت.د مصر، القاهرة، للنشر، الكتاب مركز عفان، بن عثمان خلافة غريب، مأمون -29

 ،1988 ،1ط الحضاري، الانماء مركز والتناصية، النص في دراسات القاعي، خير محمد -31
 سوريا حلب،

 ،1985 ،1ط التنوير، دار التناص استراتيجية) الشعري الخطاب تحليل مفتاح، محمد -31
 لبنان بيروت،

 وخصائصه إتجاهاته الحديث، الجزائري الشعر ناصر، محمد -32

 العامة، الثقافية الشؤون دار أيوب، الرحمن عبد: تر جينيث، جرار النص، لجامع مدخل -33
 ت.د ،(مستدرك) للنشر توبقال دار

 1999 ،1ط اللبنانية، المصرية دار العربية، الرواية قضايا الغني، عبد مصطفى -34

 بورايو الحميد عبد: ترجمة التناص، إلى مدخل عروس، بيكي نثالي -35

 دار ،2ج الحديث، العربي النقد في دراسة الخطاب، وتحليل ألسلوبية السد، الدين نور -36
 هومة

 ،26العدد القرى، أم جامعة مجلة والمعاصرة، التراث بين التناص لوشن، الهدى نور -37
 .15ج ،1424
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 المعاجم-2

  1986، 2أحمد فارس، معجم مقاييس اللغة، مؤسسة الرسالة، ط -1

 7ابن منظور، لسان العرب، مادة )ن.ص.ص(، ج -2

المعاصرة، سعيد علوش، دار الكتاب اللبناني، بيروت، معجم المصطلحات الأدبية  -3

 1985، 1لبنان، سوشيرس، الدار البيضاء، المغرب، ط

 المذكرات -3

 والأدب، اللغة ميدان في ماستر مذكرة.... لعدي ،"عراق يا لوجهك" ديوان في التناص -1
 البواقي أم مهيدي، بن العربي جامعة ومحاضرة حديث عربي، أدب تخصص

 واللغة الآداب في الماستر شهادة لنيل مذكرة جربوعة، محمد شعر في التناص جماليات -2
 بسكرة خيضر، محمد جامعة ومعاصر، حديث أدب العربية،

 رسالة العراقية، الجامعة الآداب، كلية الشوقيات، في التناص ظاهرة حسين، عباس مهند -3
 2111 ماجستير،

 منتديات ومجلات  -4

شعر محمد رضا الشبيلي، مجلة واسط للعلوم الانسانية، التناص أنماطه ووظائفه في  -1
 11العدد

 رابح العوبي، أنواع النثر الشعبي، منشورات جامعية باجي مختار ، عنابة، )د.ط(، )د.ت(. -2
 روبيش، تداخل النصوص، تر: الطاهر شيخاوي ورجاء بن سامة، مجلة الحياة التونسية -3
لهوية، مجلة التراث والمجتمع، جمعية إنعاش شريف كناعنة، دور التراث الشعبي في تعزيز ا -4

 9، ع6الأسطر، م

، 4-3النص بوصفه إشكالية راهنة في النقد الحديث، فاضل تامر، مجلة الأحكام، عدد -5
1992 
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 الم تمرات-5
 الرابع الدولي المؤتمر نباتة، بن الدين جمال شعر في القرآني التناص عطا، محمد أحمد -1

 2117أبريل ÷المانيا، جامعة الألسى، لكلية
 المواقع الالكترونية -6

 .https :www.alihashelpasend والنيل، لبردى فلسطين تحية: قصيدة -1
 .https :www.alihashelpasend والنيل، لبردى فلسطين تحية: قصيدة -2

 2117بوطــــــــــــــــاهر بوســــــــــــــــدر، التنــــــــــــــــاص عربيــــــــــــــــا وغربيــــــــــــــــا، شــــــــــــــــبكة الألوكــــــــــــــــة، د.ع،  -3
https://www.alukah.net 
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 الملخص

التناص ظاهرة أدبية نالت اهتمام الباحثين من بينهم الباحثة "جوليا كريستفا" فهذا 
المصطلح يعد وسيلة هامة وضرورية في الكشف عن النصوص المتداخلة في النص الواحد، 

 فيتم استدعاء النصوص بأشكالها المختلفة. 
ضيلي" وقد اشتمل على يقوم هذا البحث على دراسة أشكال التناص في ديوان "أحمد ف

 مقدمة وفصلين وخاتمة. 
يتناول الفصل الأول من التناص تعريف النص لغة واصطلاحا، وأيضا التناص لغة 
واصطلاحًا، كما عرج على تطوره عند الغرب ثم عرض لرؤى النقاد العرب المحدثين له، كما 

والفرق بين  يضم هذا الفصل آليات ومصادر ووظائف وأنماط  وأنواع ومصادر ومظاهر
 التناص وتوظيف التراث وجهود العرب في مضمار التناص. 

أما الفصل الثاني، مخصص للفصل التطبيقي "التناص في ديوان أحمد الفضيلي" فقد 
اشتمل على أربعة مباحث. المبحث الأول: بعنوان التناص الديني، وتناول التناص مع القرىن 

الشخصيات الدينية، أما المبحث الثاني: فقد تناول الكريم ومع الحديث النبوي الشريفن ومع 
الحديث عن التناص التاريخي، ويشمل: التناص مع الأحداث، والتناص مع الشخصيات 
التاريخية، أما المبحث الثالث: كان عن التناص الأدبي، واختص الحديث على التناص في 

بي واختص على الحديث في الشعر العربي القديم. أما المبحث الرابع: ويشمل التناص الشع
 التناص مع الأغنية الشعبية، العادات والتقاليد، والحكاية الشعبية، والمثل الشعبي.

وفي الأخير، أنهينا بحثنا بخاتمة ضمناها بأهم النتائج التي توصلنا إليها من خلال 
 دراستنا للبحث 

 
  



 

 

  
Résumé 

L'intertextualité est un phénomène littéraire qui a attiré l'attention des 

chercheurs, dont la chercheuse "Julia Kristeva." 

Cette recherche est basée sur l'étude des formes d'intertextualité dans le 

Diwan de "Ahmed Fadila" et comprend une introduction, deux chapitres et une 

conclusion. 

Le premier chapitre de l'intertextualité traite de la définition de la langue et de 

la terminologie du texte, ainsi que de l'intertextualité dans la langue et la 

terminologie. . 

Quant au deuxième chapitre, consacré au chapitre appliqué, « L'intertextualité 

dans le Diwan d'Ahmed Al-Fudaili », il comportait quatre sections. Le premier 

sujet : intitulé intertextualité religieuse, et il traite de l'intertextualité avec le Saint 

Coran, avec les deux nobles hadiths du Prophète et avec des personnalités 

religieuses.Le deuxième sujet : il traitait du discours sur l'intertextualité historique, 

et il comprend: l'intertextualité avec événements, et avec des personnages 

historiques.Le hadith est consacré à l'intertextualité dans la poésie arabe ancienne. 

Quant au quatrième sujet : il comprend l'intertextualité populaire et se spécialise 

dans les discussions sur l'intertextualité avec les chansons folkloriques, les 

coutumes et traditions, les contes populaires et les proverbes populaires. 

Enfin, nous avons terminé notre recherche par une conclusion qui comprenait 

les résultats les plus importants auxquels nous sommes parvenus grâce à notre 

étude de la recherche. 
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 نبذة عن الشاعر "أحمد فضيلي"

 مولده ونشأتْ -1

هو الشيخ أحمد فضيلي المعروف بـ "أحميدة" بن الحاج بلقاسم بن دحمان السنوسي بن 

بقرية الديس التابعة لمنطقة بوسعادة بولاية المسيلة،  1936الفضيل الديسي، ولد في أواخر سنة 

 وبها نشأ وترعرع في أحضان عائلته المعروفة علما وخُلقا. 

ين للعربي دحو، حيث قال: "أنه ولد عاد على عكس ما جاء في معجم الشعراء الشعبي

  (1)بمنطقة قصر البخاري من ولاية المدية".  1926

وقد أخطأ العربي دحو في هذ القول، وقد تأكد من هذا من خلال اللقاء الذي أجرته 

 الطالبة "ألعوبي زينب" مع الشاعر نفسه وسماعها من فمه. 

 تعليمْ وثقافتْ -2

ة سنه عن مشايخ القرية، مهم الشيخ محمد بن سلمان والشيخ حفظ القرآن الكريم في حداث

بلقاسم بن داود بن الشيخ بن عبد الرحمن الديسي، درس بالمدرسة الابتدائية الفرنسية فبرع فيها 

بحفظه الشديد وذاكرته القوية وولعه بجمع الكتب وقراءتها، كان يحفظ المعلقات العشر وعقيدة 

شاعر من فرسان الشعر الملحون له  (2)شيخ السعيد الداودي. العوام للشيخ المرزوقي عن ال

ديوان من الشعر يمتاز بالسهولة والحفظ والعمق في أنواعه كلها، كانت له مكتبة شعرية ولكنها 

                                           
، دار الألمعية للنشر والتوزيع، قسنطينة، 21إلى أواخر العقد الأول من القرن  16( العربي دحو، معجم شعراء الشعر الشعبي في الجزائر من القرن 1)

 . 55، ص2011، 1الجزائر، ط
 المسيلة. ، على الساعة التاسعة صباحا بالديس ،2014-10-12( رواية الشيخ بلقاسم، يوم 2)



 

 

ضاعت وأحرقت أغلبها خلال فترة الاستعمار لأشباب غير معروفة، قد تكون خشية من 

 للمستعمر مثله مثل باقي الشعراء الشعبيين. المستعمر فقد كان ينظم أشعارا ثورية تسيء 

 نضالْ الثوري-3

مجاهد عايش أحداث الثورة، كما نظم عليها عدة أشعار لطالما جاهد بشعره ونفسه في 

 . 1954حرب

وفي إطار المقابلة التي أجرتها الطالبة "العوبي زينب" مع ابنه الأخ بلال فضيلي، قال لها 

ين كان يردد دائما ما قاله الشاعر أحمد فضيلي بوصفه للعلم بأن الرئيس الراحل هواري بومد

 الجزائري، حيث قال: 

 مَحْيييييلَا وَصْيييييفِكْ كِيييييي تْكُيييييونْ فُوقْنَييييييا   

  

   وَ أَمَيييييامْ الصَيييييفْ وَ الجُنُيييييييودْ أَتْسِييييييييرْ  

 لَخْضِييييييرْ مِنِييييييكْ إِحْسَيييييييانْ وَ هْنَيييييييييييييييا   ++

  

   فِييي الضْييمِيرْ لَبْيييَضْ مِنِييكْ نُّييورْ رَاسِييْ  و  

 لَحْمِيييييييييرْ أَحْرَارِيْييييييييييةْ وَ صْيفْنيييييييييييييييَيييييييييا     

  

   بِالنَجْمَييةُ وَ هْييلَالْ بَيياهِي فِيييي التَدْوِييييرْ  

 أعمالْ ونشاطاتْ-4  

قام الشاعر أحمد فضيلي بنشاطات وأعمال مختلفة، حيث نجد له عدة أوبيرات 

العشرين، بنت الريف والمدينة، رحلة السي ومسرحيات وسيناروهات، منها: طريق الذكرى 

 معمر، سيناريو عن النزوح الريفي وأضراره، وهي ملك للإذاعة والتلفزيون الجزائري.

كما نجد من استغل أشعاره وغناها مثل أحمد خليفي فقد غنى له عدة قصائد منها: يا  

 -صلى الله عليه وسلم–صياد الغزلان، الخمسة جوليت، الدنيا، مناسك الحج، قلبي شوق للنبي 



 

 

كانت تُذاع في السبعينات والثمانينات في مطار هواري بومدين في مناسبات الحج قصد تبيان 

 المناسك.

شارك في أشعاره الثورية في عدة محافل وطنية، منها: الذكرى العشرون للاستقلال، نال 

قدمة من طرف الرئيس بهم الجائزة الشرفية الأولى على المستوى الوطني في الشعر الملحون م

 الشاذلي بن جديد، شارك في عدة عكاضيات ومهرجانات مختلفة محلية ووطنية. 

 وفاتْ -5

أحسن الشاعر أحمد فضيلي في آخر أيامه بأوجاع وآلام ألزمته الفراش مدة قصيرة إلى أن 

سنة رحمه الله وأسكنه فسيح  81، عن عمر يناهز 2114وافته المنية يوم الخميس ديسمبر

 نانه.ج

  (1)قال فيه ابنه الشاعر "بلال فضيلي" قصائد كثيرة، منها: 

 وَدِدْتُ مِثْييييييلَ أَبِييييييي لِلنَّشْييييييِ  وَالِيييييييدَهُمْ 

  

  ُْ   فَهُيييييوَ المُرَب يييييي فَكُيييييلُّ النَّييييياسِ تُحِبُّييييي

ُْ أَحَييييدٌ  ++  وَهُييييوَ العَفِيييييفُ الييييذِي مَييييا عَابَيييي

  

 اليييييييييذَّاكُرُ لله كُيييييييييلَّ الوَقْيييييييييتِ يَتْليُييييييييوهُ   

   ُْ  البَاسِيييييمُ الثَّغْيييييرَ ذَاكَ الوَصْيييييفُ جَابَلَييييي

  

 مُنْييييييذُ أَنْ وَعَيْييييييتُ وَنُييييييورُ الله يَعْليُيييييوهُ   

   

 

  

                                           
 . 14-15( بلال فضيلي، مخطوط من تسجيل الطالبة "العوبي زينب" ، ص1)












































