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 مقدمة:

له مكانة هامة في الدراسات والأبحاث  الأدبيعرف الأدب الشعبي على أأنه فرع من فروع 

 من المعير  الشفي   وامكتووب ين  ل  في الاثاث الشعبي، يمن ن مجال يشغل مجالا عظيما ،الفلكلورية

هو صورة  -امكسرح-: الحكاية والقصص والأغاني والألغاز والأساطر  وامكسرح وغر ها، هذا الأخر  مامنه

 ،بمسرح الطفل امكسرح امكقدم للصغار يعرف،و الصغار والتبار  من  للحياة مجسدة أأو ممثلة أأمام جميور

روض مونوعة،تقدم يما أأخلاقية وتربوية مجسدة في أأدوار وعق ه منيمن ن بما وهو مسرح يخدم الطفولة

 أأنشطة تساعد على تنمية الطفل من الناحية الفترية والنفس ية والاجتماعية وغر ها.

مسرح الطفل، حيث وجدت عدة أأنواع له  لاس يما يعد امكسرح الشعبي مهد امكسارح الحديثة

امكسرح الشعبي  في هذا المجال انيحثنجز خيال الظل والقراقوز ومن هنا ارتأأينا أأن ن ، منها موجهة للأطفال

امكسرح الشعبي للطفل دراسة "  ـ:فكان عنوان بحثنا موسوما بة توضح موضوعاته،دراسالطفلي، و 

 مخمارة" . موضوعاتية لنماذج 

 في: الأولىالذي دفعنا الى اخويار هذا امكوضوع دوافع ذاتية وأأخرى موضوعية تتمثل  

كونه تخصص دراستنا ومع ملاحظة النقص ميلنا التبر  لمجال الأدب عامة، والأدب الشعبي خاصة  -

 التبر  في هذا المجال .

 حبنا الفطري لفئة الأطفال  -

اعجابنا الشديد بموضوع امكسرحيات امكوجهة للطفل، خاصة الشعيية كونها تعبر عن واقعنا  -

 الاجتماع .

والغوص في أأعماق مسرح الطفل بحثا عن أأهم خصائصه الفنية والنصية ودوره  للاطلاعحبنا  -

 المعليم  والاثبوي.

 تمثلت في: -الأس ياب امكوضوعية -الثانية  ومن -

ثراء امكساهمة في - في مجال امكسرح لمطلع على التوب مكعرفة مؤلفيها امكتوية الجامعية، وحب ا ا 

 امكسرحية امكوجهة للطفل. وضوانجذابنا ليذا النوع من اليحوث وموابعمنا للعر 

 من امكسرح، فارتأأينا أأن نلق  النوء عليه. ت لم تهتم بهذا الجانبأأن أأهم الدراسا -

 نقص الأبحاث والدراسات التي درست امكسرح الشعبي للطفل من قبل. -
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 ب

 :ولكي نس مطيع الغوص في دروب بحثنا صغنا موضوعه في الا شكال الرئيسي الآتي

 ما هي أأهم امكواضيع التي يبنى عليها امكسرح الشعبي امكوجه للطفل وكيف ظير كنص أأدبي؟ -

وانطلاقا من هذه الاشكالية طرحت بعض التساؤلات والتي نحاول معالجتها في صفحات هذا اليحث 

 وتتمثل في:

 ما هو الأدب الشعبي؟ -

 كيف عرف النقاد امكسرح وامكسرح الشعبي ومسرح الطفل؟ -

 ما هي أأنواع مسرح الطفل وخصائصه؟ -

 ما هو امكنهج امكوضوعاتي؟ وما هي الياته؟ -

 وضوعاتي؟كيف نطيق امكنهج امك -

وتطلب اليحث الاعتماد على منهج  فقد اس معنا بامكنهج المحليلي الوصف  للحاجة الى تحليل وتحديد 

ظياربعض امكياحث   امكنهج امكوضوعاتي اعتمدناه في دراسة امكسرحيات الشعيية. بعض الغايات، أأما وا 

 ن امكراجع نذكر منها:كما اعتمدنا في الاجابة على هذه الاشكاليات امكطروحة على مجموعة  م

براهيمنبيلة  -  أأشكال المعير  في الأدب الشعبي ا 

 أأحمد نجيب، ادب الأطفال علم وفن. -

 مروان مودنان، مسرح الطفل من النص الى العرض -

 حميد لحمداني، سحر امكوضوع -

 الألسنية. ا لىيوسف وغليسي، النقد الجزائري امكعاصر من الأنسونية -

 سعيد علوش، النقد امكوضوعاتي -

نناأأما فيما يخص الدراسات السابقة،  لشعبي رغم لم نمحصل على  دراساتموضوعاتية في الأدب ا فا 

 تناول موضوع مسرح الطفل الشعبي بدراسة وليذا تيقى دراستنا الس ياقة فيفي الرواية، وجودها 

 موضوعاتية.

 :فقد اش تملمعلىأأما بالنس ية للخطة امكميعة في بحثنا 

 مقدمة -
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 دب الشعبي امكاهية والأنواع: الأ دخلامك -

 : امكسرح ومسرح الطفلوللأ الفصل ا -

 : تحليل موضوعاتي مكسرحيات شعيية للطفل)تطييق ( نيالفصل الثا -

 خاتمة -

 حقامكل -

 قائمة امكصادر وامكراجع -

 الفيرس -

 ملخص اليحث -

وخصائصه مفيوم الأدب الشعبي  الى والأنواع"الأدب الشعبي امكاهية امكعنون ب دخل امك تطرقنا في

 ووظائفه وتبيان أأشكاله.

 النشأأة والخصائصوامكنهج امكوضوعاتي: امكفيوم و لطفل ا سرحم  ": جاء تحت عنوان ولأأما الفصل الأ 

 :تيكالآ  عناصرأأربعة  فقد احووى على"

 ماهية امكسرح وأأنواعه  -1

 مسرح الطفل النشأأة والمطور -2

 امكسرح الشعبي -3

 امكنهج امكوضوعاتي -4

درس نا فيه نماذج  "بمحليل موضوعاتي مكسرحيات شعيية للطفل":ـبامكعنون  )المطييق ( نيالفصل الثا وفي

 والألوان"  شمس النهار" و "هاري وفاريتمثلت في مسرحيتي "مخمارة من مسرحيات شعيية للطفل 

 وذلك بالوقوف على: دراسة موضوعاتية.

 النهار( شمس في)مسرحية امكوضوعة وامكعنى -1

 والألوان( وفاري هاري امكوضوعة وامكعنى في )مسرحية -2

 الحس يةوالخيال -3

 العلاقةوالمجانس -4

 الشكلوامكن ون -5
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 الينيةوالع ق. -6

على التساؤلات  كا جابةأأنهينا اليحث بخاتمة توصلنا فيها الى مجموعة من النمائج والأفكار في الخمام  و

فت اليحث بملحق مكمل لل ذكرة يمن ن مسرحيات شعيية وأأخرى فصيحة دوأأر التي طرحت في امكقدمة 

 .امكصادر وامكراجع والفيرس وملحق اليحثوقائمة 

وككل بحث لا بد من وجود صعوبات وعراقيل تقف حائلا وحاجزا، ومن الصعوبات التي اعاثضت 

 سبيل هذا اليحث:

 الدراسات في امكسرح الشعبي قلة  -5

 قلة امكسرحيات الشعيية امكتووبة للطفل -6

 لدرجة عدمها.الدراسات في هذا المجالندرة  -7

لاورغم ما اعاثضنا من الصعوبات   أأننا تحديناها في اتمام وانجاز بحثنا. ا 

 ا لاعلى تمتينه لنا من انجاز بحثنا، ثم لا يسعنا  "لله العزيز القدير"وفي الأخر  نخص بالشتر أأولا 

وكذلك نصحيا الدراسة  شراف على هذهعلى قبوليا الا   بريزة بهول"بالشتر للأس ماذة امكشرفة "أأن نمقدم 

 از الع ل فليا منا فائق الاحاثام والمقدير.ا نجوتوجيهيا لنا خلال مرحلة 

مس يقا  موصولالتونها منبر علم والشتر  "جامعة الشاذلي بن جديد الطارف"لى الجامعة المحمننة ليحثنا ا  و 

 الى اللجنة امكشرفة على القراءة.

 وأأخر ا نرجو من الله عز وجل أأن يوفقنا في انجاز هذا الع ل.
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 :تمهيد 

ذ يمثل مظاهر حياة الشعوب،  يعد الأدب الشعبي مرآ ة عاكسة لكل ما جاءت به قريحة الأجداد، ا 

 ووجه من وجوه موروثاتها، يتلقاه الأحفاد كأهم رافد من روافد هذا الموروث الكثيرة. وقد اختلف الدارسين

 في تحديد مفهومه كل حسب وجهة نظرة. فما هو الأدب الشعبي؟ 

I.  :ماهية الأدب الشعبي 

التحديدات نس تهل و  يتكون مصطلح الأدب الشعبي من لفظتين اثنتين هما: آأدب وشعبي.

 ونلحقه بمصطلح الشعبي. الأدببمصطلح  الموجزة  الاصطلاحية

ِّف: الأدب ماهية  .1  آأنه: علىوالدراسات الأدبية  المعاجم اللغوية لفظ الأدب في عُر 

مأأخوذة من )آأدب( كحسن، وآأدبا فهو آأدبي، والجمع آأدباء، وآأدبه وعلمه، فتأأد ب واس تأأدب، والأدبةُ،  -

 (1) بالضم، والمأأدبة: طعام صنع لدعوة آأو عرس.

شاعرا، وخاضع ذلك الكلام الفني الجمالي رفيع المس توى من شعر آأو نثر، صادر عن آأديب كاتبا آأو  -

 (2) لمنطق لغوي فني معين.

نه مجموع ال ثار المكتوبة التي يتجلى فيها »في قوله:  حنا الفاخوري"كل ما اتصل بالشعر والنثر. يعرفه "  - ا 

 (3) «العقل ال نساني بال نشاء آأو الفن الكتابي.

نتاج مجموع الكلام الجيد المروي نثرا وشعرا، والأديب هنا هو الذي يتذوق الأدب و » - يقدر على ال 

الأدبي، والأدب ملكة آأو براعة راسخة في النفس كالبراعة في سائر الصناعات من الخياطة والتجارة 

 (4) «وسواهما.

                                                           

، 1دور الحديث، القاهرة، مادة )ادب(، ط  جابر آأحمد،  : آأنس محمد الشامي وزكرياتحمجد الدين الفيروز آ بادي، القاموس المحيط، (1

 .24م، ص:4002-هـ 1241

مثا  الشعبية بمنطقة المهير، دراسة اررخيية وصفية، قاسمي كهينة، الأ  نقلا عن:(سعيدي محمد، الأدب الشعبي بين النظرية والتطبيق، 2

 .11، ص: 4001/ 4002مذكرة لنيل شهادة الماجس تير، جامعة المس يلة، الجزائر، 

 .82، )د. ط(، )د.ت(، ص:1اليوسف للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، ج(حنا الفاخوري، ارريخ الأدب العربي، دار 3

 .24، ص:1121، 2، ط1دار العلم للملايين، بيروت، لبنان، ج عمر فروخ، الأدب العربي،(4



 الأدب الشعبي الماهية  والأنواع                                                :المدخل  

 

 

 

7 

ذا كل نس يج  فهوالأدب مثله مثل سائر الفنون والصناعات ال بداعية التي تعتمد على براعة صانعها، من ذاك ؛ا 

 فني يهدف ا لى التأأثير في متلقيه بأأسلوبه الأخاذ ونتاجه ال بداعي.

 :الشعبية تعريف  .4

مأأخوذة من الشعب، الشعب هو القبيلة العظيمة، وقيل الحي العظيم يتشعب من القبيلة، وقيل هو 

ليه آأي بجمعهم وبضمهم الشعب ما و …القبيلة نفسها والجمع شعوب، والشعب آأبو القبائل الذي ينتس بون ا 

على اتصا  كل ما كان  تد  على" شعبيلفظة "بذلك ،(1)قبائل العرب والعجم وكل جيل شعبيتشعب من 

نتاج الشعب وملك له.  (2)وثيق بالشعب، فأأي ممارسة اتصفت بالشعبية تعني آأنها من ا 

من خلا  بعدها الدللي ا لى بعض المميزات التي تتصف بها الشعبية " "عبد الله الركيببيشير 

صرف ا لى ماله عراقة  وقدم، دب تنوالشائع آأن صفة الشعبية  في الأ »ا لى مجهولية المؤلف بأأنهاتوحي اللغوي 

لى ما يعبر عن روح جماعية بالكلمة، بحيث يصبح  عامة ، وعن  هذا الشعر تعبيرا عن وجدان الشعبوا 

ذ ينصب  بالقائل  الاهتمامقضاياه  دون   (3)«.لمتلقي على النص وحدهاهتمام ا ،ا 

، الذي هو الجماعة البشرية المنتمية الشعبي منسوبة ا لى الشعب س يميمكننا القو  من خلا  ما س بق آأن 

 .، وكل ما يتعلق بها وصادر منها فهو شعبيمتواترة الوجود جيل عن جيلا لى بلد واحد وآأرض واحدة، 

 الأفهوم الأدب الشعبي: .8

 للأدب الشعبي نجده عند: الاصطلاحيةمن التعريفات  

براهيم"" - ننا (4) «ينبع من اللاوعي واللاشعور الجمعي.»آأنه الأدب الذي  نبيلة ا             ننطق  عندما»وا 

ننا نكـبعبارات الأدب الشعبي، آأو التراث الش             ه بعينها وليسـون على وعي ارم لأننا نعني نتاج جماعـعبي فا 

 

                                                           

 .4420،)د.ت(، ص:1ابن منظور، لسان العرب، دار المعارف، القاهرة،ط(1

، -دراسة موضوعاتية جمالية -بوزيد رحمون، الأمثا  الشعبية الجزائريةنقلا عن: سعيدي محمد، الأدب الشعبي بين النظرية والتطبيق، (2

 .40-11ص:-، ص4011/ 4012ادة الدكتوراه، جامعة محمد بوضياف، المس يلة، آأطروحة لنيل شه

بن زياني، محاضرة الأولى الأدب الشعبي المفهوم والاصطلاح، س نة ثانية نقلا عن:عبد الله الركيبي، الشعر الديني الجزائري الحديث، (3

 .4ليسانس، دراسات آأدبية،  ص:

براهيم، آأشكا  التعبير في الأد(4  .8، )د.ت(، ص:8ب الشعبي، مكتبة غريب للطباعة، القاهرة، طنبيلة ا 
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 (1)«الشعب بأأسره.

ويكون مجهو  المؤلف  ،ينحصر في ثلاث خطوط رئيس ية هي آأنه عامي اللهجة»رش يد السامرائي"" -

وتتناقله من جيل ا لى جيل عن طريق الشفاه، ثانيا: آأنه آأدب معبر عن نفس ية الشعب، وثالثا: آأنه 

 (2) «الأدب الذي يروى ويكتب باللهجة العامية سواء عرف قائله آأو كان مجهول.

 (3) «مشاعر الشاعر، في لغة عامية آأو فصحىالأدب المعبر عن »": "حسين نصار -

الأدب الشعبي هو آأدب الشعب، المعبر عن مشاعره وآأحاسيسه، والممثل  » جيلاوجي"  الدين عز " -

لتفكيره واتجاهاته ومس توياته الحضارية، المتداو  بين آأفراده، البس يط في لغته وصوره، سواء كان مرويا 

 (4).«مجهولهشفاهيا آأو مكتوبا معروف المؤلف آأو 

الأدب الشعبي رباط وثيق بكل آأمة، يولد معها ويترعرع بجوارها ويتربى في تربتها، »"سعيدي محمد"  -

 (5)«ويرضع من ثديها، ويجتر كل الحياة حلوها ومرها بلا تباطؤ.

يعبر  ،انتقل غالبه شفاهة، آأجياله عبرشعب هو ما آأنتجه  آأن الأدب الشعبي،ا لى التعريفات  تحيلنا كل هذه

عن مشاعر وآأحاسيس الشعب، فهو ابن بيئته.كما آأنه آأساس بقاء واس تمرارية آأي آأمة، وهذا راجع ا لى 

 تمثل في آأدبها الشعبي. الم موروثها الثقافي،  رافد منآأهم  محافظتها على

 اتجاهات الدارسين في تعريف الأدب الشعبي: .2

نضبطها في اتجاهات ثالثة تمثل ،مختلفةذهب العديد من الباحثين في تعريف الأدب الشعبي مذاهب 

 هي:الوجهات الفكرية المتعددة ل عطاء مفهوم ضابط لحدود المصطلح و

 

                                                           

براهيم، آأشكا  التعبير في الأد (1  .1ص: ،السابقلمرجع ا ،ب الشعبينبيلة ا 

-1ص :-،ص1112عامر رش يد السامرائي، مباحث في الأدب الشعبي، السلسلة الثقافية، وزارة الثقافة وال رشاد، بغداد، )د. ط(، (2

10. 

 .11، ص: 1120 ،4لبنان،ط  منشورات اقرآأ،  الشعبي العربي،  حسين نصار، الشعر(3

، المرجع رخيية وصفية: قاسمي كهينة، الأمثا  الشعبية منطقة المهير، دراسة ارنقلا عنجيلاوجي عزالدين، الأمثا  الشعبية الجزائرية، (4

 .18، ص:السابق 

ة، رخيية وصفيدراسة ار : قاسمي كهينة، الأمثا  الشعبية منطقة المهير،نقلا عن، سعيدي محمد، الأدب الشعبي بين النظرية والتطبيق (5

 . 18، ص:المرجع السابق 
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 الاتجاه الأو :  2-1

ذ آأن علماء هذا الرآأي، رآأوا آأن اللغة هي آأهم مقوم يمكن آأن نحتكم  ركز آأصحاب الاتجاه الأو  على اللغة، ا 

نسانية هو آأدب عاميتها الأدب الش»له في تبيان هذا الأدب، باعتبار آأن  عبي لأي مجتمع من المجتمعات ال 

بمعنى آأنه آأدب غير مكتوب ل يعتمد على  (1) «التقليدي الشفاهي، مجهو  المؤلف، المتوارث جيلا عن جيل.

فالأدب ، (2)«المتوارث جيلا بعد جيل بالرواية الشفوية الأدب المجهو  المؤلف، العامي اللغة،»التدوين فهو 

 الشعبي عندهم آأدب متناقل شفاهة ل كتابة .

 الاتجاه الثاني: 2-4

شمل اهتمام آأصحاب هذا الاتجاه بمحتوى النص في الأدب الشعبي، باعتبار آأن الأدب هو المعبر عن 

ليه " ما بلغة عامية آأو فصيحة، وهذا ما ذهب ا  ذلك الأدب »في قوله:  آأحمد رشدي صالح"مشاعر الشعب ا 

ية الشعب المس تهدف تقدمه الحضاري الراسم لمصالحه، يس توي فيه آأدب الفصحى وآأدب المعبر عن ذات 

ذن، ، (3) «والأثر المعروف المؤلف  العامية، وآأدب الرواية الشفهية، آأدب المطبعة والأثر المجهو  المؤلف، ا 

وحسب رآأي هذا التيار آأن الأدب الشعبي هو كل ما عبر عن آأحاسيس الشعب وعاداته وتقاليده 

 ومعتقداته، وينقل في محتواه حياة المجتمع المبدع فيه.

 الاتجاه الثالث: 2-8

الأدب الشعبي هو »يرى آأصحاب الاتجاه الثالث، آأن الأدب الشعبي يعالج قضايا المجتمع، باعتبار آأن: 

فالتراث  آأدب مس تمد من عمق الشعب وثقافته وآأصالته، آأنتج من طرف فرد ثم ذاب في ذاتية الجماعة،

التي تمس حياتها، والأحداث  القضاياالشعبي ويعبر بكل انطلاق عن وجهة نظر الجماهير الشعبية تجاه مختلف 

 هذا يعني آأن الأدب الشعبي هو تعبير عن فكرة المجتمع باختلاف مس توياته. ،(4) «التي تمر بها. 

                                                           

رخيية وصفية، دراسة ار : قاسمي كهينة، الأمثا  الشعبية منطقة المهير،نقلا عنسعيدي محمد، الأدب الشعبي بين النظرية والتطبيق،   (1

 .18، ص:المرجع السابق 

 .11، ص:لشعبي العربي، المرجع السابق حسين نصار، الشعر ا(2

، ، المرجع السابق دراسة موضوعاتية جمالية-بوزيد رحمون، الأمثا  الشعبية الجزائرية نقلا عن:آأحمد رشدي صالح، الأدب الشعبي، (3

 .41ص:

قاسمي كهينة، الأمثا  الشعبية بمنطقة المهير، دراسة اررخيية  نقلا عن:محمد، توظيف التراث الشعبي من روايات بن هدوقة، زكور (4

 .12، ص:المرجع السابقوصفية، 
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II. خصائص الأدب الشعبي 

الأشكا  ال بداعية الشعبية للأدب وتتعدد لكنها تتحد وترتبط بخصائص تشترك فيها، يمكن  تختلف

 ضبط آأهمها في ال تي:

 العراقة: -1

منذ القديم، ويمتلك ميزات ثقافية سادت في وقت سابق  اويعني بها آأن" الأدب يكون موجود 

س تمرارية والمزاو و وينقسم التراث الشعبي وتعتمدها المجتمعات والأمم في وقتنا الحاضر وآأيضا تقوم على الا قديم،

ا لى قسمين: فنجد نوعا من الموروث الشعبي هو حصيلة الأجداد قديما، ل يعمل به لكن س يختفي في مجتمعه 

الحاضر لعدم اس تمراريته، عكس نوع آ خر من المأأثور الشعبي خلفه الأجداد ربما من آأزمان سحيقة لكنه ما زا  

عن  تتمثل في تعبيرهالعراقة في الأدب الشعبي  مما يعني آأن( 1) مثل العادات والتقاليد".يعتمد ا لى وقتنا هذا 

 تس تعمله ،ضارب بجذوره في عمق ارريخ الأمم المنتجة له، وبحكم اس تمراريتهثقافة كانت سائدة في وقت قديم

 .الحاضر االمجتمعات في زمنه

 والانتشار: الش يوع  -4

نقصد بذلك:"الانتشار بين الجماعات الدنيا من الشعوب؛ حيث ل نجد مجتمعا من المجتمعات في العالم سواء 

"مرسي كلام وقو   يدعم ذلك،(2) قديما آأو حديثا ا ل وله تراثه من ال بداعات الشعرية والأدبية المتشابهة"

وبما آأن الشعوب تمتد في اررخيها ا لى جذور عميقة  آأن آأو  معاني الشعبية، تكون في الانتشار،: »الصباغ"

متناهية في القدم، لذا فا ن المعنى الثاني للشعبية، يكون في الخلود، وعليه فا ن كلمة الشعبية، عندما نطلقها 

على آأي شيء، لبد آأن يتسم هذا الشيء بالنتشار والتوزيع، والتباعد المكاني والزماني، وبمصطلح آ خر 

 (3) «اثية.التداو  والتر 

 بلسان مجتمعه ينتج عن طريق الفردالذي الأدب ومن مسوغات انتشاره وسرعة تناقله في الجماعة آأنه 

"يوري العالم الروسي  يقو .فيسهل على الجميع تداوله وانتشارهعامية ال تهبلهج  تابعة لهال موعة المج فتحتضنه

                                                           

 .12-12ص:-، ص1كما  الدين حسن، دراسات في الأدب الشعبي، كلية رياض الأطفا ، جامعة القاهرة، ط1

 .12، ص:نفسهالمرجع  2

، مفهوم الأدب الشعبي، تخصص آأدب عربي MSILA-Mooc UNIV: نقلا عنمرسي الصباغ ، دراسات في الثقافة الشعبية، 3

 . 4011حديث ومعاصر، مادة الأدب الشعبي العام، جامعة مس يلة، ماي 
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في حديثه عن الفولكلور الذي هو مصطلح من المصطلحات التي تطلق على الأدب الشعبي   سوكولوف"

عبارة عن نتاج لمجموعة من  هآأنذلك يعني بو  (1)بقوله "آأنه ال بداع الشعري لجماهير الشعب العريضة"

 .مما يثبت تداوله وسرعة انتشاره الأشخاص من بيئة واحدة

 التواتر الشفاهي: -8

الشعبيةمن جيل ل خر شفاهيا،حتى مع ظهور التوثيق والتدوين حيث تعتمد على ال بداعات تنتقل  

هي  كلاما وليس مدونا، حيث تساعد طريقة الكلام الشفا ،هةاف شم يتداوله الناس ف ( 2) المشافهة في انتشارها.

 الأدب على سرعة الانتقالوالانتشار بين الناس.هذا 

 المرونة:  -2

آأثبتت الصياغات المتعددة لكثير من آأشكا  التعبير الشفاهي الشعبي باس تمرار القدرة العقلية الشعبية 

بداعها ويتأأثر مع بيئته سواء كانت بيئة ثقافية آأو اجتماعية آأو طبيعية، يؤثر فيها  تفاعله، وال نسان ب المبدعة في ا 

بداعية، تتط عادة النظر في موروثه الشعبي لتعديله، بها، وهذا ما يجعله يقوم بتغييرات وتعديلات ا  لب منه ا 

؛ وآأي تبديل يحدثه في هذا الموروث، يكون انطلاقا من تغيير جاء في بيئته، انطلاقا من التغيير الذي يعايشه

كي بنائه، ويقبل آأي تغيير يطرآأ عليه، يتأأقلم هذا التراث مع الواقع المعيشي ويقوي انتمائه فعليه آأن يحكم وحتى 

 لجماعة المتبناة له قديما وحديثا.عبرا عن ام يصير

 مجهو و المؤلف والتباين الجماعي:  -2

سمة وضعها الدارسون للتعرف على التراث الشعبي، وحتى لو نسبت وثبت بعض النصوص ا لى آأشخاص 

بداعات شعبية جمعوها ورتبوها وآأعادوا صياغتها" براهيم"وتقو  (3)فحتما س يكون مصاغ من ا  في كتابها  "نبيلة ا 

ولروح آأدبه محليا لذاتيته  لو آأراد شخص آأن يدون اسمه في ارريخ الأدب يجب آأن يكون »آأشكا  التعبير 

                                                           

 .42، ص:4000، 4القاهرة، ط سوكولوف، الفولكلور قضاياه واررخيه، مكتبة الدراسات الشعبية، الهيئة العامة لقصور الثقافة، يوري1

 .11ص:المرجع نفسه ، 2

 .12، ص:السابقالمرجع  يوري سوكولوف، الفولكلور قضاياه واررخيه   3
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ذا عاش فيعيش لمدة قصيرة، وكذلك  ذا لم يس تطع تحقيق ذلك فهذا الأدب ل يعيش مع الأجيا ، وا  عصره، وا 

 (1) «الأدب الشعبي نابع من الوعي واللاشعور الجمعي

ذا آأرجعت آأحد ويعني آأنه نتاجات الشعب، تم بجمعها الن ا  صوص ا لى شخص، بأأنه يكون مأأخوذ من ا 

ذا آأراد شخص كتابة اسمه عبر ا عصره و  لتاريخ، عليه آأن يكون آأدبه معبرا عن الجماعةصياغتها من جديد، وآأنه ا 

 من آأجل اس تمراره.

III. :وظائف الأدب الشعبي 

قام دارسون وباحثون كبار بدراسة نصوص آأدبية وتعرفوا على مواضيعها، وما تتحدث عنه هذا بعدما كانت 

النصوص الأدبية، ترى على آأنها ل فائد منها وليست صادقة، وكان آأو  بداياتهم بأأقدم وآأولى آأشكا  الأدب 

لمام بكل جوانبها وآأصبحت النصوص لها آأهمية، وكذلك  الشعبي آأل وهو الأسطورة، وبهذا فقد قاموا با 

 غايات، واليوم سنتحدث عن وظائف الأدب الشعبي آأل وهم: 

 الوظيفة الس ياس ية:  -1

، في كتابه كليلة ودمنة:" الذي عبر فيه عن الس ياسة "ابن المقفع"نجد الوظيفة الس ياس ية تظهر عن طريق

وبهذا الكتاب ثار على النظام الحاكم  بطريقة خاصة به، بقصص وحكايات قدمت للتسلية على لسان الحيوان،

 ( 2) بطريقة رمزية".

وكذلك تساهم السيرة الشعبية، في هذه الوظيفة بالحديث عن آأبطا  اررخييين، كعنترة وغيره، وكذا المغازي 

اللذان كلاهما يتحدث عن الحروب، التي جمعت بين المسلمين والكفار، وهذا من آأجل تصوير الواقع المعاش 

 لتعرف عليه.قديما وا

 الوظيفة ال جتماعية:  -4

الأدب الشعبي يمثل نقطة وصل، بين الأجيا  المتتالية وذلك من خلا  انتقاله بين آأفراد، من جيل ا لى جيل 

آ خر، ونرى هذه الوظيفة في الحكاية الشعبية، التي تأأخذ من الواقع المعيشي والحياة اليومية للشخص، آأو 

الكشف عن القيم والسلوكيات الأخلاقية، التي تساعد المجتمع على التمسك الأشخاص وآأحوالهم ال جتماعية، و 

نسان، حتى ل يظل في التباسات لأنه مهما  ببعضه البعض، وآأيضا المثل الذي يضبط القيم الأخلاقية للا 

نه يقدم نصائح.  اختلف المثل الملقى فا 

                                                           

براهيم، آأشكا  التعبير في  1  .2، ص:الأدب الشعبي، المرجع السابقنبيلة ا 

 .2 -2ص:  -بوسعيد جميلة، محاضرة في آأدب شعبي عام، قسم اللغة والأدب العربي، ص -2
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 الوظيفة الترفيهية الجمالية: -8

 تبرز من خلا  شكل من آأشكا  التعبير في الأدب الشعبي المتمثل في نرى الوظيفة الترفيهية والجمالية،

يكون هذا المثل لحتوائها على الطابع الفكاهي، و  ضحااك الناس،با   حيث تقوم بعضها الأمثا  الشعبية

وكذلك تتجلى  ، ممزوج بمغزى آأو حكمة معينة يريد الكاتب ايصالها للمتلقي، بطريقة فنية وجميلة المضحك

هذه الوظيفة في النكتة الشعبية التي تدرس الواقع المعيشي للانسان باعتمادها على قالب الفكاهة فيكون ممتع 

السامي والداني، الجميل "الثلاث وهم:  لمتناقضاتوترفيهيي ، بطريقة آأدبية جمالية باس تخدام ما يسمى با

 (1)والقبيح، المأأساوي والساخر"

، حيث نرى آأنها تقوم بالترفيه باس تعما  القصص المثل والنكتة لها نفس وظيفة كذلك الحكاية الشعبيةو 

عبد الحميد " القصيرة وغيرها، التي قاموا بأأخذها من الواقع المعيش وآأضافوا لها عنصر التسلية والترفيه ونجد

فالحكاية الشعبية ل تؤدي الدور  »يبين بروز الوظيفة الترفيهية والجمالية في الحكاية العبية فيقو : بورايو":

متاع وتسلية ومعظم القصص الشعبية تلعب هذا الدور ، ونرى آأن ( 2) «النقدي فقط بل تقوم بدور ترفيهيي وا 

بعض آأشكا  التعبير في الأدب الشعبي تقوم بابراز الوظيفة الجمالية والترفيهية وهذا ما يجعلها آأكثر انجذاب من 

 تحتوي على طابع الفكاهة. طرف الأطفا  والكبار لأنها

 الوظيفة التارخيية:  -2

ترتبط هذه الوظيفة مع ميزة من مميزات الأدب الشعبي، هي العراقة، آأي آأن الأدب الشعبي قديم، يقوم 

نسان البدائي، الذي قام بوضعه في قالب  بحفظ التراث ويدرسه، للتعرف على الحياة الفكرية وال جتماعية للا 

على و الأساطير على طريقة التفكير الذي كان يسود ال نسان القديم،فتعرفنا من الملاحم والسير والأساطير.

 المجتمع في ذلك الوقت.

عن طريق الحديث على شخصية فحياة الناس واررخيهم وحضاراتهم،  مثلا تحتضنالسيرة الشعبية كما نجد 

واررخيه سننقل مع آأمجاد وحياه هذه الشخصية ملامح مجتمعها وآأيامه قديمة لها ميزة البطو و وآأخلاقها الجيدة، 

 الذي صنعه.

 

                                                           

: بن قدور حورية، الأشكا  الفنية في التعبير الفكاهية، قراءة في النكتة، جامعة نقلا عنعدنان رش يد، دراسات في علم الجما ،  -1

 .2، محمد بن آأحمد، ص:4وهران 

الحكاية الشعبية الجزائرية، قراءة  : بولرباح عثماني،نقلا عنعبد الحميد بورايو، القصص الشعبي في منطقة بسكرة، دراسة ميدانية،  -2

 .24في الوظائف والدللت، قسم اللغة والأدب العربي، جامعة الأغواط، ص: 
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 الوظيفة التعليمية التربوي الأخلاقية:  -2

فهو من خلا  يساهم المثل الشعبي في"توجيه وضبط سلوك الفرد داخل المجتمع، وفقا لقيم آأخلاقية له، 

عرض تجارب ال خرين، يوجهه ا لى الأخلاق الفاضلة، ويشجعه على القيم والعادات الحس نة، ويجعل له قواعد 

 (1)تساعده على الابتعاد عن الانحراف الخلقي."

وتكون موجودة هذه  وكذلك الحكاية الشعبية تقوم على التحلي بالأخلاق النبيلة، والتمسك بالقيم الحس نة،

نشائهم على طابع خلقي سليم.  الحكاية للأطفا  منذ صغرهم، من آأجل تربيتهم وتعليمهم وا 

 الوظيفة الثقافية: -1

عن عادات وتقاليد المجتمع، وتجارب  يرتعبفي ال  يساهم حين،الوظيفة الثقافية في الأدب الشعبي تظهر

طبقات نس تطيع التعرف على ثقافة المجتمعات المختلفة وآأصولهم، وكذا و  آأشخاص وتقوم بنقلها جيلا بعد جيل،

من ذاك نجد على سبيل التدليل على هذه الوظيفة النكتة عيشي،الم واقع القوم بتصوير الشعوب، فهو آأدب ي

من جهة والنقد والسخرية من جهة آأخرى تحمل  الضحك والهز  باعتبارها آأحد آأنواع الأدب الشعبي المازجة

نتقاسم :» في ذلك "ويلتر"قو  مما يجعل منها رافدا من روافد الذاكرة الشعبية؛ين المعرفة والخبرات كما م

الفكاهة مع هؤولء الذين يتقاسمون معنا اررخينا، ويفهمون طريقة تفسيرنا للتجارب، هناك ذخيرة من المعرفة 

 (2) «والذكريات المشتركة تعتمد عليها النكتة من تأأثير لحظي.

من حيث آأنها تعبر عن حياة مجتمع بشكل كبير في بعث الثقافات الشعبية وحفظها الحكاية الشعبية  تساهم

عادات تكون محملة بالكثير من العبر وال،آأسلوب التشويققديم، وتنقله من جيل ا لى جيل آ خر، عن طريق 

 ضارة والثقافة السائدةشعوب، بطريقة لباسهم ومأأكلهم ومشربهم، حتى يعرف نوعية الحال تقاليد ومعتقدات ال و 

 .وقتها

IV. :آأشكا  التعبير في الأدب الشعبي 

ن  يجمع كل ما آأنتجه مجتمع آأو شعب معين، من خلاله يمكننا  التعرف على  قالب فني دب الشعبيالأ ا 

وقد  جذور ذاك المجتمع وحضاراته ، وهو آأدب خيص يمس جميع فئات المجتمع فلا يعُنى بطبقة دون غيرها،

براهيم"  "نبيلةتعددت واختلفت آأشكاله وآأنواعه، تقو   فالأسطورة الكونية وآأساطير الأخيار »: ذلك: ا 

                                                           

غنية عابي، الدللت ال جتماعية في الأمثا  الشعبية منطقة آأولد لقبا و، انموذجا، مذكرة مكملة لنيل شهادة الماجس تير في الأدب  -1

 .42، ص: 4012/4011س يلة، العربي، جامعة محمد بوضياف بالم 

2- welter Nash, The language of humeur ،لى المقاومة الثقافية، مجلة نزوى، نقلا عن : نبيل لهوير، النكتة من ال ضحااك ا 

 .4012يوليو، 
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وهو  (1) «والأشرار والحكاية الخرافية والحكاية الشعبية واللغز والمثل الشعبي والنكتة، كلها آأنواع آأدبية شعبية

يمثل مادة دسمة للعلماء والخبراء يتدارسونه من  باب واسع شاسع المواضيع ضمن مواد التراث الشعبي، وآأصبح

آأن الفلولكلور قد اتسع آأفق "سوكولوف"  بأأخبار وحضارات الأمم، ويرى  وال حاطةآأجل معرفة الشعوب 

سواء من حيث المساحة آأو الموضوع، فقد آأصبح يساهم في ميدانه ال ن علماء من » الدراسات فيه وعلومه 

ا لى جانب الشعر والأغاني والأساطير والقصص والأمثا  والأقوا  المأأثورة آأنحاء الأرض،وصاروا يعالجون 

فالأدب الشعبي يعبر عن حقائق واقعية ، (2)«.والمعتقدات والعادات والتقاليد وفنون الموس يقى والرقص

 .قالب فني آأدبي فيلشعب ما، من جميع النواحي ال جتماعية، الثقافية، التربوية التعليمية، الترفيهية 

  في ال تي: الأدب الشعبي نوجز آأشكا  

 الأسطورة:-1

لفظة آأسطورة مأأخوذة من مادة "سطر" و:السطرُ والسطر: الصف من الكتاب والشجر والنخل 

وقد وردت الكلمة في القرآ ن الكريم في عدة  (3) ونحوها والجمع من كل ذلك آأسطر وآأسطار، وآأساطير".

 مواضع بصيغة الجمع، نذكر منها قو  تعالى:

ذَا ﴿  -1
ِ
لِّينَ ا يُر الَْوَّ  .18المطففين ال ية: ﴾تتُْلَىٰ علَيَْهِّ آ يَاتنُاَ قاََ  آسََاطِّ

لِّيَن ﴿  -4 يُر الَْوَّ اذَا آَنزََ  رَب كُمْ قاَلوُا آسََاطِّ يلَ لهَمُ مَّ ذَا قِّ
ِ
 .1سورة النحل ال ية: ﴾وَا

لِّيَن  ﴿ -8 يُر الَْوَّ لَّ آسََاطِّ
ِ
ذَا ا َـٰ نْ هَ

ِ
ن قبَْلُ ا ذَا مِّ َـٰ نُ وَآ بَاؤُنَا هَ  .10المؤمنون ال ية:  ﴾لقَدَْ وُعِّدْنَا نَحْ

يلًا  ﴿ -2 لِّيَن اكْتتَبََهاَ فهَِّييَ تمُْلَىٰ علَيَْهِّ بكُْرَةً وَآَصِّ يُر الَْوَّ  .11الفرقان ال ية:﴾وَقاَلوُا آسََاطِّ

َـٰ  ﴿ -2 لِّينَ لقَدَْ وُعِّدْنَا هَ يُر الَْوَّ لَّ آسََاطِّ
ِ
ذَا ا َـٰ نْ هَ

ِ
ن قبَْلُ ا نُ وَآ بَاؤُنَا مِّ  .12لنمل ال ية: ﴾ اذَا نَحْ

وتعني الأساطير في هذه المواضع من ال يات الكريمة الكلام الكذب والمفتعل ومجموعة الأكاذيب الملُفَ قة من 

ها والمقصود آأن  الكفار يرون آأن القرآ ن ت السابقين من الأمم.  كتب الأوائل ل آأصل لها، فهيي آأباطيل وتر 

آأن " "ابن كثير"، ونرى في تفسير الكريم عبارة عن آأساطير كتبها الرسو  صلى الله عليه وسلم اختلقها

يعتقد آأنه ف تعالى من الرسو  يكذب به ويظن به ظن السوء، آأي اذا تعني آأي اذا سمع كلام الله  ال يات

 .﴿ واذا قيل لهم ماذا آأنز  ..... آأساطير الاولينمفتعل مجموع من كتب الأوائل كما قا  تعالى: 

                                                           

براهيم، آأشكا  التعبير في الأ  1  .2، ص:دب الشعبي، المرجع السابق نبيلة ا 

 .11-12ص:-، صواررخيه، المرجع السابق اياه وقض يوري سوكولوف، الفولكلور 2

 .124، مادة )سطر(، ص:2ابن منظور، لسان العرب، مج 3

https://muhtwaask.com/13701#cite_note-4FLzqo6oLs-9
https://muhtwaask.com/13701#cite_note-4FLzqo6oLs-9
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يلًا  ﴿ كْتتَبََهاَ فهَِّيىَ تمُْلَىٰ علَيَْهِّ بكُْرَةً وَآصَِّ
 
لِّيَن آ لَْوَّ

 
يُر آ طِّ َـٰ كَلاَّ  قا  الله تعالى: ﴿و  ، 02الفرقان الاية  ﴾وَقاَلوُاْ آَسَ

بُونَ بلَْ رَانَ  ا كَانوُاْ يكَْس ِّ م مَّ ِّ ان هذا  ،آأي ليس الأمر كما زعموا ول كما قالوا ،12 المطففين الاية﴾ علََىٰ قلُوُبهِّ

نما ،بل هو كلام الله ووجبه ونزله على رسوله ،القران آأساطير الأولين ما  ،حجب قلوبهم عن الايمان به وا 

 .1"والخطاياعليها من الرين الذي قد لبس قلوبهم من كثرة الذنوب 

آأما الأسطورة كشكل من آأشكا  الأدب الشعبي، ليست قصة عادية تروى آأو حكاية يحكيها 

جماع التفكير والتعبير عن ال نسان في مراحله البدائية والقديمة، تبدآأ من الشعب، في وقت فراغه، بل هي 

لها خلفية عقائدية وآأبطالها  الحركة البس يطة، حيث تحكي عن خلق ال نسان والحيوان والأرض والأساطير،

براهيم":ترى " (2)من ال لهة آأو لهم علاقة بال لهة. ا ن الأسطورة عملية ا خراج لدوافع داخلية في شكل » نبيلة ا 

 .(3)«موضوعي، والغرض من ذلك حماية ال نسان من دوافع الخوف والقلق الداخلي

عادة النظام  وترى آأيضًا آأن للحكاية الخرافية والأسطورة، رابط يتمثل في كونهما يحققان هدفا واحدا، الذي هو ا 

 للحياة، ولكنهما خيتلفان في الدافع والشكل.

 (4)وقد قسمت الأسطورة لعدة آأنواع منها: الطقوس ية، التكوين، تحليلية، رمزية البطل ال له، جلجامش. 

الشعبي، فكل هذه الأنواع عن خمسة آأنواع للأسطورة، التي تعبر عن تجليات الأدب "نبيلة ابراهيم"تحدثت و 

 عن واقع ال نسان في وقت معين من الزمن. امضامينهوقد عبرت كلعبارة عن طرق كتبت بها الأسطورة،

 الحكاية الشعبية:-4

جاء في لسان العرب: "آأن الحكاية كقولك حكيت فلان وحكايته نقلت وحكى الشيء حكاية، آأتى 

 (5)من يحكي ويقص وقع آأو تخيل" بمثله وشابهه في القو  آأو في الفعل، الحكاية

 المختصين فيمكن آأن نجمل بعضًا منها في ال تي: آأما عن معناها عند

                                                           

م،  4000-ه1240آأبي الفداء اسماعيل بن عمر بن كثير القرشي الدمشقي، تفسير القران العظيم، دار ابن حزم، بيروت، لبنان،   1

 .1124ص: 

 .48،42، ص، ص: المرجع السابق  الأدب الشعبي،كما  الدين حسن، دراسات في  2

براهيم، آأشكا  التعبير في  3  .48، 10: ، ص، صالأدب الشعبي، المرجع السابق نبيلة ا 

 .48، 10، ص، ص: نفسه المرجع 4

 .122حكى(، ص:، مادة:)2ابن منظور، لسان العرب، مج  5
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آأحدوثة تسرد رواية في جماعة، آأو حديث يروى في جماعة، ويحفظ مشافهة دون تدوين، وكل يرويها  -1

 (1) بلغته عادة، تقوم بحكايتها الجدات لأحفادهم.

 (2)«مكتمل يمكن آأن يطلق عليه حكاية شعبية. آأي نتاج قصصي شعبي» -4

الحكاية الشعبية قصة ينسجها الخيا  الشعبي حو  حدث مهم، وآأن هذه القصة يس تمتع الشعب »  -8

ليها.  (3) «بروايتها والاس تماع ا 

قصة نثرية تتنقل عن طريق الشفاهية، تكتب من آأجل آأخذ عبرة، وظيفتها الترفيه، تدعو ا لى التحلي  -2

 طيبة، وهي عكس الحكاية الخرافية.بالأخلاق ال 

آأو آأحداث واقعية آأو خيالية بدافع الترويح، تعبر عن حدث سرد هيي شكل من آأشكا  التعبير عبارة عن ف 

قيم مش بعة بال التراث الشعبي، تتحدث عن كيفية الحياة التي سار عليها الفرد داخل مجتمعه جانب من

 مبادئ، تكس بهم وقيمة حيث من صغرهم تروي لهم قصص شعبية مفيدة، نسانية، وتصلح آأيضا للأطفا ،ال  

 للتسلية، والترفيه.تفتح لهم مجال آأخلاقية، وتربوية، تعليمية، وكذلك 

 المثل الشعبي:-8

 مما جاء في معاني المثل لغة آأنه:

 ( 4)«.الحديث نفسه، والمثل الشيء الذي يضرب لشيء مثلا فيجعل مثله، والمثل مأأخوذ من المثا » -1

ه -2التماثيل: صورها منحوتة. -8ه: صار مثله. -4بين يديه: قام منتصبا بين يديه.  1 مثل يمثل: مثول.» -4

َّل:القمر: غاب...-2القمر: ظهر. -2زا  عن موضعه. -1لصق بالأرض. -2به: ش بهه به.  الشيء -1 مث

 (5) «الرواية: عرض مشاهدها على المسرح...-4بالشيء: ش بهه به وجعله مثله. 

" المثل السائر": كلام يقا  في -1حجة. -2صفة. -2عبرة. -8حديث. -4ش به، نظير. -1المثَلَ: ج آأمثا . » -8

ذا س نحت مناس بات تش به الحالت الأصلية التي ورد فيها  حادثة آأو في مناس بة خاصة ويردد فيما بعد ا 

                                                           

 .11دار المعرفة، بيروت، لبنان، ص: آأحمد زياد محيك، من التراث الشعبي، دراسة تحليلية للحكاية الشعبية،  1

براهيم،  2  .18-14ص:-، صالمرجع السابق آأشكا  التعبير في الأدب الشعبي ،  نبيلة ا 

 .18-14ص:-المرجع نفسه، ص  3

 .12، مادة )مثل(، ص:12ابن منظور، لسان العرب، مج  4

 .1842، ص: 1121، 2،  ط4لبنان، مادة )مَثلََ( م  جبران مسعود، الرائد ) معجم لغوي عصري(، دار العلم للملايين، بيروت،  5
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تأأليف على آألس نة الحيوان آأو "المثل الخرافي": فن آأدبي يوضع فيه ال -2الكلام، نحو: "وافق شن طبقة". 

 (1) «النبات آأو الجماد، ويقصد به ا لى العظة والمغزى. 

كلما تكرر الموقف ،فنلمس في التعريف اللغوي للمثل حده الاصطلاحي المتمثل في آأنه كلام خاص بموقف ما

ادثة معينة، ضرب من ضروب التعبير الموجز، المرتبط بح»يمكن ذكر المثل للمشابه الحادثة. بذلك فالمثل 

يضرب في مناس بة ما على سبيل المشابهة، وهو يتسم بالقبو ، والش يوع، والتداو  بين الناس، ويعكس 

طريقة تفكير الجماعة، آأو صيغ تعبيرها، آأو سلوكاتها وعاداتها، ويس تعير المثل، من الشعر الكثير، ومن آأدواته 

 ( 2) «.س ناتالبلاغية من تشبيهات واس تعارات وسجع، وغير ذلك من المح 

ويتمتع المثل بجملة من الخصائص التي تفصله عن باقي آأشكا  التعبير الأدبي كال يجاز في اللفظ،  

وتكثيف المعنى، والدقة في الس بك، والبناء البلاغي، ميزته سرعة انتشاره في المجتمع للطيفة التي يتميز بها في 

ذو طبيعة تعليمية، يمتاز بجودة الصياغة وال يجاز، وهو يعبر قو  مأأثور »تكوينه المعتمد على الفنية والعبرة. فهو 

عن حكمة الجماعة المس تخلصة من ممارساتهم لحياتهم اليومية، وهو من آأهم آأشكا  التعبير للأدب الشعبي سواء 

براهيم"، تقو  "(3) «.من ناحية التداو  والاس تخدام آأو من ناحية الصياغة الأدبية ذن خلق » :نبيلة ا  فالمثل ا 

فردي فيما يراه، وهو ينتشر بين آأفراد الشعب قبل  تحويره وتهذيبه، وقبل آأن يتخذ شكله الأدبي الخاص 

لتشبيه موقف معين آأو فالمثل الشعبي نتاج فردي موجز، آأخذ من واقع معيشي، يقا  عند تقريب (4) «.به

 كمة.ه الحتغلب عليمتداو  بين الناس، ومنتشر، وله طبيعة تعليمية، 

 اللغز الشعبي:-2

اللغز الكلام الملبس، وقد »يحمل لفظ اللغز معنى الاخفاء والتورية فهو مأأخوذ من الجذر لغز، و

ذا ورى فيه وعرض ليخفى. لغاز ا  بذلك كل كلام فيه لبس وليس واضح معناه فهو  (5) «آألغز في كلامه: يلغز ا 

لغموض والالتباس وصعوبة فهم دللته من الوهلة خطاب لغوي يمتاز با»من اللغز، ويصطلح عليه بأأنه 

                                                           

 .          1841، ص: السابقالمرجع جبران مسعود، الرائد ) معجم لغوي عصري(،   1

لى الفرنس ية، كتاب  بالأمثا  يتضح المقا : لقادة  2  حمدان شارقية، ترجمة الأمثا  الشعبية الجزائرية بين الحرفية والتكافؤ من العربية ا 

 .41، ص:4001شهادة الماجس تير، جامعة الجزائر، يوسف بن خدة،  دراسة تحليلية نقدية، مذكرة لنيل-بواررن نموذجا

 .122، ص: الأدب الشعبي، المرجع السابق كما  الدين حسن، دراسات في   3

 .124، ص:الأدب الشعبي، المرجع السابق نبيلة ابراهيم، آأشكا  التعبير في  4

 .202، ص:2ابن منظور، لسان العرب، مادة )لغز(،مج  5
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يقاع الداخلي الخفيف، وقد يكون نصه شعرا آأو نثرا. ( 1) «الأولى، كما يتميز بال يجاز والمحس نات البديعية وال 

 وردت صياغته بلهجات شعبية كما بلغة فصيحة.

براهيم"تعتبر " زا و الحواجز في في صورته الأولى يعني الصراع م» اللغز الشعبي:  نبيلة ا  ن آأجل ا 

في موضع ىر تو (2)«سبيل الوصو  ا لى المعرفة، ويحدث نتيجة لذلك تغيير وتبديل لموقف ال نسان من الحياة 

دراك »آأن آ خر  دراك اللغز في جوهره اس تعارة، والاس تعارة تنشأأ نتيجة التقدم العقلي في ا  الترابط والمقارنة وا 

تعريف اخر للغز نجده عند "نبيلة ابراهيم" في موضع اخر من كتابها  آأوجه التشابه والاختلاف، ولها آأيضا:

بأأن اللغز شكل آأدبي شعبي، قديم الأسطورة والحكاية الخرافية، كما آأنه يساويهما في الانتشار، ولم » السابق:

، مجرد كلمات محيرة، تطرح سؤا  عن معناها بين شلة الأصحاب في الأمس يات الجميلة يكن اللغز في الأصل

 (3) «.وهذا ما يدفعنا لأن بوصفه عملا آأدبيا شعبيا شأأنه شأأن الأنواع الأدبية الأخرى

آأي: تُخفي مراده ول تبُي ِّنه،  تلك الجمل التي تلغز الكلام »ومن بين من تعريفات الألغاز الشعبية آأنها

وبالتالي فهيي شكل من  كما تعتبر الألغاز ا حدى روافد الأدب الشعبي الموروث، في آأي بلد من البلدان،

آأشكا  الثقافة الترفيهية التربوية، المتسمة بالبتكار تعتمد الواقع الذي عادة ما يت صف بالنمطية والجهد 

آأن اللغز شكل من آأشكا  التعبير الشعبي، يشكل جانبا مهما من جوانب ال بداع الشعبي، » و(4)«.المضني

ضارية لمراحل اررخيية، وهو ظاهرة شعبية عالمية، شأأنه قديم قدم الأسطورة والخرافة، يعكس مس تويات ح

 (5) «.في ذلك شأأن الأنواع الأدبية الأخرى

رض ال جابة تغ، بكلام قصير، يقوله الشخص،ةالشعبي الحياةجانب من عن يعبر  فاللغز الشعبي نوع آأدبي،

نسانية جل عليه وحله، وهو آأداة ترفيه، وتسلية، وخيتلط مع هذا الترفيه قيمة  من تجارب الأفراد  عبرو ،يلةا 

 .وتعكس تطورهم الفكري 

 

                                                           

لى الفرنس ية، المرجع السابق شارقية ترجمة الأمثا  الشعبية الجزائرية بين الحرفية والتكافؤ من العربية حميدان   1  .41، ص:ا 

 .124، ص:الادب الشعبي، المرجع السابق نبيلة ابراهيم، اشكا  التعبير في  2

 .122، صالسابقالادب الشعبي، المرجع نبيلة ابراهيم، اشكا  التعبير في   3

 الشعبي، كلية ال داب واللغات، قسم اللغة العربية وآ دابها، آ ية الله عاشوري، النثر نقلا عن:رطي، موسوعة الألغاز الشعبية، جميلةج 4

 .2بجاية، ص:-جامعة عبد الرحمن ميرة

 .2، ص:المرجع السابقالنثر الشعبي ، ية الله عاشوري، الزاوي التيجاني، الألغاز الشعبية، نقلا عن: آ   5
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 النكتة الشعبية:-2

والجمع نكُت  (1) «سوداء في شيء صاف، وآأيضا كل نقط في شيء خالف لونه.»تعني النكتة لغة 

نقطة سوداء في الشيء الأبيض -4كلام لطيف يؤثر في النفس انشراحا. -1»ونِّكات . ومن دل و كلمة نكتة 

ش به وسخ في الس يف والمرآ ة ونحوهما. -2آأثر حاصل من نكت الأرض. -8بيضاء في الشيء الأسود.  آأو نقطة

معان فكر-2 ليها بدقة نظر وا   (2) «.مسأأ و دقيقة يتوصل ا 

آأما النكتة الشعبية فهيي:" نتاج آأدبي  لما فيها من فنية ودقة في الصوغ دل و ولغة، تنبع من روح الشعب، 

رافية والحكاية الشعبية، والألغاز، تعد خبرا موجزا في شكل حكاية، وعبارة تثير شأأنها شأأن الحكاية الخ

زاحة المتاعب النفس ية عن ال نسان".  (3)الضحك، وهي تركيبة لغوية معقدة تهدف ا لى ا 

نتاج مس تخرج من واقع المجتمع، وهي كذلك خبر موجز، يوضع في شكل قصة، بطابع  ومنه فهيي عبارة ا 

بعاد المشاكل والضغوطات على الاشخاص.الضحك، تساعد على   ا 

 السيرة الشعبية:-1

اختلفت وتنوعت التعاريف اللغوية والاصطلاحية للسيرة الشعبية، اذ نجد لفظة السيرة في المعاجم 

 :ل تياللغوية كا

 .(4)«"سار بهم سيرة حس نة والسيرة الهيئة، وسير السيرة، حدث آأحاديث الأوائل »في لسان العرب:  -1

 . (5)«السيرة الضرب من السير، والسيرة بالكسر الس نة والطريقة والميزة والهيئة»القاموس المحيط:  في -4

 (6)في المعجم الوس يط فهيي: "الس نة والطريقة والحا و التي يكون عليها ال نسان وغيره" -8

متوارثة تعبر عن ضمير هي رسا و مأأثورة » يعرفها "موسى الخليل" : لسيرة الشعبيةل  الاصطلاحيالتحديد آأما 

ويرات وتكون الأجناس الأدبية صوهي تخضع ا لى ا ضافات وتعديلات وتجسمي دون آأن ترتبط بمرسل معين،

                                                           

 .820، مادة )نكت(، ص:12منظور، لسان العرب، مجابن  1

 .1280ص:  ، جبران مسعود، الرائد ) معجم لغوي عصري(، مادة )مَثلََ(، المرجع السابق 2

براهيم، آأشكا  التعبير في 3  .120،122، ص،ص:الأدب الشعبي،المرجع السابق  نبيلة ا 

 .822، ص:1112، 8، مج1مادة )سير(، ط ابن منظور، لسان العرب، دار الجيل، بيروت، لبنان،  4

 .220، ص:قاموس المحيط، المرجع السابق فيروز آأبادي، ال  5

براهيم مصطفى،ا 6  .212، ص:لمعجم الوس يط، المرجع السابق ا 
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، ومعناها آأنها عبارة عن (1)«متداخلة فيما بينها، فهيي مزيج من الشعر واللاشعر، واللاشعر فيها دارمي ملحمي

، كالملحمة وغيرها، ويكون هدفها اررخيي التعبير عة آأشكا مجمو  بعد جيل، تكون مختلطة مع رثة جيلامتواقصة 

وتتحدث عن آأبطا ، ولقد تنوعت واختلفت عبر الأزمنة، نذكر منها: سيرة حمزة البهلوان، سيرة الأميرة ذات 

 الهمة.

 الأغنية الشعبية:-2

وتصدر في تحقيق وجودها عن  تعرف بأأنها "الأغنية المرددة التي تس توعبها حافظة جماعة تتناقل آأدبيا شفاهيا

وتكون ملحنة  المنتج لها،شعب بلغةال ، تقا   في جماعة عن الطريق الشفاهية وتتحدث (2)وجدان شعبي"

بين العامة  نائية ملحنة مجهو و النشأأة، نشأأتهي قصيدة غ : »العنتيل" فوزيتعتمد على الطابع الغنائي.يعرفها "

آأن الأغنية الشعبية يرددها الشعب في  بمعنى (3) «.من الناس في آأزمنة مضت ولكنها متداو و عبر آأزمنة طويلة

 جماعة عن طريق المشافهة، مع التلحين، وآأيضا عبارة عن قصيدة غنائية متداو و منذ زمن بعيد.

 الحكاية الشعبية الخرافية:-2

تعد الحكاية الشعبية شكل من آأشكا  التعبير في الأدب الشعبي، وهي عبارة عن تجارب لأجيا  

سابقة موضوعة في قالب فني،من قصص تعتمد على طابع التشويق، وذات قيم آأخلاقية، وعبرة آأو مغزى ولها 

 آأنواع منها: النوع الذي سنتحدث عنه ال ن وهو الحكاية الخرافية.

براهتتحدث  تعود الحكاية الخرافية ا لى ديانات الشعوب »فتقو : عن الحكاية الخرافية  يم""نبيلة ا 

القديمة، مثل الروحانية، كما ترجع ا لى عاداتهم، حيث ترابطت في القديم، بفضل الحياة البدائية للشعوب، 

ة في تغيير وتطورت حتى آأصبحت فنا على يد الحاكي الشعبي، ويعد الأدب المعبر عن الرغبة ال نسانية، الملح

                                                           

ث ديانا ماجد حسن ندى، الأسطورة والمورو  نقلا عن:الموسى خليل، السير الشعبية بين المتخيل الأسطوري والمتخيل الشعري،  1

الشعبي في شعر وليد س يف، آأطروحة اس تكمال لمتطلبات درجة الماجس تير في اللغة العربية وآ دابها، جامعة النجاح، الوطنية، نابلس، 

 .21، ص:4018فلسطين، 

 يسرى العزب، مقالت في الأدب الشعبي، المقا  الأو ، نقلا عن:آأحمد شمس الدين الحجاجي، مولد البطل في السيرة الشعبية،  2

لى الأدب الشعبي، ص:  .41مدخل ا 

شعر وليد ديانا ماجد حسن ندى، الأسطورة والموروث الشعبي في  نقلا عن:فوزي العنتيل، بين الفولكلور والثقافة الشعبية،  3

 .48، ص:س يف، المرجع السابق
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ظهرت الحكاية الخرافية منذ القديم، نتيجة لعاداتهم، ، (1) «.وجود ال نسان الداخلي، بل تغير الوجود كله

 تشابكت عن طريق حياتهم، وتجمعت حتى آأصبحت فنا شعبيا يحكى.

وتقوم بتصوير الأش ياء  تعد الحكاية الخرافية نتيجة دافع روحي شعبي، تنحو منحى آأخلاقي،»وفي موضع آ خر:

مثلما يلزمها، وهي تجيب عن سؤا  مطروح، الذي هو كيفية المعيشة في الحياة، وترتبط بمجموعة من آأحداث 

متقطعة، تعتمد على السحر، وتبتعد عن الزمان والمكان، وكذلك تتحدث عن عالم غير معروف آأل وهو عالم 

واقع المعيشي لشعب معين، تحمل في طياتها قيم آأخلاقية ، الحكاية الخرافية ولدت عن طريق ال (2) «.الجن

وتبين كيفية العيش في الحياة القديمة، بالعتماد على السحر وابتعادها عن الزمان والمكان، وكذلك تحكي فيه 

 عن الجن.

هي عبارة عن قصص تحتوي على شخصيات تقليدية، وحكايات خيالية، تنتمي ا لى »آأيضا الحكاية الخرافية:

واقعي،  ة عالم الوهم، وفي بعض الأحيان يتم اللجوء ا لى الشخصيات الخيالية، وتصوير العالم الغيرصراح

وظهرت الحكايات الخرافية في الشعوب القديمة، واش تهرت بالحكمة في بعض الحكايات الأخرى تش تهر بالمكر 

 وتحمل في داخلها مغزى آأو عبرة معينة. هي عبارة عن قصة قصيرة، تعتمد على الخيا ،، (3) «والحيلة

 

                                                           

براهيم، آأشكا  التعبير في الأدب الشعبي، المرجع السابق، ص،ص: 1  .22، 22نبيلة ا 

لى الأدب الشعبي، يسرى العز  2  .12، ص:4001ب، مقالت في الأدب الشعبي، مدخل ا 

 .4041سمر عاد ، مفهوم الحكاية الخرافية، عالم المعرفة، ماي  3
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 تمهيد:

لقب بأأبي الفنون لعراقته لتي رافقت الإنسانية منذ القدم، يعد المسرح شكلا من أأشكال الفنون الأدبية، ا

وقدمه من حيث الظهور، فهو وس يلة للترفيه والمتعة، بقدر ما هو وس يلة للتعبير عن مشاعر وأأحاسيس 

لى الحياة.  وأ لم المجتمع، فالمسرح أأقرب الألوان اإ

I. فل وأأنواعهماهية مسرح الط 

 أأنواعه وبنائه الفني تعريف المسرح وبيان .1

 نأأخذ تعريف المسرح من الدللة اللغوية والاصطلاحية:  تعريف المسرح - 1-1

وقبل أأن نوضح دللته اللغوية نذكر وروده أأول في نص ، الجذر اللغوي)س ر ح(مأأخوذ من  لغة: -أأ 

 قوله تعالى:  فيلفظ المسرح القران الكريم حيث ورد 

حون  ﴿و   - حين  ت سر  مالٌ حين  تمريحون  و   .60سورة النحل، ال ية: ﴾ ل كُم فيها ج 

أعْكم ﴿ - تي ال يْن  أُم  ين تَ  ا ف ت ع  زي نيْ ا و  ي اة  الده َّ تمريدْن  الحْ  ن كمنتُم
ِ
ك  ا اجي َزْو  أ ه قمل لي احًا يَ  أيَُّه ا النَّبِي حْكمنَّ س   يأ أُس  نَّ و 

يلًا  ي  82ية:سورة الأحزاب، ال   ﴾جَ 

  ما يلي:في عند "ابن كثير"  ال يتينونرى تفسير  

والبقر والغنم، كما  والإبلالله تعالى على عباده بما خلق لهم من الأنعام فال ية الأولى تتحدث عن امتنان 

لفصلها في سورة الأنعام  ثمانية أأزواج، بما جعل لهم فيها من المصالح والمنافع من أأصوافها وأأوبارها  اإ

نهايلبسون ويفترشون ... الخ، وجمالها وزينتَا وقت رجوعها عش ية من المرعى،  وأأشعارها تكون أأمده  فاإ

ومنه نرى أأن   (1) وة حين تبعثونها الى المرعى.وعا، وأأعلاه أأمننة وتسرحون أأي ددخواصر، وأأعظمه ض 

 السرح عنده بمعنى اطلاق الابل للرعي.

                                                           

م،  8666-ه1286أأبي الفداء اسماعيل بن عمر بن كثير القرشي الدمشقي، تفسير القران العظيم، دار ابن حزم، بيروت، لبنان،   1

 .1650ص: 
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ن يخبر نساءه بين أأن يفارقهن، فيذهبن الى ديره ممن يحصل لهن أأمر الله لرسوله، بأأ  فتبين الثانية ال يةأأما 

عند الله في ذلك الثواب عنده الحياة الدنيا وزينتَا، وبين الصبر على ما عنده من ضيق الحال، ولهن 

 ويعني هنا بالتسريح الطلاق.( 1)الجزيل، كذلك: أأي أأعطيكن حقوقكن وأأطلق ساحكن.

بل تسريحها للرعي.ومنه هنا فالإطلاق سواء كان للم  رأأة فيعني الطلاق وللاإ

  المسرح »ورد في معجم لسان العرب في مادة )سح( أأن: مفهوما للمسرح، منها ما معاجم تناولت كما

ليه الماش ية للراعي…بفتح الميم مرعى، وجَعه مسارح فالمسرح يرتبط  ،(2)«وهو الموضع الذي تسرح اإ

 بالمكان في العمل المسرحي.

  سحنا الإبل، وسحت الإبل سحا، والمسرح »العين تحت مادة )سح( بقوله: أأيضا في معجم

مرعى السرح، والسرح من المال، ما يغذي به، ويراح، والجميع سوح، اسم للراعي، ويكون اسما 

 (3) «.للقوم اللذين هم السرح

  نه يورد في تعريفه للمسرح أأنه سوحا خروج تسرح، تسرحا، و: » من لفظ  أأما المعجم الوس يط فاإ

بالغداة ويقال: هو تسرح في أأعراض الناس يعاتبهم سح تسرحا، خرج في أأموره سهلا. المسرح 

مرعى تسرح أأي السرح، والمسرح مكان تمثل عليه المسرحية وجَعها مسارح، والمسرحية قصة معدة 

 .(4) «.للتمثيل على المسرح

  سح الصبيان والدواب »سح بقوله: كما صدر في معجم أأساس البلادة: مفهوم للمسرح في مادة

لى سح له، وهو المال  ليه رسول وسحت شعرها ومشطته سح الشاعر الشعر خرج اإ وسح اإ

  (5) «السارح، وسحه في المرعى سحا، وسح بنفسه سوحا

  :(6)«المسرح بفتح الميم المرعى الذي تسرح في الدواب للراعي» كذلك جاء في معجم تاج العروس 

                                                           

 .1241، ص: نفسهالمرجع    1

أأبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ابن منظور الإفريقي المصري، لسان العرب، دار صادر، بيروت، لبنان، مادة )سح(،  -2

 .126، ص: 8662،  3ط

 .833، ص: 8663، 1فراهيدي، كتاب العين، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، مادة )سح(، ط الخليل بن أأحمد ال -3

براهيم مصطفى، أأحمد حسن الزيَت، حامد عبد القادر ، محمد علي النجار، معجم الوس يط، دار الدعوة، اسطنبول، عزكدة،   -4 اإ

 275-272ص:-م، ص1406 -ه 1236،  8، ط 1ج 

، 1 محمود بن عمر الزخشريي، أأساس البلادة، مكتبة لبنان، اشروون، بيروت، لبنان، ماده )سح(، طجار الله أأبي القاسم -5

 .863، ص: 1440

، 1ط ،5، ج3محمد مرتضى بن محمد الحسيني الزيدي، تاج العروس من جواهر القاموس، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، م -6

 .876،ص:8667
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ما على السرح أأو الرعي لال هذه التعريفات نس تنتج أأن كلمة ومن خ أأو على مكان الرؤية مسرح تدل اإ

 والفن. الإبداعوالمشاهدة فالمسرح هو المكان الذي ينشأأ فيه 

 اصطلاحا: -ب

ذ يعد المسرح من أأعرق  هي أأوسع وأأعمق من التعريف اللغوي،عدة تعريفات للمسرح و وضعت اإ

لى الأصل اليواشني Théatreسرح أأقدمها، و" كلمة م الفنون،و  ، تعود في معناها الاش تقاقي اإ

Theatron لى مكان الفرجة رجاع كلمة المسرح اإ ، التي تعني مكان الفرجة والمشاهدة، فالكاتب اكتفى باإ

والمشاهدة فقط، وقد أأخذت الكلمة عبر التاريخ دللت معينة، فهيي فن من فنون الشعر في الحضارة 

 (1)وب يؤديه، ممثلون عند الرومان".اليواشنية، ونص مكت

فالمسرح عبارة عن "رواية تمثيلية تجري حوادثها على المسرح، ويحضر لها جَع من الناس، وهي قصة 

فجميع العروض  (2)حوارية مأأساوية أأو هزلية تكتب لتمثل فوق خش بة المسرح عن طريق الممثلين". 

 فعة عن الأرض.التمثيلية تعرض فوق خش بة المسرح، والتي تكون مرت

بداعه، محاكي أأو مقلد،  مني المسرح مسرحا لأن "الممثل يسرح فوق خشبته، بخياله وجسمه واإ

الحياة الواقعية في لوحات فنيه مترجَة بعدة وسائل، أأولها جسم الممثل، ثم تأأتي بعده السينوغرافيا 

ثارتها ومؤثراتها الصوتية والموس يقية لى دير ذلك".…. بديكورها واإ ، والمسرح كما هو متعارف عليه " (3) اإ

فن يعتمد بالدرجة الأولى على المحاكاة، محاكات  أأفعال الشخصيات وأأخلاقها من خلال حضورها على 

ل أأن الحكاية تفرض وجودها لأنها تشكل المادة الأولية للكتابة المسرحية  الخش بة أأمام أأنظار الجمهور، اإ

لتعبير عن مشاعر الإنسان ودوافعه وعلاقاته فهو يس تمد المسرح على اويساعد ، (4)وتعبر عن النص "

 موضوعاته من الواقع.

                                                           

  صوالمي  الحبيب، طبيعة الحركة النقدية ودورها في الممارسة المسرحيةنقلا عن: عجم المسرحي، ماري الياس، حنان قصاب، الم -1

 .18،ص:8611/ 8616بحث مقدم لنيل شهادة ماجس تير، جامعة وهران،   في الجزائر،

ئري بين الفصحى والعامية، عبد الرحمن بن عمر، لغة المسرح الجزا :نقلا عنالنثرية والشعرية،   محفوظ كحوال، الأجناس الأدبية -2

-8618ه/1232-ه1233مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماجس تير في الأدب العربي الحديث، جامعة الحاج لخضر، باتنة، 

 .11،ص:8613

بوحنة زينب، توظيف الموروث الشعبِ في المسرح الجزائري، مذكرة من متطلبات الحصول على شهادة الدكتوراه، الطور الثالث، -3

 .15،ص:8612-1234/8617-1232اصدي مرباح، ورقلة، جامعة ق

بوحنة زينب ، ، توظيف الموروث الشعبِ في المسرح الجزائري، نقلا عن: ماري الياس، حنان قصاب، المعجم المسرحي،  -4

 .15،ص:السابقالمرجع 
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 أأنواع المسرح :  1-8

تعددت أأنواع المسرح وهي كثيرة منها: المأأساة، الملهاة، الملهاة الباكية، الميلودراما، المهزلة، التجريبِ، 

ف بعضها في ال تي، الملحمي....الخ، الهامشي ،التراجيدي، الفصيح، الشعبِ، الغناء الدرامي، الانفعالي  : نعرأ

دير مهمة واهتمامها بشؤون الحياة العامة، ففي الملهاة ية الملهاة بتناولها "الشخصيات تتميز مسرح  الملهاة: -أأ 

لى ثلاثة أأنواع وهي: ملهاة الأخلاق والملهاة الرومانتيكية  تتحقق النهاية السعيدة، وتنقسم الملهاة اإ

 اية مسرحية الملهاة داماا تكون النهاية السعيدة.ففي نه( 1) والفارص".

مسرحية تتناول: " الشخصيات العظيمة، بدأأت بال لهة عند الإغريق، ثم بأأبطال من البري  المأأساة : -ب

هم في الحقيقة أأنصاف ال لهة، ثم صار الإنسان هو البطل وبخاصة في عصر النهضة، حيث كان يظن 

ذا ما أأن الإنسان مركز العالم ولكنه ظل  الإنسان الممتاز، كشخصيات الملوك والأمراء، وحتى اإ

ل لتدل على الشخصية  تزعزعت تلك العقيدة ذهبت معها فكرة البطولة، ولم تعد البطولة تس تخدم اإ

 ، أأما في المأأساة فتنتَيي المسرحية بهزيمة البطل أأو موته. (2)الرئيس ية في المسرحية"

، وهي "نوع مسرحي ازدهر خلال الس نين الأولى 3أأساة والملهاة""مزيج من الم وتعتبر :الملهاة الباكية -ت

لى نوعين"17من القرن   هما:  4، وهي في اوج ازدهارها انقسمت اإ

ذا كان المشهد أأو  حيث النوع الأول: - " كانت فيه القصة جادة، وهي تتحرك نحو نهاية مأأساوية، حتى اإ

ذا بالحوادث تن  5"المشهدان الأخيران من المسرحية لى نهاية سعيدة أأو كوميدية، اإ  تَيي اإ

يمتزج العنصران التراجيدي والكوميدي خلالها، فالحادثة "فيتمثل في المسرحية التي : النوع الثاني -

مكااشت مأأساوية بالرغم أأنها تنتَيي نهاية سعيدة، وكذلك تتضمن اشد المشاهد  الرئيس ية جادة ولها اإ

لى أأن  جدية عناصر كوميدية تتعارض أأحيااش تعارضا حادا مع النغمة الحزينة الرئيس ية، وينبغي الانتباه اإ

                                                           

اهرة، بالشتراك مع دار الشؤون الثقافية هادي نعمان الهيتي، أأدب الأطفال، فلسفته، فنونه، وسائطه، الهيئة المصرية العامة، الق -1

 . 134-132ص: -، ص1420العامة، بغداد)د. ط(، 

 ..143 -132ص :  –ص المرجع نفسه ،  -2

 .143 -132ص :  –المرجع نفسه ، ص   3

 .143 -132ص :  –المرجع نفسه ، ص    4

 .143 -132ص :  –المرجع نفسه ، ص   5
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فهيي شكل أ خر من أأشكال  ومنه.1المسرحية"العناصر الكوميدية في الملهاة الباكية أأجزاء أأساس ية من 

نتاج المسرحي، يس تخدم الموس يقا في مسرحياته لستثارة عواطف الجمهور ليتفاعل مع المسرحية  .الإ

لفظ »  أأنه"نعمان الهيتي"في الاصل المسرحية الموس يقية، حيث يقول  لفظ يعنى به  الميلودراما: -ث

لى حد ما، ليدل على ما يمكن ما يسمى بالفارص الجادة، وهي  يس تخدم اس تخداما دير محدد اإ

لى المعنى الكوميدي بل اإلى  مسرحية تعتمد على الواقع أأكثر من اعتمادها على الشخصية، وتميل ل اإ

همال رسم الشخصيات، مع ف  (2) «.العواطف الجادة هيي تتميز بالبتعاد عن روح المأأساة الحقيقية وباإ

ثارة العواطف لمجرد التأأثير في المتفرجين. لى زيَدة التأأثير على ته افهذا معناه أأنه (3) الإهتمام واإ دف اإ

 عواطف الجمهور بطريقة أأفضل وأأسع.

ضحاكبأأي  (4)لتَريج والسطحية"تتميز:" بأأنها تمثيلية محشوة بالفكاهة الهابطة وا المهزلة: -ج لى اإ فهيي تهدف اإ

 وس يلة من الوسائل.

التي "تحتوي على موس يقى وأأداني في روط أأن تكون لهذه الأداني  المسرحية وهي الغنائية:المسرحية  -ح

ضورة درامية تخدم الصراع، وتساعد على تطوره وتنمي الحدث الدرامي، وليس على سبيل الترويح أأو 

حوار غنائي عن طريق الأاشش يد، "النوع من المسرحيات يعتمد على  وهذا.(5)رامي"الدالتزيين للعمل 

وهذه المسرحية تعتمد على الأحداث أأكثر من اعتمادها على  والحوار بين الحق والباطل شعرا.

 ، وتهتم بالموس يقى والأداني والرقصات.6"الشخصية

افتراض كاريكاتوري دير  وم علىصاخبة مضحكة جدا، دالبا ما تق هي مسرحية "هزلية الفارس: -خ

لى مواقف تتميز بالمفارقة الشديدة المثيرة للضحك، وفيها يس تخدم معقول به دف الوصول بالموضوع اإ

ثارة الضحك، كما يبالغ الممثل في تصوير خوفه أأو محبته أأو  الماكياج بشكل كاريكاتوري القصد منه اإ

 يق غرض الإضحاك.كل هذا لتحق  (7)ذكائه او ديره مبالغة دير معقولة"

                                                           

 .143 -132ص :  –ص  المرجع السابق، ، فلسفته، فنونه، وسائطه،هادي نعمان الهيتي، أأدب الأطفال 1 

 .134-132ص: -،صالمرجع نفسه -2

 .47-40ص: -م، ص1441-هـ1211، 1أأحمد نجيب، أأدب الأطفال علم وفن، دار الفكر العربي، القاهرة، ط -3

 ..47المرجع نفسه ،ص:   -4

ة المقدمة لطلاب التعليم الأساسي، المجلة العلمية لكلية التربية النوعية، محمد عبد الحليم الس يد سور، السمات الفنية للمسرحي -5

 .22، ص:8686، يوليو 1، ج:83ع:

 .22المرجع نفسه، ص :   6

 .27المرجع نفسه، ص: -7
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 (1) :فيالأهمية التي يمكن أأن يحققها المسرح كمن ت أأهمية المسرح : -1-3

يسهم في تمثيل الواقع، وعكس كل ما يحصل به، حيث يمثل جَيع القضايَ التي تحصل في المجتمع  أأنه  -

 بصورة واضحة أأمام الناس. 

ا المجتمع، فهو يكشف الغطاء عنها، ويقدم يحل فن المسرح الكثير من المشاكل الإجتماعية التي يعاني منه -

 للناس بعض الحلول، 

 . الوعي لدى المجتمع لما يدور بين أأفراده من أأمور خشتلفة تمس نمط حياتهم يزيد نس بة -

يعد فن المسرح نوعا من التسلية والترفيه عن النفس فيقضي الناس بعض اوقاتهم لمشاهدة هذه  -

 غوطات الكثيرة للحياة واشغالهم.من الراحة من الض نوعسرحيات للترفيه عن أأنفسهم، وك الم 

فكارهم بين الناس وتوعيتَم، خاصة يساعد المفكرين وأأصحاب الأنظمة والأفكار المتحررة على نري أأ  -

من الناحية الس ياسة، فالكثير من المخرجين كانوا يعكسون رفضهم للس ياسة ونظام الحكُ عن طريق 

 الفن المسرحي.

سائل التصال الواقعية للتأأثير في الجمهور فهو ينمي حالت الأحاسيس كالإعجاب يعتبر المسرح أأحد و  -

 والخوف والشفقة.

 يعمل المسرح على نري التربية والتعليم والصفات الحميدة. -

 البناء الفني للمسرح: 1-2

 يقوم البناء الفني الدرامي للمسرح على عناصر عديدة هي:

 الفكرة:  -أأ 

 الفكرة أأو القضية التي يقوم بطرحها المؤلف هي الثمة ين والنقاد على "أأنلقد أأجَع العديد من المثقف

قوم عليها الفكرة الأولى، أأو البداية لكل عمل درامي، حيث أأن أأي عن طريق النص المسرحي المقدم، وت

وعندما يكون هناك نص مسرحي، تكون  لف يقوم بالتعبير عنها بنص مسرحي،قضية تجول في ذهن المؤ 

ور ارتكازه، ويجب أأن تكون دقيقة ومحددة الأبعاد حتى يس تطيع التعبير عنها عن طريق الفكرة مح

                                                           

،  https://kasemnaji.wordpress.comكاظم الناجي، أأهمية فن المسرح، مدونة خاصة بالممثل المسرحي كاظم الناجي،   -1

 .8617جوان  63

https://kasemnaji.wordpress.com/
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المسرحية بناء مضموني يعرض أأمام جَهور، ، ومنه(1)أأشخاص يحملون الرسالة التي يريد توجيهها للجمهور"

قناع حتى تصل الرسالة وت  ليه وعليه تكون أأفكاره المركزية مبنية على الإ تحقق،بذلك يحمل رسالة توجه اإ

اشلم  لى عدة "سرحية فاإ تحتوي على فكرة رئيس ية أأو ما تعرف بالمقدمة المنطقية، ويمكن أأن تتفرع الفكرة اإ

ها تنمو وتتطور عبر ، هي اساس بناء(2)خرى في فكرة رئيس ية واحدة"أأ أأفكار، ولكن عليها ان تجمع مرة 

لى ذروتها من حيث الحبك والعقدة  لى ان تصل اإ  تنعرج نحو الانفراج بعد تأأزمها ثمأأطوار المسرحية اإ

 أأي مسرحية. وتصارع الشخصيات حولها، وهذا بناء

 الشخصية: -ب

يتحدث "خالد عبد اللطيف رمضان" في كتابه البناء الفني للمسرحية عن الشخصية الدرامية فيقول: 

شخصية هي "أأنه بدون شخصيات ل حياة للأحداث ول وجود للوقائع وبالتالي انعدام الفعل الدرامي فال 

عماد المسرحية، منها يبدر الفعل ويصدر در الفعل، ومنها ينشئ الصراع ومن ذلك تظهر عقدة المسرحية 

والشخصيات هي الحاملة للأدوار والمفعلة ، (3)فيس تخدم في بناء الشخصية سلوك الشخصيات وحديثهم"

ذا داب مقوم الشخصية، " من التي تعد الشخصية  لها ول وجود لأي دور أأو حوار بل المسرحية ككل اإ

أأهم عناصر المسرحية وكذلك الأساس، لأن الشخصية تخلق الحدث وتطوره، وكما ينبغي الكاتب 

تقان وأأن يراعي في بنائه لها البعد المادي وكذا  المسرحي أأن يختار الحدث المثير المركز في مسرحيته بتأأن واإ

الجانب النفسي، وتتكون أأي مسرحية من شخصيات مراعات الجانب الإجتماعي في البيئة المعاشة ومراعاة 

 .(4)رئيس ية وأأخرى ثانوية وأأي مسرحية تدرس شخصياتها بوضوح تعتبر جيدة"

نرى أأن الشخصية نقطة من النقاط اللازمة في بناء المسرحية، لأنها بدونها ل تكون هناك أأحداث 

المادي وأأبعاد أأخرى، وهناك  ويتم بناءها عن طريق اس تخدام سلوك الشخصيات وأأيضا يراعي البعد

 النامية والجاهزة. نوعين من الشخصيات الرئيس ية والثانوية.

 

 

                                                           

لى علوم المسرح،  -1  google sitesعناصر تأأليف النص المسرحي، موقع مدخل اإ

 .16/63/8614مقالت، عناصر بناء المسرحية، الهيئة العربية للمسرح، محسن نصار،  -2

 .50-55ص:-، ص8612، 61مكتبة الكويت الوطنية، ط:خالد عبد اللطيف رمضان، البناء الفني للمسرحية،  -3

  محسن نصار، مقالت، عناصر بناء المسرحية، المرجع السابق .  -4
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 الحدث الدرامي: -ت

نتاش "وهو  ،جوهر العمل المسرحي لحدثايعد  كل ما يؤدي على تغيير أأمر أأو خلق حركة أأو اإ

ل سلسلة من الأحداث تتتابع فيما بينها لتحقق الغاية التي  ليها المؤلفشيء، وما المسرحية اإ ، (1) "يسعى اإ

تسير في حلقات متتابعة تؤدي "فتتأألف المسرحية من جَلة من الأحداث يرتبط بعضها ببعض، بحيث 

أأحداث رئيس ية  ،فيأأتي منهاالمسرحيةحسب سير وأأطوار قسم نتيجة، تؤخذ من هذه الأحداث، وت  على

، ويحرص الكاتب على 2"الرئيسيتبنى عليها المسرحية وتقوم، وأأحداث أأخرى فرعية اشتجة عن الحدث 

الذي يسعى على تحقيقه، ولهذا فعلى مؤلف  هدفتوجيه الحدث الرئيسي والأحداث الفرعية لخدمة ال "

وعند وصول  (3)"المسرحية أأن يختار الحدث بعناية، لأنه ليس كل موضوع يصلح حدثا جيدا للمسرحية

                    يضمن نجاح مسرحيته.س  المؤلف للحدث الجيد، 

 الصراع:  -ث

الصراع هو العمود الفقري للمسرحية، والصراع »أأن في كتابه البناء الدرامي  "عبد العزيز حمودة"يرى 

يعني وجود قوى متعارضة داخل المسرحية أأي وجود مضاد ودالبا ما يبدأأ الصراع بنقطة هجوم وقد يكون 

بعض عادات المجتمع، أأو هيئة من الصراع خارجي بين البطل وشخص أأو أأشخاص أ خرين أأو بينه وبين 

مما يعني أأن الصراع قوام أأساسي وروط لزم لبناء . (4)«هيئاته وقد يكون داخليا أأي داخل نفس ية البطل

المسرحية، ينتج بين شخصيات المسرحية وبحسب نوعية الأدوار والجمهور كذلك حيث يس تد الصراع 

التي تعالج مبادئ حساسة ومواضيع فكرية، في  وتقوى حدته في المسرحيات الموجهة للكبار خاصة تلك

طفال أأقل حدة بل سطحيا لعدم تماش يه مع قدرات الطفل في  حين يكون الصراع في المسرح الموجه للأ

 فهم مغزاه.

مسرحي نشأأ من "أأن الصراع هو جوهر المسرحية فكل موقف "خالد عبد اللطيف رمضان"يرى 

رادتين  اع داخليا أأو خارجيا، أأماوقد يكون الصر صراع بين قوتين متعارضتين،  رادي بين اإ الصراع الدرامي اإ

                                                           

ابتسام عبد المنعم، محمد عبد الحافظ، مسرح الطفل عند حسام الدين عبد العزيز، الرؤية الفكرية والتشكيل الفني، رسالة  -1

 .830م، ص:8617هـ/1232اللغة العربية، جامعة الأزهر بأأس يوط، مقدمة لنيل درجة التخصص الماجس تير في 

 .830المرجع نفسه، ص:   2

 830المرجع نفسه، ص:   3

 محسن نصار، مقالت، عناصر بناء المسرحية، المرجع السابق . -4
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وهو ليس صراعا عفويَ يأأتي نتيجة للصدفة ول يعني أأيضا أأن تكون الإرادتان على طرفي نقيض، الذي 

هو ركيزة فلا يمكن الاس تغناء عنه .(1)لإرادتين يكون لهما أأوجه الاختلاف وأأوجه التشابه"يعني أأن ا

 أأو بين البطل وما ينجم عن المجتمع من عاداتالمسرحية  أأبطالبين  توتربه وجود  المسرحية، ويقصد

لموضوع والبناء الهيكلي وسلوكات أأو بين البطل ونفسه.فيظهر الصراع بعدة أأشكال وأأنواع بحسب ا

 للمسرحية.

 الحبكة)العقدة(: -ج

بط الأحداث بعضها تعرف على أأنها "الخطة التي تسير عليها المسرحية وتعني وجود منطقية في ر 

ببعض، وحبكة المسرحية دير قصتَا، فقد يشترك بعض الكتاب في تناول قصة واحدة ولكن بالحبكة أأو 

العقدة، وتحتوي المسرحية على عقدة رئيس ية وعقدة فرعية، ولكن لبد أأن يكون للعقدة الفرعية علاقة 

ية أأو تنتَيي يُّم أأن يتم حل التأأزيم في المسرح  ول .(2)بالعقدة الرئيس ية وأأن تتلاقى معها في نهاية المسرحية"

ذ القعدة ببعضها البعض،  دون الانفراج للعقدة، الذي يُّم أأن ترتبط "أأن العقدة هي التوحيد بين أأفعال اإ

عديدة أأو البناء الذي يحكُ مجموعة الأحداث الدرامية في المسرحية وطريقة تسلسلها وكذلك يحدد الموضوع 

لجيدة هي التي تحدد الموضوع، وتعتبر العقدة مهمة للمسرحية لأنها تمثيل لفعل شكل العقدة، فالعقدة ا

د بين أأعمال كثيرة، يتوح تقوم على ال وتسير المسرحية،  لتطويرطريقة . و (3)وليست سدا أأو تصويرا له"

 الأحداث الدرامية والموضوع، هو الذي يحدد شكل العقدة . وحبك

 الحوار: -ح

بناء النص الخاصة في لفنون الأخرى بعنصر الحوار، وهو من عناصر تتميز المسرحية عن باقي ا

كيان النص المسرحي، والعنصر  سديج  ، المسرحيةعلى تبادل الكلام بين اثنين أأو أأكثر في يقوم ،المسرحي

بواسطته يتم تطوير الحدث الأساسي الذي تنهض عليه المسرحية في بنائها الفني، فهو من أأهم مقوماتها، 

يعد الأداة الرئيس ية للبناء الفني في المسرحية ومنه يتكون نس يجها، وهو الذي يمنحها قيمتَا »و المسرحي،

                                                           

 .15-12ص:  -خالد عبد اللطيف رمضان، البناء الفني للمسرحية ،المرجع السابق ، ص -1

 قالت، عناصر بناء المسرحية، المرجع السابق .محسن نصار، م -2

 .82-83ص:-خالد عبد اللطيف رمضان، البناء الفني للمسرحية، المرجع السابق ، ص -3
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عليه المسرحية من معاني وأأفكار، وتسير الأدوار عبر  فمن خلاله يمكن التعبير عما تحتوي ،(1) «الأدبية

اعتبر العنصر الأبرز من من ذاك المسرحية، فتجعله أأداة للتواصل بينهم. الحديث الذي تتبادله شخصيات

 عناصر العمل المسرحي.

 الزمان والمكان: -خ

يعد الزمن مكواش من مكواشت العمل المسرحي وهو روط من رووطه، ل يكاد يخلو من الإشارة 

ليه، في أأي عمل مسرحي، "ويؤثر الزمن في العناصر الأخرى وينعكس عليها، ويرتبط بالمكان في علاقة  اإ

 .(2) ة يصعب معها تتناول أأحدهما بمعزل عن ال خر"متبادلة، فيلتحمان لدرج

طار ليصبح أأ  ما المكان فهو "الحيز الذي تجري فيه الأحداث وتتحرك فيه الشخصيات ويتجاوز كونه مجرد اإ

لكونه  عن الزمان والمكانالتخلي ل يمكن  "الأعمال الأدبية أأما في، 3مشحواش بالدللت"عنصرا فعال 

ل مجموعة من 4أأن نتصور وجود حدث بمعزل عن الزمن والمكان" ،ذلك لأننا ل نس تطيع  ، فما المسرحية اإ

في زمن معين ومكان محدد، ومعرفة زمان ومكان وقوع الحدث، يساعد المتلقي على الأحداث التي تحدث 

 الفهم الدقيق للأحداث.

 مسرح الطفل ونشأأته وتطوره :  -8

لطفل، فهو يسهم في بناء شخصية الطفل وتنمية قدراته يعتبر مسرح الطفل فنا من فنون أأدب ا

ثراء الرصيد اللغوي للطفل. ويختص هذا النوع من المسرح بفئة الأطفال، حيث يشارك فيه  العقلية، و اإ

متاعه و  لى اإ  ترفيهه، فما المقصود بمسرح الطفل؟الطفل بنفسه، فهو يُّدف اإ

 تعريف مسرح الطفل  8-1

ذ نجد العديد من الجهود  لقد تعددت محاولت الباحثين لوضع تعريف لمصطلح مسرح الطفل، اإ

 منها: المبذولة، لوضع مفهوم عام لهذا المصطلح.
                                                           

ابتسام عبد المنعم، محمد عبد الحافظ، مسرح الطفل عند حسام الدين عبد العزيز الرؤية الفكرية والتشكيل الفني ، المرجع  -1

 .867السابق، ص:

المرجع  ،سام عبد المنعم، محمد عبد الحافظ، مسرح الطفل عند حسام الدين عبد العزيز الرؤية الفكرية والتشكيل الفنيابت  -2

 .821، ص:السابق

 .821، ص: نفسهالمرجع    3

 .821المرجع نفسه، ص:   4
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هو تسمية »ذلك ما ورد في معجم المصطلحات المسرحية حيث ذكر في تعريف مسرح الطفل: ما   -

بين التعليم  تطلق على العروض التي تتوجه لجمهور من الأطفال أأو من الكبار وتتراوح في دايتَا

طفال قد تم تحديد المرحلة ف (1)«.والإمتاع، كما يمكن أأن تشمل التسمية عروض الدمى الموجهة للأ

ليها من وراءه الكبرى  الغاية و ، لةوالطفالمتمثلة في مرحلة  سرح هذا النوع منالم  العمرية التي يتوجه اإ

 وهي التعليم والمتعة.

 ليه ما ي ربة مسرحية رمنية تقدم خلالها مسرحية لجمهور من تج» بأأنه:  "موسى كولدبرغ"ذهب اإ

الأطفال، والهدف منها هو تقديم أأفضل تجربة مسرحية للجمهور، ومن أأجل هذه العناية يوظف 

فلا يلغي تقديمه للطفل أأن يبتعد عن قواعد (2)«.مسرح الأطفال جَيع تقنيات وقواعد المسرح

خذ جَيع أ ليات البناء المسرحي بما يلائم الطفل وفهمه المسرحية العامة، لأنه يمثل نوعا منها يذلك يت

 ومرحلة عمره.

  متاع "مسرح الطفل هو مسرح يخدم الطفولة سواء أأقام به الكبار أأم الصغار، ما دام الهدف منه اإ

ثاره معارفه ووجدانه وحسه الحركي، وهو تشخيص الطفل لأدوار تمثيلية  الطفل والترفيه عنه، واإ

فمسرح الطفل ل يشترط أأن يؤديه الطفل  (3)."ية للتواصل مع الكبار أأو الصغاردرام ولعبية، ومواقف 

 سواء أأكان الدور من تأأدية الكبار أأو الصغار. بل يكون الفحوى موجه للطفل

 براهيم حماده"حسب تعريف المكان المهيأأ مسرحيا »ت الدرامية والمسرحية بأأنه: في معجم المصطلحا "اإ

وأأخرجت تحديدا لمشاهدين من الأطفال، وقد يكون اللاعبون كلهم  لتقديم عروض تمثيلية، كتبت

من الأطفال أأو الراشدين، أأو خليط من كليهما معا، وعلى هذا فالعامل الأساسي في التخصيص هو 

خراجا وهنا الإشارة  (4)«. جَهور النظارة من الأطفال الذين أأنتجت لأجلهم العملية المسرحية نصا واإ

لى تقديم المسرحية  للطفل وعرضها لأن الطفل خاصة في المراحل الأولى ل يس تطيع أأن يقرأأ المسرحية اإ

المتبادل بين الشخصيات مما يجعل الحدث متقطع  لوحده، كما يصعب عليه فهم الأدوار بطريقة الحوار
                                                           

عبد القادر جريو،  لا عن:نقماري الياس، وحنان قصاب حسن، المعجم المسرحي مفاهيم ومصطلحات المسرح وفنون العرض،  -1

المدارس الإخراجية العالمية وأأثرها على مسرح الطفل في الجزائر، أأطروحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه ل. م. د، جامعة جيلالي 

 .5، ص:8615/8610ليابس س يدي بلعباس 

لى العرض،  -2 ، 8615، أأبريل 1طر البيضاء، : يوسف نجماوي، مطبعة النيل، الدامرمروان موداشن، مسرح الطفل من النص اإ

 .7ص:

لى العرض   -3  2، ص:السابقلمرجع ا مروان موداشن، مسرح الطفل من النص اإ

براهيم حمادة، معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية،  -4 منى مصيلحي حامد حبرك توظيف التراث في نصوص مسرح  نقلا عن:اإ

 .127، ص:8617  ، يناير4، ع 1ية لكلية التربية النوعية، ج:الطفل، دراسة تحليلية لنماذج خشتارة ،المجلة العلم 
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وموزع بينهم دون الاسترسال فيه، لذا يكون العرض هو الكاشف للمسرحية والطريقة لجعلها حية 

يجاد لطفل ياتاسرح لحياة فتؤثر في الطفل ويس تمتع بها. لذا وجب تخصيص مسرح لم اشبضة با مكان  اإ

لمشاهدين من الأطفال، فقد تكون الشخصيات ل خشصص لتقديم العروض المسرحية، التي أأنتجت 

التي تقوم بعرض المسرحية كلها من الأطفال أأو خليط من الأطفال والكبار، والمهم في ذلك أأن يكون 

 من الأطفال. جَهورها

طفال لفئة عمرية محددة،  نس تنتج من هذه التعريفات، أأن مسرح الطفل هو مسرح موجه للأ

نماء قدرتهم العقلية واكتساب الطفل بعض القيم الأخلاقية والدينية والغاية منه تطوير معرفة الطفل،  لإ

ر أأم خليطا من الكبار للعرض المسرحي من الأطفال، أأم من الكبا المؤدونوالترفيه عنه، سواء أأكان 

 أأو مسرح عرائس. بشخصيات برييةوالصغار وسواء أأكان مسرحا 

 نشأأة مسرح الطفل وتطوره:  8-8

لى " أأصول فرعونية وذلك من خلال ما يعرف بمسرح الدمى حيث  ترجع نشأأة مسرح الطفل اإ

على ال ثار  عثر على بعض الدمى في مقابل بعض أأطفال الفراعنة كما أأشارت بعض الرسوم المنقوشة

لى حكايَت وتمثيليات حركية موجهة للصغار وكان المسرح المصري القديم يجذب الأطفال فكانوا  الفرعونية اإ

يشاهدون المسرحيات أأو الاحتفالت التي تقام في المعابد أأو مراكب النيل وقد ثبت أأن مسرح للعرائس 

 (1)ولد في مصر على ضفاف النيل وذلك نحو أأربعة أ لف عام".

نوع الدمى التي تتحرك تلقائيا وما جاء به "وحسب ما تحدث عنه أأرسطو في بعض مؤلفاته عن  

"هوراس" بكلامه عن دمى خشبية تتحرك بشد الخيوط يبدو أأن مسرح الدمى كان معروفا في العالم 

من  1722عام "مدام ستيفاني دي جبلينيس"م، عرفت أأوروبا المسرح وكانت 12ومنذ القرن  القديم 

طفال،  عرض مسرحي أأول  تقدم ،  (2)"وحسب بعض الباحثين أأنه كان بداية أأولى لمسرح الطفل  للأ

 وبعد هذه المسرحية عرف العمل المسرحي الموجه للطفل ذيوعا لم يشاهد من قبل 

                                                           

: أأحمد علي كنعان، أأثر المسرح في تنمية شخصية الطفل، جامعة دمشق، نقلا عنأأبو ريَ جمال، المسرحية التلفزيونية للأطفال،  -1

 .48-41ص:-،ص8611، 68+61، العدد 87مج:

: أأحمد علي كنعان، أأثر المسرح في تنمية نقلا عنالقيم و الاتجاهات،  الصوري محمد مبارك، مسرح الطفل وأأثره في تكوين -2

 .48شخصية الطفل ،المرجع السابق ، ص:
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النشأأة الفعلية والحقيقية لمسرح الطفل تعود الى القرن " بالرغم من أأن باحثين أ خرين حسب رأأيُّم أأن  

م  1275/ 1265 "هانز كريستيان أأندرسن"للأديب  ارتباطا وثيقا بالمحاولت المسرحية تبطوتر م 14

وقد اش تَرت (1)الذي يعد أأول من كتب مسرحيات الأطفال، ويعتبر الرائد الحقيقي لمسرح الطفل"

لى عدة لغات ومنها )الحورية الصغيرة  البطة  -عقلة الأصبع-قصصه ومسرحياته شهرة واسعة، وترجَت اإ

ملابس الإمبراطور( ومن أأشهر مسرحياته )الحذاء الأحمر( التي أأعدها للمسرح الكاتب الأمريكي  -الدميمة

طفال، وكان هذا أأول عمل مسرحي  "هانز جوزيف منيث" لى العربية، وعرضت مسرحيات للأ وترجَه اإ

 (2)في ثلاثة فصول لمسرح الأطفال في الوطن العربي".

نشاء أأول مسرح الوليَت المتحدة الأمريك تعد  ية أأول الدول التي اهتمت بمسارح الأطفال وكان اإ

طفال، في "الوليَت المتحدة الأمريكية عام  ، كما أأنشأأ مسرح الأطفال العالمي في أأمريكا عام 1463للأ

ذ تبين الإحصاءات، 1427 لى قمته في الاتحاد السوفياتي )سابقا( ، اإ .ووصل الاهتمام بمسرح الطفل اإ

طفال، واكثر مم  27وجود نحو  وقامت الدول الأوروبية بالهتمام مسرحا للعرائس. 111ن سرحا برييَ للأ

طفال بمدينة ليبزج بأألمانيا عام   .(3)"1420بمسرح الطفل، فكان أأول مسرح للأ

كانت مهمة المسرح كبرى "في تعبئة المشاعر لمقاومة الغزو النازي، حيث قدمت على خش بة المسرح 

ه(، التي تحكي قصة طفل اس تطاع أأن يشكل جماعة من الأطفال لمساعدة المحاربين، رواية )تيمور ورفاق

نشائها في جَيع أأرجاء البلاد التي مثلت فيها فرق من  وجاء على اثر تقديم هذه المسرحية أأن قاموا باإ

ليها ملايين الأطفال في الخطوط الخلفية، وراحوا يعا نون الأطفال أأطلق عليها )منظمات تيمور(، انضم اإ

القوات والجنود بكل ما يس تطيعون، ومن هذا ولدت مسرحية على مسارح الأطفال مئات المنظمات 

 (4)وأ لف المقاتلين".

لقا مسرح الطفل الذي تم بناءه بمدينة برلين بشهرة واسعة لرتكازه على معايير وأأسس علمية، 

بما يدخل البهجة في قلوبهم، ويغذي فيهم  هتمامتمثلت في تقديم المسرحيات المناس بة، لإعمار الأطفال، والا

                                                           

: أأحمد علي كنعان، أأثر المسرح في تنمية شخصية نقلا عنأأبو الخير محمد حامد، عبد التواب يوسف ومسرح الطفل العربي،  -1

 .48الطفل ،المرجع السابق ، ص: 

 .48، ص: المرجع نفسه  -2

: أأحمد علي كنعان، أأثر المسرح في تنمية شخصية الطفل، المرجع نقلا عنسلام ابو الحسن، مقدمة في نظرية مسرح الطفل،  -3

 .43السابق ، ص:

طفال،  -4 : احمد علي كنعان، أأثر المسرح في تنمية نقلا عنيوسف عبد التواب، الألمان يقدمون شكس بير وش يلر وموليير للأ

 .43،المرجع السابق ، ص: شخصية الطفل
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في الوقت ذاته روح البطولة، والشهامة وحب الخير والجمال، وبعدها اصبح هذا المسرح بمنزلة مدرسة 

ليها الأبناء برفقة أ بائهم وأأمهاتهم ومعلميهم.  رائعة يعود اإ

 سرح الطفل فقال:بالحديث عن فرنسا وبين اهتمامها الكبير بم  "عبد التواب يوسف"  قام الكاتب

ن فرنسا تعطي اهتماما بالغا بالمسرح المدرسي، وتق » حياء، وتقدم مدارس كل حي عمل اإ لى اإ سم باريس اإ

مثلا يتخصص في موليير، وتقدم مدارسه الابتدائية  10واحد من الكتاب البارزين.... في الحي 

، وبعد أأن يس تمتع …ث في شكس بير، وثال…والإعدادية والثانوية أأعماله، بينما يتخصص حي أ خر في كورني

أأبناء الحي بمشاهدة أأعمال مدارسهم، يذهبون لمشاهدة أأعمال الكتاب ال خرين في الأحياء الأخرى، و 

، وبذلك تتم تغطية مساحة واسعة من الأسماء اللامعة، والأعمال …يس تضيفون تلاميذها ليروا ما قدموه

 .(1)«عالم كلهويتذوقونها على مدى الالكبيرة يؤديُّا الطلاب، 

تعددت أأسماء الباحثين والكتاب في فرنسا الذين أأسهموا بالكتابة في مسرح الطفل وأأصبح عبارة 

 عن انتاجات فنية وأأدبية خشتلفة يأأخذون من بعضهم ويبدعون.

وصل وانتري مسرح الطفل حتى وصل الى ايطاليا ولقى انتباها واهتماما من طرف الكتاب 

طفال الذين تتراوح أأعمارهم بين " "جيسي جيرانتو أأولهم: نشاء مسرح للأ لى  5التي قامت باإ ، 16أأعوام اإ

نما للأب والأم الذين يصطحبان الطفل  ، وكان1454وذلك عام  اختيارها للنص ل يعني الطفل وحده، واإ

لى المسرح، وقد ركزت  على المسرحيات التي كان لها رنين وصدى في المشاعر مثلا )س ندريلا "جيسي" اإ

قبال، وبعد ذلك قدمت مسرحيات من تأأليفها هي، وحازت والأ  ميرة الناماة(، وبدأأت بعرضها فلاقت اإ

قبال الأطفال". اكتسب مسرح الأطفال عند الغرب ف (2) نجاحا كبيرا، واكتسبت ثقة ال باء والأمهات واإ

 لتثقيف.طابع جديد لم يعد مجرد وس يلة للترفيه والتسلية، بل أأصبح وس يلة فعالة في التعليم وا
 نشأأة مسرح الطفل في الوطن العربي:  -أأ 

يعتبر هذا الفن الفرجوي أأولى "كانت نشأأة مسرح الطفل في الوطن العربي مرتبطة بحكايَت خيال الظل و

بدايَته ويعرف على أأنه: نوع من أأنواع العرائس أأو الشخوص المتحركة، كانت ولدته عن طريق ابن 

يث كان في بادئ الأمر الطبقة الثرية تقوم باس تقدام اللاعبين هجري، ح  17دانيال الموصلي في القرن 

بخيال الظل في حفلاتهم، ومعهم كبار القصاصين والمنشدين والمغنين، وصار كافة الشعب يتبع هذا الفن في 
                                                           

طفال،  -1 : احمد علي كنعان، أأثر المسرح في تنمية نقلا عنيوسف عبد التواب، الألمان يقدمون شكس بير وش يلر وموليير للأ

 .42-43ص:-ص،المرجع السابق ،  شخصية الطفل

، )د. ط(، 8660القصة، دار الوفاء، لدنيا الطباعة والنري، الإسكندرية،  -مسرح الطفل-فوزي عيسى، أأدب الأطفال الشعر -2

 .42ص:
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كل أأفراحه حتى زاد عدد اللاعبين بخيال الظل، وأأصبحوا يجولون في القرى وأأحياء المدن في المناس بات 

ويرفهون على المدعوين في حفلات الزواج وديرها، وكذلك يعرضون تمثيلياتهم في المقاهي الدينية، 

والأسواق، فكان مسرح خيال الظل عبارة عن حاجز خش بِ عند بداية تشكله يعرض في صالة يفصل 

المشاهدين عن اللاعبين، فيكون الحاجز مرتكز على الأرض، ويرتفع فوقها حتى يصل الى تحت السقف 

، وعن طريق هذا الفن الفرجوي تم التمهيد وظهور فن أأخر من فنون العرائس الذي هو الغراغوز ، قليلا

فاعتبرت هذه الفنون الشعبية تمهيدات وبدايَت لمسرح الطفل العربي، الذي انجذب نحوه الصغار والكبار 

ثير خشيلاتهم، وتمزج على حد سواء، يقومون بالتحلق حولها، فتقوم الحكايَت التي يؤدونها  بابهارهم وت 

الواقع بالخيال، فكانت بداية مسرح الطفل في الوطن العربي متأأخرة على غرار بدايتَا ونشأأتها في أأوروبا، 

 .( 1) وذلك راجع الى عدة أأس باب منها الس ياس ية التي تتمثل في الحروب التي شنت على الدول العربية

 الرواد الأوائل في أأدب الطفل المسرحي عند العرب: -ب

ظهر العديد من الأسماء المعروفين والأقلام الكبيرة التي مارست الكتابة للكبار وكانت أأيضا قلما فعال في 

اوي" الذي يعد رائد أأصلي لمسرح "محمد الهر منها "الكتابة للصغار خاصة في بعض المسرحيات، نذكر 

 65المسرحية نذكر منها م ومن أأعماله  1434 -1488الطفل، قام باعداد وتحرير مسرحيات للطفل من 

 مسرحيات تنقسم الى ثلاث مسرحيات نثرية واثنين شعريتين:

 / مسرحيات نثرية منها: 1

 (1484حلم الطفل ليلة العيد )مسرحية نثرية ذات فصلين نريت عام  -

 (1484عواطف البنين )مسرحية نثرية ذات فصل واحد نريت عام  -

 :/ مسرحيات شعرية منها8

 (1438فصل واحد نريت عام  المواساة )مسرحية من -

 (1434الذئب والغنم )مسرحية غنائية شعرية نريت عام  -

فتح المجال أأمام الكتاب العرب للغوص في الكتابة للطفل ، قام العديد من الباحثين "اوي من ويعد الهر 

ت بدائية اوي، منهم من قال  أأن مسرحياته ليس الا محاولم نحو المسرحيات التي قدمها الهر بالدلء برأأيُّ

أأيه بقوله ل تحتوي على دراما المسرح وعناصره، ومن جهة أأخرى نرى "عبد التواب يوسف"  يعطي ر 
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اوي لم تكن بس يطة  وانما هي تحمل فهما عميقا لأثر المسرح وحرفيته، فهيي محاولت  "التجربة المسرحية للهر 

 1طيبة لبيئة بكر"

 تحوي في طياتها معاني عميقة لأثر المسرح. الذي يعني به أأنها مسرحيات بس يطة شكلا ولكنها

 2اوي" نذكر منها:تعددت خصائص مسرحيات "الهر "

 اللغة الفصحى -

 لغتَا سهلة، فلا تكون هناك صعوبات يواجهها الطفل عند قرائتَا  -

 حوارها منظم في سلاسة وعذوبة -

 " ل تحتوي على كلمات غريبة وصعبة -

لى أأهمية تأأ  طفال، حيث تكوأ انتبه الأدباء العرب أأخيرا اإ  تنليف مسرح شعري أأو نثري للأ

ات بمسرحية )الفصل في الس تيني"عادل أأبو شنب" محاولت جادة في هذا الصدد، بدأأت بمحاولة 

طفال ثم الجميل(، و  أأهمها محاولت الشاعر السوري سليمان العيسى، الذي كتب مسرحيات شعرية للأ

خراجها مسرحيا، وهناك المحاولت التي والكاتب التونسي  "علي الصقلي" قدمها الكاتب المغربي تلحينها واإ

 "أأحمد سويلم"في سلسلة )المسرح الصغير(، وهناك مجموعة المسرحيات التي كتبها  "مصطفى عزوز"

بداعي يراعي التقنيات الدراس ية والفنية ، وقد  طار اإ لى اإ طفال، وخرج بها عن الإطار المدرسي اإ للأ

"أأنس العديد من الشعراء في الكتابة الإبداعية لمسرح الطفل، أأمثال  ازدادت بعد ذلك الجهود، فساهم

طفال،  "احمد الحوتي"و "أأحمد زرزور"و  داود" وهناك المسرحيات النثرية التي أأبدعها كبار الأدباء للأ

لى مسرحيات  "أألفريد فرج"مثل  ضافة اإ "عبد التواب في مسرح، )رحمة وأأمير الغابة( المسحورة اإ

 3وديرها. يوسف"

وكذلك هناك اهتمام من طرف دول عربية بهذا المسرح الطفلي كالكويت التي عرفت نهضة في 

الكتابة للطفل ومسرحية )الس ندباد البحري( التي عرضت واعتبرت أأول مسرحية أأو بداية لمسرح 

، ورأأينا بعدهم انتشار، 4الطفل، وأأيضا مصر شهدت نوعين من المسارح، مسرح الطفل ومسرح العرائس

                                                           

 .40-45ص:  -ق، صمسرح الطفل، المرجع الساب-فوزي عيسى، أأدب الأطفال الشعر  1

 .47-40ص:  -المرجع نفسه، ص   2

 .166-44ص:  -ص نفسه،الرجع   3

 .166ص: المرجع نفسه،    4
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روز كتابات وانتاجات، مسرحية وبهذا فقد عرف العالم الأوروبي والعربي هذا النوع من المسارح وب

 الفرجاوية الموجهة للأطفال.

  :أأنواع مسرح الطفل -3

 مسرح الطفل، ومن بين هذه التقس يمات نجد: تقس يمات تنوعت

 *أأنواع المسرحيات من حيث التمثيل

 *أأنواع المسرحيات من حيث الموضوعات

 أأنواع المسرحيات من حيث الشكل واللغة والعرض*

لى: أأنواع المسرح من حيث التمثيل: 3-1  ينقسم مسرح الطفل بحسب الممثلين فوق خش بة المسرح اإ

هو ذلك المسرح الذي يكون المؤدون فيه هم البري، سواء أأكانوا من الكبار أأو  المسرح البريي:  -أأ 

لى الصغار، أأو خليطا منهم، وهذه المسارح تت  (1) ة أأنواع:ثلاثفرع اإ

هي مسرحيات يؤديُّا الكبار أأمام جَهور من الكبار أأو مسرحيات يقوم بالتمثيل فيها الكبار فقط:و ●

طفال وهو شكل يمثل فيه الكبار للصغار.   الأطفال، موجهة للأ

ال وهي مسرحيات يؤديُّا مجموعة من الممثلين الأطف مسرحيات يقوم بالتمثيل فيها الأطفال فقط: ●

  بأأنفسهم، ويعرضون مسرحياتهم أأمام جَهور أ خر من ذات الفئة.

وهي تلك العروض التي تقام فوق خش بة المسرح مسرحيات يقوم بالتمثيل فيها الكباربجانب الأطفال:●

 م ممثلين من الصغار والكبار معا.تض

لأنه يعتمد على  أأكثر حرية من المسرح البريي،"يعتبر هذا النوع من المسارح،  العرائس:مسرح  -ب

شخصيات متخيلة، فالشخصيات التي تقوم بالتمثيل فيه، عبارة عن عرائس مصنوعة من القماش أأو 

أأو بعض التماثيل والمحنطات والمجسمات، على هيئة الشكل البريي أأو الحيواني، بلاستيك....الخ الخشب 

الممثلين بتحريكها بناءا على يقوم مجموعة من حيث "، ( 2)"بحجم يتناسب مع المسرح الذي س تظهر فيه

                                                           

 .311هادي نعمان الهيتي، ادب الاطفال، فلسفته، فنونه، وسائطه، المرجع السابق  ، ص: -1

 .12، دمشق ص: 1ث، دار الفرقد للطباعة والنري والتوزيع، سوريَ،طمنير قشوة، مسرح الطفل الحدي -2
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وهي مسرحيات تتولى العرائس أأداء الأدوار:فيقوم العارض بأأدائها عن طريق حوار ومؤثرات صوتية.

، فتظهر على خش بة المسرح العرائس 1"العرائس المصنوعة مثل العرائس القفازية، عرائس العصا الى ديرها

 فقط وهي تتحرك وتتحدث.

لى عدة تعددت أأنواع عرائس المسرح   أأهمها: أأشكالاإ

حدى يديه أأو في كلتاهما، كالقفاز، وهي  عبارة عن وهي القفازية:العرائس  ● دمى يلبسها العارض في اإ

مصنوعة من القماش البس يط قليل التكلفة، تعتمد في حركتَا على حركة أأصابعه، ويجب على العارض أأن "

براز أأنواع تتطلبها القصة  قد  التي ( 2)"التعبير والانفعالت يتصف بالمهارة والقدرة على تحريك أأصابعه، لإ

 أأو المشهد المسرحي. 

يقوم الممثل بتحريكها بالخيوط المربوطة من أأعلى وهذا النوع "دمى وعرائس  وهي :عرائس الماريونيت ●

لى تدريب طويل، حيث تصنع من مواد خشتلفة مثل الخشب، الورق المقوى ، القماش من ( 3)"، يحتاج اإ

 .ب انتباه الجمهورأأجل جذ

أأقدم أأنواع العرائس وأأبسطها وتصنع من خامات متوفرة، كالجلد أأو "من  يعد :عرائس خيال الظل ●

نما (4)"البلاستيك وتحرك خلف الس تار تسلط عليه الأضواء، كما أأنها ل ترى على المسرح المبارو ، واإ

 تظهر على شاشة أأو س تار شفاف وتتحرك الدمى خلفها. 

من أأبسط أأنواع العرائس من حيث الصناعة، حيث أأنها تصنع من وصلات من " تعد :عرائس العصى●

، ( 5)"رفيعة متصلة بأأجزاء كالس يقان واليدين والرأأس لة وأأسلاك، أأو عصيعصى خشبية منيكة، وطوي

 . لأنها تعتمد في تحريكها على العصاومنيت بهذا الاسم

                                                           

 .12، ص: المرجع السابقث، منير قشوة، مسرح الطفل الحدي  1

 .15المرجع نفسه، ص:  -2

 .12، ص:  المرجع نفسه   -3

محاضات في مادة المسرح الشامل، الفرقة الرابعة شعبة فنون مسرحية، جامعه المنوفية، كلية التربية النوعية بأأشمون، قسم  -4

 .27، ص: 8614التربوي،  الإعلام

: ابتسام عبد المنعم محمد عبد الحافظ، مسرح نقلا عنكمال الدين حسين، المدخل في مسرح ودراما الطفل لريَض الأطفال،  -5

 38الطفل عند حسام الدين عبد العزيز الرؤية الفكرية والتشكيل الفني، المرجع السابق  ، ص: 
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 -مسرحيات اجتماعية -منها: مسرحيات ثقافيةهي كثيرة  أأنواع مسرح الطفل بحسب الموضوع:  3-8

 مسرحيات دينية.....الخ -مسرحيات وطنية قومية -مسرحيات تاريخية

تدور حول موضوع من موضوعات الثقافة العامة، حيث تسعى لتزويد  المسرحية الثقافية:   -أأ 

 بوابة ثقافية. الأطفال بمختلف المعلومات الثقافية، في جَيع المجالت باعتبار أأن مسرح الطفل يعد

الحياة التي يحيياها الطفل في مجتمعه كما تتناول بعض " تقديم  تعمل على المسرحية الاجتماعية: -ب

 المشكلات التي تمر به، في محاولة لإيجاد حلول لها، فهيي تدور حول مشكلة 

 الناس بخطورتها. كما تعمل على ابصار( ، 1) "من مشكلات المجتمع فتبرزها، وتعرض أأس بابها

وهي التي تمثل حادثة تاريخية معينة، من التاريخ الوطني، أأو تقدم شخصية  المسرحية التاريخية: -ت   

  تاريخية معروفة، تعرض فيه التاريخ للطفل بشكل بس يط يسهل فهمه.

هي تلك المسرحيات التي تدور حول موضوع، يغرس في نفوس الأطفال،  المسرحية الوطنية القومية: -ج

 ولء له.حب الوطن وال

وهي التي تتناول أأحد المواضيع الدينية، كقصص الأنبياء وهجرة الرسول، فهذا النوع  المسرحية الدينية: -ح

 . يحب دينه مسلما من المسرحيات ينشئ لنا طفلا

مسرحيات نثرية،  : مسرحيات شعرية: ومنهاأأنواع المسرحيات من حيث الشكل واللغة والعرض 3-3

 سرحيات كوميدية، مسرحيات درامية ............ الخ.مسرحيات غنائية، م  مسرحيات نثرية وشعرية،

  :حيث..والمدرسي والتعليمي. التربويوهناك المسرح 

لى المسرح المدرسي، المسرح التعليمي:  -أأ  لى مسرحة "يعد أأقرب مسرح اإ فهو يعد وس يلة ل داية، يرمي اإ

"طريقة هو ، ف (2)"الممسرحة أأو مسرحية المنهجالمناهج، لذلك نجده يسمى بالخبرة الدرامية أأو الخبرة 

، "كل هذا 3يقوم فيه التلاميذ بتمثيل الأدوار الرئيس ية"حيث لتنظيم المحتوى العلمي للمادة الدراس ية، 

خدمة وتفسير وتوضيح المادة العلمية من خلال حل موقف المشكلة تحت رعاية وتوجيه من أأجل 
                                                           

ابتسام عبد المنعم محمد عبد الحافظ، مسرح الطفل عند حسام  نقلا عن:في العالم المعاصر، اسماعيل عبد الفتاح، أأدب الأطفال  -1

 .80الدين عبد العزيز الرؤية الفكرية والتشكيل الفني، المرجع السابق  ، ص: 

لى العرض، المرجع السابق ، ص،ص: -2  .16، 2مروان موداشن، مسرح الطفل من النص اإ

 .16-2ص:  –، ص نفسهالمرجع    3
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د على ما يمكن للتلميذ أأن ينجزه بتوجيه المعلم من خلال وهذا المسرح يعتم ،(1)المعلم المس تمرة"

 النصوص المقررة في البراشمج المدرسي.

عرفته اللجنة الوطنية للمسرح المدرسي على أأنه: "مسرح تربوي تعليمي تعلمي، المسرح المدرسي:   -ب

ة الفنية والتفتح يأأخذ معناه من الصفة الملحقة)المدرسة(، باعتباره مكواش من بين مكواشت وحدة التربي

: "هو مجموعة من النشاطات المسرحية بالمدارس التي تقدم فيها فرقة المدرسة  ، أأيضا(2)التكنولوجي"

ش باع  أأعمال مسرحية لجمهور يتكون من الزملاء والأساتذة وأأولياء الأمور، وهي تعتمد أأساسا على اإ

لى تنمية  (3)المختلفة للتلاميذ"الهوايَت  ، وتطوير قدرته على وتعليمه ثقافة التلميذويُّدف هذا المسرح اإ

 التعبير، ورفع مس توى التذوق لديه، وتعليمه فن التمثيل.

يعد:" نشاط مسرحي يقدم أأو تقوم به المدرسة بمعنى )المسرح المدرسي ومسرح المسرح التربوي:  -ت

بوي الطفل( الذي تقوم به فرقة مسرحية بالمدارس، والتي تعتبر في نظره روافد المسرح التر 

، ويعد هذا المسرح "فرصة لإش باع رغبة التلميذ في المحاكاة والتقليد، التي تتطور تبعا (4)الحديث"

لى الممارسة المسرحية في شكلها التام" ، ودايته تغذية الخيال وتقوية الذاكرة (5)للمرحلة العمرية للتطور اإ

 والملاحظة والتركيز.

 أأهمية مسرح الطفل وأأهدافه وخصائصه -2

  :أأهمية مسرح الطفل 2-1

 (6): تصرها في ال تيللمسرح أأهمية وفائدة كبيرة على الطفل ن 

 أأداة تنوير ووس يط هام لنقل الفكر وبث الوعي والنهضة الاجتماعية والس ياس ية والفكرية. -

نشاءيقوم  الطفلمسرح  -  وتكوين الطفل  باإ

 يفجر طاقات الطفل الابداعية والسلوكية -

                                                           

لى العرض، المرجع السابقمروان موداشن، مسرح الطفل م  1  .16-2ص:  –ص ، ن النص اإ

 .16-2ص :  –المرجع نفسه، ص   2

 .16-2ص :  –المرجع نفسه، ص   3

 .16-2ص :  –، ص المرجع نفسه   4

 .16-2ص : –، ص  المرجع نفسه   5

 .46 - 24ص:  -القصة، المرجع السابق ، ص -مسرح الطفل -فوزي عيسى، أأدب الأطفال الشعر -6
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وفي حديث  أأنه أأعظم اختراع في القرن العريينب ضا على المسرح ويلقبهأأي  "مارك توين"ويتحدث   -

ليه عبقرية  أأخر له عليه يقول: " لى السلوك الطيب اهتدت اإ خلاق، وخير دافع اإ أأقوى معلم للأ

الإنسان لأن دروسه ل تلقن بالكتب بطريقه مرهقة أأو في المنزل بطريقة مملة، بالحركة المتطورة التي 

 (1)تبعث الحماسة".

لمسرح الطفل أأهداف ومقاصد يؤديُّا، فهو وس يلة تربوية كما يقول "عويس مسعود" في كتابه مسرح  -

أأحد الوسائل التعليمية والتربوية الذي يدخل فيه نطاق التربية »الطفل في التربية المتكاملة للنشء، وهو 

لى جان ب اهتمامه بالتعليم الفني للنشء الجمالية والتربية الخلقية فضلا عن مساهمته في التنمية العقلية اإ

 (2)« منذ مراحل تكوينهم الأولى داخل المدرسة وخارجها

  .يقوم مسرح الطفل بوظيفه تثقيفية -

 .يلعب مسرح الطفل دورا هاما في تكوين شخصية الطفل -

 (3) في هذه النقاط: وجزهان لأدب الطفل  أأهمية أأخرى أأحمد علي كنعان يرى

 تعة الوجدانية.يجمع المسرح بين اللعب والم  -

 وس يط ثقافي جيد لحتوائه على الحوار والألوان وكذلك الجمال والحقيقة. -

 وس يلة من وسائل التصال المؤثرة في تكوين اتجاهات الطفل وميوله وقيمه ونمط شخصيته. -

 أأهداف مسرح الطفل :  2-8

لى تحقيقها، فالمسرح ل يقتصر على هدف واحد، فقد  تتنوع الأهداف التي يسعى مسرح الطفل اإ

 تتعدد خلال العرض المسرحي ومن أأهم الأهداف التي يحققها الفن المسرحي المقدم للطفل ما يلي:

يصال التجارب والخبرات التي تساعد الطفل، على فهم العديد من القيم التي  الهدف التربوي: -أأ  يتمثل في اإ

يصالها للطفل. كما يعمل على تنمية ال قيم الأخلاقية عند الطفل وكذلك تعجز المدرسة والبيت على اإ

 التنمية العقلية.

                                                           

 .46: أأحمد علي كنعان، المرجع السابق، ص: نقلا عنسرح الأطفال، ورينفريد وارد، م   1

 .46: أأحمد علي كنعان، المرجع السابق، ص: نقلا عنعويس مسعود، مسرح الطفل في التربية المتكاملة للنشء،    2

 41أأحمد علي كنعان، أأثر المسرح في تنمية شخصية الطفل، المرجع السابق ، ص: -3



 النشأأة والخصائصوالمنهج الموضوعاتي: المفهوم و لطفل ا سرحم                    الأول:   الفصل 

 

 

 

22 

هو المسرح الذي ينشط ذهن الطفل من خلال التجارب العلمية، التي تكون على  الهدف التعليمي:  -ب

شكل عروض مسرحية، التي من خلالها يس توعب الطفل دراس ته بسهولة، عندما يتم مزجها بالتمثيل 

يلعب دورا مهما في مجال التربية والتعليم، كأن يتعلم الطفل من واللعب، كما يقدم المعرفة للأطفال، فهو 

، أأو كيفية التعامل مع الأش ياء الضارة التي (1)خلال هذه العروض أأصول اللغة وكيفية خروج الحروف

 تحيط بالطفل.

يتمثل في معظم العروض المسرحية التي تقدم للأطفال، تتسم بطابع من الترفيه  الهدف الترفيهيي: -ت

لى الحركة والمرح، فالمسرح يعمل على الترويح على والتسل  ية والمرح، باعتبار أأن الأطفال يميلون اإ

طفال.  الأطفال وتسليتَم، لأن كل ما يعرض على خش بة المسرح هو متعة كبيرة للأ

لى تشكيل ثقافة الطفل التي تتوافق مع العصر، وتعده  الهدف الثقافي:  -ث يُّدف مسرح الطفل اإ

بداء الرأأي ،كما يتيح الفرصة للأطفال لأن يعيشوا خبرات للمس تقبل وتجعله ق ادرا على الحوار واإ

، لأن مسرح الطفل يقدم لهم التجارب التي تجعلهم أأكثر ( 2)ال خرين، ومن ثم تتسع خبراتهم وتتعمق

قدرة على فهم الحياة من حولهم، كما يعمل على تزويد الطفل بمعارف وثقافات خشتلفة الشعوب بطريقه 

 وسهلة، تجمع بين المتعة والتثقيف. سلسة

ليها مسرح الطفل، هو تعريف الطفل  الهدف الاجتماعي: -ج الذي يعتبر من الأمور المهمة، التي يُّدف اإ

بمجتمعه، ومقومات هذا المجتمع وأأهدافه ومؤسساته وما يسرد فيه من قيم وتقاليد وعادات، ويعمل على 

سرح ظاهرة اجتماعية تجعل من خلاله الطفل مدمج في ، فالم ( 3)تنمية الوعي الاجتماعي لدى الطفل

 المجتمع. 

يقوم المسرح بوظيفة نفس ية مهمة، حيث يساعد على التحرر من الخوف  السلوكي: الهدف النفسي -ح

 والغضب والضغوط النفس ية المختلفة، واكتساب السلوك الحسن وتنمية الثقة بالنفس.

ثارة الخيال، فيعمل على تنمية للمسرح قدرة على اكتشاف مو  الهدف الإبداعي: -خ هبة الطفل عن طريق اإ

 يجعل له خيال واسع. ، ف   (4) طاقته الإبداعية

                                                           

 .366أأدب الأطفال فلسفته، فنونه، وسائطه، المرجع السابق ، ص: هادي نعمان الهيتي، -1

ابتسام عبد المنعم محمد عبد الحافظ، مسرح الطفل عند حسام الدين عبد  نقلا عن:أأمل خلف، قصص الأطفال وفن روايتَا،  -2

 .14-12ص: -العزيز الرؤية الفكرية والتشكيل الفني، المرجع السابق ، ص

لى العرض، المرجع السابق  ، ص:مسر   مروان موداشن، -3  .17ح الطفل من النص اإ

ابتسام عبد المنعم محمد عبد الحافظ، مسرح الطفل عند حسام الدين  نقلا عن:يعقوب الشاروني، دراسات في القصة للأطفال،  -4

 88عبد العزيز الرؤية الفكرية والتشكيل الفني، المرجع السابق ، ص: 
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من أأهم القيم التي يؤكد عليها مسرح الطفل، هي غرس القيم الجمالية داخل نفوس  الهدف الجمالي: -د

 ، وتنمية ذائقتَم الجمالية. ( 1)الأطفال

ل اهتمام الطفل باللتزام بمواعيد بدء العرض يتحقق هذا الهدف من خلا الهدف الحضاري: -ذ

 فيصير يميز بين الجيد والرديء.  ( 2)وكذلك من خلال تنمية الذوق الفني لدى الطفل المسرحي،

 مسرح الطفل: خصائص 2-3

طفال، يعد من أأصعب المهمات الإبداعية، وهذا راجع لكون أأن مسرح          ن كتابة نص مسرحي للأ اإ

 لدى ولــــ، فيجعله مقب ص المسرحيــفي الن ، وجب حضورها بها عن ديره ة يتميزــالطفل له سمات خاص

 :(3) الأطفال وقادر على التأأثير بهم، ومن أأبرز هذه الخصائص ما يلي 

لى ذهن الطفل بصورة واضحة، مع   -أأ  سهولة اللغة، فيجب اس تخدام لغة سهلة ودير معقدة لكي تصل اإ

 مراعاة عدم اس تخدام الألفاظ البذيئة أأو الجارحة.

لى عقلية الطفل، وهذا يتطلب وضوح الفكرة وسهول تناولها دونما   -ب البساطة في المضمون، والنزول اإ

طفال وتقديم ما يرغب فيه ويحبه ويسليه.  تعمق فيها، مع مراعاة المرحلة العمرية للأ

كتقديم قيم تعليمية وأأخلاقية  تحديد الغرض من العمل المسرحي، بمعنى أأن تكون المسرحية هادفة،  -ت

 تربوية وسلوكية، تسهم في تنمية شخصية الطفل.و 

لى المرح والأداء الحركي البس يط، لأن الحركة على المسرح تثير فضول الطفل واهتمامه وتحقق   -ث الميل اإ

 له المتعة.

طفال المشاركة في تقديم والعرض. -ج  (4) أأن يتاح للأ

من الوقت، لأن الطفل أأن تكون المسرحية مناس بة لعمر الطفل، حيث ل تزيد عن س تين دقيقة   -ح

 كثير الملل.

لى مسرحيات.  -خ  الإهتمام بقصص الحيوااشت وتحويلها اإ

                                                           

عيل دور مسرح الأطفال في تنش ئة الطفل العربي، مجلة العلوم النفس ية والتربوية، جامعة خالد صلاح حنفي محمود، تف  -1

 .101-106ص:-، ص8614( أأبريل 1)2الإسكندرية، مصر، 

ابتسام عبد المنعم محمد عبد الحافظ، مسرح الطفل عند حسام الدين عبد العزيز الرؤية الفكرية والتشكيل الفني، المرجع السابق  -2

  .82، ص: 

لى العرض، المرجع السابق ، ص -3   .36-87ص:-مروان موداشن، مسرح الطفل من النص اإ

لى العرض، المرجع السابق مروان  -4  36-87ص:-، ص موداشن، مسرح الطفل من النص اإ
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 (1)يجب أأن تكون البداية مشوقة، وأأن تكون النهاية مفرحة لينتصر فيها الخير على الري. -د

تكون الحوارات قصيرة لتسهيل عملية حفظ الأدوار للأطفال، وتحمل أألفاظ جديدة تتناسب مع  -ذ

 ساهم في تربية النفس.قاموس الطفل وت 

أأن يتضمن مسرح الأطفال المغامرات ذات التشويق والإثارة، لتعلق الطفل بالمغامرة والحركة وهذه  -ر

 (2) المغامرات مصدرها الأساطير والخرافات وحكايَت الجدات الشعبية الموروثة والتاريخ القومي.

أأن يراعي المرحلة العمرية ونس تنتج من خلال ما س بق أأنه يجب على الكاتب المسرحي للطفل، 

طفال خلال كتابته لنص المسرحية، وذلك من خلال تخصيصه مجموعة من الخصائص، تتناسب مع  للأ

 الطفل وتكون مقبولة لديه، حتى يس تطيع التواصل معهم. 

 معايير تأأليف المسرحية الموجهة للطفل وبنائها الفني -5

 معايير التأأليف المسرحي للطفل:   5-1

بتعد كتاب         دقيقة داعية نظرا لما يخضع له من ضوابطة أأي عمل للطفل، من أأصعب المهمات الإ

ة المسرحية للطفل تختلف عن الكتابة ـ، هذا ما يجعل الكتاب وما يتطلبه من رووط وخبرة ومعارف

 ة ـالمسرحي

 (3)للكبار لأن الأطفال لهم عالمهم الخاص ومن هذه المعايير: 

الألفاظ المناس بة من قاموس لغوي، يتماشى مع فهم واستيعاب وجب انتقاء الموضوع والأسلوب و  -

 الأطفال.

 "مراعاة الفروق الفردية في فهم وقدرات الأطفال وهذا بتخصيص". -

نجاز مسرحية صالحة للعرض والأداء المتميز، واختيار  - "مراعاة طريقة العرض والأداء، حيث وجب اإ

 .الشخصيات المناس بة للأدوار متطابقة لغويَ وفنيا"

 أأن تكون الفكرة واضحة بعيدة عن الغموض والضبابية حتى يتس نى للطفل فهم معانيها. -

                                                           

 .164، ص:8614، 1محمد داني، أأدب الأطفال، )د. د. ن(، الدار البيضاء المغرب، ط -1

  المرجع نفسه. -2

 .161-166ص: - - ص لول،دروس في أأدب الطفل،  ملف التأأهيل الجامعي، بريزة به -3
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وضوح الحدث الرئيسي والابتعاد عن افتعال أأحداث فرعية تشتت المتفرج الصغير عن الموضوع  -

 المس تَدف.

نماء تركيزهم وانتباههم". -  "طرح أأس ئلة تقويمية تجاورية على جَهور الأطفال لتحفيزهم، واإ

ظهار العناصر الرييرة أأو السلبية في المسرحية، لأن هدف أأي عمل موجه للطفل الاب  - تعاد عن اإ

عطاء النموذج الأمثل عن الحياة.  لس يما المسرح اإ

 الابتعاد عن اسلوب النصح والارشاد المبارو، لأن ذلك يثير النفور لديُّم. -

 :(1) وجب عند التأأليف لطفل ما قبل المدرسة مراعاة بعض الريوط منها 

ليها، وتحثه على متابعتَا بشغف كبير. -  أأن يكون ذا بداية جذابة تشد الصغير اإ

 وجب أأن تكون داية في البساطة. -

 أأن تدور حول فكرة واحدة، حتى ل يتشتت ذهنه، وتختلط عليه الأفكار. -

 ضورة وضوح عبارات الحوار وقصرها. -

 يلا، من أأجل الزيَدة في ثروة اللغوية.أأن تكون اللغة المس تعملة معروفة عند الطفل، أأو تتجاوزها قل  -

محسوبة، ومن الممكن أأن تنوب الحركات كة، على أأل تكون عشوائية، بل ضورة أأن يمتلئ العمل بالحر  -

 عن الكلمات.

لى التجديد  - يجب أأن يكون الحدث في أأماكن متنوعة، وبذلك ل يمل الصغير من متابعتَا، لأنه في حاجة اإ

 ر باس تمرار.

س تعمال  ل تصلح خش بة - المسرح التقليدي بالس تارة المسدلة عليه للأطفال في هذه المرحلة، والأفضل اإ

المسرح الدائري الذي يجلسون فيه من حوله مساحة يجري فوقها التمثيل، وليس ضوريَ أأن يسود 

 المكان ظلام كثيف.

 

 

                                                           

ص: -، ص1442، 1عبد التواب يوسف، مسرح الطفل ما قبل المدرسة أأدبه الشفاهي والمكتوب، دار المصرية اللبنانية، ط -1

167-162. 
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 بناء المسرحية الطفلية:    5-8

التي هي نفسها عناصر بناء المسرح عموما،  الفنيةيتسم العرض المسرحي للطفل بالعديد من العناصر 

م م وخصائص التأأليف لمختلف مس تويَتهلكن تكون بما يناسب الأطفال،وذلك باحترام معايير الكتابة له

 : العمرية ومراعاة الأهداف والغايَت المتماش ية مع عالمهم، وهذا كالأتي

 الفكرة أأو الموضوع:  -أأ 

أأن يختار الموضوع في بداية العمل،  حية ولهذا على" الكاتبوهي المضمون الذي تقوم عليه المسر 

والهدف الذي يريد تحقيقه من عمله الفني، وقد يكون موضوعه اشبعا من واقع الحياة المعاصرة، أأو ثمرة تجربة 

شخصية للأديب، أأو من وحي الخيال المبدع، أأو قطعة من التاريخ، أأو فكرة أأسطورية، أأو أأي شيء 

 .(1)أ خر"

أأن تكون الفكرة المقدمة في مسرح الطفل واضحة ل تعقيد، ول غموض فيها حتى يتس نى للطفل ويجب  

 فهم معانيها. 

وكذلك أأن تكون الفكرة تتناسب وميول الطفل، وأأيضا وجب البساطة والتسلسل في عرض الفكرة بما 

براز واس تخدام الجماليات والموس يقى والديكور، والم (2)يساعد الطفل على استيعابها، لابس والإضاءة في اإ

الفكرة. وعليه فاإن وضوح الفكرة في مسرح الطفل مطلبا أأساس يا ، وهذا يعني اعتماد الأسلوب المبارو 

 لإحداثها و مواقفها.

 الشخصيات:  -ب

وهي تابعة للموضوع،" يحاول الكاتب عن طريقها أأن يقدم فكرته ويعرض موضوعه ويلقي حوله 

و"الكاتب حين يرسم شخصياته يحاول أأن يقدمها للجمهور المسرحي. فهيي أأهم عناصر النص (3)الأضواء"

من خلال شكلها وتصرفاتها وحركاتها وملامحها، وملابسها ولهجتَا في الكلام، وما يجري على أألسنتَا من 

حوار، بذكاء ولباقة تمكن المتفرج من أأن يحدد قسماتها وأأبعادها، مما يعينه على فهمها والاقتناع بها، 

                                                           

 .24أأحمد نجيب، أأدب الاطفال علم وفن، المرجع السابق ، ص: -1

يمان العربي النق  -2 : عبد القادر جريو، المدارس الإخراجية العالمية وأأثرها على مسرح نقلا عنيب، المسرح والقيم التربوية للطفل، اإ

 .13الطفل في الجزائر، المرجع السابق ، ص:

 .46-24ص:-أأحمد نجيب، أأدب الاطفال علم وفن، المرجع السابق، ص -3
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 (1)طف معها، والإحساس بمشكلاتها، والانفعال بتصرفاتها ومواقف صراعها في داخل المسرحية"والتعا

ثارة الانفعال  ن الشخصية التي تؤدي الدور الجيد هي التي تس يطر على جَهور بما تملكه من قدرة على اإ ،اإ

 لديُّم.

يق، وهذا بالإضافة في مسرحيات الأطفال "يجب أأن تتوفر للشخصيات عوامل الوضوح والتميز والتشو و

لى ضورة مراعاة قدرة الأطفال على الأداء عند رسم الشخصيات في المسرحيات المعدة ليقوم الأطفال  اإ

لى أأن الشخصية هي مميزة للعمل المسرحي ،ولذلك لبد من أأن تكون ( 2)بتمثيلها". وفي الأخير نلص اإ

يقدمها الكاتب لإيصال الفكرة المبتغاة داخل واضحة المعالم للطفل ، حتى يس تطيع  استيعاب الأحداث التي 

 المسرحية. 

 البناء الدرامي:  -ت

يتخذ البناء الجيد للمسرحية "شكلا هرميا، يبدأأ بعرض خيوط الأزمة وشخصياتها والعلاقات القاماة 

بينها، ثم تأأخذ الأزمة التي يتمخض عنها الصراع الدرامي في النمو والتطور والصعود من خلال الحدث 

لى القمة أأو الذروة، لنأأخذ بعد هذا في الانحدار على السفح ال خر نحو الحل الذي الدرا مي، حتى تصل اإ

ليه"  .( 3)تنتَيي اإ

البناء في المسرحية التقليدية ينبني على أأساس محكُ من أأس باب والنتائج، ويكون كل حدث فيها سببا ف

المفاجأ ت المفتعلة في نمو الأحداث،  ومقدمة للحدث الذي يليه، دون أأن تتدخل المصادفات المختلفة أأو

لى عدة فصول، فالكاتب عادة يجعل الفصل الأول منها لعرض الشخصيات وبيان  والمسرحية تنقسم اإ

لى النهاية  .4المشكلة والثاني للأزمة، والثالث للحل والوصول اإ

على مس توى أأما في مسرحيات الأطفال، وجب الابتعاد عن التعقيد والتشابك في الأحداث بما يعلو 

الأطفال، كما يلزم مراعاة قدرة الأطفال على التتبع والتذكر والفهم والاستيعاب والربط بين الحوادث 

لى قدرتهم على التركيز والانتباه.5المختلفة ضافة اإ  ، هذا اإ

                                                           

 .46ص:أأحمد نجيب، أأدب الاطفال علم وفن ، المرجع السابق،   -1

 .41المرجع نفسه، ص:   -2

 .45المرجع نفسه، ص: -3

 .45، ص:المرجع نفسه    4

 .45المرجع نفسه، ص:   5
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وكلما قل عدد فصول المسرحية كان هذا أأفضل، وربما كانت مسرحية الفصل الواحد أأنسب لهم في كثير 

ذا زادت عن هذا الحد وجب أأل تطول فترات الانتظار بين الفصول، لأن الطفل كثير من الأحي ان، فاإ

 الملل، وأأن يكون الربط بين الأحداث السابقة واللاحقة واضحا، وعمليات الاستيعاب سهلة ميسرة.

  الصراع: -ث

ة الطفل ، أأما في مسرحيفي المسرحية التقليدية بصفة عامةيمثل الصراع الدرامي دعامة أأساس ية 

لى كل بصفة خاصة فهو الذي  "يبث الحرارة في المسرحية فيس تولي على مشاعر المتفرجين ويشد انتباههم اإ

فعل، حيث يس تطيع المؤلف الناجح أأن يثير نوعا من التعاطف والمشاركة الوجدانية بين جَهور الاطفال 

شخصيات ويندمجون في وبعض الشخصيات المسرحية وذلك يحدث عندما يشعر هؤولء بنفس شعور ال 

 .( 1)مشكلاتهم، ويتمنون النصر والنجاح لها في بداية صراعها مع ديرها من الشخصيات"

وقد نشأأت أأنواع الصراع نتيجة "الاصطدام قوتين متعارضتين في سبيل تحقيق داية معينة، أأو 

لى وجود ركود فيعدم وجود صراع درامي يؤدي ، ف2نفسها"نتيجة للاصطدام مع الغاية   المسرحية، من ثم اإ

ذ يحدث ملل في نفوس الأطفال، بل تنفى عنها صفة المسرحية، العقبة الدرامية تلعب دورا مهما في خلق "اإ

 .3ة ومن ثم فلن يوجد مبرر للمسرحية"الصراع، لأنه بدونها لن يوجد صراع أأو توتر في المسرحي

لى نوعين أأساس يين هما:   وينقسم الصراع اإ

، أأما الصراع 4الشخصية المسرحية" "الدوافع النفس ية التي تنشب داخل نفس الصراع الداخلي: ويعني

 .5الخارجي: فهو" صراع يجري بين بطل المسرحية وقوة خارجة عن ذاته"

أأما في مسرحيات الأطفال ينبغي ان تكون عناصر الصراع واضحة ومناس بة لحاجات الأطفال واهتماماتهم 

لى أأنها صراع بين أأفكار، وأأنها تجس يد لفكرة معينة تؤمن بها ،"حتى يتحدد مفهوم الطفل للشخصية ع

الشخصية وتدافع عنها من خلال اشتباكها من أأجلها في صراع مع ديرها من الشخصيات، كما ينبغي أأن 

                                                           

 .20-25ص: -محمد عبد الحليم الس يد سور، السمات الفنية المسرحية المقدمة لطلاب التعليم الأساسي، المرجع السابق، ص -1

 .20-25ص : –المرجع نفسه، ص   2

 .20-25ص  –ص  المرجع نفسه،  3

 .20-25ص :  –المرجع نفسه، ص   4

 .20-25ص :  –المرجع نفسه، ص   5
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ذا 1يدرك الطفل كيف أأتت حلول الصراع وكيف تنتَيي من دون أأن يحدث لبسا أأو غموضا" ، فالصراع اإ

يات وبدونه تصبح المسرحية جامدة ل س يئ يحدث فيها ول قيمة للحدث، هو أأساس كل القصص والمسرح 

 ول وجود له.

وان كان الصراع من أأهم العناصر الفنية في مسرحيات الكبار، فان الحركة لها أأهمية خاصة في مسرحيات 

ن الحركة الأطفال، وعليها يقوم نصيب كبير من مسؤولية جذب انتباه الأطفال باس تمرار، وغني عن الذكر أأ 

العضوية المجسمة هي التي تس تَوي الأطفال، أأما الصراع العقلي الذي يمتع الكبار فكثيرا ما يكون مملا ل 

يناسب الصغار، وحيث أأنه من المتوقع أأن يلجأأ الأطفال الى تقليد ما يس تَويُّم من الحركات والعبارات 

ولهذا وجب أأن يكون الصراع مناس با  ،(2)المسرحية، لهذا من الضروري أأل نعرض عليهم ما يقلدونه.

 لهتمامات وتطلعات الأطفال.

 العقدة والحل:  -ج

لى ذروتها مما يشد  العقدة نعني بها "لحظة التأأزم في المسرحية التي يليها الحل، تصل بالأحداث اإ

ن طلب شدتها في مسرح الكبار  المتفرج تأأزمها وتشوقه لما ستسفر عليه الأحداث من نتيجة، وهي واإ

دة في تعقيدها، فاإن ذلك دير مطلوب في مسرح الطفل، بل يتحرى الكاتب العقدة المفهومة والح

لكي تجعل الطفل يعيش جوا من  ( 3)نفسيته"والبس يطة والتي تكون في مس توى فهم الطفل، تتماشى مع 

 الإثارة ويتوحد مع أأبطالها ويتوقع الحل وينتظره.

الأش ياء التي كانت مجهولة وتحل القضايَ التي كانت  أأما الحل هو المنظر الأخير التي تتضح فيه

معقدة أأي أأن الحل هو الجزء المكمل  للتعقيد فهو  بالنس بة للجمهور الصغير النهاية المنتظرة يترقبها بشغف 

اللحظات الأخيرة من مسرحه بعناية، لأن هذه اللحظات تمثل عنصرا لذا على المؤلف والمخرج أأن يدرس 

ثرها، حيث تكون دليلا ل يس تَان به مهما للطفل، وتوضح  الحالة النفس ية التي يغادر الطفل المسرح على اإ

، لذا يفضل أأن يكون الحل ينتَيي بسعادة فيجلب من خلاله السرور 4على نجاح المسرحية أأو فشلها

 والفرح للطفل وينري البهجة وروح التفاؤل.

                                                           

-25ص :  –، المرجع السابق ، ص  محمد عبد الحليم الس يد سور، السمات الفنية المسرحية المقدمة لطلاب التعليم الأساسي   1

20. 

 .43أأحمد نجيب، أأدب الأطفال علم وفن، المرجع السابق، ص:   2

 .40يزة بهلول،دروس في أأدب الطفل،  ملف التأأهيل الجامعي، المرجع السابق، ص: بر  -3

 .40، ص:المرجع نفسه   4
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 الحوار:  -ح

ار الذي يميز المسرحية عن ديرها من الفنون، نجد الحو  بين عناصر بناء النص المسرحي من 

ل بعد ا الأدبية، اذ يعطيها قيمتَية، ومنه يتكون نس يجها، ف الأداة الرئيس ية للتعبير في المسرح هو" ل يكتمل اإ

عتمد على الحركة، وتنغيم الصوت، ي  وار "الحن لأ  هذا،( 1)"أأن يعطيه الممثلون الحركة وطريقة التعلق

قدرا كبيرا من حيويته وتأأثيره   ولهذا فلا يجب أأن ينزلق الحوار الى الأسلوب الخطابي  يس تمد من الممثلينف 

 . 2أأو يصبح مناقشة ذهنية راكدة تجمد الحياة على المسرح، وتشل حركة الممثلين"

يجب أأن يراعي مس تواهم اللغوي والفكري وأأن يكون في مس توى "في مسرحيات الأطفال  الحوارأأما 

ذا  كان مطلوبا أأن يقوموا قدرتهم على الفه ذا الممثلون من الكبار  وفي مس توى قدرتهم على الأداء ،اإ م، اإ

ليها  لقائه براعة ل تصل اإ مكااشت هم بالتمثيل، فلا تطول فقراته ول تتعقد خشارج كلماته ول يتطلب في اإ اإ

ذ يعتبر الأداة التي تج  يلعبف .3الأطفال" سد بواسطته الأحداث ، الحوار دورا هاما في النص المسرحي ، اإ

يصال الفكرة المشاهد ولفت انتباه الطفل ، وامتاعه بالعرض المسرحي . لى اإ  ويُّدف اإ

 الزمان والمكان:  -خ

طارين هما الزمان والمكان   هما من المبادئ الجوهرية للمسرحية ، فالأحداث المسرحية تجري ضمن اإ

 المسرحي،البعض وخاصة في الأدب  بعضهما فهما ضوريَن في بناء النص المسرحي ،ل يمكن فصلهما عن

ذا "  في رسم خطوط قصته وفي تفصيل تقاس يم شخصياتها كان الكاتب القصصي يس تطيع أأن يطيلفاإ

ن الكاتب المسرحي يذكر داكما يريد وملامحها  يس تطيع أأن يستبقي  ماا أأنه مقيد بعامل الزمن، كونه لفاإ

ل وقتا محدودا، وعليه أأن يحترم زمن العرض، جَهور المتفرجين جلوسا في أأماكنهم أأمام خش ب ة المسرح اإ

ل بالقدر الذي يساوي زمن العرض" أأيضا  ( 4)ويُّيئ زمن المسرحية للتقديم، ول سهيي في الفترات الزمنية اإ

ستباقات ايجب" في زمن المسرحية المقدمة للطفل أأن تكون سيرورة خطية، ل يكثر فيها كسر الزمن من 

ة، فهذا يكون فوق مس توى فهم الطفل خاصة في المراحل العمرية الأولى.فلا يس تطيع و استرجاعات زمني

مؤثرات –أألبسة-ديكور –وجب أأن تتوافق فنيات العرض  لذا.5أأزمنتَا التي وقعت فيها"ربط الأحداث ب

 صوتية للمكان والزمان وتتناسب معها لتعطي المشهد المصداقية وتجعله أأكثر واقعية.

 

                                                           

 .40،45أأحمد نجيب، أأدب الأطفال علم وفن، المرجع السابق ، ص، ص: -1

 .45.40ص :  –المرجع نفسه، ص   2

 .45.40ص :  –ص المرجع نفسه ،   3

 .47، ملف التأأهيل الجامعي، المرجع السابق، ص: بريزة بهلول،  دروس في أأدب الطفل -4

 .47ص:  بريزة بهلول،  دروس في أأدب الطفل، ملف التأأهيل الجامعي، المرجع السابق،  5
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II. ِالمسرح الشعب : 

 تمهيد: 

، ظهر منذ القديم، حيث  اس تلهم مادته واع المسارح التي عرفتَا البرييةيعد المسرح الشعبِ نوع من أأن

من التراث والأساطير والحكايَت التي أأنتجتَا المخيلة الشعبية ، قصد التعبير عن طموحات وأ مال وهموم 

 الشعوب.

 الشعبِ:تعريف المسرح -1

لى كلم يعود علاقة بالشعب، أأي عامة الناس لديُّم عوامل مشتركة  من  ما له صطلح الشعبِ اإ

المسرح الجماهيري الذي يوظف اللغة "فالمسرح الشعبِ هو ذلك  ومنه ،يتقامنونها وأأفراح أ مال وهموم

اقف الهزلية، العامة، واللهجة الدارجة، في بناء نصوص المسرحيات، التي تعتمد في معظمها على المو 

التي تجذب العامة و هي مأأخوذة من التراث، و ما يحمله من مظاهر والرقص، و  المصحوبة بالغناء

 . (1)"احتفالية

 (2):الشعبِ بثلاثة اتجاهات نذكرها ويتميز المسرح

ظهر فيه ثلاثة أأنواع  ،اليابان ال س يوي ففي بالمسرح التقليدي الإفريقي و عضويَاتجاه مرتبط ارتباطا -1

 :من الدراما التراثية هي

 .القديم الياباني نوه: و هي مسرحيات كاملة مس توحاة من الأدب -أأ 

 يات شعبية محضةكابوكي: و هي مسرح  -ب

 .جوجوري: و هي مسرحيات الدمى -ج 

 .التعبير عن الصراع الطبقي خاصة في المجتمعات الاشتراكية التي تبرز فيها التناقضاتاتجاه ركز على  -8

 .بعض المسرحيين الأوروبيين والأمريكيين تناول المضامين التي تهم الفئات الشعبيةاتجاه حاول فيه  -3

                                                           

، موقع 7/18/8686غوتي شقرون، المسرح الشعبِ الجذور والمضمون، والمضمون، مقال، موقع جزايرس -1

https://www.djazairess.com/eldjoumhouria/191508 

 المرجع نفسه.  2

https://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A7%D8%A8%D8%A7%D9%86
https://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A7%D8%A8%D8%A7%D9%86
https://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A7%D8%A8%D8%A7%D9%86
https://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A7%D8%A8%D8%A7%D9%86
https://www.djazairess.com/eldjoumhouria/191508
https://www.djazairess.com/eldjoumhouria/191508
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لى: المسرح الجماهيري و مسرح الشعب،....الخ، وقد اختلفت تسميات المسر  ح الشعبِ عند النقاد اإ

 وهي صفات لنصوص مسرحية تعرض باللهجة العامية من أأجل الفرجة والإمتاع.

ذلك المسرح الجماهيري الذي يس تَوي و ، الموجه للطفل هو فن من الفنونف : المسرح الشعبِ للطفلأأما 

ة في بناء النصوص المسرحية، التي تعتمد في مجملها على الهزل، الأطفال، يوظف بلغة عامية ولهجة دارج

سعادهمالأطفال  بهدف الترفيه عن ، عبر وسائل تعبيرية وفنية متنوعة، وكذلك اعتماد وزيَدة معارفهم واإ

مواضيع ثقافية، اجتماعية، تربوية وتعليمية، ومواضيع أأخرى لها صلة بالطفل كاس تخدام أأسماء حيوااشت 

وكذلك أأسماء أأفلام كرتونية خيالية، تكون مناس بة لس نه وعقله ولإيصال المعلومة، يقوم الراوي   ونباتات،

بمزجها بالضحك واللعب، فيكون المؤدون للعرض المسرحي أأطفال أأو كبار أأو خليطا من الثنين، تس تعمل 

متاع الطفل، وكذلك ف  هم الكلام الذي اللهجة الدارجة أأو اللغة العامية، في العرض من أأجل الفرجة واإ

يدور في المسرحية، تعرض في المدرسة أأو خارجها، ول تكون المواضيع المدرجة معقدة بل سهلة وبس يطة 

 .ذات مغزى وعبرة

  نشأأة المسرح الشعبِ:-8

عصور الحضارة الإنسانية دينيا، شعبيا، وكان مصدر الهامه من  ة المسرح، "عبرنشأأ تعود 

ينية من أأجل احتواء المخيلة الشعبية التي خلقت تلك الأساطير الأساطير الوثنية، والحكايَت الد

 . (1)"والحكايَت

لى القصور، أأصبح مادة يتسلى بها البرجوازيين والطبقة النبيلة لما يعرضه  انتقال المسرح وبعد من الشوارع اإ

 .  من حكايَت تسليهم وأأخذت حيزا من اهتمامهم

ليها كانيقدم على مسارح صغيرة، ل يذه" كان  حيث ت باهظة ب لها الشعب دالبا، لأن رسوم الدخول اإ

  (2). تعنيهمتعالج مشاكل وهموم مهمة، بل كانت ل الثمن، وكانت موضوعاته لم

أأدت الى قيام المهتمين بالمسرح لنشاء المسارح الشعبية التي تعبر عن حياة الواقع  كل هذه الاشكالت

 .ش الرغيدمن أألم وهموم ومتطلبات العيالاجتماعي 

                                                           

فاضل خليل، المسرح الشعبِ العربي، دراسات وأأبحاث في التاريخ والتراث واللغات، قناة الحوار والمتمدن، -1

31/61/8667،https://m.alhewar.org 

 نفسه.المرجع    2
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حيث كان المسرح الشعبِ يقوم بعرض مسرحياته في مواقع تتسع لعدد أأكبر من الجماهير المشاهدة نذكر 

من ذلك قاعات العرض الخاصة بالمسرح، الساحات العامة الكبيرة المخصصة للاجتماعات والملاعب 

 الريَضية، السيرك وميادين المصارعة .... الخ.

  (1)ية نذكر منها:وهكذا تأأسست المسارح الشعب 

 في بوسان. 1245مسرح الشعب لبوريس بوتري  -

لى تعريف الجماهير الشعبية بالأعمال  - قيام  لوي ليميه بمسرح المواطنين في باريس ،يُّدف اإ

 الكلاس يكية.

  1463المسرح الشعبِ في بالفيل   -

 .volksbuhneكذلك  فيرمان جيميه الذي أأسس المسرح الوطني المتجول -

، في 1460تأأسيس مسرح الأمم عام  رح الشعبية من الضروريَت التي دعت الى م بالمساالاهتماويعد 

باريس، ليتم اللقاء بين الشعوب لتقدم كل أأمة افضل ما لديُّا من فن أأصيل خلقته شعوبها ، ومن خلالها 

 (2).ن ثقافة المشاركين، ويغني تراثهميتم تبادل في الخبر والتراث لكل أأمة مما يزيد م

سرح الحقيقي هو الذي يس تطيع أأن يزدهر في وسط الشعب ، ويصبح جزءا من حياته الاجتماعية فالم  

 (3)،ومن بين الأش ياء التي ساهمت في تطور المسارح نذكر:

 الإس تفادة من موروثاتها الشعبية ، والحكايَت ، والأساطير، والقصص ، كمضامين. -

توارثوها كخيال الظل و الاراجوز  والمقامات  و كذلك الأشكال الدرامية أأو الشبيهة بالمسرح التي   -

 .الحكواتي ... وديرها

ذا فالمسرح الشعبِ  لى المسرح، دون "اإ لى الجمهور الواسع، الذي يس تطيع الذهاب اإ هو المسرح الموجه اإ

، باعتبار أأن مواضيعه مس تمدة من حياة الشعب، و تاريخه، وتراثه (4)"تميز في ثقافة ونوع هذا الجمهور

 اته وتقاليده.وعاد

                                                           

 .السابقالمرجع ،  الشعبِ العربي، دراسات وأأبحاث في التاريخ والتراث واللغاتفاضل خليل، المسرح    1

 المرجع نفسه.  2

 .نفسهالمرجع  3

 نفسه.المرجع   4
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لى التمثيل، وكان البويُّيون ، أأول من "أأما في العالم العربي، يعد  العراقيون من أأس بق البلدان العربية اإ

، من هنا يتضح أأن الأشكال المسرحية ، ومنذ بدايَتها كانت تنحو (1)"حاولوا تمثيل حادثة مقتل الحسين

نها كانت تقدم س نويَ، لكنها  لم تتطور. منحى دينيا، شعبيا، رغم اإ

الملقب  "جعفر لقلق زاده"ومن أأشهر ممثليها هو  أأيضا عرفوا نشاطات تمثيلية أأطلقوا عليها اسم )الأخباري(

  "سلمان البهلوان".بـ 

لى القرن الثالث عري ميلادي، كما أأشارت بعض المخطوطات في فن "كما نجد تاريخ خيال الظل  يعود اإ

"الظاهر أأيَم السلطان  1311المتوفى س نة  بن دانيال الموصلي" محمدالتمثيل، مثل  خيال الظل لمؤلفه "

لى أأقدم من هذا التاريخ،  فقد جاء في التاريخ  بيبرس،" وهناك من يقول بأأن خيال الظل يعود تاريخه اإ

م،  كان يحضر مثل هذه التمثيليات ومعه وزيره  1123المتوفى س نة  " صلاح الدين"مثلا أأن السلطان 

لى  اليواشن ثم انتقل اإلى  تركيا" فقد انتقل خيال الظل من مصر ، أأما في(2)"القاضي الفاضل ثم انتقل اإ

يطاليا في أأواخر القرن  بدايَت القرن "مع  في مصر تطورت أأصول المسرح الشعبِ الحديث .أأيضا (3)"10اإ

 (4) الغجر" عن فن الغوازي "كارس تننيبور"حيث كتب الرحالة   12

لى ما منى بالأشكال الفنية التي وجدت عند العرب عامة، "يَت الأولى للمسرح أأما في الجزائر تعود البدا اإ

لى جانب ذلك عرفت الجزائر أأشكال شعبية  والجزائر خاصة، أأشهرها مسرح خيال الظل والقراقوز، اإ

ية أأخرى أأاشرت تراثها الثقافي الذي لم يخل من الفنون القصصية والتمثيلية الشعبية، كالمداح والقوال والروا

هذا المخزون الثقافي البس يط شكل جزءا هاما من يعد  ، و5"الشعبية، الحلقة، الأراجوز... وديرها

فرقة "، وتعد (6)"مكواشت الشعب الثقافية والفكرية وقد تجسدت ذلك في الأعمال المسرحية الشعبية

جورج أأيضا المصرية التي قدمت عروضا داخل الجزائر هي التي عبدت الطريق 

                                                           

 .السابقالمرجع ،  فاضل خليل، المسرح الشعبِ العربي، دراسات وأأبحاث في التاريخ والتراث واللغات  1

 المرجع نفسه   2

 المرجع نفسه.  3

 نفسه.المرجع   4

 .نفسهالمرجع   5

 .المرجع نفسه  6
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نتاجات المسرحية مع الرواد الأوائل  (1)"لممارسة هذا الفن الجزائريين للمسرحيين و بالتالي توالت الإ

 (2) للمسرح من أأمثال:

 سلالو علي المدعو علالو.  -

 رش يد قس نطيني.  -

 زي. و محي الدين بشطار  -

 ولد عبد الرحمان كاكي . -

 عبد القادر علولة . -

لى التراث  نشاء المسرح الشعبِ في الجزائر من خلال العودة اإ هؤولء وديرهم من المسرحيين ساهموا في اإ

 الشعبِ.

"وقد حاول العرب الاس تفادة من التاريخ والموروث الشعبِ والفلكلور، كما في محاولت: "أألفريد فرج"، 

س" ، "الطيب الصديقي" ، "قاسم محمد" وأ خرون...وديرهم ممن كان لس تخدامهم "سعد الله ونو 

للموروث أأثر في تسريع عملية التأأصيل لإيجاد السمات الخاصة بمسرح شعبِ عربي، متميز يلغي تدريجيا 

 (3) .تأأثيرات الغرب منه"

المسرحي بالكثير من مد  الف ليلة وليلة والمقامات والسير وديرها، هي المصدر الذي "كما تعد حكايَت

 (4) الأشكال والمضامين و الأفكار لتأأسيس عروض مسرحية شعبية".

، من 1224رائد المسرح العربي، موضوع مسرحية "أأبو الحسن المغفل"  " مارون النقاش"اس توحى أأيضا

حدى حكايَت الليالي، وهي الحكاية الثالثة والخمسون بعد المائة التي ترويُّا شهرزاد، ويطلق عليها قصة  اإ

 (5)النائم واليقظان.

 

                                                           

 .السابقالمرجع ،  فاضل خليل، المسرح الشعبِ العربي، دراسات وأأبحاث في التاريخ والتراث واللغات  1

 غوتي شقرون، المسرح الشعبِ الجذور والمضمون، المرجع السابق . -2

 غوتي شقرون، المسرح الشعبِ الجذور والمضمون، المرجع السابق .  -3

: أأيمن حماد، ، تأأثير التراث الشعبِ في المسرح العربي، الثقافة نقلا عنديث، محمد يوسف نجم، المسرحية في الأدب العربي الح -4

 .8688، 13:عالشعبية، البحرين، 

  نفسه. ، المرجع -5

https://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
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 (1)أأول بناء درامي عربي أأصيل في العصر الحديث. "يعقوب لنداو" هذه المسرحية في نظر كما تعد 

على حكايَت الليالي في كتابة مسرحياته حيث يعد أأول من أأرسى تقاليد  "أأبو خليل القباني"كذلك اعتمد

عن التراث الشعبِ، تعبيرا كاملا وخاصة السيرة الشعبية،  المسرح الشعبِ، فقد عبر هو وفرقته التمثيلية،

 ( 2) وقد كان الإنشاد وهو أأبرز عناصر الأداء في السيرة من عناصر مسرحه.

وبهذا فالمسرح الشعبِ منذ نشأأته ارتبط بالشعب فانبثقت منه مواضيع مسرحياته التي قام بعرضها 

 لشعوب.للجماهير من أأجل توصيل صورة ما تعاني منه بعض ا

 وظائف المسرح الشعبِ:-3

لم نجد وظائف له فاجتَداش واس تخرجنا بعضا منها بما أأنه ينتمي الى الأدب فلم تبتعد وظائف المسرح  

 الشعبِ عن وظائف الأدب نذكر منها: 

 وظيفة تاريخية: 3-1

ما  وهو أأن المسرحية التي تقام تتحدث على واقعة حدثت في بلد ما في فترة زمنية معينة، ويكون أأبطالها اإ

 أأطفال صغار أأو كبار بلغه عامية ولهجة دارجة وأأيضا ربما شخصية تاريخية معروفة كالأمير عبد القادر.

 وظيفة اجتماعية: 3-8

 مقلدة ومؤدية بطريقه بس يطة. تتمحور حول ظاهرة اجتماعية متمحورة داخل المجتمع

كتشاف معناها واس تخراج قوانينها.  وكذلك الس يطرة على تجربة خيالية حيوية عن طريق اإ

 : وظيفة ترفيهية 3-3

ثارة الانبهار والترفيه أأي التقليل من الضغط النفسي،  حيث تقدم للمتفرج والمتلقي سواء كبار أأو أأطفال اإ

 الموجودة بداخله . وأأيضا يفرغ فيه الشحنات الانفعالية

 وظيفة أأخلاقية: 3-2

 تتجلى عند القيام بمسرحيات يأأخذ منها الطفل ويكتسب قيم أأخلاقية تفيد الانسان في حياته ويتغنى بها.

 وظيفه دينية:  3-5

نشاء مسرحيات متعلقة بالدين أأي على فكرة محدده مع الأخذ من القرأ ن والس نة من الحجج  تتعلق باإ

 لكبار والأطفال في حياتهم، وكذلك يعرف ما جاء في القرأ ن.والبراهين، تفيد ا

                                                           

: أأيمن حمادة، تأأثير التراث الشعبِ في المسرح العربي، المرجع نقلا عنسرح والسينما عند العرب، يعقوب لنداو، دراسات في الم  -1

 .السابق

 .السابق: أأيمن حماد، تأأثير التراث الشعبِ في المسرح العربي، المرجع نقلا عنأأحمد شمس الدين الحجابي، العرب وفن المسرح،  -2
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 : وظيفة تثقيفية 3-0

المسرح الشعبِ هو عبارة عن أأداة تنوير، ونري الوعي وأأيضا تكسب خبرات جديدة، وكذلك تنمي القدرة 

 عند الكبار على الانتباه وأأيضا عند الطفل.

 وظيفة س ياس ية: 3-7

س ياس ية، أأي علاقة دبلوماس ية بين بلدان أأو بلدين، بلغة عامية أأو تتعلق بتقديم مسرحيات ذات طبيعة 

 لهجة دارجة، للتعرف على نوعية العلاقات السائدة.

 : وظيفة تواصلية 3-2

يصال الرسالة التي يريد تبليغها، عن  المسرح الشعبِ هو أأداة وصل، بها يس تطيع مؤدي المسرحية، اإ

 .والإشارات، سواء كانت للكبار او الأطفالطريق النص المكتوب ولغته، وكذلك الحركات 

 أأشكال العروض المسرحية الشعبية: -2

 :الحلقة 2-1

تأأخذ امنها من شكلها الدائري وخصائصها الهندس ية المميز الذي يتحلق حولها »منيت بالحلقة لأنها 

كُ في المتفرجون بحيث يتوسط صاحب الحلقة مركزها وهو يواجه من موقعه ذلك جَهوره مما يجعله يتح

 (1).«المشهد بكامله

نص شفاهي تعاد كتابته باس تمرار بتأأثير المحور من خلال  »عن الحلقة أأرى أأنها: أأحمد أأمين" ويقول "

لى الرقص، الطقوس يين، والبانتونيم  الانتقال المعبر من الحكايَت الشعبية والملفوظات القصصية، اإ

 (2).«المسرحي والارتجال

ظهرت كشكل شعبِ محلي وربطها بالأشكال الاحتفالية »ة نرى أأنها: وفي موضع حديث أ خر عن الحلق

المحلية عند الشعوب القديمة، ووجدت كذلك في المسرح، وبالأخص في المسرح الكلاس يكي، ما يسمى 

الجوقة يكون هناك راوي ومساعده، يتناوبان على رواية القصص والأساطير والبطولت المختلفة، وتعتبر 

                                                           

لجزائر، فعاليات الملتقى الدولي، ما قبل المسرح واشكال تصورات العرض المسرحي لخضر منصوري، تجليات الحلقة في المسرح با-1

فريقيا الشمالية وأ س يا، المهرجان الدولي الخامس للمسرح ببجاية، نري من طرف المحافظة الثانية للأمازيغية،  في الثقافات القديمة: اإ

 .38، )د. ط(، ص: 8612

: باليمين عبد النور، مقومات الفرحة الشعبية في مسرح عبد نقلا عنالريق والغرب،  أأحمد أأمين، رهااشت دراسات الفرحة بين-2

-8613القادر علولة، مسرحية الاجواء انموذجا، مذكرة مكملة لنيل شهادة الماجس تير، كلية ال داب واللغات، جامعة مس يلة، 

 .13، ص: 8612
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بعض الظواهر الاجتماعية، من خلال ميلها الى أأساليب السخرية والتحكُ من بعض وس يلة انتقادية ل 

فالحلقة عبارة عن عرض من العروض، التي تقدم بها المسرحية  الشعبية،  (1)«التصرفات والسلوكيات

 منيت بهذا الإسم نتيجة لشكلها الدائري وهي عبارة عن نص متداول شفاهيا، تعاد كتابته باس تمرار.

 لقول:ا 2-8

« انه حامل التراث الشفهيي بكامله فهو يؤلف ويغني ويروي»عن القوال :  "عبد القادر علولة"يتحدث 

عطاء القوال دور الفنان، حيث قال أأنه: (2) يروي لنا أأحداث »، وكذلك في موضع أ خر قام "علوله" باإ

قحام القوال في ال لعب، بحيث يقع التقاطع بين المسرحية كما أأنه ينتقل ليؤدي دور الممثل، وأأراد أأيضا اإ

الممثل والقوال فيصبحان شخصا واحدا في الحوار وشخصيتان خشتلفتين أأثناء السرد، فالممثل يروي ويمثل 

يعني أأن فن القوال يحمل التراث الشفاهي، وكذلك يقوم برواية الأحداث، ويتقاطع  (3) «.الحدث المقدم

 لرواية والتمثيل معا.الممثل والقوال نتيجة للعب، وفيقوم الممثل با

  الفرجة: 2-3

عبارة عن دراما اجتماعية مصغرة، تعبر »تعتبر شكل من اشكال المسرحية الشعبية وتعرف بأأنها: 

عن لحظات حامنة، ودالة في الثقافة الإنسانية، ويمكننا القول، أأنها جنس تعبيري يتواصل من خلاله 

يعني  (4) «.لبية لها ذاكرة مشتركة، مع صانعي الفرجةالناس لأن الفرجة تعرض أأمام جَهور، يتكون من أأد 

نسانية، تعرض امام جَهور. جتماعي، يعبر عن ثقافة اإ  أأنها عرض درامي اإ

 خيال الظل 2-2

                                                           

بحث مقدم لنيل شهادة الماجس تير في  1475 1405خلال فتره عزوز هني حيزية، المؤثرات الأجنبية في المسرح الجزائري -1

 17، ص، ص: 8616/ 8664كلية ال داب، اللغات والفتوى، جامعة وهران الثانية،   مريوع المسرح الجزائري مصادره وجمالياته،

12 

 .34لجزائر، المرجع السابق، ص: لخضر منصوري، تجليات الحلقة في المسرح با نقلا عن:عبد القادر علولة، حوار مع امحمد خالد، -2

 .10باليمين عبد النور، مقومات الفرحة الشعبية في مسرح عبد القادر علولة، المرجع السابق ، ص: -3

 .2 -7ص:  -المؤثرات الأجنبية في المسرح الجزائري، المرجع السابق ، ص  عزوز هني حيزية، -4
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نشأأ في الصين وما »  :قام العديد من الباحثين بالبحث حول مسرح خيال الظل فرأأوا أأنه 

سقاط الضوء عليها، فينعكس جاورها، وقام على الواعظ والتعليم، كقصاصات الكرتو ن، حيث يقوم باإ

ظلها ويبني مواضعه من الحكايَت الشعبية، كقصة "أألف ليلة وليلة" وأأيضا يلزم الشخصيات بنص 

مكتوب، وقد لقا شعبية في العالم العربي، لأنه مس تمد من الحكايَت الواقعية، وأأيضا كوميدي يحقق 

الوعظ والتعليم، يَخذ طابعه من الحكايَت الشعبية، ويكون يقوم مسرح خيال الظل على قيم  (1) «.المتعة

 مكتوب ل شفاهي، وواقعي يحقق المتعة.

  :القراقوز 2-5

عرفه العالم العربي كمصر وبلاد الشام ويقدم دالبا بواسطة دم »يعتبر فن القراقوز فن قديم 

وع الى الضحك خشبيه، يحركها القاص، بخيوط ويصدر هو صوت في نفس الوقت، يميل هذا الن

هو دمى خشبية يقوم بتحريكها الحاكي،  (2) «.والتسلية، وايضا يعتمد على نصوص شفاهية أأو مكتوبة

صدار صوت، يحمل طابع الفكاهة والتسلية ويكون شفاهيا.  بخيوط ويقوم باإ

 الفارس الشعبِ: 2-0

المناس بات، حيث  شكل مسرحي قديم "كان يقام في مناس بات المولد النبوي وموسم الحج وديرها من

 ( 3)يقوم بتصوير سلوكات الناس ومتناقضات المجتمع باس تخدام لغة الحوار والحركات". 

هو شكل مسرحي شعبِ يحدث في المناس بات التي يقوم بها الشعب، تتحدث عن سلوكاتهم بالعتماد 

 على الحوار.

 المداح:  2-7

طال قصص ما، كقصة عنترة وأأيضا هو عبارة عن "شخصية تجوب الأسواق وتقوم بتأأدية دور أأب 

 ة وأأيضا يطرح فيه طموح الشعب ايضا يقوم بأأداء عرض شعبِ في نظرة ـرواية، أأساطير، وخرافات شعبي

 
                                                           

 .15-12ص:  -، صالسابقالمرجع  الجزائري، المؤثرات الأجنبية في المسرح   عزوز هني حيزية، -1

 .10 -15ص:  -، صنفسهالمرجع  -2

 .10المرجع نفسه، ص: -3



 النشأأة والخصائصوالمنهج الموضوعاتي: المفهوم و لطفل ا سرحم                    الأول:   الفصل 

 

 

 

20 

 (1) بطولية أأو تاريخية، مأأخوذة من الواقع الاجتماعي، يدعو المتلقين بتخيل ما قام بتأأديته في العرض".

لقصة أأو الرواية وديرها مأأخوذ من الوسط المعيشي هو شخص ينتقل في الأسواق ويقوم بعرض مسرحي كا

 ويطلب من المس تمعين تخيل الدور المؤدى.

 :صندوق الدنيا 2-2

عرف هذا الفن منذ القديم في الأحياء الشعبية، وهو فرجوي وقد اجَع النقاد على أأنه: "انتري هذا الفن 

كالأراجوز، وممثله فرد واحد يقوم بكل بين الأوساط الشعبية قبل حتى ما ينتري التلفزيون فهو "متنقل 

لى الصندوق دكة يجلس عليها المشاهدون ومعظمهم أأطفال  الأدوار صوتا وتعبيرا وحركة، ويحمل بالإضافة اإ

نما تعتمد على المأأثورات الشعبية، كقصة )الزير  وصبيان، والقصص التي يؤديُّا ل تعتمد على مغزى، واإ

لى الدكة ويضع فوق رؤوسهم س تار ويرون من خلال فتوحات سالم(، فتكون طريقة عرضه بجلوسهم ع

 (2) زجاجية، صور ملونة متعاقبة".

عبارة عن شخص يجوب ويقوم بتمثيل كل أأدوار العرض وحده، ويحمل دكة يجلسون فوقها الأطفال 

ليتفرجوا عبر فتحات زجاجية ويضعون فوق راسهم س تار يرون من خلاله صور ملونة متتالية، ومحتوى 

 المأأثورات الشعبية ل على مغزى. ضه  يعتمد علىعر 

 : البساط 2-4

لى القرن  ، قدمت أأولى 12نوع مسرحي شعبِ عرف هذا النوع او الفن الفرجوي "منذ زمن بعيد، اإ

حفلاتها بالمغرب، ونظرا لأهمية هذه التظاهرة الترفيهية فاإن الملوك كانوا يحيطون المبسطين بحفاوة كبرى، 

 (3) اط ترفيهيي اس تطاع توظيف الشكل المسرح، وتجس يده في عمله المسرحي".وهو عبارة عن بس

هو طريقة مسرحية ترفيهية، معروفة منذ القدم، وله أأهمية كبيرة عند الملوك القدماء، لحتوائه على طابع 

 الترفيه.

                                                           

 .12ص: ، السابقالمرجع  الجزائري، المؤثرات الأجنبية في المسرح   عزوز هني حيزية، -1

  www.facebook.com  4/5/8613الأشكال الشعبية المسرحية، صرخة المسرح الشعبِ في الفيس بوك، موقع فيس بوك،-2

 8681/ 0/ 87نهاد مسعي، الأشكال التراثية الفرجوية في المسرح المغاربي، مجلة اللغة، -3

http://www.facebook.com/
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III. المنهج الموضوعاتي 

لى لفظتين وهما المنهج والموضوع.  ينقسم المنهج الموضوعاتي اإ

عرف المنهج في اللغة واختلفت  ،: يعتبر المنهج من الوسائل التي تساعد على دراسة الادب المنهج -1

  ففي حده اللغوي نذكر ما جاء في: التعريفات المتعلقة به

معجم الوجيز :"المنهج: هو الخطة المنظمة أأو المذهب ومن أأشهرها المنهج التاريخي والتاريخ الحديث   -

 (1)لنقوش والكتابة ل على النقل" يقوم عند أأهله على ا

 (2)معجم الوس يط: "أأنه المادة التي يبنى عليها المتكلم أأو الكاتب كلامه" -

لسان العرب "نهج، طريق، نهج بين واضح، بمعنى طرق أأو سلك أأو اتبع والمنهج والمنهاج، تعني:   -

 (3)الطريق الواضح"

 أأجل الوصول الى شيء معين أأراد بلوده.وهو طريقة أأو مسار يسير عليه الانسان، في حياته من  -

نْه اجًا﴿ وقوله تعالى: مي ع ةً و  ْ ْ روي نكُم لنْ ا مي ع  أ ج  ل يعني به في تفسير "ابن كثير "   ، 22" المائدة، ال ية ﴾ليكلم

الكتاب على الانقياد لحكمه صلى الله عليه وسلم  بما أأنزل الله اليه بالحق،  أأهله   اس تئناف جاء به لحمل

والرييعة بمعنى واحد وهي في الأصل الطريق الظاهر الموصل للماء، والمراد بها هنا ما اش تمل  والريعة

عليه الدين من أأحكام تكليفية يجب العمل بها أأمرا ونهيا وندبا واباحة، ويسمى ما اش تمل عليه الدين من 

  أأحكام رويعة .

لرييعة الدينية سبب في حياة الأرواح تشبيها برييعة الماء، من حيث أأن كل منهما سبب الحياة اذ أأن ا

 . 4"، كما ان الماء سبب في حياة الأرواح حياة ماديةحياة معنوية 

المنهج هو الطريقة التي يسير عليها دارس  "علي جواد الطاهر"تعريف  ومن الناحية الاصلاحية نذكر

لى حقيقة في موضوع" أأي باحث حتى يصل  والذي معناه أأن المنهج عبارة عن طريق يسلكه (5)ليصل اإ

 لمبتغاه.

                                                           

 .117-110ص: -سفر الحوالي، المعجم الوجيز، دار منابر الفكر، جدة حي الصفا، )د. ط(، ص -1

 .1626معجم اللغة العربية، معجم الوس يط، مكتبة الريوق الدولية، مصدر، )د. ط(، ص: -2

 .383صالمرجع السابق، ر، لسان العرب، مادة)نهج(، ابن منظو  -3

 .085ص:  اتمرجع السابق ،أأبي الفداء اسماعيل بن عمر بن كثير القرشي الدمشقي، تفسير القران العظيم،  4

 .87، )د. ط(، ص:1476علي جواد الطاهر، منهج البحث الادبي، جامعة بغداد، مطبعة الغاني،  -5
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  الموضوع: -8

لى مصطلح الموضوع الذي يعد الركيزة الأساس ية التي يبنى عليها المنهج الموضوعاتي،  يرجع في تحديده اإ

فهو لفظة مأأخوذة من الجذر اللغوي "وضع وضعا وموضوعا: أأسع في سيره ويقال: وضع السراب على 

و"الوضع ضد الرفع، وضعه، يضعه،  (1)تب فيه الحكمة"ال كام، مع وسار والوضعية الوديعة وكتاب تك 

 ( 2)وضعا،... والموضوع: ما أأظهره وتكلم به."

المش تقة من الكلمة   [Thème]المنحدرة من الجذر اللغوي لكلمة عرف النقاد "لفظة الموضوعة ي

بالوجود الذي نقطة تتبلور عندها الحدس على أأنه "التي تعني المكان أأو الحيز ،  [Thopos]اليواشنية 

و  (3)يتجاوز النص... والموضوع هو وحدة دللية أأي أأحد أأصناف الوجود المعروفة بفعاليتَا المتميزة داخله"

جرائي يعالج من خلاله وحدات درجة تكون تركيبته واحدة دون اش تمالها  ذات وكذلك يعرف بأأنه "تحديد اإ

 (4)على عدد العناصر نفسها"

 لكاتب على شكل رسالة ويريد من القارئ أأو المتلقي فهمها واستيعابها.ا ومنه نس تنتج انه أأمر يضعه

 : اتيالمنهج الموضوع  -3

تسميات المنهج حيث مني بالموضوعاتية والغرضية والتيمية الأغراضية، والمدارية، والجذرية   تعددت

هو »بقوله :   حسن""عبد الكريميعد المنهج الموضوعاتي منهج من المناهج الحديثة ويعرفه والظاهراتية... و 

نما أأداة خلق وصنع، وحيث يتناول ما بداخل النص ويقوم بدراس ته  «ل يعتبر أأداة تنقل اللغة واختلافها اإ

ذن يعد منهجا لدراسة النصوص ومعالجتَا بالهتمام بما يقوله النص، فهو من المناهج القرائية التي تجعل  ( 5) اإ

الأسلوب الذي يتبعه "لموضوعي منهج نقدي مجاله الأدب يمثل مرجعية العمل الابداعي داخله. والمنهج ا

سكانها الناقد في قراءته للأعمال الإبداعية والفنية قصد ، يعتمد على تحليل (6)دللته الجمالية والشكلية" اإ

                                                           

 .1626-1634ص: -، مادة)وضع(، ص1، ج1عجم الوس يط، مجابراهيم مصطفى وأ خرون، م -1

 .836:ص المرجع السابق،  ابن منظور، لسان العرب، مادة)وضع(، -2

مجموعة من الكتاب، مدخل على مناهج النقد الأدبي، عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون والأدب، الكويت،)د. ط(،  -3

 .132، 137ص، ص: 

 .0، ص:1، ط1424لنقد الموضوعاتي، روكة بابل للنري والطباعة، الرباط، المغرب، سعيد علوش، ا -4

 .0المرجع نفسه، ص: -5

 .2، ص:المرجع نفسه -6
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علاقاته القوية بالتحليل النفسي، وهذا كله من أأجل معرفة واس تنتاج » الموضوعة للنص، باس تنباط 

 (1) «.عمل المبدع الحقيقة من

لى معنى الموضوعة فهيي تعني الفكرة التي تمركزت في النص الأدبي، وأأوجدت لنفسها       ولوعداش اإ

مكااش وموضعا فيه، حيث تمثل كل موضوعة فكرة، بينما ل تعد كل فكرة بالضرورة موضوعة، فالموضوعة 

الموضوعات هي المتشكلة في النصوص  فكرة متأأدبة، اتخذت شكلا أأدبيا في العمل الابداعي بمعنى أأوضح

 الأدبية والمتمظهرة في أأشكال وأأجناس الأدب المختلفة.

يعتمد على الموضوع كركيزة أأولى، ينقد النقد الموضوعاتي الموضوعة، من أأجل معرفة عالم العمل الأدبي، 

لى روح العمل الأدبي.  ويتكئ على العديد من المناهج ليصل اإ

 : المنهج الموضوعاتي نشأأة  -2

ى على أأفكار الفيلسوف الفرنسي  داس تون باشلار/ نشأأ هذا المنهج في أأحضان الفلسفة الظواهرية، وتغذأ

Gaston Bachelar  (1222-1408 ابتداءً من س تينيات القرن العريين.. حملت لواءه جماعة نقدية ...)

.. مس تقلأ عن ( أ منت بأأنأ النص الأدبي عالم تخ Ecole de Genèveمنأت نفسها )مدرسة جنيف:  يأليأ

" د وعي النأاصأ ق الباحث  2الواقع المعيش، يجسأ قلنا سابقا فقد اختلفت  وكما ()يوسف ودليسيتطرأ

لى أأن المنهج من المناهج  وتعددت التسميات التي أأطلقت على المنهج الموضوعاتي عند النقاد، وذلك راجع اإ

ظهرت في  (3)ص الأدبي شعرا ونثرا في أأوروبا"الحديثة، ومن "أأهم المقاربات الجديدة في التعامل مع الن

فرنسا خلال س تينيات من هذا القرن بفعل الجهود البارزة للعالمين البارزين "جون بول" "يبرو جون بول 

اعتبر النقد الموضوعاتي في الخمسينات متمثلا بشكل كامل في النقد الجديد الذي اثار »ولقد:   (4) ريشار"

عداء الحداثة لكن هذا التمثل خادع، فالنقد الحديث نشأأ تحت شعار اللسانيات جدل حادا بين أأنصار وأأ 

النقد الموضوعاتي يقوم بالبحث عن البنية العميقة لخيال المبدع، وكيفية  (5)«.والبنوية والتحليل النفسي

ية تجس يده اضافة لوعيه، أأي أأن هدف الباحثين هو الوصول الى الفكرة الكامنة، في نفس المبدع ونوع 
                                                           

 .171، ص: 1446، 1لنري والتوزيع، طعبد الكريم حسن، المنهج الموضوعي )نظرية وتطبيق(، الجامعية للدراسات وا -1

 .127م، ص8615، المحمدية الجزائر، 3جسور للنري  والتوزيع، طيوسف ودليسي، مناهج النقد الأدبي،   2

 .2، ص:1، ط8615حميد حمداوي، المقاربة الموضوعاتية، مقدمة، مكتبة المثقف،  -3

صدارات  -4 لى الالسنية، كلية ال داب واللغات، جامعة قس نطينة، اإ يوسف ودليسي، النقد الجزائري المعاصر من اللانسونية اإ

 .104ثقافة،)د.ط(، ص:رابطة ابداع ال 

لى مناهج النقد الأدبي، المرجع السابق ، ص: -5  .45مجموعة من الكتاب، مدخل اإ
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تشكيل هذا الوعي عن طريق اللغة، وكذلك فهو نقد جامع لكل المناهج، قصد تفسير العمل الأدبي 

 واس تخراج مزايَه.

معرفـة العـالم مرتبط بالفلسفة الظواهرية التي لبها الداخـلي » أأن النقد الموضوعاتي  "يوسف ودليسي"يرى 

 . (1) الذي يأأتي عن طريق تحليل الوعي الذاتي،"

 نه نقد موجه هدفه الوصول الى الفكرة الكامنة في نفس المبدع.  ما يعني أأ 

نتعرف على الفلسفة الظواهراتية التي هي من أأهم مرجعيات المنهج الموضوعاتي من خلال مقولت 

ــوسل" ، حيــث جــاءت كــرد عــلى الفلســفة الوضــعية، الــتي أأبعــدت الذات، واعتمــدت عــلى "أأرمونــد ه

ةـ للظـواهر، فتحـل كل مـن الاس تدلل والملاحظة، للحصول على  المعرفـة والكشـف عـن القـوانين الميسر

الملاحظة والاختبار محل الخيال والاستبطان والحدس، بذلك لم تعد الذات مقوما أأساس يا للحصول عـلى 

نما وجب ربط كل مسأألة بحلها، بواسطة التجربة والملاحظة والمنطـق، والاعـتماد عـلى العقـل في  المعرفة، اإ

ذا أأيدتها » أأن الوضعية  "هنترمييد"لقضايَ، ويوضح فك الشفرات وا ترى القضية بمعناها المنطقي، صادقة اإ

 .(2)«التجربة من قبل، أأو أأمكن أأن تؤيدها ال ن، أأو يحتمل أأن تؤيدها في المس تقبل

لى المعرفـة، قـد جعـل العديـد   هذه الفلسفة الوضعية التي فصلت الذات عن العقـل في الحصـول اإ

دموند هوسل فيلسوف الظاهراتية.يخرجون عن هذا  لى التوفيق بينهما، من ذاك ما قام به اإ  التفريق اإ

وتعتبر الظاهراتية الوجود حالة ظاهراتية، يتقاطع فيها الوعي مع اللحظات والإشارات الأولى لفعل  

خرين علاقة حية مع نفسها أأو مع ال  »  "جاك أ ندري "الفهم من الذات، كما تعتبر اللغة حسب ما أأوضحه 

لــيس كأداة أأو وســ يلة، ولكــن كتمظهــر للوجــود الداخــلي، والرابطــة النفســ ية الــتي توحــداش مــع العــالم ومــع 

ن اللغة الرموز الوجودية لعـالم الذات(3)«أأنفس نا ي ، فهـيي متجـذرة داخـل الوجـود الحامـل للمعـنى، (4)، فتمك وأ

لوعي، وحسب هوسل اللغة موضوع         الحاض في الوعي والفهم للذات، فلا وجود لموضوع خارج المعرفة وا

نمـا هـو تحقيـق الـوعي بالوجـود واس تحضـاره، واللغـة أأحـد  ذ الفهم  اإ من الوجود ، تدخل في فهم الذات، اإ

                                                           

صدارات  -1 لى الالسنية، كلية ال داب واللغات، جامعة قس نطينة، اإ يوسف ودليسي، النقد الجزائري المعاصر من اللانسونية اإ

بداع الثقافة، )د.ط(، ص:  .176رابطة اإ

 .27. ، ص 8667،  1ن، في النقد الحديث، دار جهينة، عمان، طنصرت عبد الرحم - 2

 .55.، ، ص 8667، 61عمارة اشصر، اللغة والتأأويل، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط - 3

 .55المرجع نفسه، ص  - 4
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نمـا نثبـت بهـا الوجـود والعـالم، فتكـون المعرفـة  أألس تحضـارمفاتيح هذا  فـنحن بهـا ل نجسـدها كحقيقـة، اإ

التي تقوم بالتعرف عليها من خلال تحليل الذات نفسها، التي تعمل  الحقيقية للعالم   من داخل الذات، فهيي

لى ظـواهر "فينومينـا  بدورها على التعرف على العالم؛ أأي تحليل الـوعي، و اسـتبطان الأشـ ياء فتحولـت اإ

Phenomena"(1). 

تجريد الوعي مـن » بضرورة "هوسل  "فالوعي ليس مس تقلا بل يتحدد بوعينا بالأش ياء، ويقول 

، كـما أأعـد المعـنى مزجـا بـين المعـنى الموضـوعي (2)«صورات ما قبلية، سواء كانت فلسـفية أأو حسـ يةأأية ت

 فجعل المعنى مبنيا على بنيتين متفاعلتين: "انجاردن"والمعنى الشعوري، أأما تلميذه 

 هي بنية نمطية ثابتة. بنية فعل الفهم: -

 وهي بنية متغيرة مادية. بنية العمل الأدبي: -

حيث تقوم بالبحث في  "هوسل"ج الموضوعاتي منبعه الفكري من الفلسفة الظاهراتية بزعامة يأأخذ المنه   

     مشكلبة وعي الانسان بنفسه وبالعالم المحيط به.

لى اتجاهين:  (3) قسم النقد الموضوعاتي اإ

 من الغرب، وكذلك الناقد  "جون بول ريشار": يسمى بالموضوعية البنوية وشمل الاتجاه الأول

 الذي كان رائد للوطن العربي. "عبد الكريم حسن"هذا الاتجاه  رائد

 سعيد و  "جون بول ويبر": مني بالموضوعية الجذرية الذي شمل من الغرب الاتجاه الثاني"

  من الوطن العربي. علوش"،

  نحاول أأن نحصي بعضهم عند العرب والغرب

 عند الغرب:  2-1

جان بيبر نجد: لكبير في ظهور المنهج الموضوعاتي وتطوره من جهود كبار الرواد الذين كان لهم الفضل ا

 ونقدم بعض منهم: ،جورج بولي، داس تون باشلار ريشار،

                                                           

 .812.ص 68ميجان الرويلي و سعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي بيروت ط 1

 .812، ص جع نفسهالمر  - 2

لى الالسنية ، المرجع السابق، ص: -3  .171يوسف ودليسي، النقد الجزائري المعاصر من اللانسونية اإ
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 باشلار:  داس تون -

ستتمولوجيا، فلقد دخل الأدب بأأعمال ي عد الأب الروحي في المنهج الموضوعاتي، بعد أأن كان فيلسوف واإ

 شاعرية هامة هي كالتالي: 

a. .التخيل الشاعري 

b.  شمعةلهيب 

c. شاعرية الفضاء 

d. شاعرية الحلم 

e. العقلانية المطبقة 

f. المادية العقلانية 

g.  الروح العلمية الجديدة 

h. فلسفة اللا 

i.  الاس تمرارجدلية 

 الموضوعاتي الكبير بعناصر الكون، وصوره الأربعة: الماء والتراب، والهواء، والنار. اهتمامهول ننسى 

لى النقد الموضوعاتي من اشفذته الفلسف  ذ درس مجموعة من الصور اتجه اإ ية والإبس تمولوجية والشاعرية، اإ

الشعرية ذات البعد الثيماتي مقاربة فينومينولوجية تربط الذات بالموضوع باحثا عن مظاهر الوعي واللاوعي 

 بدراسةقام  " باشلار"، نس تنتج من القول أأن (1) مع رصد ترس باته الس يكولوجية في الصور الشعرية.

"عبد الكريم ويقول  رفة مظاهر الوعي واللاوعي عن طريق ربط الذات بالموضوع، من أأجل مع شعرية 

ذا كان التحليل النفسي هو القاسم المشترك بين النقاد الموضوعيين »في كتابه "المنهج الموضوعي" حسن" اإ

شادة بيااش "باشلار"فلقد كان فيلسوفنا  تهم في طليعة الباحثين الذين اس تلهموا التحليل النفسي في اإ

لى المعرفة العميقة  "باشلار"الفكري، فعلى الرغم من أأن  يعترف صراحة بانه ليس محللا نفس يا لفتقاره اإ

والمعرفة بالعصاب، أأنه ل يبني بل يس تخدم أأدوات التحليل النصي ومقولته ومفاهيمه على امتداد أأعماله 

                                                           

 .12-17ص: -سعيد علوش، النقد الموضوعاتي، المرجع السابق ، ص -1
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حليل النفسي، بأأنه كان الأول في هذا " في التباشلارمكانة " عبد الكريم حسن، هنا يبين  (1)«.الفكرية

 التحليل رغم اعترافه بأأنه ليس محللا نفس يا.

في تقديمه لدراسات جَعها في كتاب "الشعر والاعماق، "بما أأننا نتحدث هنا عن الشعر "ريشار" يقول 

ن الإحساس ل يمكنه الفصل عن حلم اليقظة الذي يس تنبطه ويشكل امتدادا له وذلك يعني أأن هذا  فاإ

مع ذلك  "باشلار"،ولم يكن رائد الاجراء الموضوعاتيباشلار" "داس تونالكتاب يدين بالكثير لأبحاث 

" "ريشار،  (2)اشقدا أأديبا لقد كان أأول وهو الفيلسوف في ثقافته وممارس ته ابس تمولوجيا يُّتم بتاريخ العلوم"

، ويقدم  باشلار"الفيلسوف "يتحدث عن كتابه الشعر والأعماق الذي اس تنبط أأفكاره، وجَعها من عند 

 وأأبحاثه.امتنانه له ، على ما أأخذ منه من أأفكار مفيدة وقيمة ساعدته في انتاج كتابه 

 جورج بوليه: -

لى »هو اشقد من نقاد المنهج الموضوعاتي وأأيضا  فلقد انصب كل اهتمامه "باشلار" يعتبر من أأقرب النقاد اإ

عالم التي يعرضها العمل بصورة ش بكات تخيلية، كما أأنه في الوعي المبدع من خلال أأشكال الوجود في ال

يعتبر امتداد الوجهة، النظر الروحانية لمؤسسي مدرسة جنيف بتعريفه العقلي والحسي معا لمبدأأ الأاش 

، وهو من المهتمين بالوعي المبدع "باشلار"يعرف "بوليه" بأأنه من أأقرب النقاد للفيلسوف  (3) «المفكر

 نقطة انفتاح لتكوين مدرسة جنيف  جود، ويوضح أأنهانطلاقا من فرض الو 

يركز على الدللت الضمنية » "جورج بوليه"" في كتابه "سحر الموضوع" أأن "حميد لحميدانيوكذلك يقول 

، "هوسل"أأي على جوهر محتوى الوعي يقترب من الدراسة الرمزية التي تفرض ضورتها تأأملات 

ورات الأش ياء في الذهن نجد تغييرها من خلال الرموز اللغوية بشكل فالأنماط التجريبية التي تنشأأ عن تص

ل يتحدث عن الترميز اللغوي البس يط بل يلتقط عددا من التيمات الدللية  "جورج بوليه"حتمي أأي أأن 

الكاتب حميد الحميداني يتحدث على "جورج بوليه" بأأنه  (4) «التي تكون المظهر السطحي في العمل الأدبي

                                                           

 .14عبد الكريم حسن، المنهج الموضوعي)نظرية وتطبيق(،المرجع السابق ، ص: -1

لى مناهج النقد الأدبي، عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون والأدب، الكويت، )د. ط(، مجموعة من الكتاب -2 ، مدخل اإ

 .112ص:

 .186، ص:المرجع نفسه  -3

، 8شارع القادس ية، الليدر، فاس، ط 18حميد لحمداني، سحر الموضوع، عن النقد الموضوعاتي في الرواية والشعور: أأكفو برانت  -4

 .22-23ص:  -ص
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وهر، ويميل للمدرسة الرمزية وهو ل يتحدث عن الرمز اللغوي البس يط،  ولكن يكون مجموعة يدرس الج

 من التيمات ويظهرها ظاهر العمل الفني الأدبي.

منشغل أأكثر بنوع من الميتافيزيقا لأنه يسائل الأعمال الأدبية كفيلسوف من وجهة الفضاء  "جورج بوليه"

 هذين النظامين وهو ما يطرحه في كتابه: والزمن في بحثه عن مواقف الكتاب من 

 (1456دراسة حول الزمن الإنساني ) -

 (1458البعد الداخلي ) -

 ( 1401تحولت الدائرة ) -

 (1403الفضاء البورس تي ) -

لى تنظيم  ذ ينزع المبدع دون وعي منه اإ وهو يبحث عن المواقف الأولية لكل كاتب حسب طريقته، اإ

لى الميتافيزيقا، وكذلك يجتَد بالبحث في المواقف الأولية المختصة بكل يعتمد "بوليه" ع (1)العمل التخيلي"

 مبدع، وكل حسب طريقته الخاصة.

 جون بيار ريشار:  -

ذ يحاول »"ريشار وبوليه"ترى مجموعة من الكتاب أأن  يشتركان على ما يبدو في مريوع نقدي واحد اإ

لتي تتجلى بصورة أأشكال في العمل الأدبي، ريشار تحديد نوع من الوجود في العالم المؤسس على التجارب ا

لى تركيز ما يبذله من جهد للفهم والتعاطف والإدراك الحسي عند ريشار هو أأكثر شعرية  وهو يسعى اإ

ل وجه نظر  فالقارئ الناقد ل يجد في كتاب ما وعيا أأو تجربة فحسب، بل يجد نصا أأيضا وجهة نظر ليس اإ

" يقوم على "ريشار" في توجه نقدي واحد، حيث ريشار وبواليه"يشترك   (2) «لساني أأو باحث أأسلوبي

 الوجود أأي على التجارب الواقعية في الحياة ويقدمها على شكل فن أأدبي.

                                                           

 .81-86ص:-، ص1سعيد علوش، النقد الموضوعاتي، روكة بابل للنري والطباعة، الرباط، المغرب، ط -1

لى مناهج النقد الأدبي، المرجع السابق ، ص، ص:  -2  .182،180مجموعة من الكتاب، مدخل اإ
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طار » ومن خلال أأقوال ريشار يمكننا أأن نمتلك مزيدا من الوضوح عن هذا النقد وحتى لو كان ذلك في اإ

 (1)«في نفس الوقت وهو ما نلاحظه من خلال أأقوالهمطروح المراوحة، بين حصر المنهج وجعله متفتحا 

 " في كلامه يعطينا توضيح وتبيان لهذا النوع النقدي اذا كان على انفتاح المنهج أأو حصره."ريشار

ذا أأراد ريشار أأن يحدد منهجه أألفيته ل »في كتابه "المنهج الموضوعي" انه :  "عبد الكريم حسن"يقول  اإ

ذا أأراد أأن يعالج دلليا عالجه عبر ذاته وعبر يكتفي بتحديده من داخله واإ  لى تحديده من خارجه واإ نما يسعى اإ

" أأن "ريشار" ل "عبد الكريم حسنيبين  (2)«نقيضه، فعلم الدللة يعلمنا كيف نحدد الأش ياء بأأضدادها

 يدرس النص من داخله وانما من شكله الخارجي، وليس المضمون، ويقوم بمعالجة الكلمات من نقيضها.

أأن ريشار يقرر أأن وظيفة الأدب الأساس ية هي أأنه لحظة وعي بهذا النقد الأدبي » "سعيد علوش"ويقول 

يجاد التفكير  وكذلك يبحث في العمل الأدبي عن المعنى الضمني والساذج ما يقال بل جهد اللاوعي في اإ

لمام بفعل الابداع ذ يجاد مبدأأ وحدتها والإ وايضا بقوله في (3) «اتهفهو ل يصف مضمون فكرة بل يحاول اإ

 موضع أ خر ومن ثم تعد تجربته تجربة طويلة، وبارزة في النقد الموضوعاتي، والتي ظهرت خلال أأعماله: 

 .1452الأدب والحساس ية  -

 الشعر والأعماق. -

 .1401العالم التخيلي لمالرمي  -

س ية عند " يوضح بأأن وظيفة الأدب الأساسعيد علوش"(4) ."1402دراسات عن الشعر المعاصر 

 "  هي الوعي بهذا النقد الأدبي وأأنه يقوم بالبحث عن المعنى الخفي."ريشار

 

 

 

                                                           

، 8شارع القادس ية، الليدر، فاس، ط 18حميد لحمداني، سحر الموضوع، عن النقد الموضوعاتي في الرواية والشعور: أأكفو برانت  -1

 .38ص: 

 .13عبد الكريم حسن، المنهج الموضوعي)نظرية وتطبيق(،المرجع السابق ، ص: -2

 .82-87ص:-سعيد علوش، النقد الموضوعاتي، المرجع السابق ، ص -3

 .82ص: المرجع نفسه -4
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 عند العرب: 2-8

وظهر مع بداية الثمانينيات من   "أأو "الخطاب النقديكان النقد في الوطن العربي خالي من الموضوعاتية  

هداش الرمني بهذا الشأأن، "الموضوعية البنوية" هو فاتحة ع  "عبد الكريم حسن"هذا القرن، وكان كتاب 

 (1) وهو في الأصل أأطروحة دكتوراه"

أأن النقد الموضوعاتي في العالم العربي اختار ظهوره في »يقول: "سعيد علوش" ونرى اشقد أ خر الذي هو 

أأحضان الجامعة، من خلال رسائل جامعية، نوقشت اثنتان منهما بالسوريون في فترتين متقاربتين، الأولى 

  الثالث والثانية دكتوراه دولة، والثالثة بكلية أ داب الرباط.دكتوراه للسلك

رواف  "جورج سالم"" أأخت الروائي السوري "كيتي سالمكانت الرسالة الأولى لـ " عن "ريشارتحت اإ

رواف "أأندري 1428موضوعة "القلق عند كي دي موباسان  "، والثانية لـ"عبد الكريم حسن" تحت اإ

"، وظهرت الرسالة الأخيرة 1423البنوية في شعر الس ياب  "الموضوعاتية" عنوانه غريماسميكائيل" و"

" وهو أأطروحة دوكتوراه بداية أأو ل "عبد الكريم حسن، حيث كان كتاب الموضوعاتية  (2) «بالعربية

" أأيضا حسب رأأيه أأن النقد الموضوعاتي قد ظهر عن طريق "سعيد علوشنقطة انطلاق للموضوعاتية، و

عبد " والثانية نفسها التي تحدثنا عليها سابقا والتي ترجع الى "كيتي سالمجامعية أأولى لـ الجامعة، برسائل 

 الكريم حسن.

" هو خصلة من أأطروحته التي ذكراشها سابقا حيث في "عبد الكريم حسنوكتاب "المنهج الموضوعي لـ

حيث نرى ذلك قى قوله  هذا الكتاب اعتمد على المنهج الموضوعي وربطه بمناهج أأخرى كالمنهج الإحصائي،

 (3) «فلقد وجداش لدى دراستنا بمفهوم الموضوع أأن الخطوة الأولى تكمن في العمل الإحصائي»

" في كتابه "النقد الموضوعاتي" الذي تحدث فيه عن "سعيد علوشونرى أأيضا عدة نقاد أ خرين مثل 

 مفاهيم دلليه للنقد الموضوعاتي.

ر الموضوع" الذي يتحدث فيه عن الإبداع الأدبي، وكذلك معرفة " في كتابه "سح"حميد لحميدانيوكذلك 

لى كاتبه أأو مبدعه.  خفايَ النص للوصول اإ

                                                           

لى الألسنية، -1  .171المرجع السابق ، ص: يوسف ودليسي، النقد الجزائري المعاصر من الأنسونية اإ

 .37سعيد علوش، النقد الموضوعاتي، المرجع السابق ، ص -2

  .110عبد الكريم حسن، المنهج الموضوعي)نظرية وتطبيق(، المرجع السابق ، ص:  -3
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لى "محمد عزام" في كتابه "المنهج الموضوعي " الذي قام بالتحدث عن أأهم النقاد الذين اهتموا  بالإضافة اإ

 بالمنهج الموضوعاتي في العالم العربي وقام بدراسة موضوعاتية أأيضا.

" في كتابه "سحر الموضوع"، ونرى أأن كل اشقد قام بدراسة هذا المنهج بطريقته "يوسف ودليسوأأيضا 

الخاصة، وأأيضا هناك رسائل جامعية درست المنهج الموضوعاتي كالمعروفة بموضوعاتية القدر في روايَت 

 "."عبد المفتاح كليطو" لـفرنسوا موريَك"

ل أأنه لم يوفي حقه كاملا في النقد الموضوعاتي في الوطن العربي رغم  أأنه عرف عن طريق رسائل جامعية اإ

 كل ما قدمه النقاد في دراس تَم العربية.

 : خصائص المنهج الموضوعاتي -5

تتعدد المناهج وتختلف ولكن النقد الموضوعاتي يعتمد على أأصول منهجية وركائز رئيس ية تبينه  -0

"محمد عزام" في كتابه "المنهج  وخصائص مغايره وهذه الخصائص نذكر منها ما جاء عند

 الموضوعي".

 "لى الجوهر مما يبين علاقته الوحيدة بظاهرتين  (1)اشقد المنهج الموضوعي ينطلق من الواقع ليصل اإ

 "(2)يقوم الناقد بدراسة النص من خلال علاقته الداخلية ول يُّتم بالمجال التاريخي 

المنهج في كتابه المنهج الموضوعي النظرية  " من خصائص لهذا"عبد الكريم حسنوايضا ما جاء عند 

 والتطبيق نوجزه في النقاط التالية: 

  ثابت يسمح للعالم حوله  شيءالموضوع: هو مبدأأ تنظيمي محسوس أأو ديناميكية داخلية أأو

 (3)"والامتدادبالتشكل 

 "(4)المعنى: البحث المتفق والمختلف في عناصر المعنى بشكل أأساسي متين لتصنيف المعنى 

  دخاله الجسم لى القارئ ويحققها باإ الحس ية: الكيفية التي يدخل فيها النص الرغبة متعددة الوجود اإ

 (5)في لعبة عالم معين"

                                                           

 .18محمد عزام، المنهج الموضوعاتي، اتحاد الكتاب العرب، دمشق،)د. ط(، ص: -1

 .18المرجع نفسه،  ص: -2

 .27كريم حسن، المنهج الموضوعي) نظرية وتطبيق(، المرجع السابق، ص:عبد ال -3

 .52، ص:المرجع نفسه  -4

 .76المرجع نفسه، ص: -5
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  الخيال: العناصر الأولية التي يس تخدمها الشاعر في بناء عمله الإبداعي، يس تمدها من حسه

 (1)وخياله"

 التي تثير المعنى تلتقي مع بعضها في علاقات  العلاقة: المعاني تصدي في اتجاه بعضها وهذه الأصداء

 (2)عديدة"

  التجانس: يعد النقد الموضوعي عند "ريشار" هو السعي اتجاه التجانس الذي يظهر في رسم

  (3)مجموعة من العناصر المعروضة للدراسة كنظام متسق ذي خصوصية

 خل النص حتى يفهم دايته، الدال والمدلول: يقوم الناقد في تحليله للأعمال الأدبية بالنظر دا

فيدرسه بطريقتين: القراءة الموضوعية التي تنص على المدلول والثانية التي وهي القراءة التي تنص 

يقاع والسردية واللقيطة  على الدال ويمكن تسميتَا بقواعدية أأشكال الحرف الأدبي، كالبلادة، والإ

(4) 

  بواسطته عن مفهوم نقدي جديد فـي هذا المصطلح ليعبر "ريشار"الشكل والمضمون: اس تخدم 

 "الشكل"، المضمون يترك بصماته على المنهج الموضوعي، وينعكس على جَلة المفاهيم التي تؤسسه

(5) 

  البنية: القراءة الموضوعية تعني أأن يقوم الناقد بتساؤل عن البنى الخاصة التي تمثل الحضور

زاء الأش ياء  (6) الشعري اإ

 وضوعي يختلف عن المعروف حيث أأنه يبحث عن أأصل المعنى، أأي العمق: مضمون المنهج الم

 (7) مصدره ودايته والسبب الذي يوجهه والهدف الذي يشده

                                                           

 .78ص:، السابقعبد الكريم حسن، المنهج الموضوعي) نظرية وتطبيق(، المرجع  -1

 .72، ص:المرجع نفسه  -2

 .28المرجع نفسه، ص: -3

 .41ص:المرجع نفسه ،  -4

 .47ع نفسه ، ص:المرج -5

 .42المرجع نفسه، ص: -6

 .165المرجع نفسه، ص: -7
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  المريوع والقصدية والوعي: يعتبر المريوع خليط يوحد أأطراف التجربة الإبداعية وهو أأحد

لى مفهوم التجانس في العمل الإبداعي، ويعرف من الناح  ية النقدية على أأنه الركائز التي يس ند اإ

 (1) أأحد المركبات التي تقود العملية النقدية

 كذلك جاء حميد لحميداني بخصائص نذكرها: 

 "لى جانب الفلسفة الوجودية  (2)يرتبط بممارسات علم النفس والتحليل النفسي اإ

 .(3) باشلار من أأبرز رواد المنهج الموضوعاتي 

  (4) خصبة في التحليل.يزود علم الأفكار الناقد الموضوعاتي بمادة 

 (5)تكون الموضوعات مقصودة في كل تحليل يسير في هذا الاتجاه  

 (6)النقد الموضوعاتي على المناهج انفتاح 

 ويذكر يوسف ودليسي خاصية أأخرى من الخصائص التي يتمحور في المنهج الموضوعي، هي أأن:

 "(7)النقد الموضوعاتي له علاقة بالفلسفة الظواهرية 

ذا أأرداش معرفته نقوم بدراسة الموضوع  نس تنتج مما س بق ان المنهج الموضوعاتي له عدة خصائص وكذلك اإ

 الذي يعبر عنه العديد من النقاد أأنه هو ركيزة هذا المنهج النقدي.

  أأسس المنهج الموضوعاتي: -7

شكل  يقوم المنهج الموضوعاتي على جَلة من الأسس وهي الموضوع، المعنى، الحس ية، العلاقة، التجانس،

 وهي كالتالي:  المضمون، الدال والمدلول، البنية، العمق، المريوع، المحالة

                                                           

 .167المرجع نفسه، ص:  -1

، 8شارع القادس ية، الليدر، فاس، ط 18حميد لحمداني، سحر الموضوع، عن النقد الموضوعاتي في الرواية والشعور: أأكفو برانت  -2

 .82ص: 

 .82المرجع نفسه، ص: -3

 .82المرجع نفسه، ص:  -4

 .38ص: لمرجع نفسه ، ا -5

 .38المرجع نفسه، ص: -6

لى الألسنية، كلية ال داب واللغات، جامعة قس نطينة، اصدارات رابطة  -7 يوسف ودليسي، النقد الجزائري المعاصر من الأنسونية اإ

بداع الثقافة، )د، ط(، ص:  .176اإ
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  :/ المعنى الموضوع 0-1

فهو المركز الذي  لمنهج الموضوعي،ي عنده كافة المفاهيم التي تؤسس لتلتق يعد الموضوع أأساس جوهري

الموضوع في كتابه العالم  "ريشار"ينظم ويوجه العملية الابداعية بدءا منه وعودة اليه، حيث عرف 

الموضوع مبدأأ تنظيمي محسوس او ديناميكية داخلية، أأو شيء ثابت يسمح :  »" بقوله"لمالرميهالتخيلي 

، في ذلك تكمن في تلك القرابة السريةوالنقطة المهمة في هذا المبدأأ  للعالم حوله بالتشكل والامتداد، 

أأي أأن الموضوع مبدأأ تنظيمي محسوس  (1)«ر عديدةالتطابق الخفي والذي يراد الكشف عنه تحت أأس تا

 وشيء ثابت يسمح للمبدع بتشكيل عالمه الابداعي، واعتباره نقطة تحقق تطابقا خفيا في الابداع الفني.

 (2) يلي: روح لمعنى هذا التعريف بقوله لما"عبد الكريم حسن"  كما قدم 

 فالموضوع بهذا المعنى  "ريشار"ق عند أأن يكون الموضوع مبدأأ: فهذا يعني أأنه يشكل نقطة انطلا

ليه.  هو المركز الذي تتوجه الدراسة الموضوعية بدءا منه وعودة اإ

  وأأن يكون هذا المبدأأ محسوسا: بمعنى أأنه يرتكز على أأش ياء العالم المحسوس أأي أأن الموضوعية

لى قاعدة حس ية.  تستند اإ

 ما أأن يكون الموضوع ديناميكية داخلية: فهذا ما يعيد في لى العلاقات الجدلية  واإ العمل الإبداعي اإ

دير مرئية، هذه العلاقات التي تتحكُ في التفاعل من العناصر المكونة للموضوع أأو بين الموضوع 

 وديره من الموضوعات.

  وأأما أأن يكون الموضوع شيئا ثابتا: يسمح للعالم حوله بالتشكل والامتداد، فهذا يعني أأن الموضوع

 حولها العالم الأدبي.هو النقطة التي يتشكل 

  وأأما مفهوم القرابة السرية: فهو يشير به الى العلاقات الخفية التي تنسجها عناصر الموضوع عبر

 العديد من الوجوه والصور والأشكال في العمل الابداعي.

الموضوع وحدة من وحدات المعنى، وحدة حس ية أأو علائقية، على أأن  » "ريشار":وفي موضع اخر يعرفه 

نية مشهود لها بخصوصياتها عند كاتب ما، كما أأنها مشهود لها بأأنها تسمح انطلاقا منها وبنوع من أأو زم 

 أأنه اراد ، ومنه نرى3 «التوسع الش بكي أأو الخيطي أأو المنطقي أأو الجدلي ببسط العالم الخاص لهذا الكاتب

 به علاقة لما له من أأهمية بالغة في العمل الأدبي.

                                                           

 .14ة، المرجع السابق، ص:محمد عزام، وجوه الماس البنيات الجذرية في أأدب علي عقلة عرسان، دراس -1

 .34-32ص:  –،  ص 1446، 1عبد الكريم حسن، المنهج الموضوعي )نظرية وتطبيق(، الجامعية للدراسات والنري، ط -2

 .34ص:  المرجع نفسه،   3
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القراءة الموضوعية ليست قراءة تأأويلية ول تفسيرية ولكنها وصف شامل تعد  حيثأأما المعنى ، 

نما يستند  (1) يمكن تسميته بالجرد والتنضيد ، باعتبار أأن مصطلح الجرد هنا ل يستند الى الكمية فقط، واإ

 الى النوعية، وهي كلها عناصر متأ لفة توضع في حقل واحد باعتبار أأنها متصلة بالوصف الذي يحدد المعنى

تنتمي الى عالم واحد وهو عالم الوصف،   (2)هذا معناه أأن مصطلحات "الجرد والتنضيد" والتصنيف"

 وصف المعنى.

وضعه في مقولت وكل مقوله تنطوي على مجموعه من »يعني  "ريشار": كما ان تصنيف المعنى عند 

لت أأو مجموعة من النظريَت يعني  أأنه قد تم وضعها داخل مقو (3)«النظائر التي يمكن ابدالها من بعضها

 التي تحمل التغيير فيما بينها والتي منيت سلسلة الأمثال. 

 :/ الخيال  الحس ية 0-8

مفهوم بالغ الأهمية في النقد الريشاري، فهو يشكل القاعدة المادية  "ريشار" عند الحس يهمصطلح  يعتبر

لعمل النقدي س ية مصطلح أأساسي داخل االح ،  كون ( 4) نقدي والعمل الابداعيالتي يقوم عليها العمل ال 

يراقب اللحظة الأولى من عملية » في أأن  "ريشار"يتمثل دور الناقد حسب والفني والإبداعين  كما 

ن التقاط 5«الخلق ، تلك اللحظة التي تلامس فيها المخلوق أأش ياء العالم، يحس به ويلامسه ويتكئ عليه اإ

ليه اللحظة الأولى من عملية الخلق هو ما يسع ع الأدبي فهيي لحظة ترشح للربط بين الابدا "ريشار"ى اإ

 .)أأدب وحس(ه في كتابه رقر والحياة الشخصية للأديب،  هذا ما 

، "فالوعي هو وعي الوعي الحسي واشكالية الحضورهما: ح الحس يه  في مفهومين مصطل كما جسد 

زاء العالم، والحضور يدل على وعي صاحبه بالعالم"لحبا المفهومين يلتقيان لتعزيز مفهوم  ، وكلا6ضور اإ

 الحس يه.

أأما عنصر الخيال فيعد  أأحد أ ليات المنهج الموضوعاتي في كثير من الدراسات الأدبية والنقدية، 

 (7) فهو كل ما ينتجه من علاقات بين الموضوعات الأدبية وبالتالي في ما ينريه موضوع ما من قيم متعددة

                                                           

 .25المرجع نفسه، ص:  -1

 .25ص:  المرجع  السابق، عبد الكريم حسن، المنهج الموضوعي )نظرية وتطبيق(،   2

 .20ص:  ع نفسهالمرج  3

 .55، 52المرجع نفسه، ص، ص:  -4

 .55المرجع نفسه، ص:   5

 .50المرجع نفسه، ص:    6

 . 01ص:  المرجع نفسه  -7
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وبذلك يكون الخيال على ارتباط  (1)ال هو نمو العلاقة في الخيال بمفهوم جديد للخي "ريشار"وقد جاء 

، وهو على ارتباط بالحس لأن الحضور  (2)بالموضوع لأنه لكي نفهم  موضوعا يعني أأن ننري قيمه المتعددة

ومفهوم الحضور ينتمي الى عالم الحس وبالتالي  (3)يس تمد الحلم مادته الأولية من أأجل بناء متحف الخيال

 الخيال على علاقة بالحس. يكون

  :/ التجانس  العلاقة 0-3

المعروف عن المنهج الموضوعاتي أأنه يش تمل على مجموعة من المفاهيم التي لها علاقة بالمعنى فتعد لباسا له،  

وتحمل هذه المعاني في طياتها أأصداء تثيرها فيما بينها، والتي تلتقي مع بعضها في علاقات عديدة منها 

في "ريشار" ، كما يس تخدم  (4)لجدلية والشكلية والخيطية وكذا الش بكية وأأيضا علاقتَا بالعالمالعلاقات ا

كما يس تخدم مفهوم العلاقة بعض المصطلحات الدالة من ذاك التمفصل، بذور الالتقاء ..... وديرها ، 

، وتارة من لتوصيح ايضا بعض الصور المجازية التي يس تعيرها تارة من "باشلار" كصورة دروب الحلم

ومنه فالعلاقة  تنفتح على مفهوم شديد الأهمية في النقد الموضوعي   (5)"بروست" كصورة نجوم الغابة 

 وهو التجانس.

الرغبة اذ تعتبر   وصف العالم الخاص بالعمل الأدبي وتأأويله في تجانسه ومرماه، يتمثل فيأأما التجانس ف 

التجانس الذي يتجلى في رسم مجموعة من العناصر  التي تحرك النقد الموضوعي هي الرغبة في تحقيق

 : . وهما كما يلي( 6) المعروضة للدراسة كنظام متسق ذو خصوصية

لى  - النوع الأول: "هو ذلك التجانس الذي ينبع من طبيعة العمل الابداعي وهنا نلاحظ ميل المبدع اإ

ساس ية للنص الأدبي، وتحدد تكرار بعض المواقف، وتأأكيده على بعض البنى، والتي تشكل القاعدة الأ 

 . (7)موقفه من الوجود" 

                                                           

 .03المرجع نفسه، ص:  1

 .08المرجع نفسه ،  ص:     2

 .01ص:   ،السابق المرجع عبد الكريم حسن، المنهج الموضوعي )نظرية وتطبيق(،   3

 .07ص: ، المرجع نفسه  -4

 .02-07ص ، ص: المرجع نفسه،    5

 .55-52ص: -صالمرجع نفسه ،    -6

 .71المرجع نفسه، ص:  7
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اما النوع الثاني: " فهو ذلك التجانس الذي ينبع من طبيعة العمل النقدي حيث يكمن دور الناقد في  -

العلاقة منه ف و ، (1)داعي الداخلي واخراجه الى الضوء"كشف التجانس الفريد في نس يج العمل الاب

ل بال خر.بين التجانس الإبداعي والتجا    نس النقدي علاقة تكاملية فلا صلاحية لأحدهما اإ

 ل: الدال والمدلو  0-2

الدال والمدلول عند بعض الباحثين وخاصة اللسانيين أأن بينهما علاقة  اعتباطية  المعروف عن قضية 

وأأما على مس توى الحرف والفكر،  وذلك على مس توى الصورة والمعنى، وعند البعض الاخر يطردها 

،بينما (2) والقواعد التوليدية فيدرسونها على مس توى البنية العميقة والسطحيةد رواد المدرسة التحويلية عن

الدارسين الموضوعاتيين تختلف دراس تَم لهذه العلاقة عما هو معروف لدى اللسانيين والتوليديين 

الى العلاقة بين الدال  التحويليين فهم يرتكزون على مبدأأ "قاعدة المدلول" كمنطلق رئيسي في الوصول

يرى الموضوعاتيين أأن وبالتالي (3)اذا كان يخدم التحليل الموضوعي وأأهدافه دور الدال،والمدلول دون اهمال 

 الدال محدود باتجاه العالم الأدبي أأي أأن الدال هنا يصبح شكلا للمضمون.

 المضمون:  و شكلال  0-5

لى صاحبه الشكلاني،  و من أأجل فهم   م1405/ 1244لوي هيلمسلف" "الدنماركي يعود المصطلح اإ

"السويسري فرديناند دي البدء عند العالم اللغوي  دقيق، ل بد من العودة الى نقطة المصطلح بشكل

صطلح البنيه ومقابلا لمصطلح المادة ل لمصطلح لمفقد كان"مرادفا  ( 4) م1413/ 5712 سوسير"

"مس توى التعبير والمضمون بحيث،  ، علىمسلف""هيل عند  ، حيث اخذ التقابل أأبعاده5المضمون"

وهي  6صبح أأمام أأربعة أأبعاد جديدة وهي: شكل التعبير ومادة التعبير، وشكل المضمون ومادة المضمون"ي 

  7مفصلة كما يلي:

                                                           

 .71المرجع نفسه، ص:   1

 .72ص:  ، عبد الكريم حسن، المنهج الموضوعي )نظرية وتطبيق(، المرجع السابق -2

 .74ص:  ،المرجع نفسه   3

 .21المرجع نفسه، ص:  -4

 .28ص: المرجع نفسه ،  5

 .21المرجع نفسه، ص:   6

 .28-21ص:  –المرجع نفسه، ص   7
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فأأما في ما يتعلق بمس توى التعبير مادة وشكلا: فان مادة التعبير هي المادة الصوتية او الكتابية الخام  ●

ستثمرها اللغة في بناء شكلها التعبيري، فالمادة الصوتية في كلمة )قلم( مثلا: هي الأصوات التي ت 

 ]ق[.]ل[.]م[ وان الشكل التعبير هو كل أأنماط الربط الصوتية او الخطية الممكنة في لغة معينة.

لدالة على وأأما في ما يتعلق بمس توى المضمون مادة وشكلا: فاإن مادة المضمون مثلا تأأخذ المفردات ا ●

 اللون هي مجموعة مستثمرة في أأطوال الموجات الضوئية.

 شكل المضمون يتحدث في كل لغة بما يقوم على أأساس التقابل بين المفردات الدالة على الألوان.ف  ومنه

ذ (1)مصطلح شكل المضمون لكي يعبر من خلاله عن مفهوم نقدي جديد""ريشار" وقد اس تخدم  ، اإ

ن لكل شاعر تراءى له أأنه مثل ما ت  تعامل كل لغة مع العالم تعاملا خاصا وتقطيعه به على طريقتَا، فاإ

 دة التي تتعامل معها لغة الشعرية.تقطيعه الخاص للما

    :/ العمقالبنية  0-0

زاء الأش ياءعن البنى الخاصة التي تمثل الحض تتمثل القراءة الموضوعية في أأن يتساءل الناقد (  2)ور الشعري اإ

 يز العمل الإبداعي، وقد اس تخدم عن البنية التي تم االمنظور يصبح البحث الموضوعي بحث، ومن هذا 

لتغطية نفس المفهوم الذي يؤديه   3مصطلحات مرادفة لمصطلح البنية كمصطلح الهيكل والمعمارية  "ريشار"

ة واشعاعية، فكل مصطلح البنية وتبقى السمة الأهم لمفهوم البنية في المنهج الموضوعاتي أأنها بنية ش بكي

 ، ومنه يفضي الى كل العناصر الأخرى. 4عناصرها تقوم بتحليله في العمل الأدبي

كما عبر عنها  ،"المعاني الظاهرة في المعاني الحقيقية هي المعاني التي ل تقال "يعني به ف  أأما العمق 

المعنى موجود ولكنه ضمني  ، وهذا يعني أأن( 5)«بالكلام الحقيقي الذي ل يقال في الكلام»"مالرميه": 

لى الضوء  .وخشفي وراء المعنى الظاهرة، وهنا تكمن مهمة الناقد في الكشف عنه والخروج به اإ

 بين المريوع والقصدية  والوعي:  0-7

، فهو من (6) «خيط يوحد أأطراف التجربة الإبداعية الممزقة»تأأتي أأهمية المريوع في كونه عبارة عن: 

ليها مفهوم التجانس في العمل الإبداعي"الناحية الإبداعية يع  ، أأما (7)تبر المريوع "أأحد الركائز التي يستند اإ

                                                           

 .22-23ص:  –ص  ،  المرجع نفسه   1

 .25ص:   المرجع السابق، عبد الكريم حسن، المنهج الموضوعي )نظرية وتطبيق(،   -2

 .25المرجع نفسه، ص:    3

 .20المرجع نفسه، ص:  4

 .25المرجع نفسه، ص:  -5

 .42ص:  المرجع نفسه ،  -6

 .42المرجع نفسه، ص:   7
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، ويتجلى الفرق بينهما في أأن الأول (1)من الناحية النقدية فيعتبر" أأحد المحركات التي تقود العملية النقدية"

في : » "ريشار"ند معروف عند صاحبه، أأما الثاني فغير معروف عند صاحبه، ويتمثل مريوع النقد ع 

قراءة كل من عالم أأدبي من خلال قصيدته الخاصة، ولينقب عن تضاريس هذا العالم قام بتحديد مريوعه 

وكأنه بذلك يفصله عن منطقة اللاوعي وربطه بالوعي وبالأاش الخاصة،  (2)«النقدي في حدود طابق الوعي

، وللبحث عن المريوع في العمل (3)هذه الأاش على حد تعبيره هي أأاش المؤلف، وليست أأاش المؤلف

 الإبداعي، يعمد الى تناول الأعمال الكاملة للمبدع كقصيدة طويلة.

 المحالة:  0-2

تعتبر المحالة احدى المفاهيم البالغة الأهمية في النقد الموضوعي، فهيي " مس توى أ خر من مس تويَت الوعي 

حيث يحل الناقد في النص مستبعدا حياة المبدع الموضوعي، لأن المنهج الموضوع يتناول النص من داخله، 

بهذا النص كونه قيد نظره،  "ريشار"وقد اهتم ( 4) لنفسه ومستبعد ما يحيط بالنص من عوامل خارجية"

،هذا لأن "حقيقة كل شاعر مسجلة في (5)فهو يعتبر الحقيقة المطلقة التي تكشف عن حقيقة المبدع

ويعني هذا بأأن أأفكار الشاعر نجدها في نظمه من  (6)ن شعره"قصائده أأكثر مما هي مسجلة في حديثه ع

مباروة أأمام مفهوم النصية أأو مفهوم المحالة الذي يشع في اتجاه كل  ريشار"القصائد، وهكذا يضعنا "

القراءة الموضوعية هي قراءة محالة لأنها تنفي » أأن  ،حيث يرى (7)المفاهيم الأخرى في النقد الموضوعي

لى أأي ليه الإحالة اإ  ، وقد حدد(8)«، فهو يحل فيه ليعيد بنائهمصدر خارجي، من النص الإبداعي ويعود اإ

 (9)وهي كما يلي حدود ثلاثةفي  المحالة

عادة النص الى مصدر خارجي أأو الى أأي شيء دير مكتوب، لأن قيمة العمل  - الحد الأول: "يرفض اإ

ل من خلال الكتابة التي تضعه".  الأدبي ل تتكون اإ

لى الكاتب الذي يفيض عنه العمل الإبداعي".أأما الح  -  د الثاني:" فيستبعد الإحالة اإ

                                                           

 .42، ص:  السابقعبد الكريم حسن، المنهج الموضوعي )نظرية وتطبيق(، المرجع   1

 .45المرجع نفسه، ص:   2

.40المرجع نفسه  ، ص:     3  

 .166، 13، ص، ص: المرجع نفسه -4

 .44ص:   المرجع نفسه   5

 .44المرجع نفسه، ص:   6

 .44المرجع نفسه، ص:   7

 .166-44ص:  -رجع نفسه،  صالم  8

 .166المرجع نفسه، ص:   9
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لى الظروف الاجتماعية والتاريخية والاقتصادية".  -  أأما الحد الثالث:" فهو الحد الذي يرفض الإحالة اإ

 القراءة الموضوعاتية هي قراءة حلولية لأن النقد الموضوعات هو بالأصل نقد حلولي.ف منهو 

 ج الموضوعاتي: )ال ليات الإجرائية للمنهج الموضوعاتي( خطوات المنه -2

 (1) :نذكرهاص الإبداعية ان يتبع عدة خطوات يتعين على الناقد الموضوعاتي في دراس ته وتحليله للنصو 

 * قراءة النص قراءة شاعرية، عميقة ومنفتحة

لى القراءة الكبرى  * الانتقال من القراءة الصغرى اإ

 لمناصية والمرجعية* تحديد مكواشت النص ا

 * التأأرجح بين القراءة الذاتية والقراءة الموضوعية.

*البحث عن التيمات الاساس ية والبنيات الدللية المحورية والموضوعات المتكررة والصور الملحة في النص 

 الإبداعي.

 *جرد هذه التيمات واس تخلاص الصور المتواترة في س ياقها النصي والذهني والجمالي.

حصاء الكلمات المعجمية والمفردات المتواترة. *تشغيل  المس توى الدللي وذلك برصد الحقول الدللية واإ

 *توس يع الش بكة الدللية لهذه التيمات المرصودة دلليا فهما وتفسيرا.

لى البنية  لى الجانب الحسي في الأثر الأدبي أأو الوصول اإ * دراسة الموضوع المعطى من أأجل البلوغ اإ

 لمهيمنة للعمل الإبداعي.الموضوعية ا

 * حصر العناصر التي تتكرر بكثرة وبشكل لفت في نس يج العمل الادبي .

 * تحليل العناصر التي تم حصرها ورصدها اطرادا وتواترا.

 *جَع النتائج التي تم تحليلها لقراءتها تفسيرا وتأأويلا واس تنتاجا.

                                                           

  .13-11ص:-، ص8665، 1، ط:Almothaqaf.comجَيل حمداوي، المقاربات النقدية الموضوعاتية، مكتبة المثقف، -1
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 في دراس ته للأعمال الإبداعية يس تعين بعدة *يتبين لنا من خلال هذه الخطوات أأن الناقد الموضوعاتي

لى الموضوع الرئيسي، أأهمها: المنهج التحليلي  والمنهج البنيوي -المنهج الإحصائي-مناهج بغية الوصول اإ
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 تمهيد:

لى تحليل بعض النماذج المختارة، من المسرح الطفلي الشعبي،  نتطرق في الفصل الثاني )التطبيقي( ا 

اقتبس ناها من مذكرات ماجس تير، و بعض المواقع ال لكترونية، لتحليلها وفق المنهج الموضوعاتي،  و التي

القائم على تحليل المضامين، و تبيان ما يتعلق بالدراسة المضمونية المبينة آ ليات الموضوعة المكونة لهيكل 

 النص الأدبي.

، احسس ية و اخييا،، العاققة و و س نقتصر على بعض نقاط التحليل التالية: الموضوعة، المعنى

 التجانس، شكل المضمون، البنية و العمق.

I.  الموضوع والمعنى 

 :)مسرحية شمس النهار( الموضوع -1

تنفتح الدراسة الموضوعاتية على تبيان المجا، العام، الذي يقف عليه النص المختار، ذلك لأنه يحدد 

الأدبي و نص مسرحية " شمس النهار"، مجا، حديثه يدور حو، المعالم الكبرى التي يبنى عليها النص 

ظاهرة اجتماعية، تمس المجتمع مباشرة، وهو موضوع قديم لطالما تم تناوله في الكثير من النصوص السردية، 

 يتمثل في تسلط زوجة الأب على آأبناء الزوج.

، آأن سب  انقطاع للراعيينتظهر معالم الفكرة في مشهده الأو،، حيث وضح الش يخ احسكيم  و 

لى تعذي  زوجة الأب "لشمس النهار"، الفتاة اليتيمة التي تعاني من قساوة زوجة  الغيث، راجع ا 

 آأبيها، و نس تد، على ذلك من النص بعدة مقاطع:

 " من نهار غابت شمس النهار ما صبت آأمطار

 من نهار غابت شمس النهار ما فاضت الأنهار

 رت الأشجارمن نهار غابت شمس النهار ما خضا

 ما نورت الأزهار. ما ولدت النعجة ل خروف
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 (1)يلعبوا الصغار"ش باو ل خروفة 

 (2)": " السما شدت ماها، غضبت علينا كي ضيعناهايضاآأ 

لي غابت على باقد اخييرات و آأحضر فيها الجفاف كذلك:  " آأشكون ما يعرفش شمس النهار هديك البنية ا 

 (3)و البلية".

 الفكرة الأساس، التي س تقوم عليه المسرحية في آ خر مقطع للمشهد الأو، و هو:و تتضح معالم  

" كبرت الطفلة و فاق زينها زين احسورية، و كانت تح  كل الناس، و تعاملهم بطيبة و حنية و تح  

احسيوانات و ترعاها و تح  النباتات و الأزهار حتى كي تكون في الجنينة تبان وردة من الورود 

.آأتزوج باباها من امرآأة حاقدة و سمية، غارت منها و رجعتها خدامة عليها و الطفلة اليتيمة صابرة و المسقية..

 (4).بشير امرآأة باباها مكوية.....)ظاقم("

ذ نجد كثيرا من النماذج   ن موضوع المسرحية س بق و قلنا آأنه موضوع اجتماعي تقليدي الطرح، ا  ا 

التي عانت مع زوجة الأب، و  "س ندرياق"القديمة، قد سردته، و آأولها بالنس بة للحكي الطفلي نجد 

لى عصور غابرة، عا لى احسقبة اليونانية، و بعدها آأعاد كتابئ" التي تعود في آأصلها ا  تها عدة كتاب دة ا 

 (5)ريم و غيرهما".غغرب منهم تشارلز بيرو و الأخوان

حيث آأننا نجد منها الكثير من النسخ المكتوبة والمترجمة بالعربية، وكلها تص  في قال  واحد عدا  

 (6)بعض التغيرات في احسبك آأو احسدث الثانوي، ونذكر من بين النسخ ما يلي:

  في كتابه حكاية باس يل"  – "جيامبا تيس تاآأو، نسخة آأوروبية آأدبية للقصة في ايطاليا على يد

 . 1361احسكايات في عام 

                                                           

، مسرحية شمس النهار، thréatreregional de saidasaidoالمسرح الجهوي "صراط بومدين"   -1

https://youtube/mxdxgveowrc/2019govermeta. 

 .رجع نفسهالم -2

 المرجع نفسه. -3

 .السابق المرجع  ، مسرحية شمس النهار، thréatreregional de saidasaidoالمسرح الجهوي "صراط بومدين"  -4

 .02، ص أأهيل الجامعي، المرجع السابقملف التدروس في آأدب الطفل ،بريزة بهلو،،  -5

 wiki< https:// ar.m.wikipedia.org س ندرياق، موقع ويكيبيديا 6

https://youtube/mxdxgveowrc/2019gover
https://youtube/mxdxgveowrc/2019gover
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  النسخة المعروفة ال ن على نطاق واسع في العالم الناطق باللغة الانجليزية وباللغة الفرنس ية بواسطة

 . 1361في عام   "شار، بيرو"

  في مجموعتهم القصصية الشعبية حكايا خرافية في آألمانيا   "غريم"النسخة الأخرى من قبل الأخوين

 .1110عام 

حيث ل يوجد طفل في العالم لم يقرآأ هذه  الخ، فلة، بقرة اليتامى......جو كذا نجد نموذج: بياض الثل

احسكايات التي تبالغ في تصوير قسوة زوجة الأب، كل هذه رسخت فكرة كره زوجة الأب و اعتبارها 

 شخص شرير.

و هذا النص المسرحي يطرح قضية عولجت بشكل ملحوظ في العلوم الاجتماعية، و ذكرها العديد  

ع مس توحى من اعتقاد سائد في التراث الشعبي، آأن من الدارسين في نصوص مختلفة، و هو موضو 

زوجة الأب دائما تكون في صورة المرآأة الشريرة المتسلطة على آأبناء زوجها، لدى غياب الأم 

البيولوجية، غير آأنه في احسقيقة يوجد زوجات آأب من يملكن القدرة على العطاء و تعويض ما افتقده 

 الأبناء من آأمهم، التي رحلت آأو طلقت.

قد يعود " بطش و قسوة زوجة الأب و ظهورها بمظهر الس يدة المتجبرة، التي تكره و تس تخدم  و 

لى الأساطير و احسكايات الشعبية التي نسجتها قصص اخييا، عن شخصية  آأبناء زوجها بشكل شيء ا 

بل كذا نجد نوعا آ خر من ال بداع الأدبي الشعبي يتخذ من موضوع زوجة الأب مادة  (1)المرآ ةهذه 

 دسمة له، يتمثل في المثل الشعبي من بين ما ورد حوله ما يلي:

لي في القل  في القل "   (2.)" نحبك يا مرت بي و ا 

 (3)" مرآ ة البو ما كيفها عدو". 

 (4)"مرة الأب سخطةمالرب ل تح  و ل تنح ". 

                                                           

-WWW.aljazeera، 11/0/0202 آأل عاقمية، ش بكة الجزيرة ! زوجة الأب بين آأسطورة الشر و اخييرية و خيرية الواقع -1

net.cdn.amproject.org. 

 .س نة من ولية الطارف 41من الأمثا، الشعبية الجزائرية  العامة، السائدة في المجتمعات، الراوي نصر الدين حكيم، -2

 https://m.facebook.com الأدب الشعبي الجزائري، الأمثا، الشعبية،  -3

  المرجع نفسه. -4
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 (1)" الورد باق آأما رخيس و احس  باق لمان ناقص". 

دير حجرة في    (2)فمو"."اللي ما عندو آأمو، ا 

يتيم الأب يتوسد الركبة".  يتيم الأم يتوسد العتبة، و ا   (3)"ا 

 (4)" كيدهم كيد حسديد، آأو زوجوها لسعيد". 

 (5)" اخيير آأمرا، و الشر مرا". 

بليس" النساء بقرات    (6)ا 

 (7)" كي كانت لميما نشرب القهوة و كي جات مرت بابا نشرب التلوة". 

 (8)" من زوجة الأب استرها يا رب". 

كلها تصور زوجة الأب في صورة سلبية تعود دوما على المجتمع بالسل  حيث تبقى هذه الصورة  

لى عدم تقبل آأبناء الزوج دوما لزو جة آأبوهم من خاق، تتناقلها الأجيا، جيل بعد جيل مما يؤدي ا 

 الصورة السلبية المترسخة في آأذهانهم عن قساوة و شر هذه المرآأة.

نها الش بح الذي يحو، حياة " فعند ذكرها يس تدعي ذلك  في عقولنا: كل معاني القسوة و الكراهية، نعم ا 

لى الجحيم، فتعذب و تقتل و تذبح براءة آأطفا، ل ذن  لهم سوى آأنهم آأبناء امرآأة    (9)آأخريآأبناء الزوج ا 

                                                           

شعبية الجزائرية )دراسة في الموضوعات و اخيصائص(، مذكرة لنيل شهادة الماجس تير في حجازي، صورة المجتمع في الأمثا، ال كريمة  -1

 . 11م، ص:0221-0221ه/1106-1101احساج خيضر(، باتنة،  -الأدب الشعبي، جامعة العقيد

 .11المرجع نفسه، ص: -2

 .11المرجع نفسه، ص: -3

 .121، ص:السابقالمرجع  كريمة حجازي، صورة المجتمع في الأمثا، الشعبية الجزائرية )دراسة في الموضوعات و اخيصائص(،  -4

 .111ص: المرجع نفسه،  -5

 .113المرجع نفسه، ص: -6

 .ية الطارفس نة من ول 41من الأمثا، الشعبية الجزائرية  العامة، السائدة في المجتمعات، الراوي نصر الدين حكيم،  -7

، https://www.albawabhnews.comحمزة عبد المحسن، "ش يطان زوجة الأب قتل و تعذي  الأطفا، حتى الموت،  -8

13/1/0211 ،21:13. 

 .حمزة عبد المحسن، "ش يطان زوجة الأب قتل و تعذي  الأطفا، حتى الموت، المرجع السابق -9

https://www.albawabhnews.com/
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لى  تعذي  و عليه تبقى دائما الصورة النمطية الراسخة لزوجة الأب هي صورة المرآأة الشريرة، التي تعمد ا 

ن لم يكونوا في نفس  فساد عاققة الزوج بأأبنائه حتى و ا  ساءة معاملتهم، آأو رمي الفتنة، و ا  آأبناء الزوج و ا 

ن كان هذا النمط من زوجة الأب موجودا فعاق، لكن على الجان  ال خر هناك زوجة آأب  المسكن، و ا 

هتمام، لول آأنها س تواجه على كل طيبة و حنون تحاو، آأن تقدم لأبناء زوجها ما تس تطيع من الرعاية و الا

و منه ليس جميع زوجات الأب  (1)حا، الرفض و المضايقة من آأبناء و بنات الزوج في معظم احسالت"

 آأشرار فهناك زوجات آأب طيبات و حنونات على آأبناء زوجها.

ذ ل يحتوي النص على  لى غاية نهاية المسرحية، ا   موضوع ينتشر الموضوع في كافة النص منذ بدايته ا 

مواز له بل تدور كل آأحداث النص حو، تغذية هذه الفكرة، التي تظهر لنا منذ بداية الوهلة الأولى 

 للنص: " من نهار غابت شمس النهار ما صبت آأمطار"

لي غابت على باقد اخييرات و آأحضر فيها الجفاف و البلية"آأيضا:   ." هذيك البنية ا 

 زوجة التي جعلتها خادمة لديها من ذلك: بعد ذلك نجد معانات شمس النهار من قبل

المكان، تنشر الغس يل، تسقي " تظهر الفتاة الجميلة تقوم بأأشغا، منزلية مكثفة، تمسح الأرضية، ترت  

الأزهار و تقطف بعضها و تضعها فوق الطاولة و تضع صحن حلي  للقط، تنثر بعض البذور على 

 (2).النافذة"

 (3)"يا الله نظفي المكان". 

 (4)"قتلك خرجيه عليا و متناقشينيش". 

لى محاولة قتلها و التخلص منها و   ثم تتنامى و تش تد قساوة زوجة الأب على شمس النهار الفتاة اليتيمة ا 

 يتضح ذلك في:

                                                           

عامر العبود، التعامل مع بنات الزوج و آأبنائه ) كيف آأتعامل مع اولد زوجي(،  -1

articles »https://www.hellooha.com ،16/10/0216 

 .المرجع السابق مسرحية شمس النهار، ، thréatreregional de saidasaidoالمسرح الجهوي "صراط بومدين" -2

 المرجع نفسه. -3

 .نفسهالمرجع   -4
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ذا في هذي الدار خليتك".  يدي ا    (1)" تقطع ا 

  (2)" آأخرجي عليا.... والله نديك لمكان آألي يكون فيه موتك". 

لى السماء، ثم تعيد التحرك "شمس النهار م  لى شجرة تحاو، التخلص منها دون جدوى، تنظر ا  ربوطة ا 

رخاء احسبل".  (3)علها تتمكن من ا 

 (4)" جابتني امرآأة بابا من باقد اخييرات و خاقتني في هذا القفار". 

 (5)ار"." ما زالت حية المطيارة بنت المطيار، طلقني و حاوزني من الدار كي انقطعوا على بنتوا الأخب 

تجرب شمس )" هذا المشط السحري يقضي عليك.... آأبقاي على خير يا بنتي آأنا نخليك )تنصرف(،  

 (6).النهار المشط، تضعه في رآأسها فتسقط جثة هامدة(

 حدث لشمس النهار الفتاة اليتيمة و التي مثلت لنا العقدة فيما

 :)مسرحية شمس النهار( المعنى  -0

على  " شمس النهار"يبنى المعنى من خاق، الفكرة التي تمثل النص حيث تدور فكرة مسرحية  

 موضوعة تسلط زوجة الأب على ابنة زوجها، و تتضح معالم الفكرة في المشهد الأو،.

 و المعاني التي تبنت هذه الفكرة تمثلت في:

 الكره .1

 التعذي  .0

 التخطيط .6

 الفعل .1

                                                           

 .المرجع السابق مسرحية شمس النهار، ، thréatreregional de saidasaidoالمسرح الجهوي "صراط بومدين"  -1

 .نفسهالمرجع   -2

 المرجع نفسه. -3

 .المرجع نفسه  -4

 نفسه المرجع  -5

 المرجع نفسه. -6
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صورة زوجة الأب، و في مسرحيتنا نجد زوجة آأب شمس النهار تكره : هو معنى دوما يرافق الكره 0-1

 الطفلة اليتيمة كره شديد و تغار منها و دليل ذلك:

  (1).منها و رجعتها خدامة عليها"" غارت  -

ذا في هذي الدار خليتك". -   (2)" نقطع يدي ا 

 (3)." واش حبيتنينديرلها، عاقبالك بلي نحبها كيما بنتي )مراوغة(" -

فغيرة زوجة الأب من شمس النهار ولد الكره و احسقد في قلبها، هذا لكون شمس النهار طفلى جميلة من  -

 يراها يتوه في جمالها الرباني و من ذلك:

نس ية و ل من آأميرات الجان.... ل ل آأنت حورية هذا  " ما رانيش خايف، راني مبهور، آأشكون آأنت، ا 

نسان"  (4).ماهوش زين آأنتاع ا 

 (5).لطيف شحا، شابة، لو كان يشوفها س يدي الشاب يس تغنى عليا و يحاوزني من الدار"" يا 

ذا كانت من ال نس واش جابها لهذا المكان"  (6)." س بحان الله، هاذي حورية من حوريات الجان، و ا 

: تجسد لنا المسرحية قساوة قل  زوجة الأب و تعذيبها للفتاة شمس النهار، حيث آأنها التعذي  0-0

نما خوف منها و من ت أأمرها بالقيام بأأعما، شاقة، و الطفلة هنا تس تجي  لأوامرها بدون مقابل مادي ا 

 بطها، حيث مهما تفعل لها الفتاة ل يعجبها و يتضح ذلك في قو،:

" تظهر الفتاة الجميلة تقوم بأأشغا، منزلية مكثفة، تمسح الأرضية، ترت  المكان، تنشر الغس يل، تسقي 

 (7).طف بعضها و تضعها في المزهرية و تضعها فوق الطاولة"الأزهار و تق

                                                           

  ..السابق المرجع  ، thréatreregional de saidasaidoالمسرح الجهوي "صراط بومدين"   -1

 المرجع نفسه. -2

 .رجع نفسهالم -3

 .المرجع نفسه -4

 المرجع نفسه. -5

 المرجع نفسه. -6

 المرجع نفسه. -7
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لى كل آأنحاء الغرفة، تسير المرآ ة نحو الطاولة بخطى ثابتة ثم تضرب المزهرية بعنف فتتطاير  " تنظر المرآأة ا 

 (1).الزهور"

" واش نوا هذا؟ ياكقلتلك ما تحطيش في الدار الزهور، ما عاقبلكش بلي نتحسس منها و ل حبيتي 

 (2).تخنقيني بريحتها و تدخليني القبور"

 (3)." يا الله نظفي المكان"

 (4)."عاق شراه هنا؟"

 (5)." قتلك خرجيه عليا و متناقشينيش"

 (6)." تتجه نحو شمس النهار و تمسكها من آأذنها"

: يتبين لنا من خاق، نص المسرحية كيف قامت زوجة الأب بالتخطيط لقتل و التخلص التخطيط 0-6

لى منز، خالتها، على من  رسا، شمس النهار ا  قناع زوجها، بضرورة ا  ابنة زوجها اليتيمة، حيث قامت با 

 آأساس آأنها تحبها و تهتم لأمرها و دليل ذلك من النص:

 "نديرلها، عاقبالك بلي نحبها كيما بنتي )مراوغة( " واش حبيتني

مش يانة و مذبالة و غير نهدر معاها  ليمات" واش رايك لو كان نديوها لعند خالتها، راني نشوفها هذوا 

تبكي، الطفلة راه ضاق خاطرها، ملي زادت ما خرجت من هذا الدار غير للجنينة اللي حذانا باش تلع  

 (7).خير"مع احسيوانات و ل تسقي الأزهار و النباتات، و على هذا قلت لوكان نديوها

 (8).آأنا نتهلى فيها" " )بلؤم(: حط يديك و رجليك في ماء بارد كون متهني

                                                           

 .، المرجع السابق  thréatreregional de saidasaidoالمسرح الجهوي "صراط بومدين"  -1

 .رجع نفسهالم -2

 المرجع نفسه. -3

 المرجع نفسه.  -4

 .نفسهالمرجع  -5

 المرجع نفسه. -6

 المرجع نفسه.   -7

 المرجع نفسه. -8
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قناع زوجها بأأخذ الطفلة غلى الفعل 0-1 : بعد قيام زوجة الأب بتخطيط للتخلص من شمس النهار و ا 

لى غابة قاحلة لقتلها و التخلص منها. و يتضح هذا  نما آأخذتها ا  لى خالتها ا  خالتها لكن في احسقيقة لم تأأخذها ا 

 لنهار و تنفيذ مخططها هذا من قو،:في نص مسرحيتنا كيف حاولت زوجة الأب قتل شمس ا

لى شجرة تحاو، التخلص منها دون جدوى  (1)"." شمس النهار مربوطة ا 

 (2)"." آأشكون ربطك في هذا المكان؟

 (3)".بابا من باقد اخييرات و خلتني في هذا القفار امرآأة" جابتني 

ذا دخلتها احسيلة و الغش )متنهدة(الأ  امرآأة" واش تتوقع من   (4)ب ا 

  (5).مسأألة غيرة و حسد باينة كيما شمس"" 

  (6)." ما زالت حية المطيارة بنت المطيار"

 (7)." )لوحدها(: هذا المشط السحري يقضي عليك"

 (8)." تجرب شمس النهار المشط، تضعه في رآأسها فتسقط جثة هامدة"

الذي يغذي قل   هذه المعاني كلها صفات تبين لنا صورة زوجة الأب الشريرة فهيي معاني تجسد الشر 

 الشخص من ذاك قل  زوجته الأب لشمس النهار اليتيمة.

ن معاني النص لمسرحية شمس النهار هي معاني بس يطة، سهلة، و واضحة بدليل آأنه اكتشف آأن  و منه فا 

الموضوع يدور حو، تسلط زوجة الأب و هذه سمة الكتابة للطفل.لأن الطفل ل يحتاج التعقيد في الكتابة 

البساطة و الوضوح لذا ل يمكن آأن بنى الموضوعة على آأكثر من معنى لن الطفل الصغير ل بل يحتاج 

                                                           

 . السابقالمرجع  ، thréatreregional de saidasaidoالمسرح الجهوي "صراط بومدين"  .-1

 المرجع نفسه. -2

 المرجع نفسه. -3

 المرجع نفسه -4

 المرجع نفسه. -5

 المرجع نفسه. -6

 المرجع نفسه. -7

 المرجع نفسه. -8
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ن كان الهدف خفي، فالمعنى وج  آأن  يس تطيع تجميع آأفكار عديدة في مخيلته و ربطها بالهدف العام ا 

 يكون بس يط آأحادي الاتجاه.

 الموضوع )مسرحية هاري فاري والألوان(:  -6

تلمس ديثها عن ظاهرة على لسان احسيوان،في مجا، ح آألألوان" هاري و فاري و يتمحور نص مسرحية  

نسان ، فهو مجا،  متعلق بدراسة احسيوانات ، لطالما تحدثت فيه العديد منالكت  و  الجان  الاجتماعي لاق 

الرمز ذلك آأن رمزية احسيوان في النقد الأدبي تعد من آأهم السمات الواج  تحليلها ف ، الأدبيةالدراسات 

يد احسيوان كشخصية ع، يواري الكات  قصده من خاق، تجس  باحسيوان هو احالة الى قضايا خفية في المجتم

حيث نجد في " الأدب العربي والعالمي العديد من الروايات والقصص التي آأبطالها من عالم احسيوانات، 

البعض، آأو في  عاققتها مع بعضهاكلها تصور لنا عالم الغابة و ما يدور فيه، من صراع بين الكائنات في 

، ويعود اس تعما، احسيوانات بصورة مكثفة في الأعما، الروائية والقصصية نتيجة (1)" عاققتها مع الانسان 

لكونها قريبة من الانسان منذ آأزمان فهيي محبوبة عند القراء لما فيها من تسلية وترفيه عن النفس.و لهذا 

بداية  ل فرض الذات ، و يتضح لنا منمن اج ائياتحو، الصراع بين ثن نجد نص مسرحيتنا تدور فكرته

النص المسرحي ، الصراع القائم بين هاري )القط( و فاري )الفأأر( حو، فرض الذات كل منهم يريد فرض 

 على ال خر و دليل ذلك من النص :  شخصيته

 " آأنا فأأري

 آأنا هاري

 آأنا الذكي

 (2)" آأنا القوي 

 فأأري آأنا الذكي" آأنا و آأيضا :

 آأنا هاري آأنا القوي

                                                           

 . http://www.alkhaleej.ae 0200 /26/21 النقد من وراء آألف قناع، صحيفة اخيليج آألأدبعثمان حسن، احسيوان في  1

مذكرة  ، نموذجالوان لعبد القادر بلكروي علوش عبد الرحمان ، المسرح التعليمي في دراما الاطفا، مسرحية هاري و فاري و الا 2

 . 160ص: ،0216/0211لنيل شهادة الماجس تير، جامعة وهران، كلية الاداب واللغات والفنون، 

http://www.alkhaleej.ae/
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 آأنا ذكي آأنا حيلي .... آأنا قوي و آأنت غبي

 (1)" .آأنا قوي آأنا قهار .... آأنت حقير يا وحد الفار

 و تتجلى الفكرة الاساس ية التي تبنى عليها المسرحية في موضع آ خر من النص المسرحي: 

 " يس تأأنفان المعركة حتى تتدخل الشمس

 دايرين ..... واش راكمولش هاذا احسس 

 ... عاقش قاع هذا الزقا و هاذ الفوضى .

 هو

 هو

 ل عنداك هو

 و يابلعوط هو هو

 جيتوا لهنا آأسكتو كي آأنت كي هو ، بزوج راكم غالطين

 شوفو كي راهم يضحكوا عليكم الأطفا،باش تدابزوا ول تزهو 

 (2)" نت حيلي و انت ذكي...هار انت قوي قهار ... و ا

لسان احسكي فيه تم تداوله في السرديات القديمة حيث  آألألوانو موضوع نص المسرحية "هاري و فاري و 

 نذكر منها:  حيوانات آأبطالهانجد نماذج عديدة كثيرة 

تحت  بشليم"د"للملك و "بيدبا"كما في كتاب كليلة و دمنة، الذي قام بتأأليفه "الفيلسوف الهندي   

ذ يحتوي على قصص عديدة  "بينج تنترا"اسم  حيوانات لكنها تنوب عن  آأبطالهاآأي الفصو، الخمسة، ا 

                                                           

 . 160، ص:  ، المرجع السابق علوش عبد الرحمان ، المسرح التعليمي في دراما الاطفا، مسرحية هاري و فاري و الالوان  1

 . 166-160ص : -ص،  المرجع نفسه  2
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عرض له الانسان بصفة عامة ، و شخصيات بشرية تعالج قضايا عدة و تاقمس المكر و اخيداع الذي يت

 (1)م مواعظ لعل المرء يس تفيد منها و مواقف قصد تجنبها" تقد

لى اللغ  بتكليف من "بازوريه"ة الفارس ية بواسطة الطبي  الفارسي اما "الترجمة الاولى للكتاب تمت ا 

 (2)م". 412م و  461س نة  بينكسرى باقد فارس 

لى اللغة العربية و قام بهاالترجمة الثانية لكل "اما   عبد الله بن المقفع "يلة و دمنة تمت من الفارس ية ا 

طاقعه على النسخة الفارس ية ، و عد، بعض احسكايات و آأخرى حوالي س نة "الفارسي الاصل بعد ا 

 (3)لعصر العباسي" .ام خاق،  142

لى النصح اخيلقي و   و كتاب كليلة و دمنة هو عبارة عن قصص تروى على آألس نة احسيوانات تهدف ا 

 .و التوجيه الس ياسي الاجتماعيال صاقح 

الذي  "يسلكيتي ريشأأ "كتاب حكايات على لسان احسيوان و الطير من كل آأنحاء العالم  "كذلك نجد 

و هو آأيضا عبارة عن قصص تحكى على آألس نة (4)" 0211ترجمه آأشرف نادي آأحمد ، طبعة الأولى 

نساني و خلقي عميق . احسيوانات لها  مغزى ا 

"ليحيى الطاهر عبد ورواية حكاية على لسان كل  "لجورج آأورويل" آأيضا كتاب مزرعة احسيوان  

 (5)"جما، مطر" ،ورواية ربيع الغابة للكات  الاماراتي الله" 

 هذه كلها كت  تحمل حكايات يكون احسيوان هو الشخصية الرئيس ية فيها 

لى  و عليه  لجأأ   طفا،كتابة على آألس نة احسيوانات ال الكثير من الأدباء ا  لى على آأ  للأ ساس آأنها آأقرب ا 

 للحيوانات. طفا، بطبعهم محبونالطفل و روحه و قلبه فالأ عقل 

                                                           

، آألف ليلة و ليلة و كليلة و دمنة نموذجا ، صحيفة المثقف، ع:  انتشارهااحمد الزاهر لكحل ، تطور احسكايات و دور الترجمة في  1

4114  ،06/24/0200 . 

 المرجع نفسه.2

 .السابقالمرجع ،احمد الزاهر لكحل ، تطور احسكايات و دور الترجمة في انتشارها ، آألف ليلة و ليلة و كليلة و دمنة نموذجا  3

آأشرف نادي آأحمد،  المركز القومي للترجمة، مصر، ط  تر:كيتي ريشأأيس، حكايات على لسان احسيوان والطير من كل آأنحاء العالم،  4

1 ،0211 . 

 عثمان حسن، احسيوان في الأدب .. النقد من وراء آألف قناع، المرجع السابق. 5
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تلع  دورا هاما في تمكين الطفل من معرفة مختلف السلوكات و الطبائع التي تتميز بها احسيوانات "كما آأنها 

دراك كث لى تمكينه من ا  كالوفاء ،  (1)"له الفهم بالنس بة ير من المعاني التي قد تكون عصية على، بال ضافة ا 

 العد،، الصبر ، التواضع ، المكر ، الغدر.

العديد من الأدباء و المدرسين في  اعتمدها،  اجتماعيةيعالج النص المسرحي الذي بين آأيدينا قضية 

دراساتهم الأدبية ، موضوعها مس تنبط من التراث يدور حو، الصراع احساصل في القصص على لسان 

الأدباء في التعبير و التنفيس عما  اس تخدمها، و هو طريقة من آأقدم آأنواع القصصعد احسيوانات ، الذي ي

سقاط الواقع ال نساني المعاش و قصه على لسان احسيوان ، "فكتبت حكايات على  في داخلهم فقاموا با 

نة و ثقافية و فنية تناظر مكا اجتماعيةلسان احسيوان و كأنه ينطقه كما ينطق البشر ، و يجعل له مكانة 

لى احسيوان قصد التهذي  اخيلفي و ال صاقح  الأفعا،، حيث تسب  الأقوا، و (2)البشر"  و  الاجتماعيا 

ما حو، السلطة ، المكان، المأأكل  الس ياسي.حيث نجد في قصص احسيوانات ، الصراع في ش تى احسالت ا 

خر ، بين الأنا و ال خر ، كل هذا نجد نفسه في حياة ال نسان و نفسه ، بين شخص و آ  الخ، المشرب .... 

 .الخ... 

آأما سب  كتابة القصص على لسان احسيوان ، كون آأن احسيوان رافق ال نسان منذ بدء اخيليقة و في جميع 

وثوقا بينهما، فسعى ال نسان منذ  ازدادالتصا،مراحل حياته، و حتى يومنا هذا ، و مع  مرور الزمن 

لى  من احسيوان الذي يعيش معه، فسخره لأعماله و خدمته ، و لزمه في البيت و  الاس تفادةالقديم ، ا 

 العمل.

ل الشعوب القديمة من احسيوانات رمزا لها في حالة منها الربط بين ظواهر احسياة نفسها ، و  اتخذتو قد "

ل و نجدها قد  نكاد نبحث اليوم في آأدب آأمة آأقوام ، حيث نجد يوان الأساطير على لسان احس  ابتدعتا 

آألف القصص، و احسكايات الشعبية ، و الأساطير المنسوجة، على لسان احسيوان و آأحيانا نجد تشابها 

 (3)كثيرا بين بعض الأساطير عند مختلف الشعوب. 

                                                           

)الجزائر( ، مذكرة مقدمة لنيل  0جامعة سطيف  –نموذجا  -الطفولة بالجزائر ، آأحمد خياط  آ دابهاجر ظريف ، الشخصية في  1

 . 61، ص : 0211/0214شهادة الماجس تير ، 

 01/1/0213، 11611ع:  آأل نسانيآأماني الجندي، حكايات احسيوان في التراث  2

،gate.ahram.org.eg/daily/newshttp:// 

 montada.akalam.net،  0224/21/11احسيوان في حكايات الأطفا،،  اس تخدامبهاء الدين الزهوري ، 3
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ذ يحتفي دارسو التراث الشعبي بحكايات احسيوان و الطيور و النباتات و الزواحف  خاصا ، هذا  حتفاءااا 

يج لى آأن (1)ازها الشديد ، بل و واقعيتها الشارحة المحددة "على الرغم من ا  ، كما يذه  بعض الباحثين ا 

حكايات احسيوان من آأقدم احسكايات و آأنها موجودة في كل بيت ، و عند كل آأمة و بين مختلف الأجيا، 

ليها الأطفا، عامة ،  احتلتو الطبقات ، و قد  مكانا بارزا بين الأشكا، القصصية في الأدب حيث يميل ا 

ل آأنها تعد من آأكثر احس كايات التي تشوق الأطفا، الصغار، حيث لعبت دورا في جميع مراحلهم العمرية ، ا 

ثارة خيا، الطفل بل و تنميه آأكثر من آأي قصة تدور آأحداثها بش كل في آأدب الأطفا، فهيي " تعمل على ا 

واقعي ، لأن خيا، الطفل محدود جدا و يصع  علينا مهما حاولنا آأن نوصل للطفل رسالة مجردة جافة، آأو 

 .(2)آأن نغرس في نفسه القيم الاقزمة دون آأن تكون قريبة من واقعه المحسوس"

طفا، على آألس نة احسيوانات و الطيور يكون دائما آأسرع بكثير من القصة العادي يصا، الرسالة للأ ة التي و ا 

 تحاكي الواقعية البشرية. 

و فهم المسموع و تعزز لديهم الاس تماعكما تساعد قصص احسيوانات الطفلية الأطفا، على "تنمية مهارة 

 (3)القدرة على التركيز و ال صغاء و التقليل في حركات الأطفا، ذوي احسركة الزائدة" 

 الطفل. تربوية ناحةة لغرس ما يريده المجتمع في لةفهيي وس ي

ذ تدور آأحداث النص كلها حو،  لى غاية النهاية ، ا  و يتوزع الموضوع في كافة النص المسرحي منذ بدايته ا 

 تنمية هذه الفكرة التي تتضح لنا منذ بداية النص : 

 (4)" يدخل الفأأر "فاري " و  القط "هاري" في مطاردو و كأنها حلقة جديدة من طوم و جيري" .

 (5)و ، بزوج راكم غالطين ، جيتولهنا باش تدابزو"." آأسكتوا كي آأنت كي ه

 بعد ذلك نجد تطور الصراع بين هاري و فاري و الطرف الثاني اخيضر و الفواكه و دليل ذلك: 

                                                           

 .المرجع السابق احسيوان في حكايات الأطفا،، اس تخدامبهاء الدين الزهوري ،  1

سماعيل عبد القادر ، دور احسيوانات في آأدب الأطفا،،  2  www.diwanalarab.com،  14/0/0216نعمان ا 

 .نفسهالمرجع   3

جا ، المرجع نموذ علوش عبد الرحمان ، المسرح التعليمي في دراما الطفل ، مسرحية هاري و فاري و الألوان لعبد القادر بلكرويأأ  4

 . 160، ص: السابق 

 .166المرجع نفسه، ص :  5

http://www.diwanalarab.com/
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 " آأنا ذكي آأنا حيلي ... آأنا قوي و آأنت غبي

 آأنا قوي قهار ... آأنت حقير يا وحد الفار ".

 " دروك ش تى جابك ليا ياالبلية.....

 مطيشة آأنا ولية ....... خصك آأنا

نت حمرا و مدورا ...... دروك نقذفك يا المكورة  ا 

 آأنا مكورا ... آأنا مدورة

 .(1)يا مسيسو ...... يا العريان " 

 ثم ينتهيي الصراع بتصالح بين طرفين و منه: 

 (2)" هيا تعانقوا و  تصافحوا " 

سمحيلي يا مطيشة"  " ا 

نت ... آأنا اللي بديت ..."  سمحليا   (3)" ا 

 : )مسرحية هاري وفاري والألوان( المعنى -1

من خاق، فكرة النص ، حيث تدور فكرة مسرحية هاري و فاري و الألوان" على موضوعة تتضح المعنى 

 الصراع بين ثنائيتين من آأجل فرض الذات و تتجلى معالم الفكة في بداية النص المسرحي.

 و المعاني التي بنيت عليها الفكرة تمثلت في :

 الصراع. -1

 التعاون. -0

                                                           

المرجع آأ نموذجا ،  مسرحية هاري و فاري و الألوان لعبد القادر بلكرويعلوش عبد الرحمان ، المسرح التعليمي في دراما الطفل ،  1

 . 160، ص:  السابق

 . 112، ص:  المرجع نفسه 2

 110المرجع نفسه، ص :  3
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 الصلح. -6

ه معنى يرافق دوما طرفين متناقضتين ، و يشكل العقدة في المسرحية ، فهو متنوع بين  الصراع:  1-1

و الهزيمة و في مسرحيتنا كانت بداية الصراع من خاق، المطاردة بين  بالنتصارقوى متعارضة ، و ينتهيي 

 الفأأر فاري و القط هاري ، فيبدآأ اخيصام بينهما حو، القوة و الضعف و دليل ذلك: 

 " آأنا الذكي

 (1)آأنا القوي " 

 آأنا فأأري آأنا الذكي

 (2)آأنا هاري آأنا القوي".

 آأنا ذكي آأنا حيلي ... آأنا قوي و آأنت غبي

 .(3)آأنا قوي آأنا قهار ... آأنت حقير يا وحد الفأأر" 

لى مرحلة آأخرى ، عندما تروي الشمس حكاية الفأأر و  تتدخل الشمس بينهما ، و هكذا ينتقل الصراع ا 

فاقته من قبضة سلطان  لى منز، الأسد و الذي ينتهيي با  الأسد ، و يظهر الصراع بينهما آأثناء وصو، الفأأر ا 

 الغابة و دليل هذا: 

سمع آأنت ... واش راك تعمل هنا ... واش راك تسرق ...."   ا 

 و آأنت شكون ....

 آأنا الفأأر ... آأنا الفأأر يا سدي ... آأسمحلي راني جوعان ... مريض

 و عطشان ... دخلت بعد مالقيت الباب مفتوح باه نفتش على

 شوية فتات نتقوت بيه ... آأي يا س يدي راني جوعان ...

                                                           

 ادر بالكروي ، المرجع السابقلعبد الق الألوانعلوش عبد الرحمان ، المسرح التعليمي في دراما الطفل مسرحية هاري و فاري و  1

 . 160ص : 

 .160، ص: نفسهالمرجع   2

 . 160، ص:  المرجع نفسه 3
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 الأكل حتى آأنا بديت نجوع ... جوعتني راك جوعان ... فكرتني في

 يكنمم غادي ناكلك ... غادي نصرطك .... غادي نقروشك ، نعظك ، 

 (1)ش تى تاكل فيا آأنا يا س يدي ... شوف حسالتي " .

لى جهة آأخرى بين اخيضر و الفواكه .  ثم ينتقل الصراع ا 

 فتبدآأ شخصية الطماطم و شخصية الموز في ش تم بعضهما البعض ، و من ذلك : 

 " بوه عليك ، بوه عليه ، يالفنيان ، يالمصفار ، يالكساقن ،

 ماكلتك ما تش بع و قشرتكمليانة باخيدع

 "آأيوا ... هاذ واش بغات عندي شاراي تخرف

 و دروك ش تى كذجابك ليا يالبلية ...

 ولية ......و  خصك ..... آأنا مطيشة

 )يقلدها ( ...... آأنا مطيشة ..... آأنا ولية.

نت حمراء و مدورا .... دروك نقذفك يالمكورة .  ا 

 )باكية( ...... آأنا مكورة .... آأنا مدورة

 يا مسيسوا ...... يا العريان ...

 (2)آأنا .... آأنا ...... " 

 ثم تظهر شخصية الوردة في الصراع مع الموز و من ذاك :

                                                           

 ادر بالكروي ، المرجع السابقلعبد الق الألوانلوش عبد الرحمان ، المسرح التعليمي في دراما الطفل مسرحية هاري و فاري و ع  1

 . 164ص : 

 ،المرجع السابقادر بالكروي لعبد القعلوش عبد الرحمان ، المسرح التعليمي في دراما الاطفا، مسرحية هاري و فاري و الالوان  2

 . 112ص: 
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 زرقاء جاية تتفرد .... هذي ثاني .... ؟" وردة 

 اليوم معاك ماتفراش

 (1)ماركي آأختي ..... ماراكي بنت خالتي ... " 

 " ل  ل .. ل ... تش بهيلي آأنا ....

 (2)ل .... تش بهيلي آأنا ...." 

لى مرحلة آأخرى عندما تتدخل كل شخصية الطماطم لتدافع عن الموز ، فتدخل في صراع  ينتقل الصراع ا 

 مع الوردة و من ذاك : 

 " حالتي خير من حالتك ..... يا وحد اليابسة ....

 صار آأنا يابسة يا وحد المنفخة ...

 ها حوجي ... ما حشمت ما قالت راجل واقف معانا ....

نت حشمتي  نت تحشمي .....ليه ا   . حقا ا 

 (3)و تتطرطقي ... " تحماري

: هو معنى لصيق بأأعما، اخيير التي يقوم بها الفرد و ليس ال نسان الشخص الوحيد الذي التعاون  1-0

يقدم دوما يد المساعدة و احسيوانات آأيضا تقوم بمساعدة بعضها البعض و في مسرحيتنا نجد الفأأر ساعد 

 الأسد على التحرر و دليل ذلك من النص: 

 ....." واش بيك .. واش هذا يا السي الس بع ... آأآأآأووه

 هذي ش بكة .... هذي فخة .... بناهالك الصياد ....

                                                           

 ،المرجع السابقادر بالكروي لعبد القعلوش عبد الرحمان ، المسرح التعليمي في دراما الاطفا، مسرحية هاري و فاري و الالوان  1

 . 116-110، ص : 

 . 111المرجع نفسه ، ص :  2

 . 114ص : ،  نفسهالمرجع   3
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نت دندن كي كاش حسن جميل و خليني  شوف ا 

 (1)ندبر راسي غادي نخرجك من هاذي المحنة ..." 

 " بدآأ الس بع يدندن و يضحك ... و الفأأر بأأس نانه

 في الش بكة يفك ... حتى لقى روحه الس بع

 (2)حر طليق ....." 

 .... نجيت ... سلكت و الحمد لله"خاقص ... خاقص 

 اااه .... ما آأحلى احسرية ... آأرواح ... آأرواح نبوسك

نت هو نت آأعظم مخلوق ... ا   يا فأأر ... ا 

 صديقي نتاع الصح ... عمري .... عمري و ل ننسى

 (3)خيرك ... من اليوم ... من اليوم ماكلتك مضمونة "

قامة الصلح بين شخصيتين متخاصمتين : هذا المعنى دائما يرافق آأفعا، الصلح   1-6 اخيير ، فهو يعمل على ا 

آأو ثنائيين و في مسرحيتنا نجده متوفر بكثرة منذ بداية المشهد و يتضح هذا عندما قامت الشمس 

 بالتدخل بين هاري و فأأري عندما كانا يتخاصمان و الغصاقح بينهما، و منه : 

 " يس تأأنفان المعركة حتى تتدخل الشمس

 هاذ احسس ... واش راكم دايرين ... عاقشقاعو لش 

 (4)هذا الزقا و هاذ الفوضى" 

نت كي هو ، بزوج راكم غالطينجيتوا  " آأسكتوا كي ا 
                                                           

المرجع  علوش عبد الرحمان ، المسرح التعليمي في دراما الطفل ، مسرحية هاري و فاري و الألوان لعبد القادر بلكرويأأ نموذجا ،  1

 . 163، ص:  السابق

 . 161ص  ، المرجع نفسه 2

 .161المرجع نفسه ، ص  3

 .160، ص نفسهالمرجع  4
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 لهنا باش تدابزوا ول تزهو الأطفا، شوفوا راهم

 (1)يضحكوا عليكم" 

 (2)"هيا تعانقوا و تصافحوا" 

 المساعدة لكي ينجيه و منه :كذلك تصالح الأسد و الفأأر بعد آأن قدم له الفأأر يد 

نت آأعظم  " آأرواح نبوسك يا فأأر ... ا 

نت هو صديقي نتاع الصح  مخلوق ... ا 

 (3)... عمري و ل ننسى خيرك ...." 

آأيضا نجد عمليات الصلح التي قامت بين اخيضر و الفواكه لكي يتعرفوا في الاخيرعلى آأنهم عائلة واحدة، و 

 منها: 

 عملية الصلح بين الموز و المطيشة التي قامت بها شخصية البرتقا، ، و من ذاك: 

 " هيا سكوت .... عائلة واحدة و باقينمتفاتنين

نتم من عائلة و ساقلة واحدة  عج  ... على بالكم بلي ا 

 (4)... و حتى آأنا راني منكم : " 

سمعولي مليح ... آأنا خالكم البرتقا، ... لوني هذا جاي  "ا 

 (5)لونك الأحمر يا مطيشة و لونك الأصفر يا السي الموز" . من

 " ... الموز و المطيشة يتعانقان

                                                           

،المرجع ادر بالكروي لعبد القعلوش عبد الرحمان ، المسرح التعليمي في دراما الاطفا، مسرحية هاري و فاري و الالوان    1

 .166، ص : السابق

 . 161المرجع نفسه ، ص :  2

 . 161، ص : نفسهالمرجع  3

 161المرجع نفسه ، ص :  4

 111ص :  ، نفسه المرجع  5
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ذا حنا من عائلة واحدة " .  (1)ا 

قامة الصلح بينهما و منه :  ثم عملية الصلح بين الموز و الوردة التي قامت شخصية الساقطة با 

نتبهوا مليح و اسمعوا لي ... لوني آأخضر  " ا 

 الأرزق يا نوارة و من الاصفر لونك يا الموز...جاي من لونك 

حنا عائلة ...."  حنا ساقلة ... ا  ذا ا   (2)ا 

 ثم الصلح بين المطيشةو الوردة التي قام بها شخصية الباذنجان للحد من الصراع و منه: 

 " لوني شريف جاي من الأحمر ... لونك يامطيشة

 و من الأزرق لونك يا وردتي الجميلة

ذ الأحمر و الأزرق يعطونا البنفسجي"   (3)ا 

ن معاني نص مسرحية  فجاءت   معاني تتميز بالبساطة و الوضح هي"هاري و فاري و الألوان" و منه فا 

 معانيها. استيعابالألفاظ و المفردات بعيدة عن التعقيد و قريبة من لغة الطفل حيث يتمكن من فهمها و 

طفا، ، حيث تمثلت في تبيان عواق  الغرور جل هذه المعاني حملت في طياتها قيم  تربوية و الأخاققية للأ

و التجبر و ذلك في قصة الأسد و الفأأر التي روتها الشمس ، على آأساس آأن القوة ليست كل شيء لأنه 

 يمكن آأن نس تفيد ممن هم آأضعف منا . كما تبين لنا روح المساعدة و الصداقة.

II.  والتجانسبين بنية احسس ية واخييا، والعاققة 

 احسس ية و اخييا، : -1

عل آأفكار تجريدية تفهم من  آألألوان"شمس النهار"و "هاري و فاري و لم تقم الموضوعة في مسرحيات 

معاني ثانوية في النص فمعانيها تفهم من الوهلة الأولى آأو تدرك من خاق، تجميع كل الصور التي تقف عليها 

                                                           

 ،المرجع السابقادر بالكروي لعبد القعلوش عبد الرحمان ، المسرح التعليمي في دراما الاطفا، مسرحية هاري و فاري و الالوان  1

 . 110، ص : 

 .111، ص :  نفسهالمرجع   2

 .113المرجع نفسه ، ص :  3
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رة بل هي آأفكار متجلية منذ بداية المسرحيات في مشاهدها الموضوع و مجا، الكتابة في المسرحيات المذكو 

من خاق، : كشف آألفاظ المسرحيات الأولى ، فهيي متواجدة فيهم عبر ملفوظات احسالة ، تدرك بسهولة 

لى عناء  و هذا حا، بناء الفكرة في آأدب الأطفا، ،  اس تنباطها آأو لس تخدامهاللموضوع ل تحتاج ا 

و ربط الأحداث في بعضها  اس تنباطولى لأن الطفل الصغير ل يس تطيع خصوصا بالمراحل العمرية الأ 

البعض ، لذا وج  الوضوح الكامل للموضوع من آأجل تحقيق الأهداف المرجوة منها كما آأن تكون الفكرة 

يهام ، بمعنى آأن ينظم المؤلف  مترابطة و يفضل آأن تكون الفكرة الاساس ية في المسرح عامة مخففة دون ا 

داخلها، و ل يفصح عنها صراحة لكي ل تنقص قيمة المسرحية الأدبية ، بيد آأنها في المسرحية الأحداث 

 (1)الموجهة للطفل ، يحبذ وضوحها دون المراوغة في تحديدها، وفق الأحداث و آأدوار الشخصيات".

المناس  و الموضوع  اختياركذلك وج  عل الكات  آأن يراعي بعض المعايير عند تأأليفه للطفل من بينها: 

الأطفا، ،  استيعابفهم و لفاظ المناس بة المختارة من قاموس لغوي يتماشى و الاسلوب المناس  و الأ 

مكانية عن الغموض و ال  الابتعادكذلك  و  استيعابهاضبابية للفكرة ، و جعلها واضحة كي يتيح للطفل ا 

تت المتفرج الصغير عن الموضوع آأحداث فرعية تش  افتعا،عن  الابتعادفهمها و توضيح احسدث الرئيسي و 

 .(2)"الخالمس تهدف ... 

تزوج من بين القاموس المس تعمل في مسرحية شمس النهار الدا، مباشرة على معنى النص ما يلي: "  ا 

 (3)باباها ، مكوية ". امرآأةحاقدة ، سمية غارت ، رجعتها خدامة ، التنمية صابرة، شر امرآأةباباها من 

و من بين آألفاظ  الدللي لهذه الألفاظ س نجده بسهولة هو : زوجة الاب القاس ية.و لو بحثنا عن احسقل 

 الدا، مباشرة على معنى النص ما يلي: "هاري و فاري و الألوان"القاموس المس تعمل في مسرحية 

 " آأنا الذكي ، آأنا القوي ، آأنا حيلي ، آأنا قهار ، آأنت غبي ، آأنت حقير ، سلكوني الغيث ، آأنجدوني ل،  

 (4)راني في حصلة ، سلكت ، آأنجيت ، ما آأحلى احسرية ، عائلة و ساقلة واحدة ، يتعانقان".

                                                           

 . 61، ص :  هيل الجامعي ، المرجع السابق ملف التأأ  دروس في آأدب الطفل،  بريزة بهلو، ، 1

 . 122المرجع  نفسه ، ص: 2

 .المرجع السابق  ، المسرح الجهوي "صراط بومدين" ، thréatreregional de saidasaidoشمس النهار ، مسرحية 3

المرجع  علوش عبد الرحمان ، المسرح التعليمي في دراما الطفل ، مسرحية هاري و فاري و الألوان لعبد القادر بلكروي نموذجا ، 4
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ل نجده كثيرا في النص ، فما هو ا ل  لوان"النهار " و " هاري و فاري و الأ  "شمساخييا، في مسرحيتي 

خيا، الكات  في الكتابة فقط ل يوجد خيا، علمي آأو صورة متخيلة بعيدة عن فكر الطفل و منه فهو غير 

 موجود.

 : العاققة و التجانس -0

بداعي ، لأن  ل لن يخرج العمل في شكل نهائي كعمل ا  ل بد من عاققة تربط بنيات المسرحية ، و ا 

التي تشكل هيكل النص ، وج  آأن تكون في رقاب بعضها ، و يحسن فيها الكات  التخلص من البنيات 

طار المسرحية يج  آأن يحيل للذي يعده و يرتبط بالذي  بنية آأخرى، بمعنى آأن كل عنصر معنوي ، في ا 

د: قلبه ، من هنا نرى آأن المسرحيات التي تناولها بالدراسة يحكم بناؤها الكلي عاققة تجانس حيث نج

لنا للمشهد الذي بعده،  و نرى آأن ي مسرحية "شمس النهار" تتكون من س تة مشاهد ، كل مشهد يح 

المضمون تتغذى آأحداثه من خاق، سيرورة احسدث و عمل الشخصيات فيه، فكان حدثا بدائيا بس يطا 

لى العقدة و من ثم احسل فعليه فاحسبك نس يج واضح في المسرحية مثا،:   يتنامى مع كل مشهد ا 

 تحدث في المشهد الأو،: على تبيان حا، شمس النهار التي تعاني من زوجة الأب.

 المشهد الثاني: تصوير هذه المعاناة. 

 المشهد الثالث: التخطيط لتخلص من شمس النهار. 

 المشهد الرابع: تنفيذ التخطيط. 

 المشهد اخيامس: نجاة من الفتل. 

لى الأهل.   المشهد السادس: الرجوع ا 

بالذي بعده، تتكون من مشهدين ، كل مشهد مرتبط آألألوان"هاري و فاري و كذلك في مسرحية 

تبدآأ المسرحية بالمطاردة بالبساطة و السهولة ، حيث سلة من الأحداث المترابطة التي تتميز مشكلا سل 

لى النهاية السعيدة بتصالح اخيضر و الفواكه.  بين هاري و فاري و الصداع القائم بينهما ا 

ن تتابع الأحداث و وضوحها يجل   الطفل و يجعله يتشوق لمعرفة باقي الأحداث و هذا من  انتباهو منه فا 

 آأجل ضمان مشاهدة الطفل العرض كاماق.
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III.  من الشكل والمضمون الى البنية والعمق 

 الشكل و المضمون:   -1

ناها و تبين لنا آأن مضامينها بين الواقع و اخييا، و كلها مقتصة من قد بينا مضمون المسرحيات التي حلل كنا 

نس ية و آأخرى على لسان احسيوان و الأعما، و   اتخذتالمجتمع بنقده ، واحدة تقوم به شخصيات حقيقية ا 

، " فهو الأداة الرئيس ية للتعبير في المسرحية و منه يتكون  (1)شكل المسرح الذي يقوم على احسوار

طفا، يج  آأن "يراعي نس يجها و  هو الذي يعطيها قيمتها الأدبية" ، فاحسوار في المسرحية المقدمة للأ

مس تواهم اللغوي و الفكري و مس توى قدرتهم على الفهم و آأن يكون في مس توى قدرتهم على الأداء و 

، فاق يج  (2)المختلفة" الاجتماعيةماقئمة احسوار لطبيعة الاشخاص في المسرحية و لمس توياتهم العقلية و 

بالملل ، و تكون لغته بس يطة و سهلة ، فكانت احسوارات في المسرحية آأن تطو، فقراته حتى ل يشعر 

تتراوح بين القصر و الطو، ، و تميزت لغة احسوار في المسرحيات بالبساطة و الوضوح ، فجاءت الألفاظ و 

 استيعاب، حتى يتمكن من فهمها و المفردات معبرة بعيدة عن التعقيد ، و قريبة جدا من لغة الطفل 

 معانيها.

آأما احسبكة فهيي عنصر رئيسي ، تعمل على ترتي  و ربط آأحداث العمل و الشخصيات بطريقة سلسة ، 

آأما في المسرحيات التي حللناها فكانت احسبكة بس يطة بعيدة عن الفعل المرك  و المعقد الذي ل يصل ا لى 

ا حبكة مترابطة و على فعل بس يط مكون من بداية و وسط و نهاية كونت لن اعتمدتالطفل ، حيث 

 ا.منسجمة مع آأحداثه

 البنية والعمق:  -0

جملة العناصر التي يقوم عليها العمل في نظام يضبطها فهيي ركيزة معنوية، فالمسرحية هي مجموعة بنى 

لمعنى قد يكون واضحا سطحيا ومترابطة شكلا ومضمونا آأي آأنها تحمل معنى تؤسس عليه هذا امتكاملة 

وعميقا وعمق البنية المعنوية هي المعاني الثانوية التي ل تكون ظاهرة في سطح الملفوظ بل كما يكون خفي، 

الى الألفاظ وهذا عادة يتجلى في الكتابات الموجهة للكبار وعادة نأأخذها  وج  اس تخراجها واس تنباطها 

                                                           

 . 63: ل الجامعي، المرجع السابق، صملف التأأهيدروس في آأدب الطفل ،  بريزة بهلو،،  1

 . 61المرجع نفسه ، ص:  2
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وجه للطفل خاصة في المراحل العمرية الأولى فان من خصائص التي تؤدي الى الغموض، آأما في الأدب الم

 الكتابة له الوضوح، البساطة والسهولة. 

ولقد تحدث العديد من الكتاب والدارسون على طريقة الكتابة للطفل بأأنها يج  آأن تكون سطحية ول 

آأنه اذا آأراد كات  البراعة في كتاباته في كتابه آأدب الأطفا، )علم وفن(  "آأحمد نجي "يج  العمق، نجد 

عطاء وتقديم قال  آأدبي من نصوص يس تطيع الأطفا، فهمه كسهولة كلماتها وآألفاظها  للطفل يج  آأن يقوم با 

وتذه  التعقيد والصعوبة. "من الأهمية بمكان آأن يتخير الكات  الألفاظ السهلة الواضحة والعبارات التي 

، وآأيضا 1ة، وآأن تثير بأألفاظه وعباراته المعاني احسس نة والصور البصرية"آأو صعوبتؤدي المعنى دون تعقيد 

يبرز هذه الصفة التي سلط الضوء عليها في الكتابة الطفلية يقو،: "آأدب  "هادي النعمان الهيتي"نرى 

الأطفا، يعمد الى الايجاز والسرعة واس تخدام الجمل القصيرة الواضحة التي يمكن آأن يفهمها الأطفا، دون 

عناء، وآأكثر الأسالي  تأأثيرا في الأطفا، تلك التي يجدون فيها السرعة والرشاقة واخيفة التي تتهج نهج كلمة 

 3، ولقد وضح الهيتي خصائص تتبع في الكتابة للطفل وبينها في كتابه والتي نذكرها:2المنطقة"

 وضوح الأسلوب وبساطته 

 وضوح الكلمات والتراكي  اللغوية وترابطها 

 الأفكار والابتعاد عن الغموضايضاح  

 قوة وجمالية الأفكار والأسالي  

وخير دليل على ذلك المسرحيات النموذج التي اخترناها فهيي ل تحوي معاني خفية يس تطيع القارئ آأن 

وحتى اذا كانت هناك لفظة صعبة على فهم  آألس تنباطيفهم معناها من معاني آألفاظها دون التأأويل آأو 

 "شمس النهار"راجها في النص يوضحها لسهولتها، والدليل على ذلك من المسرحيات الطفل فان س ياق اخ

 مثاق: "شمس النهار"نجد في  "هاري وفاري والألوان"و 

                                                           

 .46، ص:1661، 1آأحمد نجي ، آأدب الأطفا، )علم وفن(، دار الفكر العربي، القاهرة، مصر، ط  1

هادي النعمان الهيتي، آأدب الأطفا، )فلسفيته، فنونه، وسائطه(، الهيئة المصرية العامة للكتاب،القاهرة بالشتراك مع دار الشؤون  2

 .61، ص: 1610العامة، بغداد، )د ط(،  الثقافية 

 .121المرجع نفسه، ص: 3
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آأعشاب يابسة، عطش احسيوانات، راه يخرف، هاك آأتفضل آأشرب، الباقء يرجع المليح قبيح، شفايفها )

هذه بعض الألفاظ التي جاءت  وبنيت عليها المسرحية  فهيي سهلة وواضحة يس تطيع كيما الدم في الحمورية(

 "هاري وفاري والألوان":الطفل فهمها، وكذلك نس تخرج بعض الألفاظ من المسرحية الثانية 

آأنا ذكي آأنا حيلي، عاقشڤاع هذا الزڤا، آأنت هو الس بع وش راك تعمل هنا، هيا آأمش  بسرعة، )

 المكروبات والأوساخ(

واضحة وسهلة، ل تحتوي على الغموض واللبس يس تطيع الأطفا، نرى في هذه المسرحية آأيضا آألفاظها 

 ادراكها من قرائتها في الوهلة الأولى.

كانت المسرحيتان تحتويان على قاموس مشترك من اللغة الفصحى والعامية الدارجة من الألفاظ بس يطة 

استيعابها وفهم معاني كلامهم، وكانت سهولة هذه الألفاظ وسهلة ليست عميقة ومشفرة، يقدر آأي طفل 

 والأسلوب موجودة من بداية المسرحيتين الى نهايتهم.

نخلص من كل هذا بحس  تطبيقنا للمنهج الموضوعاتي آأن الدراسة المعنوية في المنهج الموضوعاتي 

كما اكتشفنا من خاق، هذه تقوم على بنية الموضوع واكتشاف معناه والغوص في الدللة اخيفية للنص، 

 الدراسة آأن النصوص الشعبية المقدمة للطفل هي نصوص سطحية موضوعاتها واضحة.
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 :في الآتي في نهاية موضوع بحثنا توصلنا الى مجموعة من النتائج نذكرها

والجكايات يضم العديد من الأشكال الكتابية والشفوية كالقصص ، أأن الأدب الشعبي مجاله واسع .1

 والأغاني والمسرح...

آة العاكسة لحياة المجتمعات.يعد  .2  لأنه يصور عاداتهم وطبائعهم وكل مايتعلق بهم.الأدب الشعبي هو المرأ

لكن يقل البحث ببعض ، ميدانا خصبا للدراسات وفق المناهج النقدية المعاصرة الأدب الشعبييعد  .3

آليات النقد الموضوعاتي ا عبرشعبيا يأأدب دراسة تحلل نصا ، فلم نجد فيه المنهج الموضوعاتي المناهج منها من  .أ

ذاك المسرح الشعبي للطفل فهو قليل جدا من حيث الدراسات، هذا لأن  المسرح الشعبي لم يحظ 

 بالدراسات الكافية اذا ما قورن بغيره من الفنون الأدبية.

 الى عقل الطفل ووجدانه.يعد مسرح الطفل من أأهم الس بل والطرق التي نس تطيع أأن نلج بها  .4

 .تامة بالخصائص الفنية التي تميزهلمام ودراية يف المسرحي للطفل لما يحتاجه من ا  صعوبة التأأل  .5

 يس تعمل مسرح الطفل في عدة مجالات كالتعليم والتربية والتسلية. .6

 .ويةوالمر  المكتوبة الأدبية الأخرى الطفل قليل جدا بالنس بة للمؤلفات يات الموجهةسرح كم الم أأن  .7

الصورة الشعبية قليلة نجد أأكثرها ما يمثل النشأأة الأولى للمسرح المسرحيات الموجهة للطفل في  .8

 والمسرح الشعبي كالقراقوز وخيال الظل...

 المنهج الموضوعاتي هو منهج محكم يبنى على العديد من الآليات وجب على الناقد التمسك بها. .9

 المنهج الموضوعاتي يقوم على بناء المعنى. .11

ويستبطن موضوعاته  النصالمنهج الموضوعاتي يقوم على الدراسة الحيثية حيث يدخل في العمق أأكثر  .11

 .ومجالات بناء المعنى

ليها والمتمثلة في المرحلة الأولى ناس بالنموذج  أأن موضوع المسرحيتين  .12 ان للفئة العمرية للطفل الموجهة ا 

 والثانية من مراحل الطفولة.

 الشعبية المكتوبة مقارنة بغيرها من المسرحيات الفصيحة.قلة المسرحيات نجد  .13

معاناة  في قساوة زوجة الأب، وضحت لنامسرحية شمس النهار تتحدث عن واقع اجتماعي تمثل  .14

وهو موضوع عام متناول منذ القدم في مجال الكتابات الأدبية لا س يما منها الموجهة  الربائب مع زوجة الأب.

 بياض الثلج.للطفل مثل قصة س ندريلا و 

 مسرحية هاري وفاري والألوان بينت الصراع على لسان الحيوان. .15
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عن طريق الحكي على  الا نساني المتصارع أأطرافهمسرحية هاري وفاري والألوان جسدت الواقع  .16

 لسان الحيوان.

 المنهج الموضوعاتي يصلح للتطبيق على المسرحيات الموجهة للطفل سواء أأكانت بدارجة أأو بالفصحى. .17

تم الكشف من خلال المنهج الموضوعاتي عن مجال من مجالات المعاني المتناولة في واقع الكتابات  .18

الفكرة التي تدور عليها كل مسرحية الأدبية وهنا كان المجال العام للمسرحيتين هو المجال الاجتماعي، وأأن 

 قد كانت مجا ابداع لدى المؤلفين القدامى.

لى أأن المعاني كانت سطحية في المسرحيتين مما جعلها اس تطعنا وفق المهج الموضوعاتي  .19 الوصول ا 

 تتناسب مع خصائص الكتابة الموجهة للطفل.

ليها عبر المنهج الموضوعاتي في المسرحيتين جاءت منسجمة مع الموضوعة المختارة  .21 كل المعاني المتوصل ا 

 لها.

وفي الختام يحيل موضوعنا بعد الدراسة الى الكثير من التطلعات نأأمل أأن تكون محطة دراسة للطلبة المقبلين 

على دراسات مشابهة ، ومن ذلك فالأدب الشعبي ميدان وفير وغفير نس تطيع من خلاله أأن ندرس عبر 

لنا الفرصة أأن نعرف به ونجمع مادته  المناهج النقدية الكثير من مواده في الحكاية والألغاز والأمثال، كما يتيح

 عبر الدراسات الميدانية.
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 النهار شمسمسرحية 

 قاسمي نبيلة :نص

 

 المشهد الأول

 يدخل ، الجفاف علامات عليها يبدو قاحلة أأرض و يابسة أأعشاب جافة، )أأشجار

 ( والتعب الحر شدة من ليرتاحا يتوقفان ثم ، أأغنامهما يرعيان راعيان

 .الأمطار صبت ما شهور هذو : 1 الراعي

 العيون.ليامات هذو كيما الخيرات بلاد على المطر انقطعت ما شفيت ملي : 2 الراعي

 وين ضرك لي قول ...الحيوانات عطشت و يبست الأشجار و ، النباتات وذبلت نشفت

 ؟ النعجات هذو يرعاو

 من تخرج عادت ما عقمت الأرض و تنوات منا اتقول خيرها شدت السماء : 1 الراعي

ذا.. الخيرات باطنها  .والممات الهلاك غير مصيرنا يكون ما الجفاف هذا طول ا 

 يديروها اللي الشر لأفعال نتيجة يجي الجفاف أأن زمان قصص من نعرف : 2 الراعي

 . اللعنات عليهم تحل هكذا و الناس

 عايشين و الخير يحبو بكري من ، الخيرات بلاد أأهل داروه الشر من واش : 1 الراعي

 .الذات في الطيبة و بالنية

 ( الكلام عن الراعيان فيتوقف ، شعريا كلاما يردد هو و السن في طاعن ش يخ )يمر

 : الش يخ

 أأمطار صبت النهار ما شمس غابت من نهار

 الأنهار فاضت ما النهار شمس غابت من نهار

 الأشجار خضارت ما النهار شمس من نهار غابت

 لاخروف النعجة ولدت ما . الأزهار نورت ما

 . الصغار يلعبوا باش خروفة ولا

لى الراعيان )ينظر  .باس تغراب( الش يخ ا 

يقول راه واش تسمع راك : 1 الراعي  ؟ فهمت كاشما ! الش يخ هذا ا 
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 ! يهترف راه واقيلا كبير ش يخ ، يخرف راه : 2 الراعي

 . لمعون بزاف فيه و موزون راه كلامو ! نظنش ما : 1 الراعي

 .مجنون ش يخ عليه تقول خيرلك : 2 الراعي

 ضيعناها كي علينا غضبت ، ماها شدت السما : )مرددا( الش يخ

لى )مشيرا 1 الراعي  بيه راك اللي الكلام هذا معنى فهمنا و تريح الش يخ ارواح : الش يخ( ا 

 .برفق( صخرة على )يجلسه تبرح

سقوني :العطش( عليه )يبدو الش يخ  .بالفهامة نوعدكم و ماء جرعة ا 

 مملوك ش يخ أأنت واقيلا ، نسقوك حبيتنا أأمنين ، ماها شدت السما قلت ياك : 2 الراعي

 . يكفيك و يسقيه معاك اللي الماء ، يهديك الله أأسكت : 1 الراعي

 .يجازيك ربي بلاك أأنت أأسقيه ، )مس تهزءا( عليك نكذب ما ، نسقيه ما أأنا : 2 الراعي

 الماء( جعبة )يناوله عليك لعطش يروح حتى أأشرب تفضل هاك : 1 الراعي

لى الجعبة يعيد ثم الش يخ )يشرب : الش يخ  ربي و وليدي يا خيرك يكثر ، لله الراعي(الحمد ا 

 .يكافيك الله شاء ان

 .يشفيك ربي بلاك لروحك ادعي ! هه : ( الش يخ من )مس تهزءا 2 الراعي

 الجهة الى 2 الراعي )يذهب يهديك ربي روح ، وليدي يا عليا جاك واش : الش يخ

 كلامه( معنى منه يس تفهم الش يخ مع 1 الراعي يبقى و الاخرى

 النبيح على غير دايرها خلاه و عليه أأثر الجفاف ، الش يخ عمي يا منو خليك : 1 الراعي

 .مليح راجل هو و ابيض قلبو عليه تديرش ما ،

شحيح يبان الحريص يخلي الجفاف هذا . الحق عندك : الش يخ  مليح تقول راك واش , ا 

 طريق خذا اللي هذاك يصبر و روحو يشد يقدر اللي غير قبيح المليح يرجع البلاء

 .صحيح

 .بيه وعدتنا لى الموضوع نسينا و عليه الهدرة كثرنا :1 الراعي

نشاء و وليدي يا اسأأل : الش يخ  ، محيرك شيء كل على نجاوبك و غليلك نشفي الله ا 

 .أأسأأل

 تقول كنت واش لي فسر ، عليم بالمعارف و ، حكيم ش يخ عليك تبان أأنت : 1 الراعي

 با علمني فضلك من ؟ النهار شمس اشكون ، . هول
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 الخيرات بلاد على غابت الي البنية هديك. النهار شمس يعرفش ما اشكون :الش يخ

 .والبلية الجفاف فيها واحضر

 ! خرافية قصة مجرد هذي ولا )مس تدركا(... عليها أأحكيلي :( )متحمسا 1 الراعي

 لما و الخيرات بلاد في عاشت صبية حقيقة " النهار شمس " وليدي يا لا.لا : الش يخ

 .البلية فيها حلت ، غابت

 بالبلية؟ الصبية علاقة واش ، والو فهمت ما : 1 الراعي

 .القصية نحكيلك اسمعني و تتسرعش ما : الش يخ

 نورني صاغية، أأذان ليك راني :1 الراعي نه .الحكاية ذي

 على ،وقفت صافية نيتها و صالحة امرأأة الخيرات بلاد في عاشت س نين هذو : الش يخ

 الثلج فوق و الوطية مغطي الثلج شافت ، بصبية حاملة كانت ، مضارية كيما شرفتها

 و المنظر اعجبها ، مرمية فريسة خلاه و صياد صادو ، بدمه ملطخ اسود غراب شافت

 بنتها تكون اتمنات نه الغراب ريش كيما شعرها البيوضية، في الثلج كيما ، المواصفات ذوا

 كيما بنتها وضعت و رغبتها ربي حققلها ... الحمورية في الدم كيما وشفايفها الكحولية في

 ووافا أأتمنات � الناس كل تحب كانت و ، الحورية زين زينها وفاق الطفلة كبرت ... المنية ا

 كي حتى الأزهار و النباتات تحب و ترعاها و الحيوانات تحب و حنية و بطيبة تعاملهم و

  سمية و حاقدة امرأأة من باباها اتزوج ... المسقية الورود من وردة تبان الجنينة في تكون

 ...مكوية باباها امرأأة بشر و صابرة اليتيمة الطفلة و عليها خدامة رجعتها و منها غارت

 )ظلام(

 الثاني المشهد

 النهار( شمس أأسرة )بيت

 تنشر ، المكان ترتب ، الأرضية تمسح ، مكثفة منزلية بأأشغال تقوم الجميلة الفتاة )تظهر

 و الطاولة فوق تضعها و المزهرية في تضعها و بعضها تقطف و الأزهار تسقي ، الغس يل

 و برشاقة تتحرك وهي هذا كل ، النافذة على البذور بعض تنثر للقط، حليب صحن تضع

 : عذبة بأألحان تغني

 للصغار حكايتي *** هذي النهار شمس أأنا

 الكبار ونحترم الكل***  الناس نحب
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خواني ***  جيراني  الصغار على ونعطف وا 

 باس تمرار ونواظب دروسي*** في نجتهد

 والأزهار الربيع أأسمي *** نهوى .النهار شمس

 باس تمرار نرعاهم أأصدقائي***  الحيوانات

 اس تقرار في *** ويعيشوا نسقيهم نطعمهم

 الاخضرار فيها عليها*** ويدوم نحافظ أأشجاري

 الأزهار ندى *** يسموني   النهار شمس أأنا

 الأنوار ذات والشمس القمر***  ضوء يسموني

 الأقدار حرمتني يما ومن كبير***  وقلبي صغيرة

 للصغار حكايتي *** هذي النهار شمس أأنا

 و احتراما رأأسها تطأأطأأ  و ظهرها خلف يديها تضع الفتاة فتتوقف ، عابسة امرأأة )تدخل

 تضرب ثم ثابتة بخطى الطاولة نحو المرأأة تسير ، الغرفة انحاء كل الى المرأأة تنظر ، خوفا

 .الزهور( فتتطاير بعنف المزهرية

 بلي علابالكش ما ، الزهور الدار في تحطيش ما قلتلك ؟ياك هذا واش نو : الزوجة

 .القبور تدخليني و بريحتها تخنقيني حبيتي ولا منها نتحسس

 و يعجبك الزهور منظر ظنيت انا ، خالتي عليك الشر بعيد : )مرتبكة( النهار شمس

 .العطور بريحة الغرفة وتتعبق ، السرور لقلبك يدخل

 .؟ هنا راه وهذا علاش القط( صحن نحو )تشير المكان نظفي يالله : المترامية( الأزهار الى )تشير الزوجة

 .جيعان راه للقط حطيتو ، حليب هذاك : النهار شمس

 من بركاي و خرجيه أأيا ... القط مسكين ( باس تهزاء برجلها الصحن تقذف ) : الزوجة

 .اللسان طول

 .عليش ما قلتيلي و هنا القط نوكل منك طلبت ياك : ( )بحزن النهار شمس

 .تناقش نيش وما عليا خرجيه قلتلك : الزوجة

 فتوقف النافذة نحو الزوجة تسير بينما للخروج تتأأهب و الصحن و الأزهار الفتاة )تحمل

 .الفتاة(

 البذور؟ هذي هنا حط شكون ، استناي : الزوجة
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 الطيور يلتقطوها باش ثمة أأنا زريعة انثرتها  هذيك : النهار شمس

 النهار شمس نحو )تتجه البيت لهاد دخلوش ما الطيور غير مازالو :( نفسها )تحدث الزوجة

 النهار شمس )ترتعب .خليتك الدار هذي في اذا يدي نقطع اذنها( من وتمسكها

 شمس موتك)تخرج فيه يكون أألي لمكان نديك غير والله ... عليا اخرجي بالبكاء( تبدأأ  و

 ا.تخرج( و المعاتبة نظرة اليه تنظر و بوالدها تلتقي باكية النهار

 لي قولي ، تبكي خرجت وضرك تضحك كانت قبيل " النهار شمس " بيها واش : الأب!

 .احكي بيها، واش

 خالتها لعند لوكان نديوها رايك )مراوغة(واش بنتي كيما نحبها بلي علابالك ، نديرلها حبيتني واش : الزوجة

 ملي ، خاطرها ضاق راه الطفلة.تبكي معاها غير نهدر و مذبالة و مش يانة لايامات هذوا نشوفها راني ،

 و الأزهار تسقي ولا الحيوانات مع تلعب باش اللي حذانا للجنينة الدار غير هذا من ماخرجت زادت

 .خير لوكان نديوها قلت هذا وعلى ، النباتات

 الفكرة نظن ، خالتها عند شوية تريح و الجو تبدل هكذا بلاك ، مليحة فكرة : الأب

 . نديها باش حوايجها هييلها قبلت اذا و خبريها ... تعجبها

 تديهاش ما لا.لا : مرتبك)ة الزوجة(

 ثبتي بدلت رايك ذرك و خالتها عند نديوها قلت وين هذا ، امرأأة يا بيك واش ) : متعجبا الأب(

 !.عقلك

 . السفر الطويل على تقدرش ما أأنت خير، نديها أأنا لوكان أأنت تديهاش ما قصدي : الزوجة

 .نطمن عليها هكذا و أأنت اديها نبعد، نقدرش ما و ضعيفة صحتي ، الحق عندك : الأب

 . فيها نتهلا أأنا مهني، كون بارد، ماء في رجليك و يديك حط ) :بلؤم ( الزوجة

 حدث لشمس ما حول الحوار ليتواصل الراعيان مشهد يعود و الظلام يسود هنا، اللوحة تتوقف.(

 النهار)

 ؟ القضية هذه في والو دار ما ، وباباها   2 :الراعي

 ، حيلية و كانت س توتة ، مرتو أأما .بالنية معروف و ، ضعيفة صحتو كانت ، مسكين فاقش ما : الش يخ

 و الغافل يصدق عليا، عزيزة بنتي و هذيك ، عليها تخافش ما تقولو ، بنتو احوال على يسقس يها ما كل

 ببيتي تقوم و بنتي ترعى وزكية، طاهرة امرأأة في طحت يقول

 .فيا امتهلية و
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 ؟ للصبية صرا واش بعد من او1 :  الراعي

 .السمية الأفعى هذيك قتلتها أأتكون 2 : الراعي

 .لقصية نكملكم أأصبروا ، قتلتهاش ما لا.لا : الش يخ

 الثالث المشهد

 :الأولى اللوحة

 ( قاحلة غابة المكان)

 التحرك ثم تعيد ، السماء الى تنظر ، جدوى دون منها التخلص تحاول شجرة الى مربوطة النهار شمس)

رخاء من تتمكن علها  نائمة هي بينما و ، تغفو لشجرة و رأأسها تس ند تتعب حين و حولها الملتف الحبل ا 

لتقطه ما منقاره من ويقذف الأرض ينقر يبدأأ  و نفسه يدورحول أأمامها غراب ينزل  يلاحظ أأن دون ، ا 

 (.الشجرة عند الفتاة وجود

 نش بع باش ما لقيت و المكان هذا في ننقر انا و أأعييت ، حجرا) منقاره من يقذف قاق( . قاق : الغراب

 راني ، قاق .قاق ، الديدان من الأرض خلاصو اتقول ، حجرة نلقاها بمنقاري نلقطها اللي ، الجيعان بطني

 .(بالفتاة يصطدم حتى مجددا ينقر  جيعان(

 ؟ أأشكون هنا؟ راه أأشكون ) : مرتعبة تس تفيق)النهار شمس

 ؟ شكون وأأنت ، الغراب أأنا هذا ، ) نفسه متمالكا الخلف الى يتراجع : ) الغراب

 خوفتك؟ أأسمحلي ، غراب : الغراب( الى تنظر و عميقا نفسا )تأأخذ : النهار شمس

نس ية ، أأنت أأشكونى ، مبهور راني ، خايف رانيش ما : ( يقول ما يدري لا كأنه و )منبهرا الغراب  ولا ا 

نسان ، انتاع زين هوش ما هذا حورية أأنت .. لا.لا ...الجان اميرات من  ربطك وأأشكون جيتي؟ أأمنين ا 

 المكان؟ هذا في

 و الخيرات من بلاد بابا امرأأة جابتني ، " النهار شمس " أأسمي ، عادية طفلة انا تبالغش، ما :النهار شمس

 .القفار هذا في خلاتني

 واش :النهار الرهيب شمس الشيء هذا فيك تدير قلبها اعطاها كيفاش ، اغريب : ( )مس تغربا الغراب

مرأأة من تتوقع ذا الأب ا   .)متنهدة( الغش و الحيلة دخلتها ا 

عجاب( النهار شمس )ينظرالى الغراب  .الشمس كيما باينة حسد و غيرة مسأألة : با 

 تعبان تبان ؟ راك المكان لهذا جابك واش وأأنت ، مني خليك )مس تدركة( ، اييه : )متنهدة( النهار شمس

 ؟
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 راكي و كيما الديدان و الحشرات من طعامي على نحوس وجيت جيعان راني تقولي، تقدري : الغراب

 ما مضرب باباك لقات امرأأة كان لو و ، العطشان يتروى باش ماء ولا طعام لا فيه ما المكان تشوفي

 .المكان هذا في تخليك كانت ما ، هذا من أأكثر الحياة فيهش

 شوف ، الزوجة معها( تركته الذي الطعام الى )تنظر يسامحها الله : ( متنهدة المكان )تتأأمل النهار شمس

 . مليحة حاجة دارت شرها مع خلات واش

 .صحيحة ما هيش واقيلا ؟ تاكلي كيفاش ، الطعام خلاتلك و لشجرة ربطاتك ، مهبولة امرأأة : الغراب

 في توقع هكذا ويسقس يها و بابا يفيقش ما باش الطعام قاع داتش ما ، للعقوبة خممت هي :النهار شمس

 .الفضيحة

 .قبيحة شحال أ ه . حيلية امرأأة : الغراب

 .بيك يليق كول اللي و اتقدم ، يكفيك و يكفيني واش كاين الماء و الطعام شوف ، المهم :النهار شمس

 الماء( يشرب و قليلا يأأكل الغراب )يتقدم

 نكافيك؟ نقدر كيفاش قوليلي ، خيرك يكثر ، لله الحمد : الغراب

 ملي كثر و درت الخير لي رديت تكون أأسراحي تطلق و الحبل هذا عليا تفك تقدر اذا :النهار شمس

 .عليك

ن شاءالله وحرة عليك الحاقدة باباك امرأأة لفاتو اللي الحبل هذا نفك نقدر الله بعون : الغراب  ا 

 يفكه قصيرة مدة ، وبعد فكه في ويشرع ربطه مكان ليرى الجوانب كل من الحبل الغراب )يتأأمل.انخليك

 عنها ليزول ذراعيها تبسط النهار شمس تنهض ، الفتاة عن يبعده و

 .الألم(

ن وربي مثالك من يكثر ، الصحة يعطيك :النهار شمس  الطعام من يعطيك، خوذ خيرو من الله شاء ا 

لى الغراب يتقدم ) .يكفيك اللي  في وتنظر بحريتها مسرورة هي الركض و في النهار شمس تأأخذ و الطعام ا 

 .تتوقف( فجأأة و الاتجاهات كل

 ؟ شفتي كاشما ؟ توقفت بيك واش المفاجئ( توقفها يلاحظ ) : الغراب

 عقلي  )... الحياة (خائفة هنا كاينة بلي تبين حاجة حتى شفت الا تجاهات،ما كل في أأنظرت :النهار شمس

 .نسلك طريق من واش انصحني  ، رايحة نهلك أأهنا واقيلا ، نختار يالغراب طريق من واش ، محتار راه

 .قليلا) يفكر :الغراب(

 .فضلك من جاوبني :النهار شمس
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لى يأأخذها و النهار شمس ذراعها من يمسك ) : الغراب حدى ا   هذي في (روحي يشير و الاتجاهات ا 

 وكونى كلامهم أأسمعي ، من الأخيار، قطة مع شاب فيها يعيش الدار واحد تلقاي أأمتار بعد على ، الجهة

 .النهار يفوت ما قبل مشيتك في يالله خفي )يس تعجلها(.اس تقرار و أأمان في يخليوك لطيفة

يه ، ( )تهز برأأسها :النهار شمس يه ، ا   .تروح وين وأأنت ، ا 

 .للدار يرجعك اللي معايا نجيب و لبلادك نروح أأنا : الغراب

يه :النهار شمس يه ، ا   .انتظار في فيكم راني أأنا و الأخبار عليا لهم أأنقل ، خيرك يكثر ، ا 

 المشهد) ينتهيي و ( يفترقان

 :الثانية اللوحة

 ؟ علمك الجان يكون الزمان، هذا في كاملة قصتها عرفت كيفاش ، محيرني راه اللي  2 :الراعي

لى )يلتفت ، يهديك الله 2 للراعي( )مشيرا : الش يخ  ، الغربان واحد من ياوليدي علمني 1 : الراعي( ا 

 .المكان على يدلني وجا الحكاية عليا قص

 .الزمان هذا في نجيبها نروح عليه، دلني ، المكان تعرف امال مقاطعا)ايه 1 : ( الراعي

 الغراب ...في أأمان لبلادها رجعتها و حفيان رحت كنت ، فيه راها اللي المكان نعرف لوكان : الش يخ

 ولى و زمان لباباه صرا يصرالو واش خاف صياد بندقية صوت سمع حتى الحكاية كملي ما المسكين

 في المطر حبست ، فيه غابت اللي ذاك النهار ومن ، مرمية المغبونة راهي وين نعرف ما وذرك هربان،

 و الحيوانات و الطيور وهجرت ، النباتات و يبست الأشجار و الخيرات أأرض الجفاف صاب و سماها

 . الغبينة هذي من ننقذوها لازم علينا .حزينة الأرض هذي رجعت

 نديروه؟ علينا لازم واش ش يخ يا قول ، الغبينة هاد من بلادنا نسلكو كيفاش   1 :الراعي

 .المقطع) الش يخ مرددا يخرج " النهار( شمس "تلقاو لازم الدمار، هذا من البلاد تخرجوا باش : الش يخ

 ويخرج)....الدمار( هذا من وتسلكونا تلقاوها لازم امطار، ماصبت " النهار شمس " غابت نهار من 

 : الرابع المشهد

 :الأولى اللوحة

 والشاب القطة دار : المكان

 تدخل و الباب تدفع ، أأحد لها يفتح فلا الدار باب النهار شمس تطرق

حدى من قطة )تخرج .الدار أأهل يا .الدار أأهل يا :النهار شمس  ( الغرف ا 

 .الدار هذا واحد زار ما س نين هذوا الزوار، من أأقصدنا أأشكون :القطة
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لى القطة )تنظر.لهذيالدار غراب دلني و القفار في بابا امرأأة رماتني " النهار شمس " أأنا :النهار شمس  ا 

نبهار النهار شمس  .جمالها( من با 

 س يدي لوكان يشوفها ، شابة شحال لطيف يا : ( نفسها تحدث و جمالها على الفتاة )تحسد : القطة

 هذا من باش تهرب ندبرلها حيلة يشوفها نخليه لازمش ما .الدار من يحاوزني و عليا يس تغنى الشاب

 . الحال في المكان

 ما تس تقبليش وأأنت راحتك قلقت واقيلا أأسمحيلي، (، تتمتم هي و القطة )ترى : النهار شمس

 .الرحال نشد و شوية نريح برك خليني...الزوار

خافتها( الأهوال و الأغوال لبلاد ووصلت طريقك ضيعت وأأنت تروحي وين : القطة  )تقصد ا 

 مع قطة هذي الدار في تعيش قالي الغراب ، الأغوال ببلاد تقصدي راك واش : )خائفة( : النهار شمس

 .الأخيار من شاب

دخال من لتمكنها بمكر )مبتسمة: القطة لى الرعب ا   أأما الأخيار من يقصدني أأنا كان الغراب :الفتاة( قلب ا 

 أأسمعي ، )لوحدها( رحمتي و تحت .حمايتي في راك تخافيش، ما الاشرار بصح من شر بالله أأعوذ الشاب

 .تخالفينيش وما كلامي

 .تحبي واش أأطلبي ، نخالفكش ما ، نخالفكش ما : النهار شمس

 . الحال في و .منك نطلبو أأللي كل نفذي و امليح أأسمعي : القطة

 .الحال في شيء كل أأنفذ : النهار شمس

 .الدار على شغل قادرة ماعدت كبرت أأنا تشوفي راكي كيما ,الدار شغل في تعاونيني لازم : القطة

 ندير؟ واش:النهار شمس

ذا ,الدار هذي في يلزم ما كل تخدمي و تطبخي و تكنسي :القطة  تقسميها حبة حمص لوكان يا لقيتي وا 

ذا أأما ؟ أأفهمت . معايا  .النار نطفيلك شروطي وخالفتي أأمري عصيتي ا 

ذا منو ويلك يا و  حتى, تظهريش تتخباي وما شغلك تكملي وكي ...واجد طعامو لقاش ما و الشاب رجع ا 

 ...من الاشرار شر راه ماتنسايش..الدار من الشاب يخرج و النهار يطلع

 .يا س تار لطيف يا ، بابو في طحت الحبس من خرجت: نفسها( )تحدث : النهار شمس

 .؟ قلت واش : القطة

 .القفار لهذاك نرجعش ما المهم ، خدامتك و امرك تحت راني : النهار شمس

ذا ويلي ويا كلها بشروطي قبلت : )لوحدها( : القطة  . )تتوعد( الدار هذي في طولت ا 
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 )تخرج( الجوار في يسكن اللي الخفاش اس نان بين نرميها و مصيبة ندبرلها القطة أأنا

 : الثانية اللوحة

 صوت تسمع على الطاولة، الأزهار من باقة وتضع ، الطعام تعد و الدار تنظف هي و النهار شمس )تظهر

 غير على باتقان ترتيبه و الدار تدهشه نظافة س يم و شاب يدخل ، بسرعة فتختبىء . تقترب خطوات

لى يجلس ، العادة  تراقبه(القطة  و طعامه ليتناول الطاولة ا 

تقان هذا واش : )مندهش( : الشاب  القطة يا ماشي عوايدك المكان، تعبق ريحتها اللي الزهور هذوا و الا 

 ؟ زمان من هذا كل مخبية كنت وين ا

 و النقاء نوفر لك و نفرحك قلت ، مليحة روحي حسيت اليوم و مريضة و عيانة كنت ازمان : القطة

 وخبث جوابها( القطة تجاه للشاب اللطيفة المعاملة من تندهش النهار )شمس.الراحة

لى )ينظر : الشاب  .اليدين طيبوه هذوك ما تقول ، بنين راه شحال اليوم الطعام حتى غريب : الطعام( ا 

لى )تنظر : القطة  .س نين من بيك قامو اللي هوما ، اليدين هذو بيهم واش يديها( ا 

 و المر الوالدين وكلتيني على بعدتيني ، عندك أأحكمتيني ، العينين غمضتيلي و سحرتيني أأتقول : الشاب

لى )يعود الوذنين من تشديني تقول الدار هذي من نقول نهرب ما كل ، حزين عيش تيني  بما اندهاشه ا 

 شمس )ترتعب.اليدين هذوك داروه قاع هذا محال يرى(

 القطة( حقيقة من النهار

 تعبانة راني أأنا )مخاطبة الشاب( .منها نتخلص لازم ، قلبو في الشك دخل ) لوحدها( جات واحد :القطة

 .( يخرج بنهم ثم طعامه الشاب يكمل بينما القطة )تخرج نريح لفراشي نروح

 : الثالثة اللوحة

 شمس تخرج النهار، شمس لتراقب تختبىء و الأرض على حمص حبة ترمي غرفتها من باكرا القطة )تخرج

 .القطة( شرط تتذكر فجأأة و في فمها تضعها و تمسحها الأرض على الحمص حبة فتجد الدار تكنس النهار

 .ما يعدي اليوم نهاري ، وحدي الحمص حبة كليت و نسيت الش يطان يلعن الله : النهار شمس

 نطفيلك ضرك ، النهار عليك يطلع ما اليوم شرطي، خالفتي : أأمامها( )تنط : القطة

 .النار

 الخيرات لبلادي بلاد نرجع كي الغدار، الش يطان نساني ,القطة يا اسمحيلي :)متوسلة( : النهار شمس

 .قنطار الحمص من نبعثللك
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 شوفي النار وأأنت نطفي أأنا ، راسك دبري ، اللعبة خالفت وأأنت الحبة معايا اقسمي قلتلك أأنا : القطة

 .( الكبريت أأعواد كل و تبلل النار تطفىء القطة النهار)تذهب أ خر في الشاب يرجع كي تديري واش

 .نجيب الكبريت منين ضرك ، نسيت خلاني اللي الش يطان يلعن الله :)مرتبكة( : النهار شمس

 الكبريت الجوار يعطيك في يسكن اللي الخفاش لعند روحي بيديك، لروحك جبتيها :)بخبث( : القطة

 .النار تشعلي باش

 عند من تبعثيني نطلب ضرك و النار طفيتيلي حمص حبة جال على القطة يا يسامحك الله : النهار شمس

 .الجار

 قبل روحي أأيا شمس النهار(، المشرار)تحدث الخفاش عليك يقضي ، منك نتخلص هكذا :)متمتمة( : القطة

 .لمراقبتها( القطة وتتبعها الفتاة )تخرج .النهار يخلاص ما

 : الرابعة اللوحة

 سير النهار بعد شمس السيرتصل خط طول على ومسامير شائكة أأسلاك به تحيط مخيف بيت )في

ليه طويل  مصارين رأأسه على خفاش يضع فيفتح الباب تطرق قدميها، دماء تس يل و عليها فتدوس ا 

 كأنها حمار رجل على يتكأ  و عمامة شكل على حيوان )أأمعاء(

لى فتتراجع المقرف المشهد هذا من الفتاة تفزع ، عصا  .الخلف( ا 

 )تتأألم( رجليا أ ه، :النهار شمس

 ؟ رجليك بيهم واش : مرعب( )بصوت : الخفاش

 .بدارك دايرين راهم اللي المسامير ثقبوهم :النهار شمس

 ؟ لداري جابك اللي واش : الخفاش

 .الكبريت جابني : النهار شمس

 ؟ الكبريت : الخفاش

 .الكبريت تعطيني باش قصدك :النهار شمس

 الكبريت؟ نعطيك أأنا :الخفاش

ذا . فضلك من . أأنعم :النهار شمس  .حبيت ا 

 ؟ ليك راني نبان كيفاش..فيا تشوفي كيفاش راكي قوليلي .عليه جيتي اللي تاخذي ما أأقبل: الخفاش

 .سلطان ولا الملوك من ملك قدامي نشوف راني :عليه( )تتحايل : النهار شمس

 ؟ السلطان راس فوق تشوفي راكي واش : الخفاش
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 .بالمرجان مرصع تاج : النهار شمس

 ليا أأوصفيها على عصاتي تقولي وواش :( يحملها التي الحمار رجل الى يشير بكلامها )معجبا : الخفاش

 المزيان؟ بكلامك

 .صولجان هذا.. عصا ماشي هذي :النهار شمس

ليه فيمتص يدها )تقرب الصغير صبعك واعطيني ليا يدك قربي : له( بوصفها )مسرور : الخفاش  دم ا 

 و تعود و النهار شمس الكبريت، تأأخذه لها يحضر و )يدخل ، الكبريت نجيبلك ضرك .الصغير( أأصبعها

لى تصل حتى يس يل قدميها دم  .الدار( ا 

 : الخامسة اللوحة

 القطة عن الشاب خلسة يدخل الدار، أأعمال في القطة يساعد من ليرى المعتاد موعده قبل الشاب )يعود

 فينبهر الشاب يراها ، من قدميها تتأألم النهار شمس تدخل ، يحدث ما يراقب و مكان في يختبىء و

 .بجمالها(

ذا و الجان حوريات من حورية هذي ، الله س بحان )لوحده( : الشاب  جابها الا نس واش من كانت ا 

 تخرج كعادتها لتختبئ دخلت انتهت عندما و لوحدها شيء بكل تقوم و تتأألم هي و )يراقبها ؟ المكان لهذا

 فتتفاجأأ بوجوده( الطاولة على جالسا فتجده الشاب لتنتظر القطة

 !؟ اليوم بكري جيت ..! هنا راك : القطة

يقاع محاولا ،) ووليت خدمتي خلصت : الشاب  تخدمي تقدري القطة راكي يا قوليلي :الكلام( في القطة ا 

 !النهار؟ في الشيء هذا كل وحدك

 .الدار هذي في معاك غير عايشة راني بالك علا ياك ..نتكل من على: القطة

 .الدار شغل في نعاونك نقعد و للخدمة نروحش ما غدوة من تتقلقيش ما : الشاب

 وأأنا الوقت بالشغل نجيب زيد و وحدي موالفة راني أأنا ، روحك على تخدم روح لالا،: )مرتبكة( : القطة

 .النهار طول فيك نستنى

 وما روحي ترقدي عيانة تباني راكي بغيتيش، ما وانت نعاونك قلت أأنا : أأرتباكها( )يلاحظ : الشاب

لى جالسا الشاب يبقى و للنوم القطة )تذهب.تتقلقيش  .الفجر يطلع حتى في مكانه ينام ثم ، طاولته ا 

 موعد عن تأأخر الذي الشاب بوجود فتتفاجأأ  النهار شمس تخرج

لى العودة تحاول الدار، من خروجه  .الشاب( فيوقفها مخبأأها ا 

 .تروحيش ما أأستناي : الشاب
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 . ورطة في نوقع قدامك ظهرت القطة شافتني اذا: النهار شمس

 .تخافيش ما.. هنا أأبقاي : الشاب

 للهلاك ترميني خالفت شروطها اذا هددتني معاك تعيش اللي القطة .. نخافش ما كيفاش : النهار شمس

 وهي النهار شمس تجلس ,الطاولة الى بالجلوس اليها يشير ) قربي...ماتخافيش قلتلك ..ا تهدني :الشاب

 رأأته ان لترى وشمالا يمينا تلف

 وعلاش ؟ يس يل دمك كان علاش... قصتك أأحكيلي ..؟ جيتي امنين..؟ انت اشكون قوليلي .. القطة(

 ؟ هزيل جسمك راه

 القفار في بابا رماتني امراة.... الخيرات بلاد عليها يقولو بلاد من جيت...النهار شمس أأنا : النهار شمس

 في منك نتخبى الدارو كل شغل نخدم عليا وشرطت القطة ،اس تقبلتني الدار هذي على غراب ودلني

ذا ، النهار أ خر  الخفاش عند تبعثني و النار تطفيلي خالفتها وا 

 الخفاش مشيت عند و شراكها في وقعت ، قصدت ما بلا وعدي وخلفت وانسيت غلطت.. المشرار

 ... مورايا دمهم سال و رجليا ثقبو مساميرو ، الكبريت نطلب

يه..)باهتمام( :الشاب  .. كملي..ا 

 . الصغار من اصباعتيا دمي يمص و الدار هذي يقصد يوم كل رجع و الاثار الخفاش تبع :النهار شمس

 اسلكت كيفاش..يقضي عليه لدارو يقرب اللي كل )مس تغربا( الجوار؟ في عايش اللي الخفاش :الشاب

 يديه من

 .ترضيه باوصاف ووصفتو اعليه اتحايلت .. روحي ننقذ باش :النهار شمس

 .ماتلاقيت بيه عمري الخفاش أأوصفيلي.. بيه وحيرتيني.. بكلامك شوقتيني :)باهتمام( :الشاب

 حمار رجل على راكب ..بمصارينوا متحلف و حيوان جلد لابس ... الظلام من أأسود خفاش :النهار شمس

 يسمع يحب.. ماقتلنيش هذا على..بخصال السلطان نوصفو أأوصفيني، يقوللي ، يمينو في الأخرى الرجل و

 .الزينة أأوصافو يوم كل

 . الغبينة من هذي تخرجي نوعدك الشينة، القطة فيك دارتو قاع هذا :الفتاة( بقصة )متأأثرا : الشاب

 .تنس يه وبالاك الواحد بالحرف..عليه نقولك اللي تنفذي أأوعديني

 .للممات حتى معاك راني ، الحياة من بواش بقالي نوعدك :النهار شمس

 أأوصفيه بحالو وبخصايلو الخفاش يجي كي ونغطيها، فيها النار نشعل و الباب قدام حفرة نحفر : الشاب

 و رميها الخفاش مع أأحمليها عليها ، تقدري ضعيفة والقطة .. فالحفرة يوقع و عليك يهجم هكذا القذرة،
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 ، تنسايش ما .الأرضية( يش به بغطاء يغطي الحفرة ثم الحفر في )يشرع زوج في شرهم من نتخلصوا هكذا

 يخرج الشاب( )تخافيش ما و عليه تفاهمنا اللي ديري

 . ننساش ما مهني كون : النهار شمس

 : السادسة اللوحة

 لتنفيذ الخفاش فتس تعد ترى ، فتتجه الباب على طرق تسمع مدة وبعد ، الخوف النهار شمس )يتمالك

 الخطة(

 اشكون؟ :النهار شمس

 ..السلطان انا :الخفاش

 .زمان كان هداك:النهار شمس

 ؟ال ن تشوفي راك واش زمان،:)غاضبا( الخفاش

 .بمصران متلحف اكحل خفاش نشوف راني:النهار شمس

 قلت؟ واش :الخفاش

 .منتان او مقطع حمار جلد لابس:النهار شمس

 أ أ أ أ أ أ أ ه..)يزمجر( :الخفاش

 .الفرسان من روحك حاسب و حمار رجل على راكب :النهار شمس

 جرى ما القطة الحفرة، تسمع في سقوطه بعد الخفاش صراخ فيسمع اليها، الدخول ولا محا يقفز ):الخفاش

 .( الحفرة في لتسقط النهار الباب شمس لها تفتح الهروب تحاول الخفاش و النهار شمس بين

 .يديا نوسخ ما بلا منهم اتخلصت لله الحمد :النهار شمس

 :السابعة اللوحة

مرأأة تمر جالسة هي بينما .الشاب تنتظر النهار شمس تجلس الدار خارج )  ترى وحين بجانب الدار عجوز ا 

 .النهار( عليها شمس تتعرف لا كي رأأسها على غطاء تسدل ، عليها تتعرف النهار شمس

 .الأخبار على بنتو انقطعوا كي الدار من حاوزني و طلقني ، المطيار بنت المطيارة حية مازالت : العجوز

 . الدار في عندي تريحي ..أأتفضلي فتناديها( )تراها :النهار شمس

 .انتظار في صوراهم )تغير :العجوز � أأهلي و مس تعجلة راني ماء، جرعة اسقيني ، بنتي يا خيرك يكثر :ا(

 .العجوز(تشرب  للعجوز، الماء )تحضر الطعام، نقدملك و نسقيك اتفضلي : النهار شمس
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 شعرك مشط ذهبي( تخرج و أأش ياءها في )تبحث نكافيك عليا لازم ، بنتي يا خيرك يكثر : العجوز

 .الفتاة( بيه تفرح ، المشط )تناولها بيك يليق المشط هذا و ش باب

 .يجازيك الله – خيرك يكثر ، ذهبي مشط : النهار شمس

 نخليك أأنا بنتي خير يا على ابقاي للفتاة( )تتوجه عليك يقضي السحري المشط هذا : )لوحدها( : العجوز

 .( جثة هامدة فتسقط رأأسها في تضعه ، المشط النهار شمس )تجرب. )تنصرف(

 الخامس المشهد

 :الأولى اللوحة

 الغابة( : )المكان

 .لباباها نرجعوها و نلقاوها لازم ايه )متحمسا(  1 :الرعي

 المكان في هذا تلقاها رايح وين ، تطيح راسك على ما خير ، مليح خمم ، تتسرعش ما  2 :الراعي

 .الفس يح

 .مبتغاه يحققلوا ربي صافية نيتو اللي و ، تلقاه بالخير أأتفاءل 1 : الراعي

 في الراعيان )يسير.هذا الا تجاه في معاك نمشي نقدرش ما تسمحلي أأنا بصح ، بالله ونعم ، ايه 2 : الراعي

تجاهين  دون فيسقطه ، الغراب نحو يقذفه و حجرا2 الراعي يأأخذ ، غراب صوت يسمعان فجأأة و مختلفين ا 

 .يصاب( أأن

 مجددا( ضربه يحاول و أأخر حجرا 2 الراعي )يحمل.. قاق ... قاق : الغراب

 ؟ تدير راك واش ، حبس : 1 الراعي

 .شؤم نذير الغراب يقولو ياك ، عليه نقضي خليني : 2 الراعي

 .طير يحوم أأهنا شفناش ما ويقتاه من قوللي و مفهوم ماشي اللي الكلام هذا من برك : 1 الراعي

 .يدور اهنا الغراب هذا جاب واش بصح ، شهور هذو )مفكرا(  2: الراعي

لى ينظر ) 1 : الراعي  الأرض هذه طاح على ملي مسكين غراب مكانه(، من يتحرك لم الذي الغراب ا 

 .مكسور راه جناحو واقيلا نشوفوه اتقدم ، فطن ما اليابسة

 بجناحه( الغراب فيضربه 2 الراعي يلمسه ، الغراب من الراعيان )يقترب

 .بيه ضربني جناحو نشوف جيت ، شؤم نذير هذا قلتلك الغراب( عن )مبتعدا  2 :الراعي

 ، وينفض جناحيه( الغراب )ينهض .بيه واش ونعرفو ينوض ذرك ، مسكين حالو في خليه 1  :الراعي

 .عليه لاباس راه شوف
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 ."النهار شمس " على تحوس روح و المطيار الغراب هذا من خليك : 2 الراعي

 ؟ الخيرات لبلاد وصلت راني؟ وين )مس تفسرا( : الغراب

 .مترات مسافة هنا من تطير تزيد يلزملك توصل باش بلادنا؟ قاصد راك 2 : الراعي

 صار؟ اللي واش يادرى ، بلادنا قاصد راه الغراب ، الغراب( )يسأأل 1 : الراعي

 ." النهار شمس " لأهل أأخبار حامل راني : الغراب

 .علمني بالأخبار فضلك من ؟ راهي وين ؟ النهار شمس صرا واش ، )مضطرب( 1  :الراعي

 اسمعني و اتهدن :الغراب

 .بشار يا بشر ، قول )مس تعجلا( :1 الراعي

 .الدار أأهل من واحد ولا تعرفها تكون ، هكذا قاع ملتهف راك علاش : الغراب

 جالها على ،وملي غابت بلادنا من الطفلة ، الدار اهل من ماني نعرفها ما ، لا.لا ، )خجلا( : 1 الراعي

 خبرني و فضلك من بشرني حوالها محتار، على وأأنا بالغبار، مليانة لصحرا خضرا جنة من بلادنا تحولت

 .صار واش فيها بالله

 ما هذا القفار غير في ضايعة طفلة على تحوس رايح بلادك جال على طيب، راجل عليك تبان : الغراب

 الدار. لباب حتى نوصلك و مكانها  نوريلك أأنا تشقاش

 شمس "نجيبوا  و الغراب مع نروحوا صاحبي يا رايك واش (2 الراعي يخاطب )مسرورا، : 1 الراعي

 ." النهار

 .للدار أأنا نولي أأما الغراب، مع روح أأنت ، المسار هذا في نمشيش ما الأول من قلتلك أأنا : 2 الراعي

لى )متجها راسك دبر : 1 الراعي  .( الجميع )يخرج.المشوار معاك نكمل لله يا الغراب( ا 

 :الثانية اللوحة

لى 1 الراعي و الغراب )يصل يقاظها يحاول هامدة جثة النهار شمس فيجدان الدار ا   جدوى دون الراعي ا 

 و الارض على النهار شمس فيرى يدخل الشاب فجأأة و عليه، هي ما سبب ليكتشف حولها الغراب يدور

 ما( ش يئ عن وكانهما يبحثان حولها يدوران الغراب و الراعي

 .النهار لشمس درتو واش نتوما اشكون : الشاب

 ..للدار ونرجعوها ننقذوها جينا :الغراب

 صار؟ اللي واش..؟ هكذا راهي علاش مفزوع( ) :الشاب

 .مصفار وجها راه وضرك.المفتحة الوردة كي كانت مسكينة :الغراب
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 فيه شاعلة ينبض وجسمها قلبها. حية راهي.( قلبها دقات فيسمع قلبها نبض يتحسس )الراعي :الراعي

 .النار

 ينبض؟ قلبها كيفاش.. هامدة جثة راهي :الغراب

 يحاول ) الحياة قيدعلى  مازالت بثبات، يدق راه قلبها الحق (عندك الفتاة قلب على اذنه يضع ،) :الشاب

 ( النهار شمس تس تفيق رأأسها، مؤخرة من المشط فيسقط الفتاة اجلاس

 صار؟ اللي واش ؟ انتوما اشكون :النهار شمس

 ؟ انسيتي.. الغراب أأنا : الغراب

 .لاهلك واماليك نرجعك باش ليك الغراب هذا جابني .الخيرات بلاد من راعي انا :الراعي

 صار؟ واش قوليلي ؟ والقطة الخفاش من اتخلصت الدار، هذي صاحب انا: الشاب

 .الخطة الحفرة ونجحت في سقطوا القطة و الخفاش... اتذكرت :غيبوبتها( من )تس تفيق:النهار شمس

 الحال؟ هذا على راكي ش وعلا:الشاب

 صار واش شعري ماعرفت في ووضعتو.هدية المشط هذا وقدمتلي عليا عجوز مرت.تتذكر( ):النهار شمس

 .بيا

 .السحارة باباك امراة اتكون :الغراب

 .باباك لدار نوصلوك معانا أأيا.أأنقذناك لله والحمد لقيناك أأنا هو المهم : الراعي

 السادس المشهد

 ( الخيرات بلاد الى الحكيم الش يخ يدخل )

 شمس برجوع ، نبشركم الخيرات بلاد اهل يا النهار، شمس برجوع نبشركم ، الخيرات بلاد اهل يا :الش يخ

 .النهار

 . سقيم وأأنا عليا غابت ملي ، حكيم يا بنتي راه وين ، بنتي النهار شمس :الأب

 على حضنه، تظهر الى تجري والدها ترى وحين الغراب و والشاب الراعي مع النهار شمس تدخل )

 قوته، و صحته كامل في الاخير يظهر هذا..اليه تتوسل الأب أأمام ركبتيها على جاثية الأب زوجة الخش بة

 النهار( شمس برجوع ترحب باغنية المسرحية تنتهيي

 النهار شمس برجوع .................البشار الحكيم بشرنا

 الأنهار بالماء وفاضت...............تخضار رجعت الدنيا

 الأشجار بالفاكهة وثقلت ............لوكارها عادت الطيور
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 .بالأزهار الغابة تلونت و ............ريحتها فاحت الجناين

 غيا في ظلامت اللي البلاد نه .بالأنوار أأتزينت و أأضوات ...ا

 .مرتاح أأصبح و أأبرا ............صحتو طاحت اللي الأب

                              .السماح تطلب رجعت و .....أأفعالها على ندمت مرتو أأما

نتهيى     ا 

 

 

 مسرحية هاري وفاري والالوان

 .الألوان فيها تكثر حديقة، عن عبارة جميل، ديكور وسط

 & Tom) وجيري،  وكأنها حلقة جديدة من  طوم مطاردة.... في "هاري" والقط "فأأري" الفأأر يدخل )

Jerry الأغنية مغنيان. 

 فاري أأنا :الفأأر

 فاري أأنا :الفأأر

 هاري أأنا :القط

 الذكي أأنا :الفأأر

 القوي أأنا :القط

 .مسليين بحكايتنا متفاهمين متخاصمين محبوبين الناس عند مشهورين معروفين

 الذكي أأنا فأأري أأنا :الفأأر

 القوي أأنا هاري أأنا :القط

 غبي وانت قوي أأنا ... حيلي أأنا ذكي أأنا :الفأأر

 الفار وحد يا حقير أأنت ... قهار أأنا قوي أأنا :القط

 .الشمس تتدخل حتى المعركة يس تأأنفان

 .وهاذ الفوضى الزڤا هذا علاش ڤاع ... دايرين راكم واش ... الحس هاذ ولاش :الشمس

 هو :الفأأر

 هو :القط

 هو عنداك لا :الفأأر



 الملحق

 

 

 

134 

 هو هو ويابلعوط :القط

 ولا تدابزوا باش لهنا غالطينجيتوا راكم بزوج هو، كي انت كي اسكتو :الشمس

 ... عليكم يضحكوا راهم كي شوفوا شوفوا الأطفال تزهوا

 فكرة أأعطيتوني ... ذكي وأأنت حيلي وأأنت ... قهار وأأنت قوي أأنت صار

 ... والفأأر الأسد حكاية بعض مع نرويو هيا ... هايلة

 ... العروض من تقصوني دايما علاش حڤرتيني، ... تكرهوني علاش :القط

 ... ( باكيا ) هاذي حڤرة هذي

 ڤالكرايحين اللي هذا شكون ... الشكايات من بركات ... بركات :الشمس

 ... مخك شويا اس تعمل ذكي، كونك ... نقصوك

 ... الس بع ... ؟؟ الأسد يمثل رايح شكون :الفأأر

 ؟؟ .. الصح نتاع س بع تجيبوا رايحين الشمس يا :القط

 ... لا ... لا ... :الشمس

 منه( )ساخرا ... غبي يا :الفأأر

 ... الأسد هو أأنت ... الس بع هو أأنت :الشمس

 ... الس بع؟ أأنا ... أأنا :القط

 ...يخوفنيش ما نغلبوا ڤاع أأنا هذا ... س بع هذا ... س بع القط هذا :الفأأر

طفال رايحين نروُوها اللي القصة :الشمس  لا غالب لا فيها ما ... حكمة فيها للأ

 ... نفوسكم حضروا امشوا هيا ... فهمتوا ... مغلوب

 منه( )ساخرا ... اليوم ... اليوم ... غلام يا :القط

 رواية( )كأنها :الشمس

 الزمان قديم في مكان يا كان

 كثيرة حيوانات فيها بعيدة غابة في

 جيعان صغير الفار وحد

 الفأأر( )يظهر

 عطشان و مريض راني...جوعان راني اي...اي:الفأأر

 ...اي...اي...اي...حفيان و بردان
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 :الشمس

 ...حتى الكلام في يردد و يمشي وهو

 ...مفتوح جبره الس بع بيت باب عند وصل

 ...ما ياك...عنده واش...وح مفت راه الأسد بيت هذا:الفأأر

 ...لا...الباب يغلق باه ونسا...غزالة وراء يجري خرج

 يدخل شكوناللييتجرء...الغابة سلطان هو حقا

 ...الماكلة فيها داره كبيرة خيمة الس بع...لبيته

 فتات شويا نلقى لعلي تخوى،ندخل ما عمرها

 ...صحتي و قوتي نسترجع و روحي بيه نقوت

 :الشمس

 ...الس بع لبيت الفأأر دخل

 ...الفأأر شاف...النزهة من عائد الس بع بينما

 ...تسرق راك واش...هنا تعمل راك واش...أأنت أأسمع:الأسد

 ...شكون وأأنت

 راني أأسمحلي...س يدي يا الفأأر أأنا...الفأأر أأنا:الفأأر

 لقيت بعدما دخلت...عطشان و مريض...جوعان

 نتقوت فتات شوية على نفتش باه مفتوح الباب

 ...جوعان راني س يدي يا أ ي ...بيه

 ... ناكلك غادي جوعتني ... نجوع بديت أأنا حتى الأكل في فكرتني...جوعان راك:الأسد

 ... نمميك نعظك، نقروشك، غادي ... نصرطك غادي

 لحالتي شوف ... س يدي يا أأنا، فيا تاكل ش تى :الفأأر ...

 حياتك طول كليتني اذا يابسين مصاريني النفايات من غير ناكل أأنا ...الأوساخ و المكروبات

 ...حاصلين أأس نانك بين يبقاو مصاريني

 تعتب تزيدش ما و أأخرج...روح..الجيفة وحد يا روح..العيفة وحد يا روح...عيفتني...أأخ..أأخ:الأسد

 المجاري...  فأأر يا أأخرج بسرعة أأمشي هيا

 :الشمس
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 الدار باب من خرج و الفأأر صديقنا سلك

 ...غار كاش في يدرق ومشي

 ...الش بكة موجودة كان الصياد باب عند ...لكن..يصيد يخرج قرر و جاع الس بع اليوم وحد

 عليه رماها رأأسه بين حينما و

 الصياد قبضة في الس بع وصبح

 جودة بدون لكن و الش بكة مع تعافر

 ..الحيوانات على يعط الس بع وبدأأ 

 ياالفيل..الفيل يا :الأسد l’éléphant ... هنا من اي ...هنا من

 ...سلكيني الش بكة في راني الس بع أأنا ..أأنا...

 ...الحرام ولد شوف...الذيب يا ..الذيب يا...صحا الطريق بدلت و تسمعش ما روحك درت ...اه

 راني ...انجدوني ...الغيث ...سلكوني...اااي...اااي...يشوف ما يسمع ما الأرنب وراء يجري منين

 ...ااااي ...ااااي...ااااي ...ااااي...حصلة في

 :الشمس

 ...الحالة ديك في صابه و مار جهته من جاء الفأأر صديقنا ...يتأألم و يلغى هو بينما

 لك بناها فخة هذي ...ش بكة هذي...أأأأأأووه...الس بع السي يا هذا واش ...بيك واش:الفأأر

 المحنة هاذه من نخرجك غادي راسي ندبر خليني و جميل لحن كاش لي دندن أأنت شوف ...الصياد

... 

 ... يكفيني فيه راني لي غير ... أأنت همك تزيدنيش ما :الأسد

 ... دندن هيّا ... ڤلتلك واش دير ... نيتكّ زينّ :الفأأر

 :الشمس

 روحه لقى حتّى  ... يفكّ  الش بكة في بأأس نانه والفأأر ... ويضحك يدندن الس بع بدأأ 

 ... طليق حر الس بع

 ... الحرية أأحلى ما ... أ اااه لله والحمد سلكت ... نجيت ... خلاص ... خلاص :الأسد

 الصح نتاع صديقي هو أأنت ... مخلوق أأعظم أأنت ... فأأر يا نبوسك أأرواح ... أأرواح

 ... اليوم من ... خيرك ننسى ولا عمري ... عمري ...

 ... مضمونة كلتك متا اليوم من
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 الواقع في أأنت ... هاري يا أأحسنت .. أأحسنت :الشمس

 ... قط غير ماراك

 ... الصّح نتاع س بع روحك حسبت ... أأمّنت ... صبّ  ... صبّ  : الفأأر

طفال مثلّنا احنا :الشمس  نقولولهم باش الحالة هاذه للأ

 فيه عايشين رانا لّي  العالم هذا في بلّي 

لى دائما نحتاجوا ... :والفار القط الشمس  منا أأصغر هو من ا 

 قصّة واه هاذي الصّحة يعطيك الله :الفار

 ... ياك الس بع دور عليي  جا ... غاية مثلّنا :القط

 وتصافحوا تعانقوا هيّا ... ثاني انتوما عليكم تنطبق القصّة هاذ :الشمس

 انتي قصة رايحيننروُولك ليك مفاجأأة عندنا ثاني احنا الشمس يا ... الشمس يا :والقط الفار

 فيها دور عندك

 نمشي وأأنا الحالة تغرب ما قبل ال ن بدبوها الله يا :الشمس

 :والقط الفار

 والسلام التحية بعد ياكرام سادة يا

 المقام هذا في بيكم وسهلا اهلا

 والاحترام المعرفة منبر

 بس تان "خضر وفواكه عايش ينبالوانهم متزينين قصتنا تتسمى جميلة جنينة في الزمان قديم في مكان يا كان

 كانوا ما بعد..... سكنهم والسلاطة،الدنجالوالبرتقال،الي ،الوردة والموز المطيشة على اليوم

 يهين فالاخر منهم واحد متخاصمين،كل ،صبحوا الكثيرة ربي ايام من صبحة ،في عايشين فالهناء

 ،وهومابداتتالحالة تهيج  .... الضجيج ،وكثر السريج من الماء فرغ ...بالوانهممتسابين وفي حماقتهم زايدين

 ولا عياط ...... بقا ما.....جهشان الكل ،توقف فيها يبارك فرحان لكل بخيها السماء مطرت في هكذاك

 .رائعة متاملين.....سطعت الشمس ومدت خيوطها صانعة بالوانها لوحة هكذا وهوما ...س بان

 القصةىوانتم تهلاو ،ههذه.....نفارقكم باه وقتي جا راه انا ....جدا رائعة ،قصة الصحة يعطيكم الله :الشمس

 اللقاء الى..... تختمها باش فالنهاية نجي وانا وجسدوها تخيلوها

 .نرتاحواننعسواونبداونحلمواياك لازمنا القصة مليح نتخيلو باش شمس يا استني:فاري

 . هام هام رقدو و ننعسوا لازم شمس يا الصح عنده صح صح: هاري
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 . أأه عليا تقضي باش نرقد غير تحوس ناقصة نيتك : فأأري

 تصالحوا و هيا تصافحو فهمت بالك رد هاري يا أأنت و عليكم شاهدى راني فأأري يا تخفش ما : الشمس

لى اللقاء... جميل يصدق حلمكم هكذا متصافيين فرحانين سعداء نموا  ا 

 ( يتصافحان )

 : فأأري و هاري

لى أأطفال يا معانا هيوا  الخيال و الأحلام ا 

لى أأبطال يا معانا هيوا  الجمال و الألوان ا 

 ... خيالي و أأجمل ليصبح نسبيا المكان يتغير

 ... لتغني " الطوماطيسة " كعروس شخصية أأول تخرج

 الطوماطيسة أأغنية

 الولية المسكينة أأنا جميلة و حمراء حمراء

 البندورة لا لا أأنا المعمورة في مشهورة

 الطوماطيسة لا لا أأنا عروسة و ظريفة رهيفة

 المنظر يزين وجودي أأحمر و حامق لوني

لى داخل *  ... مغنيا الطريقة بنفس و الموز ليخرج*  le casteletعند نهاية الأغنية كشخصية تعود ا 

 ذهبي أأصفر لوني البنان السي هو أأنا الموز أأغنية

 متربي و حلو بنين الصبيان جميع يحبوني

 متربي و حلو بنين الصبيان جميع يحبوني

 ... الداخل من

 يالمصفار ، يالفنيان عليك بوه... عليك بوه : المطيشة

 ... بالخدع ملينة قشرتك و ، تش بع ما ماكلتك...يالكسلان

 ... تخرف راهي ش تى ، عندي بغات واش هذي... اياياييوا : الموز

لى يدخل  عروس ليصبح الداخل ا 

 ...البلية يا ليا جابك ش تى دروك و : الموز

 وولية مطيشة أأنا...خصك : المطيشة

 ولية أأنا ... مطيشة أأنا... ( يقلدها ) : الموز
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 ... المكورة يا نقذفك دروك ... مدورا و حمراء أأنت

 ... مدورا أأنا... مكورة أأنا... ( باكية ) : المطيشة

 ... العريان يا ... مسيسوا يا

 ... أأنا... أأنا : الموز

 البرتقال يتدخل

 البرتقال أأغنية

 البردان نداوي الش تاء فصل العطشان نروي الصيف في

 البرتقال صديقكم هو أأنا أأطفال يا بطلكم حيوا

 غالي و رفيع شأأني غالي و حلو محبوب

 ... عيطة دايرين هكذا... جيران يا تحشموش ما: البرتقال

 ... المأأصلين أأحنا... علينا يتفرج الكل و

 ... مكشوفين هكذا نصبحوا الملونين و النظاف

 ... عليا صبحت البلية هي : الموز

 ... كورني و دورني اللي هو ... هو... عنداك لا : المطيشة

 متفاتنين باقيين و واحدة عائلة... سكوت هيا : البرتقال

 ... منكم راني أأنا حتى و... واحدة سلالة و عائلة من أأنتم بلي بالكم على... عجب

 سلالتي هذي أأنا...لا... لا : الموز

 ... لا... لا... عائلتي المنقط الموش تي هذا... : المطيشة

 لوني ... البرتقال خالكم أأنا... مليح أأسمعولي : البرتقال

 الأصفر لونك و مطيشة يا الأحمر لونك من جاي هذا

 نحطوا ، معانا شوفوا هيا ...الموز السي يا

 نمزجوا واش أأحمر شويا له نزيدو أأصفر شويا

ليه يشيران ) أأنشف ريقي ماء شويا أأعطوني... أأمنتوا... شفتوا... البرتقالي  الماء( وجود بعدم ا 

 شايطين راكم عليها ...

 يتعانقان المطيشة و الموز

ذا : المطيشة و الموز  واحدة عائلة من أأحنا ا 



 الملحق

 

 

 

140 

 ... مطيشة يا أأسمحيلي : الموز

 ... بديت اللي أأنا ... أأنت أأسمحيلي : المطيشة

 ... المعلومة هذه على شكرا ... البرتقال يا شكرا : المطيشة و الموز

 : البرتقال و المطيشة و الموز

 ... البرتقالي يعطينا الأصفر و الأحمر

 هذا حول فرحتا و حدثا يصنعون

 يفكر كأنه و وحيدا الموز لتترك ، فارحة المطيشة تدخل

 ماشي لكن ... خبر لا أأنا و عائلتي من المطيشة : الموز

 الواحد مليح ... مليح ، المهم ... حقرت اللي أأنا

 ... هاهاه ها... عندك... عندك... عائلته يعرف

يه ... شوف... بابابا  ... تتقرد جاية زرقاء وردة ... ا 

 ؟؟... ثاني هذي

 مغنية التقنية بنفس الوردة

 الوردة أأغنية

 العطور مصدر أأنا و العصور أأقدم من

 الروح تنشط و تفاجي تفوح زينة روايحي

 فراشات و نحلات جميلات صديقاتي

 تبرق ضاوية عيوني أأزرق يلمع لوني

 الجميلة الزهرة سموني نحيلة خفيفة رهيفة

 مصفارة ماشي نوارة الزيارة نطبع و نش بح

 هايشتراكي ... هاي ... أأنت حقك باقي أأيوى : الموز

 على فوتهالها المطيشة... عندي باغيا

 عائلة من ها يا و أأنا بلي صدقت خاطرش

 ... تفراش ما معاك اليوم أأنت بصح... واحدة

 ... خالتي بنت راكي ما... أأختي راكي ما

 ... السلاطة تتدخل
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( rap ) السلاطة أأغنية 

 خلاطة ماشي سلاطة سلاطة

 شايطة ماشي سلاطة سلاطة

 ناشطة دائما سلاطة سلاطة

 ماشطة و نظيفة سلاطة سلاطة

 علاش... الخلوطة هذه واش ... العطية هذه واش : السلاطة

 ... فرجة رديتونا... كشفتونا... الضجة هذه كاع

 شوفي... حضرتي اللي المزية ... المزية : الموز

 النهار يبان اللي من ... السلاطة خالتي يا

 ... الحقرة هذه علاه ... علاه ... فيا يس بوا هوما و

 ( الوردة مع يتكلم )... نتشابهوا أأنت و أأنا ياك

 ... أأنا تش بهلي... لا ... لا ... لا : الوردة

 ... أأنا تش بهلي : الموز

 أأنا تش بهلي ... لا : الوردة

 ... زوج في نعام ... زوج في نش بهلكم أأنا : السلاطة

 ...لا...لا... زوج في : الموز و الوردة

نتبهوا : السلاطة  الأخضر لوني ... لي أأسمعوا و مليح ا 

 ... الموز يا لونك الأصفر من و نوارة يا الأزرق اونك من جاي

ذا: الموز و الوردة  ... عائلة أأحنا ... سلالة أأحنا ا 

ذا... عائلة أأنتوما ... معلوم ... معلوم : السلاطة  خدينا ا 

 يعطينا غادي الأصفر مع خلطناه و أأزرق شويا

لى يشيران ) بميهة راشوني ... الأخضر  . هكذا صار صح ( الماء وجود عدم ا 

 حدثا صانعين ... السلاطة و الموز الوردة

 ماشي... الأزرق مع الأصفر هو... الأخضر : السلاطة و الموز الورة

 المطيشة تخرج

 شكون... الموز السي يا... البنان خالتي ولد : المطيشة
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 جابت اللي... حقرك و فيك يسب كان اللي هذا

 ... دروك يتكلم أأمه منه

 مدخلك أأشتراه أأنت... بالزيادة زيد و ... حقره ما حد : الوردة

لى غير شوفي...  ... حالتك ا 

 ... اليابسة وحد يا... حالتك من خير حالتي : المطيشة

 ... المنيفخة وحد يا يابسة أأنا صار : الوردة

 واقف راجل قالت ما حشمت ما... حوجي ها : المطيشة

 ...معانا

 ... تحشمي أأنت حقا ... حشمتي أأنت ليه : المطيشة

 ... تتطرطقي و تحماري

 يتخاصمان

 البدنجال فيتدخل

 البدنجال أأغنية

 الحال بطبيعة حلحالي بادنجال بادنجال

 فقط عائلتي من المزرقط و الأبيض

 البيوت كل في نش تها الزيوت في نعوم

 البدنجال هو أأنا الرجال السي أأنا

 سمعت و شفت... بالي على... بالي على: البدنجال

 نتفرج و نتابع أأنا و... قبيل من ش يئ كل

 ... مليح أأسمعولي ... تحشموش ما... فيكم

 ... مليح... مليح عينيكم و وذنيكم حلوا و

 لوني الحال بطبيعة... البدنجال هو أأما

 ...هذا اللون هذا... بنفسجي ... حلحالي

 لوني ... الجدود جد من... طويلة قصة عنده

 مطيشة يا لونك ... الأحمر من جاي شريف

 ... الجميلة وردتي يا لونك الأزرق من و
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 يعطينا الأزرق نزيدوله و أأحمر شويا نحطوا لو : الموز

ذا... البنفسجي  ... البنفسجي يعطونا الأزرق و الأحمر ا 

حتفالية في لتردد الشخصيات كل تخرج  ا 

 البرتقالي يعطينا الأصفر و الأحمر : الجميع

 ماشي الأزرق مع الأصفر هو الأخضر

 البنفسجي يعطونا الأزرق و الأحمر

 النهاية فارحين يغنون الحدث بهذا الكل فيبارك مطر يتبعه الرعد صوت نسمع الألوان تقييم نهاية عند

 . السعيدة

 النهاية أأغنية

 نبني هيا نزين هيا نغني هيا ترقص هيا

 نسعد هيا نهني هيا ننشد هيا نفرح هيا

 مكان يا كان في صار لمحان عهد و الخصام عهد

 حد يش تم ما فينا حد للأبد الفتنة نودعوا

 للعيون فرجة نصنعوا اللون في ننسجموا و نتكاملوا

 بس تاننا عنوان السلم و ملونة تصبح حياتنا

 الحلم نهاية هي الوقت نفس في و الأغنية نهاية عند

 . الأخرى تلوى الواحدة الشخصيات تنسحب ، تدريجيا الأضواء تنطفئ

لى فأأري و هاري ليعود يقاع تحت نومهما مكان ا   ز الحلم موس يقى ا 

نه  . فأأري و هاري عن باحثة الشمس فيه تسطع جديد يوم ا 

 ؟ كيفاش... أأطفال يا هما وين... أأبطال يا راكم وين... فأأري... هاري : الشمس

 ... نناديهم بعض مع هيا...؟ جميل كان الحلم...؟ فطنوش ما مازال

 ...فأأري... هاري فأأري... هاري فأأري... هاري

 . الأبدية بالمطاردة أأي ، بدأأت كما المسرحية لتختتم... البداية موس يقى تنبعث

 . النهاية
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  ،3991القران الكريم، برواية حفص عن عاصم، مطابع المس تقبل، بيروت، لبنان. 

  المصادر:قائمة 

 ، مسرحية شمس النهارthréatreregional de saidasaidoالمسرح الجهوي "صراط بومدين"  .3

https://youtube/mxdxgveowrc/2019govermeta..  

لوان لعبد القادر لوش عبد الرحمان ، المسرح التعليمي في دراما الاطفال مسرحية هاري و فاري و الاع .2

 واللغات والفنون الآدابمذكرة لنيل شهادة الماجس تير، جامعة وهران، كلية  ، نموذجابلكروي 

2131/2132. 

 :قائمة المراجع 

I. راجع الكتب العربية: م 

 .عبية، دار المعرفة، بيروت، لبنانالشعبي، دراسة تحليلية للحكاية الش أ حمد زياد محيك، من التراث  .1

 م3993-هـ3233، 3حمد نجيب، أ دب ال طفال علم وفن، دار الفكر العربي، القاهرة، طأ   .2

عبد التواب يوسف، مسرح الطفل ما قبل المدرسة أ دبه الشفاهي والمكتوب، دار المصرية اللبنانية،  .5

 .3991، 3ط

 .2115، 3، ط:Almothaqaf.comقاراتت النقدية الموووعايية، مكتبة المققف،جميل حمداوي، الم .6

 .3911، 2لبنان،ط  منشورات اقرأ ،  الشعبي العربي،  حسين نصار، الشعر .7

، )د. ط(، 3اليوسف للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، جحنا الفاخوري، تاريخ ال دب العربي، دار  .1

 )د.ت(

 .3، ط2135حنان قصبي ومحمد الهلالي، في المنهج دفاتر فلسفية، دار يوبقال للنشر، الدار البيضاء،  .9

شارع  32حميد لحمداني، سحر الموووع، عن النقد الموووعاتي في الرواية والشعور: أ كفو برانت  .31

 .2القادس ية، الليدر، فاس، ط

 .2132، 13الكويت الوطنية، ط: خالد عبد اللطيف رمضان، البناء الفني للمسرحية، مكتبة .33

 3سرح(، ط م الخليل بن أ حمد الفراهيدي، كتاب العين، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، مادة ) .32

،2111. 

 .3، ط3919سعيد علوش، النقد الموووعاتي، شركة اتبل للنشر والطباعة، الراتط، المغرب،  .31

 دار منابر الفكر، جدة حي الصفا، )د. ط(. سفر الحوالي، المعجم الوجيز، .32

https://youtube/mxdxgveowrc/2019gover
https://youtube/mxdxgveowrc/2019gover
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 ، دمشق.3سمير قشوة، مسرح الطفل الحديث، دار الفرقد للطباعة والنشر والتوزيع، سوريا،ط .35

عامر رش يد السامرائي، مباحث في ال دب الشعبي، السلسلة الققافية، وزارة الققافة والإرشاد،  .36

 3962بغداد، )د. ط(، 

 ، )د. ط(3971الادبي، جامعة بغداد، مطبعة الغاني، علي جواد الطاهر، منهج البحث  .37

 2117، 13عمارة ناصر، اللغة والتأ ويل، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط .31

 3913، 2، ط3عمر فروخ، ال دب العربي، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان، ج .39

ار ابن حزم، أ بي الفداء اسماعيل بن عمر بن كقير القرشي الدمشقي، يفسير القران العظيم، د .21

 .2111-ه3221بيروت، لبنان، 

القصة، دار الوفاء، لدنيا الطباعة والنشر،  -مسرح الطفل-فوزي عيسى، أ دب ال طفال الشعر .23

 ، )د. ط(.2116الإسكندرية، 

، 3عبد الكريم حسن، المنهج الموووعي )نظرية ويطبيق(، الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، ط .22

3991. 

لى مناهج النقد ال دبي، عالم المعرفة، المجلس الوطني للققافة والفنون  مجموعة .21 من الكتاب، مدخل اإ

 وال دب، الكويت، )د. ط(.

 محمد عزام، المنهج الموووعي في النقد الادبي، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، )د. ط(. .22

لمنشورات اتحاد محمد عزام، وجوه الماس البنيات الجذرية في أ دب علي عقلة عرسان، دراسة، ا .25

 .3991الكتاب العرب، 

لى العرض،  .26 : يوسف نجماوي، مطبعة النيل، الدار مرمروان مودنان، مسرح الطفل من النص اإ

 .2135، أ بريل 3البيضاء، ط 

 ، )د ت(.12ميجان الرويلي و سعد البازعي، دليل الناقد ال دبي، المركز الققافي العربي بيروت ط .27

براهيم، أ شكال التعبير في ال دب الشعبي، مكتبة غريب للطباعة، القاهرة، ط نبيلة .21 ، 1اإ

 )د.ت(

 .2117،  3نصرت عبد الرحمن، في النقد الحديث، دار جهينة، عمان، ط .29

هادي النعمان الهيتي، أ دب ال طفال )فلسفته، فنونه، وسائطه(، الهيئة المصرية العامة  .11

 .3912شؤون الققافية  العامة، بغداد، )د ط(، للكتاب،القاهرة اتلشتراك مع دار ال 
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يوريسوكولوف، الفولكلور قضاياه وتاريخه، مكتبة الدراسات الشعبية، الهيئة العامة لقصور الققافة،  .13

 2111، 2القاهرة، ط

لى الالسنية، كلية الآداب واللغات، جامعة  .12 يوسف وغليسي، النقد الجزائري المعاصر من اللانسونية اإ

صد بداع الققافة، )د.ط(.قس نطينة، اإ  ارات رابطة اإ

II. :مراجع الكتب المترجمة 

أ شرف نادي أ حمد،   تر:كيتي ريشأ يس، حكايات على لسان الحيوان والطير من كل أ نحاء العالم،  .11

 . 2133، 3المركز القومي للترجمة، مصر، ط 

III. :المعاجم 

براهيم مصطفى، أ حمد حسن الزيات، حامد عبد القادر ، محمد علي النجار، .12 معجم الوس يط، دار  اإ

 م3961-ه 3111، 2، ط3الدعوة، اسطنبول، عزكدة، ج

جار الله أ بي القاسم محمود بن عمر الزمخشري، أ ساس البلاغة، مكتبة لبنان، ناشرون، بيروت،  .15

 3996، 3لبنان، ماده )سرح(، ط

)مَثلََ( م جبران مسعود، الرائد ) معجم لغوي عصري(، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان، مادة  .16

 3913، 2،  ط2

أ بو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ابن منظور الإفريقي المصري، لسان العرب، دار صادر،  .17

 2112،  1بيروت، لبنان، مادة )سرح(، ط

آاتدي، القاموس المحيط،  .11 دور   جابر أ حمد،  : أ نس محمد الشامي وزكرياتحمجد الدين الفيروز أ

 م2111-هـ 3229، 3ط الحديث، القاهرة، مادة )ادب(،

محمد مريضى بن محمد الحسيني الزيدي، تاج العروس من جواهر القاموس، دار الكتب العلمية،  .19

 .2117، 3ط ،5، ج1بيروت، لبنان، م

 

IV. لات والصحفالمج 

يطور الحكايات و دور الترجمة في انتشارها ، أ لف ليلة و ليلة و كليلة و دمنة  حمد الزاهر لكحل ،أ   .21

 . 29/15/2122،  5725نموذجا ، صحيفة المققف، ع: 
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، 12+13، العدد 27أ حمد علي كنعان، أ ثر المسرح في تنمية شخصية الطفل، جامعة دمشق، مج: .23

2133. 

ة المقدمة لطلاب التعليم ال ساسي، المجلة محمد عبد الحليم الس يد سرور، السمات الفنية للمسرحي .22

 .2121، يوليو 3، ج:21العلمية لكلية التربية النوعية، ع:

منى مصيلحي حامد حبرك يوظيف التراث في نصوص مسرح الطفل، دراسة تحليلية لنماذج مختارة  .21

 .2137  ، يناير9، ع 3،المجلة العلمية لكلية التربية النوعية، ج:

لى المقاومة الققافية، مجلة نزوى، يوليو،  نبيل لهوير، النكتة .22  .2135من الإضحاك اإ

 2123/ 6/ 27نهاد مسعي، ال شكال التراثية الفرجوية في المسرح المغاربي، مجلة اللغة،  .25

V. :محاضرات ومقالت 

آدابها، جامعة عبد  .26 آية الله عاشوري، النشر الشعبي، كلية الآداب واللغات، قسم اللغة العربية وأ أ

 بجاية.-ميرةالرحمن 

بولراتح عثماني، الحكاية الشعبية الجزائرية، قراءة في الوظائف والدللت، قسم اللغة وال دب العربي،  .27

 جامعة ال غواط.

 بن زياني، محاضرة ال ولى ال دب الشعبي المفهوم والاصطلاح، س نة ثانية ليسانس، دراسات أ دبية. .21

، محمد بن 2هية، قراءة في النكتة، جامعة وهران بن قدور حورية، ال شكال الفنية في التعبير الفكا .29

محاضرات في مادة المسرح الشامل، الفرقة الرابعة شعبة فنون مسرحية، جامعه المنوفية، كلية التربية أ حمد

 .2139النوعية بأ شمون، قسم الإعلام التربوي، 

العام، جامعة مفهوم ال دب الشعبي، تخصص أ دب عربي حديث ومعاصر، مادة ال دب الشعبي  .51

 . 2139مس يلة، ماي 

لى ال دب الشعبي. .53  يسرى العزب، مقالت في ال دب الشعبي، المقال ال ول، مدخل اإ

VI.  :الرسائل الجامعية 

عبد المنعم، محمد عبد الحافظ، مسرح الطفل عند حسام الدين عبد العزيز، الرؤية الفكرية  ابتسام .52

والتشكيل الفني، رسالة مقدمة لنيل درجة التخصص الماجس تير في اللغة العربية، جامعة ال زهر 

 م.2137هـ/3211بأ س يوط، 
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نموذجا، أ  ، مسرحية الاجواء اتليمين عبد النور، مقومات الفرحة الشعبية في مسرح عبد القادر علولة .51

 .2132-2131مذكرة مكملة لنيل شهادة الماجس تير، كلية الآداب واللغات، جامعة مس يلة، 

بوحنة زينب، يوظيف الموروث الشعبي في المسرح الجزائري، مذكرة من متطلبات الحصول على  .52

 .2131-3219/2137-3211 شهادة الدكتوراه، الطور القالث، جامعة قاصدي مراتح، ورقلة،

، أ طروحة لنيل شهادة -دراسة موووعايية جمالية -بوزيد رحمون، ال مثال الشعبية الجزائرية .55

 .2136/ 2135الدكتوراه، جامعة محمد بووياف، المس يلة، 

بحث مقدم لنيل شهادة   في الجزائر،  الحبيب، طبيعة الحركة النقدية ودورها في الممارسة المسرحية .56

 .2133/ 2131جامعة وهران، ماجس تير، 

ديانا ماجد حسن ندى، ال سطورة والموروث الشعبي في شعر وليد س يف، أ طروحة اس تكمال  .57

آدابها، جامعة النجاح، الوطنية، نابلس، فلسطين،   .2131لمتطلبات درجة الماجس تير في اللغة العربية وأ

مذكرة مقدمة لنيل شهادة  عبد الرحمن بن عمر، لغة المسرح الجزائري بين الفصحى والعامية، .51

 .2131-2132ه/3212-ه3211الماجس تير في ال دب العربي الحديث، جامعة الحاج لخضر، اتينة، 

بحث مقدم لنيل  3975 3965عزوز هني حيزية، المؤثرات ال جنبية في المسرح الجزائري خلال فتره  .59

ة الآداب، اللغات والفتوى، كلي  شهادة الماجس تير في مشروع المسرح الجزائري مصادره وجماليايه،

 .2131/ 2119جامعة وهران القانية، 

ري و الالوان لعبد علوش عبد الرحمان ، المسرح التعليمي في دراما الاطفال مسرحية هاري و فا .61

جا، مذكرة لنيل شهادة الماجس تير، جامعة وهران، كلية الاداب واللغات والفنون، نموذ القادر بلكروي

2131/2132. 

عابي، الدللت الإجتماعية في ال مثال الشعبية منطقة أ ولد لقبالة، انموذجا، مذكرة مكملة لنيل غنية  .63

 .2132/2136شهادة الماجس تير في ال دب العربي، جامعة محمد بووياف اتلمس يلة، 

عبد القادر جريو، المدارس الإخراجية العالمية وأ ثرها على مسرح الطفل في الجزائر، أ طروحة مقدمة  .62

 .2135/2136يل شهادة الدكتوراه ل. م. د، جامعة جيلالي ليابس س يدي بلعباس لن 

كريمة حجازي، صورة المجتمع في ال مثال الشعبية الجزائرية )دراسة في الموووعات و الخصائص(، مذكرة  .61

-2117ه/3229-3221الحاج لخضر(، اتينة،  -لنيل شهادة الماجس تير في ال دب الشعبي، جامعة العقيد

2111. 
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كهينة، ال مثال الشعبية بمنطقة المهير، دراسة تاريخية وصفية، مذكرة لنيل شهادة الماجس تير، جامعة  .62

 .2119/ 2111المس يلة، الجزائر، 

آداب الطفولة اتلجزائر ، أ حمد خياط  .65  2جامعة سطيف  –نموذجا  -هاجر ظريف ، الشخصية في أ

 .2132/2135)الجزائر( ، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماجس تير ، 

 

VII. مواقع الانترنت 

66. https://www.djazairess.com/eldjoumhouria/191508 

67. https://youtube/mxdxgveowrc/2019gover 

68. wiki< https:// ar.m.wikipedia.org    

69. WWW.aljazeera-net.cdn.amproject.org. 

70. https://m.facebook.com 

71. https://www.albawabhnews.com 

72. articles »https://www.hellooha.com 

73. thréatreregional de saidasaido 

74. gate.ahram.org.eg/daily/news 

75. montada alkalam.net   

76. www.diwanalarab.com 

77. https://m.alhewar.org 

78. www.facebook.com   

79. http://www.alkhaleej.ae . 
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 :بالعربية ملخص البحث

بداعات كثيرة خاصة في المجال الأدبي، مما يتيح   المجال يشمل الأدب الشعبي على فنون وا 

بداعه، للخوض فيه واس تنباط اليات أأمام الباحثين  وفق مناهج أأدبية متعددة، التي بدورها  ا 

من ذاك نخص المسرح الشعبي  تعطي أأشكالا قرائية وتحليلية متنوعة تنوع النص الأدبي الشعبي

الموجه للطفل، الذي ارتأأينا في بحثنا دراس ته وفقا للمنهج الموضوعاتي كسابقة دراس ية مس تحدثة 

 وع من الكتابات.الن مثل هذا في مجالات البحث والتحليل النقدي على

وتفسير الدراسة الموضوعاتية للنص الشعبي الموج للطفل، من أأهم الدراسات التي يمكن 

بها الغوص في المجال العام لمضامينه وموضوعاته ومدى اس تنباط اتساقه وانسجامه وعمق دلالته، 

 ضمن وحدة بنائية كبرى متصلة في النص الابداعي ككل.

Résumé  

 La littérature populaire comprend de nombreux arts et 

créations, notamment dans le domaine littéraire, ce qui permet aux 

chercheurs de s'y intéresser et d'imaginer les mécanismes de sa 

créativité selon de multiples approches littéraires, qui à leur tour 

donnent diverses formes de lecture et d'analyse. approche 

thématique comme un précédent novateur dans les domaines de la 

recherche et de l'analyse critique sur ce type d'écriture. 

 Et l'interprétation de l'étude thématique du texte populaire 

pour l'enfant, est l'une des études les plus importantes dans laquelle 

il est possible de plonger dans la sphère publique de son contenu et 

de ses sujets et dans quelle mesure sa cohérence, sa cohérence et sa 

profondeur de la signification peut être suscitée, au sein d'une unité 

structurelle majeure liée au texte créatif dans son ensemble. 
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 التشكر 

 د-أ   ..................................................................................................................قدمةم 

 المدخل

 الماهية وال نواع الشعبي ال دب 

 ............... .60....................................................................................................تمهيد 

I.60-60.............................................................................................الشعبي ال دب ماهية 

60............................................................................................................ال دب ماهية.1

 60. .......................................................................................................الشعبية تعريف.2

 60................................................................................................الشعبي ال دب فهومال  .3

 60.....................................................................الشعبي ال دب تعريف في الدارسين اتجاهات.4

II.11-16.......................................................................................الشعبي ال دب خصائص 

 16...................................................................................................................العراقة. 1

 16...................................................................................................والانتشار . الش يوع2

 11........................................................................................................الشفاهي .التواتر3

 11................................................................ المرونة ...................................................4

 11....................................................................................الجماعي والتباين المؤلف . مجهولة5

III. 14-12..................................................................................الشعبي ال دب وظائف 

  12...................................................................................................الس ياس ية الوظيفة .1

 12..............................................................الوظيفة الاجتماعية .................................... .2

 12.............................................................................................الجمالية الترفيهية الوظيفة .3

 13......................................................................................................التاريخية الوظيفة .4

 13................................................................................ال خلاقية التربوية التعليمية الوظيفة .5

 14 ......................................................................................................الثقافية الوظيفة .0

IV. 22-14.....................................................................الشعبي: ال دب في التعبير أ شكال  

 15...............................................................................................................ال سطورة.1
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 10.........................................................................................................الشعبية الحكاية.2

 10............................................................................................................الشعبي المثل.3

 10............................................................................................................الشعبي اللغز.4

 10..........................................................................................................الشعبية النكتة.5

 26.........................................................................................................الشعبية السيرة.0

 21........................................................................................................الشعبية ال غنية.0

 21..............................................................................................الخرافية الشعبية الحكاية.0

 ولال   الفصل

 النشأ ة والخصائصوالمنهج الموضوعاتي: المفهوم و لطفل ا سرحم 

 24.... ................................................................................................................تمهيد 

I. 43-24..... .............................................................................وأ نواعهالطفل  سرحم  اهيةم 

 24.............. .......................وبيان أ نواعه وبنائه الفني المسرح تعريف .1

 33....... ...............................................وتطوره نشأ ته الطفل مسرح .2

 46....... ........................................................الطفل مسرح أ نواع .3

 43..........................................................................وخصائصه وأ هدافه الطفل مسرح هميةأ   .4

 40............................................................الفني وبنائها الموجهة للطفلمعايير تأ ليف المسرحية  .5

II. 03-54.... .......................................................................................الشعبي المسرح 

 54..... .........................................................................................الشعبي المسرح تعريف.1

 55.... .............................................................................................الشعبي المسرح نشأ ة.2

 50 .............................................................................................الشعبي المسرح وظائف.3

 06.................................................................................الشعبية المسرحية العروض أ شكال.4

III. 04-04...........................  ............................................................الموضوعاتي المنهج 

 04....... .........................................................................................واصطلاحا لغة:المنهج. 1

 05....................... .....................................................................واصطلاحا لغة:الموضوع .1

 05.......... ............................................................المنهج الموضوعاتي ............................. .2
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 00...................... ........................................................................الموضوعاتي المنهج نشأ ة .3

 04.................... ....................................................................الموضوعاتي المنهج صائصخ .4

 00...................... ......................................................................الموضوعاتي المنهج أ سس .5

 03............................ ............................................................الموضوعاتي. المنهج طواتخ .0

 نيالثا الفصل

 للطفل شعبية لمسرحيات موضوعاتي تحليل

 00.... ................................................................................................................تمهيد 
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 160.. ......................................................................................................والخيال الحس ية .1
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 160........ ..............................................................................................والمضمون الشكل .1
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