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 :شكر وتقدير
اعننا على  و الذي وفقنا   ، الحمد لله حمدا كثيرا طيبا مباركا فيه

 إتمام هذه المذكرة 

التقدير  و عبارات الشكر  ناسميمن هذا المنبر نتقدم و 

" على  بومعيزة قطر الندى   "  الفاضل ةالأستاذ  إلىالامتنان  و 

  ا ملاحظاتهو  ،العلمية السديدة اتوجهاتهو الحكيم  ا اشرافه

 ،المتواصلة طيلة مراحل اعداد هذه المذكرة اومرافقته ،القيمة

 الأثر الكبير في إنجازها  االتي لهو 

كافة الأساتذة الافاضل الذين  إلىكما نتوجه بجزيل الشكر 

ساهموا في اثراء مسارنا الدراسي  و على تكوننا العلمي  أشرفوا

 .المعرفةو بالعلم 

 



  

 

 :هداءإ

مي الغاليةأ والحنانرياض الأمان  إلى  

صاحب القلب الكبير الذي غمرني بحبه  إلى
بي العزيزأ نهاوحن  

ونصفي الثاني زوجي الغالي وداعميسندي  إلى  

نييلإ  ،وجدان ،شموع البيت سجود إلى  

القلوب الطاهرة والنفوس البريئة اخواتي   إلى
 وابنائهم 

الأستاذة المشرفة قطر الندى بومعيزة التي   إلى
الزميلة. و  والأختكانت الأستاذة   
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   : مقدمة

  و محاكاة لواقعه، وه أو  مارسها البشر تعبيرا عن حاجاته    قدم الفنون التي يعد المسرح من أ     

  ،عظمتها في فضائهو وعنوان تقدمها    الأمة روح    و الشعب ومستواه الفكري وه مرآة عاكسة لثقافة  

الاجتماعية وهذا ما جعل كتاب  و الاقتصادية  و وعلى ركحه تعبر الشعوب عن قضياها السياسية  

عن طريق النصوص تارة وعن طريق العروض تارة   أو ضاعهممعالجة    إلى  مترجميهو المسرح  

 . الاقتباس تارة ثالثةو أخرى وعن طريق الترجمة 

لا عن منابع التأصيل  أو الفنان من البحث    المبدع أو ي أعماق هذ الفن لم يمنع  ن الغوص فإ

را لا ينضب  بشقيه الشعبي والديني لينهل منه بوصفه مصد  ،الاستلهام من التراث  إلىفاتجه  

 . ن يغترف منه ما يشاء ويطوعه كيفما يشاءوله أ  ،على مر العصور

ن يأخذ منه  الكاتب أأو  ينبغي للشاعر    ،تجارب الإنسانيةالو التراث مصدر غني بالمعارف  و 

  عمال جماليات متميزة في الأ  إلىبوصفه عنصرا ثقافيا مهما في حياة الشعوب سبيلا للوصول  

تناص الكتاب   ومسرح وإبداعه هما زاد في تأصيل ال  إلا أن في حقيقة الأمر   . الإبداعيةو الفنية  

ها أي مكتوب على  ن ينفلت منالتي لا يستطيع أ  الخاصية  الميزة أو في أعمالهم الفنية باعتباره  

ن نص جديد مع نص قديم فإ   آخر، أو تداخل نص مع نص   و وبما أن التناص ه ،الاطلاق 

بداع المختلفة  الجهد السابق عليه في مجالات الإ  بالمبدع لا يتم له النضج الحقيقي الا باستيعا

" الضرائر و وقد ظهر التناص واضحا في مسرحية فاطمة ڨالير التي اختارت لها اسما تراثيا ه

 " 
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   : */ الإشكالية

   المسرحي؟ الديني في الفن و تجلى التناص بين التراث الشعبي */ كيف 

الوصول    إلى*/   ڨالير  فاطمة  استطاعت  مدى  للتراث غاياته  إلىأي  توظيفها  من خلال  ا 

 ؟  الديني

ال توظيف  المسرحية مع  ڨالير في نص  تعاملت فاطمة  الشعبي  */ كيف  التراث  بين  تناص 

 ؟  الدينيو 

 :  تكمن أهمية هذه الدراسة في تحقيق  :*/ أهمية الدراسة 

و الا ▪ الشعبي  التراث  توظيف  في  النصوص  جتهاد  في  عليهما  الاشتغال  وكيفية  الديني 

   المسرحية الجزائرية

 . النص المسرحي أو  التراثية التي يبنى عليه الفكر  معرفة المصادر ▪

 :  إلىهداف الدراسة لهذا الموضوع سطرت أ  : */ الأهداف

تبيين كيفية تعاطي الكاتبة مع  ر، و الوقوف على ظاهرة التناص الديني في مسرحية الضرائ  ▪

 روافد التراث. 

 . بعاد الجمالية والدلالية التي أضافها التراث للمسرحية ظهار الاإ ▪

 . زاتها الإبداعية في الفن المسرحي معرفة البعد الجمالي في منج  ▪

 . معرفة قوة ونوع الصراعات عندها ▪
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 .ري عموما ومسرح فاطمة قالي خصوصاالكشف عن القضايا التي يعالجها المسرح الجزائ  ▪

فيعود السبب    ، الاخر ذاتيو موضوعي    أحدهماسببين    إلىختيار هذا الموضوع  ويعود سبب ا

على   إلىالموضوعي   الإدارة  أعضاء  بموافقة  تخرج  مذكرة  كعنوان  المشرفة  الأستاذة  اختيار 

 . عنونته

على المسرح النسوي الجزائري والدور   طلاعالا شغفي ولهفتي على    إلىما السبب الذاتي فيعود  أ

المجتمع قضايا  مع  المرأة  تلعبه  بحث  .  الذي  خطة  وفق  الدراسة  هذه  رسمت  و بنيت  هيكلة 

 . خاتمة و فصلين و تضمنت مقدمة  ، معالمها

  ، ندرج ضمن ثلاث مباحثالديني واو اص بين التراث الشعبي  التن   بـ:   وعنونته    :لوالفصل الأ 

 . من التفصيل  ءاصطلاحا أنواع التناص بشيو ل درست مفهوم التناص لغة و في المبحث الأ

الثاني   المبحث  قسمته  و في  بالتراث  عنونته  الأمطلبين   إلىالذي  المطلب  احتوى  على  و ،  ل 

واصطلاحا لغة  التراث  الشعبي  ، تعريف  التراث  أن  ، تعريف  على  المادي  معرجة  التراث  واع 

 . اسسهو انواعه  ،ما المطلب الثاني فانقشت فيه التراث الديني أ ،اللاماديو 

الثالأ المبحث  المسرح،  و اتن   ثما  تعريف  فيه  الجزائري لت  المسرح  المسرح   ،تعريف  تعريف 

و  خير هيتلوهم عنصر خامس وأ   ،، التعريف بالكاتبة وأهم أعمالهامسرح فاطمة ڨالير  ،النسوي 

 مفهوم عنوان مسرحية الضرائر.

ل للدراسة التطبيقية  و المبحث الأ   ، مبحثين  إلىما الفصل الثاني فقد خصصته للتطبيق وقسمته  أ

 . الديني للمسرحيةو المبحث الثاني التناص بين التراث الشعبي و الفنية لمسرحية الضرائر  
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لية التحليل  يعتمد على آ  نهلأ السيميائي  ء هذا البحث على المنهج الوصفي و اعتمدت في بنا

مسرحية نسوية من    تحليلا دقيقا للمسرح و والذي يتماشى مع طبيعة الدراسة التي تقتضي وصف

 . الناحية الفنية 

   المراجع أهمها:  و ملة من المصادر ارتكز موضوع الدراسة على ج

   –الفعل و الكلمة –النص المسرحي  : فرحان بلبل

 . مسرحيات 5فاطمة ڨالير  :جميلية مصطفى الزقاي

 .التناص في شعر الرواد :حمد ناهمأ

لزمت  صعوبة قصر الزمن ومع ذلك فإنني أ  باحث فقد واجهت أو  وكما لا يخفى على أي دارس  

 . دما لإثراء موضوع المذكرة شكلا ومضمونا كمجرد اجتهاد فردي لا غيرنفسي بالمضي ق

 عليها. و ن وفقني لإتمام هذا العمل وتقديمه في الصورة التي هوفي الأخير أحمد الله أ

  علىالندى بومعزة التي لم تبخل  ن أقدم الشكر الجزيل للأستاذة المشرفة قطر  لا يسعني إلا أو 

الهادي  و  والله ه .  فادتني بجملة من المراجع رعها الله وحفظهاوقد أ،  أو توجيه    بأي نصيحة  

.سبيل الرشاد إلى
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   :تمهيد

تجاهلها    أو      لم يعد بالإمكان اهمالها  و لقد أصبحت ظاهرة التناص ظاهرة مسلمة بوجودها  

وعلى    ،ي المعاصر أمرا بديهياالأدب ن وجودها في النص  لاسيما أ  ،ي الأدب عند دراسة النص  

 .إليهالطرق الموصلة و أشكاله و أنواعه و مصادره ان يمعن النظر في و ن يتقبله الناقد أ

ساس أن نتتبع تعريفات النص باعتباره الأمفهوم التناص كان لزاما علينا    إلىالدخول  وقبل  

ال تقوم عليه كل  اتغييراتالذي  تناص لنصل من  و لجذر الأ، وباعتبارها  لكلمة    إلىخلاله  ل 

 . مفهوم التناص وصولا تدريجيا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 الإطار النظري   .الأول: ....................................................الفصل 
  

 
 6  
 

 التناص   : لوالمبحث الأ 

   :مفهوم النص  : لاأو   

   :لغة-أ

تعدد معاني ودلالات كلمة نص في الكتب اللغوية كما حظيت باهتمام كبار اللغويين          

   : العرب القدامى نذكر على سبيل المثال

الحديث ينصه نصا أي رفعه وكل ما  في مادة نصص فعل الشيء نص  منظور "  بن اعند  

ن تعريف كلمة "  يرى ابن منظور أن النص الرفع ويرى بعض اللغويين أ1ظهر فقد نص "  أ

  ."2صاحبه   إلىاسنده ومن ثم قالوا نص القول أي رفعه و نص الرفع 

لنص ما لا يحتمل  كما نقرأ في المعجم الوسيط " النص صيغة الكلام التي وردت من مؤلفاتها وا

  3مبلغ أقصاه"   و النص من الشيء منشأ هيل و أو لا يحتمل الت معنى واحد و  إلى

أصله اللاتيني  و اللغوية اختلافات في المعنى بين أصله العربي  يطرح مفهوم النص من الناحية  

ظ " النص"  القاموس " المحيط " تحمل لف منها " لسان العرب " و و العربية  ذا كانت المعاجم  فإ

أقصاه فان الأصل اللاتيني لكملة  و غايته  بلوغ الشيء منتهاه و و معاني عدة كالرفع والإظهار  

 .4يج " نس  texeveبمعنى"   وفعلها tesctusمعنى " النسج "   و هو يحيل على معنى واحد 

 

   97ص   ،1992سنة  ،1ط  ،لبنان ،نصص( دار صادر مادة) العربلسان  :ن منظوربا -1
  . 150ص  ،2ط ،بيروت ،ون نعجم م :مسعود جبران -2
  .65ص  ،2ط ،بيروت ،التراث العربي ،دار الاحياء ،معجم الوسيط ،مصطفى إبراهيم -3
  . 09ص   ، 2016سنة  ،1ط ،التوزيعو عالم الكتب الحديث للنشر  ،التناص إلى من النص   :محمد وهابي -1
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 :  اصطلاحا-ب

نجد  إلىبالانتقال  و          الاصطلاحي  كبير  ا   المعنى  النقاد و هتماما  طرف  من  متزايدا 

الاتجاهات    ،الدارسينو  مختلف  اللغوية  و من  لذلك  و ية  الأدبو المدارس  تبعا  وسيعرف  النقدية 

لدرجة يصعب صياغة تعريف جامع مانع يوحد كل الآراء المقدمة    ،متباينة و تعريفات متعددة  

 . حوله

فقد 1وصفه "    أو بأن " النص لا يمكن حصره  القول    إلىولعل هذا ما جعل ب بعض الدراسين  

اللغة    توزيع نظامجهاز نقل لساني يعيد    أنهنعرف النص ب)  قالتذ  إ  ( جوليا كريسيفيا)   عرفته

   نقصد المعلومات المباشرة في علاقة مع ملفوظات مختلفة سابقة   ، واضعا الحديث التواصلي

 2  ( أو متزامنة

 ن علاقته باللسان الذي يتموقع داخلهعن إنتاجية أي أن النص عبارة  أمن خلال هذا الحديث  

تداخل نصي  و رة عن ترحال للنصوص  عبا  أنهثم    ( بناءجل الهدم من أ)   هي علاقة إعادة توزيع 

 . تتلاقى ملفوظات عديدة مقطعة من نصوص أخرى و في فضاء نصي تتقاطع إذ 

أ  ،فالمدونة  3( حدث كلامي ذي وظائف متعددة  مدونة)   أنهب   (محمد مفتاح)   يعرفهو  ن  تعنى 

الرسم والنقش، والحدث أي أن  أو  ليس بالصورة  و يعبر عنه بالنطق  و   ،النص يتركب من كلام 

 

   13ص  ،المرجع السابق -2
  29ص ،المرجع نفسه -3
  .91ص  ، 2010سنة  ،الأردن ،عالم الكتب الحديث ،جاذمو أنالرواية الجزائرية  ،التراثي ،التناص :سلام سعيد -1
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د  ين لكنه لا يعي ن مكان معيو حركة يشبه الحدث التاريخي الذي يقع في زمان  أو  فعل  و   النص ه

 . خرينمكان آو نفسه مرة أخرى في زمان 

لم يعد    نه وذلك لأ  ،اته، يمثل إشكالية معقدة وكبيرة في نقد الحديث ن مصطلح النص ذأو   ويبد 

يتداخل مع  و بل راح يكتسب دلالة جديدة    ،الاصطلاحية المعرفةو يقتصر على دلالة المعجمية  

  أو الأثر   العمل  و   (Sixourse)   رة مثال مصطلحي الخطابو اعدد من المصطلحات المج 

 .wovk    1يالأدب 

   :ن النصه من التعريفات السابقة نجد أما يمكن استخلاصو 

 . أب واحد إلى نسق من الجذور لا تنتمي نسيج لقيمات و   و يأتي من عدم بل هلا  -1

 .معاصرة أو     أن النص يتضمن نصوصا أخرى سابقة -2

 . خرى النصوص الأو ناك تواصلا بين النص ن هأ-3

 (intertesctuality)   كتابات ما بعد البنيوية بمصطلح التناصيقترن مصطلح النص في    )كما 

خر  الآ حيث يستفاد من المعنى الجذري ضمن مفاهيم تبين تلاحم الكلمات بعضها مع البعض  

ن يكون نقيا وبريئا في جوهره مجموعة النصوص  فالنص لا يمكن أ  ،طاتها المختلفة في تراب 

 .2( المتداخلة

   : : مفهوم التناصلاأو   

 

  .16ص  ،1992سنة  ، 03عدد    ،مجلة الأقلام  ،في النقد الحديث  راضةإشكالية   ضعهالنص بو  :فاضل تامر -2
  .18ص  ، 2007سنة  ،القاهرة ، 1ط ،دار الافاق العربية ، التناص في شعر الرواد : حمد ناهمأ -1
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بالتحديد  و مرحلة ما بعد البنيوية    إلىيعتبر التناص من المفاهيم النقدية الأساسية التي تنتمي  

التفكيكي   إلى نظرية  1النقد  كثير من مسلمات  النظر في  أعاد  الذي  الحديث، سيما    الأدب، 

ل  و اكل يح   ،ذهانبذلك مفهوما مشهورا متأيبا عن الأصار  .و 2البنيوي المتعلقة منها بالتفكير  

  طار ظهر مفهوم التناص على يد الباحثة خصصه وفي هذا الإمجال ت  إلىامتلاكه وضمه  

الصوت المتعدد الذي اجترحه  أو  طورت المفهوم عن مفهوم الحوارية  جوليا كرستيفا( التي  )

 . ( مخائيل باختين)  المفكر الروسيو النقاد 

 ؟  وضمن أي مادة وصف الاصطلاح؟تعريف التناص في اللغة؟ وفي   و ما هف

 :  التناص -أ

   :*/ لغة

قل الدراسات  من ح   نبثقت اكلمة مستحدثة    وإنما هي  ، " تناص " في اللغة العربية  لم ترد كلمة 

اللغوي  جدرها    إلىوبرد الكلمة    .التأثر بالمناهج النقدية الغربية و ثر الاحتكاك  إ  ،النقدية المعاصرة

دغمت  " تناصص" بحيث أصلهمشتقة من فعل " تناص "الذي أ  ص"ا اشتقت الكلمة "تناأنهنجد  

،  هي صيغة لفعل مزيد و ن " تفاعل "  مثال و"تناص" على وز لى في الثانية لتوالي الأو صاد الأال

 . من معانيه

 

  .17ص   ،2007سنة  ،المغرب–افريقيا الشرق   ،البلاغيو التناص في الخطاب النقدي  :عبد القادر بقشى -2
  .ص نفسها ،المرجع نفسه -3
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لى هذا ف قياسا عو : التقت يدامها بالمصافحة المشاركة في الفعل، مثل تصافح الرجلان، أي

" ه التناص  أ  وبهذا  أكثر  أو      التقاء وتعالق نصين    و "  لكلمة  فهي  قرب صيغة مترجمة 

ntertesctualite     ( التي هي مركبة من السابقة اللغوية ة اللاتيني )  (inter)  التي تعني التعالق  

(textualité) هي مشتقة من " النص " والتي  (  tescte )1 

   : التناص-ب

 :  */ اصطلاحا

حقل الدراسات ما    ( إلىكرستيفا جوليا  )  مصطلح ادخلته الناقدة  و ، هالتناص بلفظته الأصلية

 . عاملة بذلك على فك اللبس عن المصطلح من خلال إعطاء تعاريف له  ، بعد الحداثية

مع كونها مأخوذة من نصوص    ،خبار داخل نص ما تقاطع أ  و ليا كرستيفا( "... ه جو )   تعرفه

الترابطات بين الاخبار المشكلة لنص ما هي محاكاة لما  و ن مجموع التقاطعات  أي أ  2أخرى " 

 .ذكر في نصوص سابقة له

المصطلح    (رولان بارت)  ماأ فيه و عمقه  و فقد طور هذا  البحث  د يكون زاده ولكنه ق  ، كشف 

أ النص  و   ائيةنهلا فاق وحقول ومصادر  غموضا لانفتاحه على  ترفد    يقول  ،ي الأدب لامحدودة 

العمل    (بارت) المعروفة من  مقالته  أ  إلى–الكتابة  –في   " من    نسيج  و ن كل نص ه النص 

 

 . 55ص  ،صانتال إلى من النص   :محمد وهابي -1
الغاز لا  و  طحالبال) جماليات التناص في شعر " إسماعيل إبراهيم تشات " قصيدة :سليمان مودع ، ياسين حب الحمص -2

  . 473ص   ، 2021سنة  ،04العدد  ،الجزائر ،انموذجا (تحصى
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تناص    و ..وكل نص الذي ه. ةصداء وهذه لغات ثقافية قديمة وحديث الأو المرجعيات  و الاقتباسات  

آ  أ  ،التناص   إلىينتمي    ، خرمع نص  يجب  مع أصوهذا  يختلط  النصلا  فالبحث عن    ،ول 

 . 1سطورة بنوة النص " لة لتحقيق أو اتأثره هي مح  أو مصادر  مصادر النص 

لدى القارئ هي أيضا مجموعة    افلأن   ،لذي بارت على مفهوم التناص وفي هذا يكمن الغموض ا

التناص    إلى  أنهأي    ،غير معروفة الأصول و محدودة  من النصوص في النص غير   جانب 

 .خر يستحضره القارئ المؤلف هناك تناقص آ  أو يستحضره  الذي يستخدمه 

  ،خرينبل كان مسرحا خصبا لدراسات نقاد آ  ، عند هذا الاسم النقدي فحسب  (التناص )  لم يتوقف

ا علاقة  أنه  :ذه العلاقة تعريفا ضيقا فأقولعرف ه قائلا " أ   ( التناص( )جيرار جينت )   فيعرفه

لاحيان  غلب اهي في أ و   استحضاريهلنصوص بطريقة  من ا  أو عدد    حضور مشترك بين نصين  

نقطة التقاء نصوص سابقة   و النص ه أنهذا معنى و 2خر "  الحضور الفعلي لنص في نص آ 

 . اأنهنصوص أخرى تنب و أخرى متزامنة للنص المنشأ و 

ها ترجمات لأعمال  معظم   لدراسات النقدية العربية التي كانبدا بمعزل عن الم يكن التناص أ

مصطلحأ  و ل و الغربيين   ينسبون  الدارسين  بعض  و   إلى  (التناص )  ن  البلاغي  النقدي  التراث 

عن قبل  من  عرف  ما  خلال  من    ، (الافتراض)  ، (التضمين )  ،( يةالأدب السرقات  )  العربي 

 

  .13  -12ص  ،2000سنة   ،1ط ، الأردن ،عمان ،التناص نظريا وتطبيقا :حمد الزعبيأ -1
   43ص   ،التناص في شعر الرواد  :حمد ناهمأ-2
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عبد الله    ، (عبد الملك مرتاض )  ، (محمد بنيس )   ، (محمد مفتاح)   غرار كل منعلى    (الاقتباس)

 . غيرهم و .( .. يقطينسعيد  ، (ذاميغال

ن يربط التناص ببعض المفاهيم  أ  ( التفكيرو الخطيئة  )  في كتابه  (ذامي غعبد الله الحاول )فقد  

"  و  المورثة  النقدية  فه   فيترجمالطروحات  عدة  ترجمات  تداخل    و التناص  تارة  عليه  يطلق 

المتداخلة  و   ،النصوص ثالثة النصوصيةو تارة أخرى النصوص  التناص  و ..  . يطلق عليه تارة 

 .1ولوجي تشريحي "  ي عبارة عن مصطلح سيم   :بعد هذا عنده

لف  بين أبحاث الدراسين بمختلف الجهات حيث عالجوا مخت  ( التناص)  وبهذا قد تعدد تعريفات 

 . نماطه أو صوره و أشكاله و أنواعه 

 . التراثيو الديني و ي الأدبتعددت أنواع التناص فنجد التناص   :أنواع التناص :ثانيا 

   : الأدباالتناص في -1

مع    ،أو نثراشعرا    ،حديثة و قديمة    ،تداخل نصوص أدبية مختارة  و ه  يالأدبونعني بالتناص  

على الفكرة   موظفة ودالة قدر الإمكانو بحيث تكون هذه النصوص منسجمة    ،النص الأصلي

ي  الأدبفكل نماذج التناص    ،التي يجسدها ويقدمها في نصه   أو الحالةالتي يطرحها الكاتب  

 . أو تأثيرا أو تعبيراق النص الذي يرد فيه ويزده عمقا يأتي منسجما مع سيا

 

 . 44ص   ،المرجع نفسه-1
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ففي فضاء نص    ، تداخل نصيو " ترحال للنصوص  و جوليا كرستيفا( تداخل النصوص ه)   تقول 

ن  "ترى جوليا على أ1تتنافى مضغوطات عديدة متقطعة من نصوص أخرى  و معين تتقاطع  

 . ماكن مختلفةلنصوص عملية رحلية تأخذ النصوص لأ تداخل ا

   : في الدينالتناص -2

بالتناص و  تداخل نصوص  نعني  التضميندينية مختارة عن طريق الاقتباس    الديني  ن  م  أو 

جم هذه النصوص  بحيث تنس ، الدينية أو الأخبار أو الخطبالشريف   الحديث  كريم أو ال القرآن

 . معا  أو كليهما أو فنياوتؤدي غرضا فكريا 

وي الشريف من الأمور الجيدة التي بها تكتمل بلاغة  النب   الحديث  الكريم أو   القرآنفالاقتباس من  

الظواهر في  الأ و ية  القرآن الآيات    إلى  ستنادفالا  ،الكاتب تحليل ظاهرة من  النبوية في  حاديث 

حسن  وخصوصا إذا أ  ، ة ودلالات معنوية وفنيةجمالي   ان تثرى النص بإيحاءات  بإمكانهاالنص  

 . إبداعهو تساعد على تطوره و النص حاديث التي تخدم الأ و اتب الاختيار الدقيق للآيات الك

 :  التناص في التراث-3

 إلى ن من القديم  ممتد الزما  ،المصادرو اثي متعدد  طار تر يب يتحرك في إدمما لاشك فيه أن الأ

الغرب، ولهذا تتداخل النصوص الحاضرة مع النصوص   إلىمتسع المكان من الشرق    ،المعاصر

واصلية بين الحولة التراثية  النصوص المكتوبة مع النصوص المروية، في علاقة ت و الغابرة،  

 

  .19ص  ،2012سنة   ،عمانسلطنة  ،1ط ،راءبيمكتبة الغ ،التناص في شعر نزار قباني :بن سعيد الحوقاني ىعيس -1
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التراث نظرة شاملة باعتباره الماضي المؤثر في الحاضر    إلىية، ولهذا ينظر  الأدب بداعات  الإو 

علينا    ،الجذور التراثية التي تعد إرثا مجيدا   إلىالعودة    إلىفكم من صيحة تعالت    ،المستقبل و 

ونكمله في الدور الجديد المعاصر لإن الإبداع لا يكون إلا بالتواصل بين هذا    ،أن نحافظ عليه 

و  الجديدةالحياالتراث  الس  بادالآن  لأ  ،ة  الأجيال  تجارب  ثمرة  حاليا هي  من    ،ابقةالموجودة 

نما كان هذا  وإ  ، م على هذا من خلال معيار فنيللأسف لم يتم الحك  أنهقيم إلا  و تقاليد  و عادات  

يسمى ب فيما  يتحدد  أخلاقي  معيار  بالأساس من  ينطلق  هذا    " الحكم  وقد عرف  السرقات" 

إذ كان النص مقتبسا من    (بالتضمين   )   و   (بالاقتباس )   لاغة العربية لح أيضا في الب المصط

ن  الأخذ( أي أ)  وعرف بمصطلح  ، ال المشهورين قو لين وأو قصص الأو الشعر والأمثال والحكم  

عليه يكون التعامل مع التراث الذي ما يزال و   ، بس معنى من المعاني لكانت غيرهت قاذا  إ  الأديب

 . الذات العربيةو موجود في العقل   و فه  ،حيا يرزق حتي يومنا هذا

إننا نجمع مشروعية الأغليرع عبد الله ا يقول "  التراث إذ  ن  خذ مذامي مشروعية الاخذ من 

ن الموروث  لأ  ،ولا معنى في أن يزعم أحد عكس ذلك  ، بل على ضرورة هذا الأخذ   ،الموروث

ه مثلما  الجانب    ،قوة شعورية  و قوة لاشعورية  فإومهما رفضنا  يظل  الشعوري  اللاشعوري  ن 

أو  عني حتمية التراث سواء كان بوعي  وهذا ي 1يطبعنا بطباعه "  و مغروسا في داخلنا يحركنا  

 وعي.  بدون 

  : التناص في المسرح-4

 

  . 138ص  ،المرجع السابق -1
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   على التداخل   ذ تعرف المفهوم " لاناص مدلولا وميدان تطبيق واسعين إلقد منحت كريستيفيا الت 

الرسم  و الموسيقى  و بين النصوص بل حتى على التداخل بين أنواع مختلفة مثل الكتابة    أو التبادل

ح بإعادة القاء الضوء على بعض  تناص يسم  ون التفكير فيما ه( " أومارك انجين )  ويقول  1"  

الممارسة  الأ في  بها  المعتني  غير  الكولاجو ية  الأدب شكال  المونتاج،  تدعى    ، (اللصق)  التي 

 "  2القطعية... 

التي  و بقية الفنون الإنسانية الأخرى  و ل بين فن الشعر الفني إذن ذلك التداخل الحاص  فالتناص

 . السينماو والمسرح  ،فنون كالرسمبقية الو تربطها به علاقة بعيدة التداخل بين فن الشعر  

ن كان هذا التحرر  إو ذ نشأتها بالشعر ولكنها ما لبثت أن تحررت منه  فقد ارتبطت المسرحية من

  يمكن القول بأن الشعر الغنائي ابتدأ يستعير من   أنهبيد    ،يقضي على المسرحية الشعريةلم  

 .عنصرا درامياالذي يكسب القصيدة  الأمر المسرح عنصر الحوار في ثنايا القصيدة 

لنا للغة فحسب بل اللغة لا تكون  ن الحوار ليس وجها من وجوه استعماعلى أ  ( هيدرجر )  ويقول 

 .3لا من حيث هي حوار "  أصلية إ

الذي يكون بواسطة السؤال و الحوار الصريح    :ثلاثة أنواع منها  إلىن نوزع الحوار  نستطيع أو 

 . الجواب، الحوار الضمنيو 

 

  128ص  ، التناص في شعر الرواد : احمد ناهم -2
  .ص نفسها ،المرجع نفسه -3
  .129ص  ،نفسه عالمرج -1
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متد  توسع بل او ن التناص لم يعد تداخلا بين نصوص مختلفة فحسب بل تطور  هذا يعني أو 

أدبية    إلى للتجديد  أدبية  وغيرأنواع وصيغ وفنون  بين الأساليب    ةالمتمازج و هجين  التو ، وهذا 

هم قضايا التناص حداثة وجدة وطرافه مثلما تأكد لنا  من أ و الفنية الأخرى وهو ية  الأدب التقنيات  و 

 .المعاصرةو فعلا في النصوص الحديثة 

   : التراث الشعبي-1

ينا ووعينا ذلك  ب ما نزال نحيا بواسطته شئنا أم أو   ، لينا مازال يمتد فيناإن التراث الذي وصل إ

يتجلى بصور مختلفة في  و   ، ذاكراتناو ومخيلتنا    ان ذهنييحضر بأشكال متعددة في    ،م لم نعهأ

سنظل نتحدث  و   ،نحن نتحدث عن التراثو فمنذ عصور    ،طرائق تفكيرناو تعبيرنا  و تصرفاتنا  

باختزال   يتحول ما عدا الأعراضلا شو   ، انفعالو عنه  أ  ، يء  بلغفلكل  الرقي مة مهما  ت من 

فإو الحضاري   الت التقني  اليوم  العرب  اسطورة  أساس  ي  ن  على  تنهض  إرادة  بمحض  خلقوها 

بالعجز   "و الشعور  التراث  التأخر هي  تحول  لذلك  للنصوص    إلىالتراث"  "    أو    خزان  "نص 

سيف ذي حدين نوظفه للاستشهاد أي شاهد على صحة مزامنا ودليلا على صحة مقاصدنا  

لسنة حداد من  يتكلمون بأو اعدائه الذي يغمزون    نستعمله "طلبا للشهادة" ضدو   ،شرعية كلامنا و 

 . عرب متغربين و مستشرقين حقودين 

   : مفهوم التراث : لاأو   

     :لغة-1
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من أبيه من    ابنتعني ما يرثه  و ورث(  )  من مادة  في اللغة العربية " مشتق   (التراث)  ن لفظإ

 .1ممن سبقه " أو معنوي ى نصيب مادي المتأخر عل أو حصولمال وحسب 

لو  مرادفا  تجعله  القديمة  العربية    و   (فالوارث)   ".(الميراث)  و  ( الورثو)  (الإرث)ـ  المعاجم 

 . 2فخاص بالحسب "  (الإرث)  ماأو  ،خاصان بالمال   ()الميراث

" كلا بل لا تكرمون اليتم ولا تحضون  }الى  تعمرة واحدة في قوله    (تراثكلمة ) ذكر    وقد وردت

الآيتان    ،سورة الفجر  3" "{  تحبون المال حبا جماو تأكلون التراث اكلا لما  و على طعام المسكين  

 . الحرامو الجمع بين الحلال   و ه " اكلا لما " تعالىالمقصود بقوله و   ،19-20

ل  او تدفقد    ،ما في الفقه الإسلامي أ  ،المال الذي تركه المالك وراءهراث هنا  وعليه فالمقصود بالمي 

  و (الوارث)  توريث( و)   ويرث(  )   و  ( ورث)  و   ( الميراث)  :الفرائض( كلمات )  بابالفقهاء في  

 .القرآنلك على ورثته حسب ما جاء في ... وهذا عند توزيع تركة الما. (الورثة)

الفكري والحضاري و "  وه  :مفهومه في الاصطلاح  -2 التاريخي الذي ورثته  مجموع الإنتاج 

ممن المخطوطات    الأمةمن أي ما يتعلق بتراث    الأمة أي ما يتعلق بتراث    ،ة جمعاء الانساني 

 . 4"تدل على تراثها الماضيو  ،الأمة لوائح الفنية التي تبرز حضارة من الو 

 

  199ص  ،لسان العرب ،ابن منظور -1
  11ص  ،التناص التراثي :سعيد سلام -1
 20-10 الآيتان  ،سورة الفجر :يمالكر  القرآن -2
  .23ص  ،المرجع السابق -3
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أ الحضاراأي  بينها  و تتلاقي    تن  الدراسات   ، ن قوتهايأخذ الضعيف مو تتلاحق  فالكثير من 

 . ة قد اعتمدت على التراث العربي وعلومهالمعارف الغربية الحديث و ن العلوم الأبحاث أكدت أو 

الموروثات الفكرية  أي    ، مشترك بين العرب  و( يعني كل ما ه التراث)  إنعليه يمكن القول  و 

 .(حضور الماضي في الحاضرو   ، الحلف  حضور السلف في)   الروحية التي تجمع بينهم جميعاو 

   :التراث الشعبي  :ثانيا 

جيل    إلىعمران ونحوها من جيل  و فنون  و آداب  و تقاليد  و ما ينتقل من عادات  و التراث الشعبي ه

يشتمل أيضا الحرف بجميع  و   ،كل ما خلفته وورثته الأجيال السابقة للأجيال الحالية  و بمعنى ه 

  ،الأمثال السائرةو  ،الحكايات و الأغاني و اللعب و أنواع الرقص و  (البناء ، النحت ،الخزف)  أنواعها

هذا ما يمكن أن نقول عنه " تراث  و الأعياد  و تفالات  الاح و المفاهيم الخرافية  و   ، الأحاجي و الألغاز  و 

 "   الأمة

القديمةإ الثقافية  المورثات  اغنى  من  العربي  التراث  يعد  بالتاريخ    و فه  ،ذ  الحضارات  و يزخر 

السمو  للشك ضخما  و ية  و االديانات  مجال  بدون  تراثنا  يجعل  المتفرعةو ما  ابعاده  بكل    ،غنيا 

المشتمل  و   ،الأجدادو المتوارث من قبل الإباء  و الثقافي المتنوع    ن .. المخزو يشكل التراث "...و 

روح المستقبل بالنسبة  و روح الحاضر  و روح الماضي    و على القيم مدونة في كتب التراث... ه 

 1..."  ، أو فقدعنهذا ابتعد يته إتموت شخصيته وهو و للإنسان الذي بحياته 

 

 ،المسرحية نموذجاڨالير البحث عن أسس طرح مغاير لتوظيف الموروث الثقافي في تجربة فاطمة   :قطر الندى بومعزة -1
  .571ص   ،الجزائر  ،2021 ،03العدد  ،مجلة النص المسرحي
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 . 1"ةالعربية السابقة لأجيالها اللاحق  الأمة كل ما ورثته    و.... هان التراث "  ( حمد هيكلأ)  ويرى 

بناء سوء في باء للأالآو باء  لآيخلقه الأجداد ل  أو مامتوارث    و ن التراث كل ما هونفهم من هنا أ

 . مادي  أو غيرأي ماديا كان  ،أو الثقافات أو المعارفالخبرات 

فالتراث   ، آخر  إلىغالبا ما تختلف من زمن  و   أو بأخرى    الآن بصورة    إلى فالتراث مستمر معنا  

ووجهات النظر تتفاعل معه    ،نسان له تختلف نظرة الإ و   ، يتشكل في كل فترة زمنية عن الأخرى 

ي بما  اعتزاز بالماضو " ليس التراث قضية فخر    :العطاء ومن هنا يقول د حسن حنفي و بالأخذ  

التراث ن  أي أ  2"   ...سقاط من الحاضر عليهلأن الاعتزاز بالماضي إ  ،الأجدادو باء  تركه الآ 

تصورات ووجهات نظر حسب    وبل ه   أو المتحجرةمن الحقائق التاريخية الثنائية    مجموعة   ليس

 . كل موقف من الملمح التراثي

لنعني به عالما متشابكا من  ما يمكن استخلصه أو  التراث الشعبي مصطلح شامل نطلقه  ن 

عبر الانتقال من بيئة  و   التاريخ، ولية التي بقيت عبر  القو البقايا السلوكية  و الموروث الحضاري  

 . مكان في الضمير العربي للإنسان المعاصر إلىبيئة أخرى ومن مكان  إلى

   :أنواع التراث  :ثالثا 

 

 . 14ص  ،2010سنة   ،1ط  ،قطر ، الدوحة ،التراثو الفنون و وزارة الثقافة  ، السردو التراث   :المخلف  حسن علي -1
ص   ، 2018سنة  ، ي و ادنه ةالناشر مؤسس ،المصري المعاصرثر التراث العربي في المسرح أ :سيد علي إسماعيل -2

42.  
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يل السابق للجيل  كل ما خلفه الج   أنهلتعريفات السابقة للتراث  من ا  إليهمن خلال ما تعرضنا  

  ، مادية  أو غير سواء كانت مادية    ت من المورثا  أو غيرها  أو مادي معنوي    وبكل ما ه   ، اللاحق

 . تراث غير ماديو نوعين تراث مادي  إلىيمكن تقسيمه 

يستخدمها للتوافق مع  أو    صود به كل الأشياء التي صنعها الإنسان المق: و التراث المادي-أ

ن  اني الفخارية التي يستخدمها الإنسان البدائي " أي أ و وقد تندرج عنها عدة أشياء من الأ  بيئته

ع دائما  الأشياء التي تخضلثقافة المادية هي كل ما يستطيع أن يلمسه الإنسان من العناصر و ا

 1جل اشباع حاجاته الأساسية ". لاكتسابها من أالتي سعى الانسان  لعامل التغيير المستمر و 

مظهر  أو     م اختلافها تختص بما لها من شكل  ن مكوناتها رغأ  و فأهم ما يميز الثقافة المادية ه 

هذا ما تجعلها تشكل الجانب  و نسان  ود ملموس ومحسوس كمنتج من صنع الإ وج   أو فيزيقي  

 . المادي للثقافة

خر وهي الثقافة  القسم الآ إلىتسمى أيضا التراث المادي نذهب  أو مامن هنا الثقافة المادية و 

 . اللامادية

   :( الثقافة اللامادية) التراث اللامادي-ب

التي تمثل الجانب الفكري للإنسان تعبر عن ثقافة مرئية، و   أو غيروهي الأشياء الغير ملموسة  

غيرها من الثقافة اللامادية "  و التقاليد  و العادات  و الأغاني الشعبية  و   ،الالغازو الشعب كالقصة  

 

  ،جيجل لجزائر ،الترجمةو دار ومضة للنشر والتوزيع  ،غير المادي لمدينة لمغيرو التراث الثقافي المادي   :علي شطي -1
  .13ص   ،023سنة 
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عليه فالثقافة اللامادية تشمل  الأيديولوجي للتفاعل الإنساني و و فهي تعبر عن المظهر الفكري  

حياتنا اليومية مثل الدور  و ليست ملموسة دورها هاما في سلوكنا  و دائما أشياء غير واضحة  

 .1"غيرناالقيم و الأعراف و و عبه العادات والتقاليد الذي تل

هنا  و  وه من  اللامادي  التراث  بأن  القول  الإ  و يمكننا  يبتكره  ما  سلوكه  نسكل  تفسير  في  ان 

العادات  و مهارات  الك  ،يمثل جميع السمات الثقافية غير الملموسة  و فه  ،فعالهويستخدمه في أ

 القانون. و العرف و الأفعال و 

 قسام التراث الشعبي أ : رابعا

   :قسمين  إلىينقسم التراث الشعبي 

الخليج    إلىقطار الوطن العربي من المحيط  خاص بكل قطر من أ  و وه  : تراث شعبي محلي-1

 . استمرت في العهود المظلمة لتعبر عن وجدان الشعب  ،البلدان العربية عموماو في الجزائر و 

من ذلك توصلت الدراسات الفلكلورية العربية جمعاء "  تشترك فيه الأمة و   :تراث قومي مشترك -2

عقائديا مشترك لأغلب الشعوب    افلكلوري و سطوريا  أن هناك أساسا أ  إلى الأسطورية المقارنة  و 

من التراث الديني    أكثر التراث كله من كثرة استعماله    و ه فالتراث الشعبي يكاد يكون    2". العربية

 

  .14ص  ،المرجع نفسه -1
رة تجرج لنيل  ذكم ،الأسطورية في مسرح ولد عبد الرحمان كاكي د/ خواني زهرةو تجليات الحكاية الشعبية  :منة عتوأ -1

  .16ص   ،2016/ 2015سنة  ،بكر بلقايد تلمسانو جامعة أب ،قسم الفنون  ،اللغاتو  الآدابكلية  ،الماستر شهادة
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التي كانت نتائج    الماديةو فالتراث الشعبي يمثل الثقافة الشخصية الروحية    ،التراث التاريخيو 

 الابداع الشخصي. 

متنفسها يعكس    نهجزء منها لأ  و بل ه   ،يتهاهو الأمة و ن التراث يعبر عن  صه أما يمكن استخلاو 

الأمة إلا ما  يصلح لهذه    لا 1حاديث مثل "  تبرز معاني كثيرة من الأو   ،يخهاتار و وجه ماضيها  

 . الماضي إلىلا بالرجوع لا يتقدم الحاضر إ أنهأي لها "أو  صلح به

   : التراث الديني-2

أو  ني هذان المصدران أي تقديس لهما  لا يعو   ،والسنة  القرآن  وهو تراث من مركز واحد  نشأ ال

ت الحضارة لما نشأو ن لما قام التراث  لم يكن هناك قرآو فل  ،وصف لواقع  مجرد  و بل ه  للتراث

أت من مركز  ن حضارات مركزية نشى الآن كل الحضارات المعروفة حت"... ولكن الغالب أ

 . الدين" وواحد ه

مد الانسانية  تفردها الذي أو ودليل تميزها    ، ةالإسلامي   للأمةومصدر عز    ، فتراثنا ثروة حضارية

لا بالإفادة ربية ما كان لها أن ترقي إو رة الأفالحضا  ،عب  العصور بشتى الوان الابداع الإنساني 

  ، افاد منهو ذا كان الغرب عرف قيمة هذا التراث الإسلامي  إو   ،البناء على ما فيهو تراثنا  من  

نى لأي مسلم اليوم  لا غ   أنهف  ،أحق و لى بذلك  أو فالمسلمون    ،الانتفاع بهاو باستخلاص معطياته  

 

  . 27ص   ،1992سنة   ، 4ط ،القاهرة ،التوزيعو النشر و المؤسسة الجامعية للدراسات  ، التجديدو التراث   :حسن حنفي-2
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يغطي معظم    أنهمعاملاته إذ  و في تصحيح عباداته    –على سبيل المثال    –عن التراث الفقهي  

 الفخر. و عجاب  ما أنجزه أسلافنا مما كان موضع الإنا المعاصرة في هذا المجال الفقهي باتحاج 

 :  تعريف التراث الإسلامي-أ

سائر المنجزات الأخرى  و صناعة  و فنون  و آداب  و ثقافة وقيم  و بائنا من عقيدة  ما ورثناه عن آ و " ه

 . 1المادية "  و المعنوية 

أيضا  و  )يعرف  الآبأنه  عطاءات  الروحي  و باء  مجموعة  مستوى  على  عبر  المادو الأجداد  ي 

 . 2( المكان اللذين تم الإنجاز فيهماو ، وضمن خضوعهم لقيود الزمان تفاعلهم مع الدين

فن    أو في ينا مكتوبا في أي علم من العلوم  لكل ما وصل إ  وفالتراث الإسلامي ه  على هذاو 

فيصبح ما    ،حد العلماء في عصرنا هذافقد يموت أ  ،يس محدد بتاريخ معين ل  و فه   ، من الفنون 

نما العبرة برحيل صاحب المنجز  وإ  ، لنا من غير تحديد بزمن معين  خلفه مكتوبا تراثا بالنسبة 

 . العلمي

  : أنواع التراث الديني -ب

 

  .155 ص: المرجع نفسه -1
كلية أصول الدين   (الاختلاف المنهجي في قراءاته–خصائصه –مفهومه ) التراث الإسلامي :دةصميخالد محمد حمدي  -2
  .11ص  ،مصر ،جامعة الازهر ،الدعوة بالمنوفةو 
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اعتبار    و هو   ،غير قصد  أو عنعن قصد    ، ع بين التراث الإسلامين هناك خلط خطيرا يق إ

التراث الإسلامي  للنقد    ،الوحي جزءا من  البشري   ، التقييمو فيخضعونه  التراث  كما يخضعون 

 .لذلك

الفكر الأفهناك بعض الاتج  اتجاهات  الدين  و اهات خاصة  بين  يفرقون    راثالإبقية  و ربي لا 

بين التراث الذي مصدره  و خلوق  الحضاري، بل يسوون بين التراث الذي مصدره لإنسان الم 

الانتقاد و للنقد    -بشري   و بيم ما ه و وحي    و قه بين ما هدون تفر   -، فيخضون التراث  له الخالقالإ

   : من هنا لابد من التفريق بين نوعينو الرفض و القبول و 

ة  السنة النبوي و العام للوحي ممثلة في القان    م بالمفهو   لهيإ  أو وحي   ية  و انصوص سم  :لوالأ 

  أو اخضاعه  أو تبدلا  نقص  وزيادة أو وهذا النوع لا يصلح بأي حال التلاعب به    ، الصحيحة

   . لعملية النقد البشري 

وهذا   ،تطبيقها على الواقعدات البشرية في فهم هذه النصوص و فيتمثل في الاجتها  :الثاني و 

حسن أبناؤها إذ أ  الأمةتحقيق نهضة    إلىبل الانطلاق منه    ،ريخي يمكن الانتفاع به اموروث ت 

 . البناء عليه

تطبيقه متاح في كل الظروف  و   ، مكانل صالح لكل زمان و و ن النوع الأأ  من هنا يتضح لناو 

 ضاع. و الأو 

فقد تصلح لوقت   ،ضاع التي ظهرت فيهاو الأو الظروف  و مقترن بالزمان    و ما النوع الثاني فه أ

 . لا تكون كذلك مع ظروف أخرى تماشى مع ظرف و وت ،خر لا تصلح لوقت آ و 
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تنوير  و   ارنتاج حضارة كانت اشع  ون جزا مهما منه هأمنه تتجلى قيمة التراث الإسلامي في  و 

لان تراثنا الرقي، فلا غنى عن تراثنا الإسلامي "  و في مجمله دافع للتقدم    وهو في العالم كله  

ون لها تراثها  ن يك، دون أمة ذات حضور انساني متميز لا توجد أمه تزعم أنها أو وجودنا    و ه

 ". 1المتميز في التاريخ الفاعل و و الخالد 

   :خصائص التراث الديني -ج

ربي  و الأفرد بخصائص تميزه عن غيره من تراث الأمم الأخرى كالتراث  ين و يز التراث الديني  يتم

   :برز تلك الخصائص ما يليمن أو   ،على سبيل المثال

 : الربانية :لى و */ الخصيصة الأ 

أنه التر  إلا  إنساني  ومنجز  بشري،  فكر  أنه  الإسلامي مع  الأ  اث  منابعه  باتصال  لى  و يتميز 

الله   تكفل  الذي  الإلهي  متم  ،ه حفظب بالوحي  التراث  لهذا  الإنساني  النتاج  جاء  بهذه  لذا  يزا 

الربانية أ  ،الخصيصة  إن  العرب "  روحي  متنا  واحد  تراث  ذات  تراثها    ،دبيأو عقلي  و ية  ونور 

لا لاحقة في تاريخ الحياة الروحية  يم المعجزة التي ليس لها سابقة و الكر   القرآن  والروحي الباهر ه

 .2الإنسانية "  

 . الاستقلالو الشمول  :*/الخصيصة الثانية

 

  .19ص  ،التراث الإسلامي :ميدةصخالد محمد حمدي  -1
   23ص ،السابقالمرجع  -1



 الإطار النظري   .الأول: ....................................................الفصل 
  

 
 26  
 

ند حد معين من العلوم بحيث لا يقف ع دائرته تساعوا تنوعه و الإسلامي يتميز بشموله التراث 

الأجداد في شتى علوم الدين  و باء  جاء تريا يضم نتاجا ضخما خلفه الآلذا    ،المعارفالفنون و و 

 . الدنياو 

واعية  إنه  " انسانية  إرادة  عن  منظومة حضارية صدرت  متكاملة مضبوطة  و ميراث  منهجية 

 1غير قابل للذوبان في أي منظومة حضارية أخرى".  و فه ،وراشدة

ف  ن جذوره تنبض بالقوة في مختللأ  ، فلا يفقد استقلاليته وتميزهتراث غير قابل للتهميش    أنهأي  

   .لا يذوب في غيرهو  ،لا تختلط بغيرهو المجالات 

   :احترام العقل  : */ الخصيصة الثالثة

الإنساني، العقل  يحترم  ب  التراث الإسلامي  الدليل  أنهوذلك  فاستصحاب    ،يحرص على ذكر 

التراث ومن الأمثلة    داخل في كل الفروع المعرفية التي يشتمل عليها   –بأنواعه المختلفة  –الدليل  

وفي    ، اللغوي وفي علم الفقه الدليل النقليو ن في علم اللغة نجد الشاهد النحوي  على ذلك: أ

ان يخرج جيلا من البشر لا يسلم لأي نظرية معرفية    أنههذا ما شو أصول الفقه الأدلة العقلية  

 .البرهانو مستندة على الحجة و  ،ما لم تكن مصحوبة بالدليل 

   :ممتد عبر الزمان و عالمي  :*/الخصيصة الرابعة 

 

 .  24ص  ،نفسهالمرجع  -2
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غيرها فكل ما خلفه الحكماء  و الهندي  و التركي  و الفارسي  و يشمل العربي    ، التراث الإسلامي عالمي

المؤرخون في شتى حقول المعارف الإسلامية  و الشعراء  و الفلاسفة  و العلماء والفقهاء  و   ن المفكرو و 

 . علمياو ثقافيا و يعد تراثا فكريا 

لم  و يشمل قرون من الزمن  و ن التراث الإسلامي تراث ممتد موصول من الناحية التاريخية  كما أ

 . الأمةيشهد انقطاعا في أي جيل من أجيال هذه 

لا  أ ينبغي    نهإوله احترامه في نفوسنا ف  ،ن التراث الإسلامي له قيمتهوما يمكن استخلاصه ا 

تراث غني    نه لأ  ،نما ينبغي توظيفه من جديدوإ   ،نشرهو التقدير بنقل التراث  و يكتفي بهذا الاحترام  

صلاح الشؤون الحياتية التي نحياها  ب التي تسعفنا بصور شتى في مجال إالأسالي و بالتجارب  

 . اليوم

   :المسرح  : المبحث الثالث

 : تمهيد

واقترن بالمحصلة الحركية    ،ل وجودا طبيعيا بالقوةو نسان الأوجد الفن المسرحي مع وجود الإ

يخوض    ، شعبها  ختلافاا ضروب الحياة على  محاكي   ،لى و الايقاعية التي عايشها في حقبة الأو 

  طلاع الالا  و أ   مح  ،ع مع قوى الطبيعة المحيطة به فبدأ في سبيل تطويرهاالصرا   و الصراع تل

 . متغيراتو على ما تحكمه من ضوابط 
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التجديد التي  و اع بين التقاليد  المسرح العربي يبحث عن صوته الذاهب في معضلة الصر   فبدأ

والمسرحين    نهاجس يؤرق المثقفي   إلىفضت منذ طلائع النهوض القومي في القرن الماضي  أ

القليل من الإنجازات و   ، لاتو االمح و نجب هذا الهاجس المؤرق الكثير من التجارب  وقد أ  ،العرب

  ، ويعني به هوية المسرح العربي ، وقتنا الحاضر إلىطار شاغل دال على القلق المتصل في إ

حصيلة الاتجاهات الفكرية التي كان لها التأثير البالغ    و ن واقع التجربة المسرحية العربية ه لأ

من هنا جاءت المقولة "...التي تفترض  ي تأصيل المسرح العربي المعاصر و على البحث ف

فلم   ،1"  –صيل  مسرح عربي أ–في سياقها  و صيلة  جتماعيا عربيا يعزز ثقافة عربية أتكاملا ا

ل من القرن التاسع عشر أي بعد حملة نابليون على  و لا في النصف الأيعرف العرب المسرح إ

حياء لحكايات التراث إ أو        ،مقتبسة  ،ما مترجمة معروضة آنذاك إفكانت المسرحيات ال  ،مصر

المسرحي أ  ، العربي الكاتب  فكان  و   ،ما  المسرحية  الحركة  تنتعش  به  مطلع  و   ،نادراالذي  مع 

كان للدول  و   ، مترجمين وفنيينو ا ومخرجين وممثلين  نجبت الحركة المسرحية كتاب أ  ، الخمسينيات

ن هذه  لأ  ،حقا عن الواقع العربي الحديثالعربية مكانة كبيرة في تشجيعها كي تصبح معبرة  

 . هزيمة الاستعمارالحركة القومية و   وميدنا فسيحا لصراع الأيديولوجيات في ظل نم  الفترة كانت

قناة   تأميم  انجاز  رافق  العربية  مصر  الج   ، السويسففي  المسرح نشوء  كتاب  من  الثاني  يل 

وفي سوريا ظهرت مع الثورة طلائع المسرح الجديد مثل علي    ،مثل نعمان عاشور  ،المصري 

 

سنة  ،دمشق ،منشورات اتحاد الكتاب العرب ،المسرح العربي المعاصر " قضايا ورؤى وتجارب :فهي أبوعبد الله  -1
  . 10ص   ،2002
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ين وكتابا مرموقين مثل الكاتب  ي ولادة رجال مسرح  ل وفي الجزائر شهدت حركة الاستقلا  ،كنعان

 . ياسين

كتاب  و   ،ص المسرحي يومراكز للتخص  ،رواده ومحترفهو علامه  من هنا أصبح للمسرح العربي أ و 

 . مسؤولين و قاعات و ح ار مسو  ،الملابس و الديكور و نارة الإو مختصين في الإخراج و نقاد و 

هم اللذين  و  ، لبناء الدراما في النص والعرض المطورون  وهم ،هم الخالقون لهكان كتابه و .. ."

تأكيد هذا    إلى الممثلين  و هم الذين دفعوا المخرجين  و ... دواتهؤوا له تراثا ادبيا مزال يستكمل أانش

اخر في احتفالية مهيبة    إلىكانت نصوصهم تهاجر من بلد عربي  و   ،ترسيخه بين الناسو الفن  

"1. 

   التي لا ينكرها إلا جاهل  و رح  سفكل هذه الإنجازات التي حققتها الدول العربية في مسيرة الم

 . الحارقةويا متحديا لكل التيار الجارفة و دبيا راسخا قأ ح فنار جعلت من المس  أو مكابر

 مفهوم المسرح:  -1

 .أعاد المسارح كالشباح إذاومنه قوله  ،وجمعه المسارح ،مرعى السرح  ،بفتح الميم   لغة:-أ

  إليهالموضع الذي يسرح    ووه  ،جمع مسرح  وه   ،بل قليلات المسارحله إ  : رعم ز في حديث أو 

بالغذاء للرعي بكث   ،الماشية  بله على كثرتها لا  ن إسقي الألبان أي أو رة الإطعام  قيل تصفه 

ولكنها باركة بفنائه ليقترب للضياف من لبنها    ،لا تسرح في المراعي البعيدةو تغيب عن الحي  

 

- 13ص   ،2003سنة  ،دمشق ،من منشورات اتحاد الكتاب العربي (الفعلو الكلمة  ) النص المسرحي :لبلبفرحات  -1
14.  
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  ، حال بروكهاو بله كثيرة  ن إمعناه أ  :وقيل  ،بعيدة غاربة  هيو ولحكها خوفا من ينزل به ضيف  

لا يعزب    :منه حديث جرير و   ، ذا سرحت كانت قليلة لكثرة ما نحر منها في مباركها للأضياففإ

 . غذت للمرعى إذاسارحها أي لا يبعد ما يسرح منها 

   :اصطلاحا-ب

طرها امام الجمهور في  و دائية الذي يعتمد على تحريك الأفكار  حد الفنون الأيعتبر المسرح أ

فن مقروء مسموع  و قد يقصر بحسب الظاهرة التي يطرحها " وه و ظرف زمني محدد قد يطول  

فن مقروء كالملحمة    أنه ومع    ، تباينه عن بقية فنون القول ونقصه عنها  أو جوانب   هذا  و   ،مرئي 

 . 1طلاق " لا يتم ناجزا حين كتابته على الإ نهإف ،الشعرو الرواية و 

القصيدة و   ن المسرح لا يصبح عملا ناجزا بعد الانتهاء من كتابته كما تصبح الروايةوهذا يعني أ

بل    ،أو نحتها  المنحوتة بعد الانتهاء من رسمها و تصبح اللوحة  أو كما  بعد انتهاء كتابتهما 

 . السماعو خر يخضع لمؤثرات الرؤية فن آ إلى يصبح ناجزا بتحويله 

   :هناك عدة تعاريف أخرى للمسح نذكر منهاو 

الفن الوحيد الباقي بين فنون القول الذي ما يزال يحتفظ بكل خصائص الفن    ون المسرح ه"إ

 .2ن البشر لا يستطيعون الاستغناء عنه " الذي ذكرنا أي يحتشد فيه الناس و الجمعي الذ

 

  .123-  122ص  ،المرجع السابق -1
  .39ص  ،المرجع نفسه -2
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مشاهدته  ف في  يتشاركون  المتخرجين  من  يجعل  يخرجون  إليهالاستماع  و المسرح  قاعة  ،  من 

 . خر أي فن آي حوله في لذة لا يقدمها لهم المسرح وهم يتبادلون الرأ 

س الواقع المعاش لحياة المجتمع  حداث تعكلا مجموعة من أإ  و ر " المسرح ما هخ وفي تعريف آ

و مشاكلهو  هالم...  و   وسرح  الأفكار  عليها  تجسد  لتعكسمرآة  القوى  المعاش    تتصارع  الواقع 

 .1ترفيهه " تثقيفه و و إمتاع الجمهور وتربيته لإيصال فكرة و 

هذا بطبيعة الحال عن  و يعبر عن الأفكار التي لها علاقة بالحياة  ،فالمسرح يعتمد على المتعة

 . طريق الممثل لإثارة اهتمام الجمهور

مه  أو   ...شيء صالح للتمثيل أي التشخيص   وأخيرا هو   أو لان المسرح " ما يمكن استخلاصه أو 

 2. الفنون" و أب 

   :لغة المسرح -ج

  ، الأدب بين لغة  و ن لكل لغة من لغات الشعوب وجوها جمالية تفرق بين لغة الكلام العادي  إ

خصائص خاصة    فان لكل فن منها  ، خصائص معين لجميع فنون القول  الأدب ولئن كان للغة  

أو     الرواية كما تختلف عن لغة القصة  ن للشعر لغة تتميز عن لغة  به بحيث يمكن القول أ

النقد  أو    المسرحية   القدامى    ، يالأدبلغة  العرب  النقاد  القواعد  و فقد وضع  بعض  المحدثون 

 

  ،الجامعي لتامنغست، المركز 2017، سنة  11العدد  ،تمجلة إشكالا ،استلهام التراث في المسرح العربي :خالد سعسع -3
  . 242ص  ،الجزائر

  .11ص  ،المسرح العربي المعاصر :فهي عبد الله أبو -1
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التعبير  و ضوح المعنى  لو   ،الأصول لفصاحة الكلام العربي و  سيقى داخلية  تمنح  مو و سلاسة 

تستطيع ان تستخدم    –ماعدا المسرح  –المتلقي فجميع فنون القول  أو    إيقاع مطرب لأذن القارئ  

فن    أنهمقيد بقاعدة صلبة على    وما المسرح فهأ قواعد الفصاحة بالشكل الذي يريده المبدع  

المسرح يقدم على خشبة  يتلقاه مسموعا لا مقروءاأأي    ، يكتب كي  المتفرج  منقول    وهو   ،ن 

 . أكثر أو  ب الذي قد يكون سريعا بين شخص  و ابالتن 

هذه هي المرتبة  و ا توحي بلغة الحياة اليومية  نهالصرامة لأ و فلغة المسرح تكون شديدة القسوة  

  ، ن تحتل مكانتها على المسرح من جديداستطاع أ  ،لنصوص المسرحية الرفيعة التي تحققت ل

   جعل المفعول به سابقا على الفعل ركان الجملة فقد ت والكاتب المسرحي مضطر بالتلاعب بأ

 . حدى وظائف الجرارهذا حتى تحقق الجمالية التي تعد إو الفعل  على  أو الفاعل على أو 

   :سمات النص المسرحي-د

   :المعايشة -1

ن يتحدث عن مشاكل  فن يطلب منه أ  أنهفتعنى    ،عظم ميزاتههي أ و لى للمسرح  و هي الصفة الأ

 . الإنسانيةو الاجتماعية و السياسية و عن همومنا الفكرية و عصرنا 

المس  : نيةالآ-2 ثاني خصائص  يهرب من  و   ، رحوهي  أن  أبدا  يستطيع  المسرحي لا  الكاتب 

معاصرة استمدها من وقائع الحاضر نية سواء كانت حكاية مسرحية  مواجهة مشاكل عصره الآ

 . ضمن لنفسه النجاح الكاسح  ،غاص فيهاو نية  فكلما اقترب من هذه الآ  ،الماضي  حداثأم من أ
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نية كونها ديمومة النزعات  ليست منفصلة ابدأ عن الآ  (ديمومة ال)  فهذه السمة  : الديمومة-3

–الصراع  )  تجلى هذه القواعد فيو   ،ثابتة لم تتغير   فرضت على فن التأليف قواعد  ،الإنسانية 

د نجدها  وهذه القواع  (افقياو دقة بناء الشخصيات في تطورها عموديا  –تصاعد الحكاية دراميا  

 . المذاهب المسرحية و الاتجاهات راسخة في جميع المدارس و 

   :المسرح الجزائري -2

خر قد  الآ   و ساحة الجزائرية فان المسرح هية في الالأدبجناس  مثلما تأخر ظهور كثير من الأ 

المشهد   في  فترة من ظهوره  بعد  أساسا  الأدب ظهر  يرجع  وذلك  العربي  المستعمر  أ  إلىي  ن 

ربي لدوافع بغيضة  حتى الغ و الفن الشرقي  و الفرنسي حال دون أي انفتاح جزائري على الثقافة  

أو   .دائما البدايات الألاشك  تقارب و ن  فنية  نشاطات  لها  قد مهدت  الجزائري  المسرح  لفن  لى 

حياء الساحلية كشكل مسرحي في بعض الألعبة القراقوز    حيث ظهرت  ،المسرح أداء تمثيلا

ن هذا الشكل الفني سرعان ما توقف حيث  غير أ   ( ميناء عنابة )  الجزائرية  القريبة من الموانئ

ن  أ   إلىقامت السلطات الاستعمارية بإصدار قرار يوقف تقديم حفلات القراقوز هذا بالإضافة  

لهام في تحريك  الآخر كانت الدور إو الجزائر بين الحين    إلىالفرق المسرحية العربية الوافدة  

ركان الأساسية في مسار الثقافة ائر "حيث يشكل المسرح الجزائري أحد الأالفعل المسرحي بالجز 

 ئري من خلال القضايا التي طرحها. من حيث ارتباطه بمسيرة المجتمع الجزا ،الوطنية 
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قدمة من  الإصلاحي على وجه الخصوص وفي مرحلة من مت و ومن أهمها الجانب التحرري  

 .1"   قتباس والاتطور المسرح الجزائري بدأ يعتمد على الترجمة 

بدء العامل الحقيقي في  فرقة   أول   المسرحية الجزائرية " فقد كانت إثر نزول    النهضة  أما 

فبغض    ،1921خر صيف  الفنان العربي "جورج أبيض" في آ يقودها    ،مسرحية عربية في البلاد 

الذي من تلامذة  و   ،مديرها و مؤسس الفرقة   و مبادئ هذا الفنان الذي هو أفكار  و النظر عن ثقافة  

 2. المدرسة الفرنسية لذلك العهد " 

الوطن   فكان من أبناء هذا  ، لى خطواته في السيرو أ     إلا أن المسرح العربي في الجزائر بدأ

 . يعقدوا العزم على خوض غمار هذه النهضةو نفسهم أن تجمعوا أ 

 . أو مكابربداية الحقيقة للمسرح الجزائري والتي لا ينكرها إلا جاهل هذه هي الو 

ة هامة  منه فنيا واستعراضيا في مرحلأكثر    رسالي إقد كان    –أداء  و نصا    –فالمسرح الجزائري  

الجزائر تاريخ  أ  ، من  الاستقلال خاصة  وبعد  الثورة  كانت    ، ثناء  حينها  المسرحية  الكتابة  وان 

 . ترسيخا للهوية الجزائرية بكل مفصلاتها

هذا    طار عملي يسهل النفس العامة للشعب الجزائري في إوقد كان هذا المسرح تعبير عن  

ما يقدمه المسرح للشخصية الجزائرية في    ب معها وهذا من حيرو االتج و النفس  بهذه    الاتصال

 . جماعي الضروري لكل مسيرة تاريخيةالعمل ال  إلىشد الحاجة  لتها الجديدة التي هي من أمرح 

 

  .94ص    ،2013سنة   ،سطيف ،دار النور للطباعة ،الجزائري  الأدبنقدية في  أوراق :كوسةة و علا  -1
  . 14ص   ،2009سنة  ،1ط ،هوريزون  ،ونضالاا خيالمسرح تار   :محمد الظاهر فضلاء -1
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يقول مصطفى كاتب    الأدب غير مثقف بعيد عن رجال    ،مسرح شعبي   أنه منه يمكن القول ب و 

مرتبط بذوق الجماهير الشعبية غير المثقفة حيث كانت   العرض الشعبيظهر من خلال    أنه"  

مسرح تجاري    و من ثمة فهو   ،ى تقدم في مقاهي الأحياء المزدحمة بالسكانلو الاكتشافات الأ

  د . وق1..."  .عروض مسرحية   أو منظمي    مي للمحترفين سواء كانوا فنانين  مسرح ينت   أنهأي  

يقوم بها الشباب حيث    ، حركة مسرحية نشطة  أصبح المسرح الجزائري يتدحرج تدريجيا حتى    بدأ

ستفادة من بعضهم  الا و ينة مستغانم لتبادل التجارب  يلتقون في مهرجان المسرح الذي يعقد بمد

 . البعض

ي تقدم فيها العروض المسرحية في إنعاش المسرح المهرجانات التو وقد أسهمت هذه الملتقيات  

 . تطورات العصرو عاد تتماشي  عطاءه أب و وازدهاره  ،الجزائري 

 المسرح النسوي  -3

عامة    ستطاعتا بصفة  العربية  التموض و المرأة  خاصة  بصفة  الحدث الجزائرية  قلب  في  ع 

مخرجة  و فالمرأة اليوم كاتبة    ،فعالية في كل مجالات الإنتاج المسرحي أكثر  ضحت  أو و المسرحي  

القراءة  و باحثة  و  المقاربة وبفضل إصرارها قامت باقتحام شتى مجالات الإنتاج  و متمرسة في 

الفن فقد استخدم  و المسرحي وسجلت حضورها بوعي وبدورها الإنساني قامت بصنع التاريخ  

مفهوم    و ه   » فما  المسرح النسوي الباحثين العرب" المسرح النسائي " بمعنى  و العديد من النقاد  

 

مذكرة تخرج لنيل  ،لميالحبيب سوا :اشراف ،عناصر البناء الدرامي في النص المسرحي الجزائري  :مصطفى شبيكة 1
ص   ،2018/  2017السن الجامعية  ،بكر القايد تلمسانو جامعة أب ،قسم الفنون  ،اللغاتو  الآدابكلية  ،شهادة الماستر

11.  
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النسوية   المرأة  و مصطلح  دور  وأ ما  الجزائري،  المسرح  الأفي  المسرح  هم  في  النسوية  عمال 

   الجزائري؟

   : مصطلح النسوية-1

م في دورية  1805ل استخدام لمصطلح النسوي كان عام  أو    أن    :( رة جامبلسا)  " ترى الكاتبة

التي  و   (المرأة الجديدة)  المصطلح نسوي   (سارة جراند)  وذلك بعد عام من ابتكار  ،منارة العلم

اللاتي تسعين   النساء  الجديد من  الجيل  به  التقليدي   ، الاستقلال  إلىتصف  القيود    ة ورفضهن 

 . للزواج

يمة في  أطروحة قد  إلىشارت " شارل فوربيه " فقد يعود  ر هذا المصطلح فقد أما عن ظهو أ

الفحولة لديه    وانعدام  ، لدى الذكر المريض  و توقف النم   :يعني م وكان  1871علم الطب عام  

الصفات الانثوية حتى منتصف القرن  إلى لا و  إليهز الإشارة او ن مفهوم لم يتج يرون أ وآخرون 

 .1التاسع عشر" 

توسيع    إلىمن هذا المنطلق فالنسوية عبارة عن منظومة مدافعة عن مصالح النساء وداعية  و 

 . تفوقهن 

   :المرأة في المسرح الجزائري -2

 

معهد  ،مذكرة مقدمة لنيل شهادة ماستر ،اشراف لصهب ،المسرح النسوي في الجزائر : زكيةو حد ،خضراوي  صبرينة -1
  .01ص   ،2022/ 2021 ،السنة الجامعية ،مغنية  ،المركز الجامعي ،آدابهاو قسم اللغة العربية  ،اللغاتو  الأدب
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اختلفت كليا في    ،لت بعض الدراسات المعاصرة قضية المرأة في المسرح من زوايا جديدةو اتن 

المسرحو منهاجها وطرق طرحها   للمرأة في  التقليدية  الرؤى  للمرأة حضورا    ،أهدافها عن  فكان 

وبلا شك فهي تمتلك طاقات    ،تميزها في مختلف المجالاتو نجاحها  و بداعاتها  لافت لتثبت إ

هامة  و ممثلة لتدم إنجازات معتبرة  و كاتبة  و موازية في المجال المسرحي حيث يظهر كمخرجة  

مارس عليها سلطة    ن هذا الأخير قدر بين الرجل نجد أو المقارنة بينها  لكن عند  و   ،لهذا الفن

 . سلطته إلىجعلتها خاضعة في الكثير من الأحيان و مكانياتها الإبداعية  ذكورية حدت من إ 

العاطفة لا    في أحمرالرجل لا يرى في المرأة سوى  ن  فرجينيا وولف( " بأ)  تقول الباحثةحيث  

هنة أخرى في  مبداية    أو فيفيلسوفة  أو     مفكرة  أو     فلم يستطع رؤيتها ككاتبة    ،في أبيض 

 . خدمة المجتمع " 

لى على  و ن المرأة تطغى عليها العاطفة لذا يرى الرجل جميع قراراتها تعتمد بالدرجة الأبمعنى أ

استطاعت المرأة أن تلعب   المجتمع فقدفي  عمل  أو    ا لن تكون جديرة باي مهنة أنهو العاطفة  

على    أو صية في حدود النص  دوارا مهمة في المسرح سواء كان على صعيد وجودها كشخ أ

 ممارسة دورها كممثلة. و صعيد وجودها  

خشبة المسرح   عتلاهاا التحديات التي واجهت المرأة في    كثير من و وبعد العديد من الصراعات  

استطاعت    ،رجال الدينو ي التحريم لبعض الدعاة  و تافو ابتداء من نظرة المجتمع الدونية لها  

أداء و حقيتها في الظهور على الخشبة  الحواجز وراحت تثبت أ  بعض الأسماء التمرد على هاته

عمال مختلفة أظهرت  بير في تغير صورتها من خلال بسط أ بذلك أسهمت بدور ك  ،الأدوار



 الإطار النظري   .الأول: ....................................................الفصل 
  

 
 38  
 

كدت على أهمية دورها في المدونة المسرحية بغية  أو حتى نظرة المجتمع له  و تعانيه  الظلم الذي  

 . تغير صورتها النمطية و تفعيل حضورها 

 الأدب قسم  كمال دراستي بعدما أكملت دراسات ب كنت محظوظة جدا بإ  (فاطمة ڨالير)  تقول

ترددت كثيرا على دور السينما   ،مباحةو مل مفتوحة  بعيد الاستقلال أين كانت كل أبواب الأ 

كتب  سلفا في ممارسة الكتابة لكن لم أكن اعتقد يوما أن أ  كنت قد بدأت و   ،حبيت العمل عليهاأو 

منها الجزائر  و المسرح في الوطن العربي عامة  و ن موضوع المرأة  أ  الأمرن حقيقة  إلا أ1.المسرح "

 . الدراسات الثقافيةو من الموضوعات المسكوت عنها في مختلف الكتابات و ه

   :نساء المسرح الجزائري و أعلام -3

   :من أبرز أعلام المسرح الجزائري نذكر 

عجوزي )  كلثوم-1 ا  :(عائشة  الجزائري و لأالسيدة  الوطني  المسرح  ريبيرتوار  في  ممثلة    ،لى 

ل امرأة جزائرية تتعاطى هذا الفن بعد  أو    هي  و   1920سينمائية كبيرة من مواليد  و مسرحية  

دار    ،المتجول   ، موت التاجر  ، غفريت وهفوة  ،العاقرة  :مثلت مسرحيات عديدة منها  ،الاستقلال 

 . برنار دالبا

 

  ،مجلة النص المسرحي ،ڨاليرقراءة في مسرحية الاميرات لفاطمة  ،الكتابة المسرحية النسائية العربية : مصطفى بولنوار -1
  .68الجزائر ص ،2020 ،5المجلد   ،03العدد 
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مسرحية جزائرية بدأت مسيرتها الفنية بالتحاقها  و ممثلة    1949من مواليد    : سليمة لعبيدي-2

التحقت   ثم  الثانية  الاذاعية  للقناة  الإذاعي  الأفلام    إلىبالمسرح  في  كممثلة  السينما  عالم 

 .على غرار " اخام نداميزيان "، المشوار " تالمسلسلاو 

  ،س الوادي بولاية سطيف برأ  1951من مواليد    ، تلفزيونيةو هي ممثلة مسرحية    :فاطمة حليلو -3

 . يش " او الدر و مثلت عدة مسرحيات منها " هذا يجيب هذا " ريح المسمار " الكلمة 

" هي    :سكينة ميكو -4 باسم " صونيا  المونودراماإ   أولالمعروفة  أدت طابع  أخرجت    ، مرة 

 . للمسرح الجزائري مسرحية " الجميلات "

مت  فقد  ،المجتمع للوقوف على خشبة المسرحو سرة  اللاتي تحدين الأ  من  :يت الحاج فوزية آ-5

 عمال منها " مملكة الأنبياء " " وفاة تاجر " للمسرح الجزائري العديد من الأ

 . فتيحة سلطان ،قبيحة باربار ،أيضا الممثلة والمسرحية القديرة " شافية بوذراعو 

   :مسرح فاطمة ڨالير-4

لت و اة تن ثائر   تجربة فريدة من نوعها كونها كاتبة  في كتابة المسرح  ( فاطمة ڨالير )  ن تجربةإ

الموضوعات  من  "ا  ستوحتهاا  ،العديد  واقعها  الاغترابيمن  وواقعها  ضت  وتمخ   ،لوطني" 

تلاقح في نص مسرحي القى حبرا  ت لطرقت لها مع عديد من الإشكاليات  الموضوعات التي ت

   .كثيرا عنها 
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عاصمة  و يكدة  بالحروش فيما بين سك  ةفي قسنطين   1944" من مواليد الجزائر سنة  " فاطمة ڨالير

خريجة جامعة    ،هي " دراما تورج " كاتبة نصوص مسرحية جزائرية فرنسيةالجسور المعلقة، و 

وفي السينما عن جامعة فانسون   ،الفرنسي الأدبالجزائر بالعاصمة حاصلة على ليسانس في 

فازت بجائزة لغات كثيرة    إلى تمت ترجمتها    ،كتبت ما يزيد عن عشرين نصا مسرحيا   ،الفرنسية

،  1993بة سنة  جائزة كاتب ياسين ومالك حداد عن مركز نور الدين عت و   ،1990رليتني سنة  آ

 . 1994كاديمية الفرنسية سنة جائزة اميك من الأ و 

هي أحد أعضاء   ،عمالها الإبداعيةن جوائز التقدير التي نالتها عن أ ة عن الكثير م لاو هذا ع

منحة  و شي  ر كما تحصلت على منحة من بوما  ، كاديمية الدولية للكتاب الدراميين لساتيون الأ

 . 2005أخرى عن المركز الوطني للكتاب سنة 

  تحوي بين و قدمت الكاتبة الجزائرية فاطمة ڨالير خمس مسرحيات جمعتها بكتاب يحمل اسمها  

أشجار    و تبد و " الضرائر "  و الحلفة الذكورية "  و ميرات "  هي " أو دفتيه هذا النصوص الخمس  

 1. "الغزالة ريمو الخروب من بعيد "

 : ج المسرحي للكاتبةاالانت-1-4

 

  .05ص   ،2015سنة  ،1ط ،الامارات ،الهيئة العربية للمسرح ،مسرحيات5 ،ڨاليرفاطمة  :الزقايمصطفى  جميلة  -1
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سرحية كتب  عمال الممقيمة بفرنسا مجموعة كبيرة من الأالو قدمت الكاتبة الجزائرية فاطمة ڨالير  

عمالها  أ و الأحداث بالبيئة الجزائرية  و ن  ا بقيت دائما مرتبطة المضمو أنهلا  جلها باللغة الفرنسية إ

   :المسرحية كالتالي

Princesses (1985)‌

Princesses (1985) Témoignage contre un homme stérile (1986 

Chinguetti، ou la Cité des vents (1987)‌

Le Complexe du sorcier (1987)‌

Les Co-épouses (1988)‌

Position de travail (1987)‌

Haroun Ar-Rachid‌، Prince de Bagdad‌

les Richesses de l’Hiver (1990‌

Poussière d’ange (vers 1990)‌

firinga، le cyclone (1991)‌

Au coeur la brûlure (1991)‌

Rimm، la gazelle (1991)‌

Au loin، les caroubiers (1992)‌

Les Derniers seigneurs (1993)‌

Molly des sables (1994)‌

Le Temps du témoins (1994)‌
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LaSublime éléphante (1994)‌

Le Secret des vieilles (1996)‌

Des ris et des fusils‌

La Beauté de l'icône،‌‌(2003)‌

Les Portes de Constantine (2003)‌

Le Maître de bombance، fantaisie‌

Les Baladins du ciel، fantaisie.‌

Camaïeu،‌‌(2006) 

Le Chameau blatère‌

Il faut brûler tous les tambours (1994)‌

12002)( soifDes Cailloux pour la  

المسرحيات  إلىإضافة   من  كبيرة  مجموعة  ڨالير  لفاطمة  ترجمة  فقد  العمال  فسافرت    ، هذه 

ية  سبانية والإيطالالإو لغات العالم مثل الإنجليزية  الكثير من    إلىنصوصها من اللغة الفرنسية  

هي اللغة العربية الا مؤخرا  و لغتها الام    إلىولم تترجم اعمالها    الأزبكيةو الهولندية  و الروسية  و 

 بأغواره اللواتي لهن اهتمام كبير بالمسرح ودراية  و بعد جهود قامت بها المترجمات الجزائريات  

 . ذ جاءت ترجمتهن متفحصة معمقة تقترب كثيرا من النص الأصليإ

 :  الترجمات فيتتمثل هذه و 

 

  9- 8ص ص   ،الكتابة المسرحية النسائية العربية قراءة في مسرحية الاميرات فاطمة غالير  :مصطفى بولنوار / د -1
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  اللغة العربيةو الروسية  و   الأزبكيةو   الكتالونية و الروسية  و اللغة الإنجليزية    إلىميرات  الأ مسرحية   ▪

 . (منال رقيق و ي قاترجمة جميلة ز )

 اللغة العربيةو الإيطالية والانجليزية  و الاسبانية  و اللغة الألمانية    إلىترجمت    :مسرحية الضرائر ▪

 . (يقاز الترجمة جميلة )

 . اللغة الهولندية و الإنجليزية  إلىترجمت  :مسرحية شهادة ضد رجل عقيم  ▪

 . (ترجمة جازية فرقاني )   اللغة العربية إلىترجمة  :مسرحية ريم الغزالة ▪

   (نوال ترجمة طاهر أ) اللغة العربية إلىترجمت  : مسرحية الحلفة الذكورية  ▪

وتبد ▪ بعيد  ومسرحية  من  الخروب  العربية  إلى ترجمت    : أشجار  حفيظة  )  اللغة  ترجمة 

 1. ( بلقاسمي

 

 

 

 

 

 

 

  .68ص  ،المرجع السابق -1
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   :الفصل التطبيقي

   ( تطبيقية دراسة )  :تحليل مسرحية الضرائر لفاطمة ڨالير : لوالمبحث الأ 

 العتبات   ▪

 الشخصيات   ▪

 الحوار  ▪

 الصراع   ▪

 . المكان و الزمان  ▪

   :المبحث الثاني 

 التناص بين التراث الشعبي   : لاأو   

 التقاليد  و العادات  ▪

 الاكلات   ▪

 اللباس   ▪

 التناص بين التراث الديني   :ثانيا 

 قضية تعدد الزوجات   ▪

 السلطة الابوية   ▪

 . الآباءو تمرد الأبناء  ▪
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   :تمهيد

كل مدرسة أدبية جديدة كانت  ن  نجد أجعتنا لتاريخ المسرح في العالم،  من خلال مرا        

فتستغني    ، وتعيد النظر فيها  ،خصائص التأليف المسرحي السابقة عليهاو عناصر  و ركان  توث أ

إلا    الأمرا عناصر جديدة ذات خصائص جديدة ليست في محصلة  إليه تضف  و عن بعضها  

وبين السابق    ،أن كل مدرسة كانت وليدا جديدا للمدرسة السابقةفك  ،تعديلا لما سبقها  تطويرا أو 

تشابه  و  الوشائح  من  أاخت و اللاحق  دون  الأركان  لاف  عن  الجديدة  بالمدرسة  ذلك  يخرج  ن 

 . الأساسية للتأليف المسرحي

فالمسرحية هي الفن الوحيد الباقي من بين فنون القول الذي ما يزال يحتفظ بكل خصائص  

  و فه  ،ن البشر لا يستطيعون الاستغناء عنه الذي ذكرنا أو ي يحتشد فيه الناس  الفن الجمعي الذ

يحقق للمتفرجين الالتقاء الحي الذي يجعلهم يتلقون حكايته بحالة التوحد الوجداني فيشاركون  

ي حوله في لذة لا يقدمها  رجون من قاعاته وهم يتبادلون الرأثم تخ  إليهالاستماع  و في مشاهدته  

 . له أي فن اخر

كايات  الح و الملاحم    إلىي الوحيد الذي يستطيع العودة  الأدب الفن    و ن المسرح هذلك أ  إلىإضافة  

 .السير الشعبية القديمة عكس الرواية التي أصبحت عاجزة عن هذه العودةو ساطير  الأو القديمة  

ل للتعرف على البناء و المفتاح الأ  و وحتى لا ندخل في التفاصيل نجعل من هذا الحديث ه 

 . بالخصوص مسرحية الضرائر لفاطمة ڨاليرو الدرامي للمسرح الجزائري و الفني 

 ( مسرحية الضرائر لفاطمة ڨالير)  البناء الفني للمسرحية-1
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   :العتبات  : أولا  

ن يكون بدون عتبة تسلمنا على باب الدار " ولا تمكن للباب أخبار الدار  أيقول المثل المغربي "

  ، حيانا عديدةدخول البيت لكن الأبواب مختلفة وأ بدون اجتيازها لا يمكننا    نه لأ  ،البيت   إلى العتبة  

قد تكون الدار فخمة واسعة    ،خبار الدارا في كل الأحوال أن تعطينا فكرة دقيقة عن ألا يمكنهو 

الترف   على  متواضع    ،الجاهو دالة  الباب  الأبواب  و لكن  باقي  عن  تختلف  لا  بسيطة  عتبته 

 . 1العتبات في الزنقة "  و 

ومن    ،الانتقال بين فضاءاته المختلفة دون المرور من عتباته و على هذا لا يمكننا قراءة النص  و 

نوعية العتبات يتعثر فيها ومن لا يحسن التمييز بينهما من حيث أنواعها و طبيعة  إلىلم ينتبه 

 . إليهعندما يدخل  أو حتى  ،خارجه فيبقى  ، تخطى أبواب النص  ،ووظائفها ،طبائعهاو 

 : عتبة العنوان

وذلك    ،الخارجية و ن عتبة العنوان لها أهمية خاصة بين العتبات النصية الداخلية لا شك في أ 

ووسم له    أو النص" سمة الكتاب  و النص فالعنوان ه   دلالته على و الأهمية  و من حيث الموقع  

 . 2"وعلامة عليه وله

عتبة    أول    يظهر ويبرز معلنا عن نفسه كونه    لقاء مادي محسوس  أول   وبذلك يكون العنوان  

 عموديا. و فقيا أو لسنيا و بصريا 

 

    13ص  ،2008سنة   ،1ط ،بيروت ،الدار العربية للعلوم ناشرون  ،عبد الحق بلعابد ،ترجمة ،يت: العتباتينيجيرار ج‌-1
  2. 31ص   ،2001عمان سنة    ،1ط ، سيماء العنوان :بسام موسى قطوس 
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ه  من و الغائب    أو    في الباطن    و ظاهرا فيدل على ما ه " الدليل الذي يكون  و العنوان ه  إنيقال  

 .1قولهم الظاهر عنوان الباطن " 

 . وبذلك قد احتل العنوان أهمية كبرى كونه تحقق دلالة النص وجذب القارئ  

وبه    ، ل للكاتب المسرحي فمنه يستمد الكاتب شكله المناسب لهو الأالمفتاح    و ه   : */العنوان

س الحرية في  رأ  و فه  ،الحوارو الصراع  و خصيات  وعليه يتوقف بناء الش  ،يخوض غمار الحياة

مسرحيات "    5عنوان " فاطمة ڨالير    إليههذا ما يوحي  و   ،عليه يقوم النص المسرحي و المجتمع  

 . مستوى عميق في امبراطورية النص و الذي يحمل دور  الزقايمصطفى ترجمة جميلة 

   :البنية اللغوية -1

 . " ڨالير " نسبة لعائلة زوجها ـ:ب تدعى  : فاطمة بورقعة-أ

   :النحوية و البينة التركيبية 

اسم علم مفرد يستعمل للدلالة على شخص محدد جاء جملة    –فاطمة    : الاسم يتكون من جزأين

 . خبر و هي مركبة من مبتدأ و ا ابتدأت باسم نهاسمية لأ 

ي   –ڨالير   بالشخص لقب عائلي  للتعريف  بالاسم  يشير  لحق  الجذور  و العائلي    نتماءالا  إلى، 

 . الجغرافيةو الاجتماعية  

 

‌ ‌52‌.1ص ،السابقالمرجع  
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البعد  و   ( فاطمة)  اجتماعية تجمع بين البعد الفرديو ثقافية  و اسم علم مركب يحمل قيمة لغوية  و فه

 . ( ڨالير) العائلي

   :*/ البنية السيمائية 

العتبات   حيث تصور جيرار  paratexteالنصية  يعد اسم فاطمة ڨالير عنصرا من عناصر 

 .النص إلىحيث يساهم في توجيه قراءة المتلقي قبل الولوج   ،جينيت 

 من:   تتكون  signeيمثل الاسم علامة  semiotiqueائي ي سيمفمن منظور 

   ." فاطمة ڨالير" signfiamt :دال-1

القيمsignifie  :مدلول-2 الهويةو صالة  الأ)  مجموعة  "    ( الاخلاق  ، ،  للكاتبة  الكامل  فالاسم 

حمولة دينية كبيرة   و ذ   ،صيلاسم عربي أ  و ثقافية فهو ت رمزية  فاطمة ڨالير " اسم يحمل دلالا

ذ يرتبط بالقيم النبيلة  إ  ،سلمو ة الرسول صلى الله عليه في المجتمع العربي الإسلامي نسبة لابن 

بيت عربي    إلىن الكاتبة تنتمي  بأ  أو ليا   انطباعا    هذا يعطي و الصبر  و القوة    ،مثل الطهارة

 . إنسانياو  بعدا أخلاقيامحافظة تحمل 

  إلى الانتماء الثقافي بالإضافة  و لقب عائلي جزائري يعكس الهوية المحلية    وه فأما عن ڨالير "

من  تستمد  التي  بالجذور الاجتماعية  الكاتبةربطه  تعالج  أو خاصة    ،مواضيعها  ،ها  كتاباتها  ن 

 . قضايا واقعية من المجتمع الجزائري 

   :مسرحيات  5 -ب
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أي    ،مي يحدد محتوى الكتاب بدقةعنصر ك   و ه و (  5)  العنوان تركيني بسيط يتكون من عدد

التنوع فاسم " مسرح" يدل على  و ن الكاتب يحمل في طياته خمس مسرحيات دلالة على التعدد  أ

ن الكتاب يحمل  الجمع المؤنث دلالة على أ  فقد جاءت في صيغة  ( المسرح)  يالأدب الجنس  

المسرحيات   من  المسرحياتو مجموعة  ڨالير  هي  لفاطمة  الأ)   الخمس  الحلقة مسرحية  ميرات 

التي تجعل من القارئ الشوق  و   . (أشجار الغروب من بعيد وريم الغزالة  وتبدو الضرائر    ، الذكورية

 . الحماس لقراءتهاو 

المع أ الناحية  فكلما من  تشير تدل    ( مسرحيات)  مةجمية  تقوم على    إلى  أو  درامية  نصوص 

 . ن يقوم بهابدية لا يمكن لأي نص مسرحي أركان بناء أهي أو الشخصيات و راع الصو  الحوار

   :(العميقة )  يحائيةالداالة الإ-3

التنوع في القضايا فنجد القضية  و يحمل دلالات عميقة كالتعدد    أنهلا  بالرغم من بساطة العنوان إ

   .الرؤى الفنيةو القائم في الشخصيات  ختلافالاالنسائية مع و النسوية  ،افيةالثق ،الاجتماعية 

مضمون  و ن محتوى  التي تعرف بأية إخبارية و ة تواصلهذا إضافة أن عنوان الكتاب يؤدي وظيف

حداث ووقائع هذه  صا واحدا مما يشير للقارئ معرفة أالكتاب يقدم العمل كمجموعة وليس ن 

   .المسرحيات

 " وهذا  الوصفيأو "   "  العنوان التعيينيي ب "الأدبما يعرف في النقد    إلىب ينتمي  فعنوان الكتا

ل المسرحية  عماا النوع نجده يستخدم كثيرا في الأوهذ  أو المجازدلالة على عدم استعمال الرمزية  
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مرآة    و فه  والفائدةالمتعة  وبين  الدقة  عنوان الكتاب يجمع بين البساطة و ن  وعليه يمكننا القول بأ

 معبر في نفس الوقت. و الكتاب دال 

   :*/ عتبة الغلاف

ف العتبة الأمامية  ذ تعد صفحة الغلا إ  ،لى التي يواجه بصر المتلقيو لأيعتبر الغلاف العتبة ا

النص    أول    هي  و للكتاب   قراءة  قبل  يقرأ كنص  يكون فضاء  و   ،م الأما  ذا   تي علاماأحيانا 

ي  " بصرية  دلالات  ودلالة  لغوية  رؤية  البصري  و حمل  مع  المجازي  اللغوي  يتقاطع  ثم  من 

 .1تشفيره"و .. . تشكليهو التشكيلي في تدبيج الغلاف 

أي كل العناصر اللغوية والعلامات البصرية تساهم في تشكيل فضاء الغلاف وتزينيه وتمارس  

 ي ومضامينه الداخلية. الأدبعملية تواصلية مع المتلقي وتشد انتباهه وتثير فضوله حول العمل  

أ  وتتكون صفحة الخارجي من وحدتين وحدة  الجزء الأكبر من وظائف  الغلاف  تعمل  مامية 

 مامية. لا يقل أهمية عن دور الواجهة الأ  الغلاف ووحدة خلفية لها دورها الذي

المتمثلة في  و مامي المسرحيات " فاطمة ڨالير " جملة من العتبات النصية  يحمل الغلاف الأ 

   مامي بصورة تمثل المدرك ال إذ يتصدر الغلاف الأ  –فاطمة ڨالير  –البارز  و العنوان الرئيسي  

ا  فهي صورة الكاتبة تأخذ شكلا مستطيلا تقريب   ، تقع عليهو ل الذي تتلقفه حاسة البصر  أو   

وتوجد    ،ين المسرحيات الخمس أو      سفلها عنأ  ويتموضعتتمركز في وسط صفحة الكتاب  و 

 

  ،2019سنة  ، 02العدد  ، 15المجلد   (العتمةو بين العتبة ) ليأو تالو القراءة  ةمكونات الغلاف ومدى قابلي :يلمفريد ح  -1
  . 93ص 
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كل هذه العتبات تتنوع على فضاء و  ،الزقاي  تقديم جميلة مصطفى و اسفل الكتاب اسم ترجمة  

فالمتأمل لغلاف الكتاب يستوقفه تشكيل    ،صفحة الكتاب الذي انتشر فيها البياض بقوة  وكثافة

ذ ارتبط اللون الأحمر منذ الازل  إ  ،ين وصبغ باللون الأحمر الغامقنص شكل الكتاب وقدر ز 

اللباس  و الحناء    ةكالظاهر غلب المجتمعات  ا انثويا مغر كطقوس التجميل لدى أ بكل ما يشكل كيان 

ين باللون الأبيض  أو      ما عن كتابة العنأسرارها الحميمة أ و كل الأمور المتربطة بالأنثى  و 

 . فاء قلوب النسوةصو طهارة نقاء و  إلىيرمز في المسرحية  والنقاء فهو فهذا دلالة عن الطهر 

فهذا اللون يختلف من قوم    ، خر لشكل الكتاب فغلب عليه اللون البني الداكنما عن النص الآ أ

الأزرق  و مزيج بين الأسود    نه الصعوبة لأو الحزن    إلىالداكنة التي ترمز    نمن الألواو هو قوم    إلى

 . الحزن و الشر وبين الفرح و  صراع بين الخير إلى يرمز في المسرحية و 

 . م غلفة الحديثة المتوسطة الجح من نوع الأو ا عن نوعية الغلاف فهمأ

 . دسامة وطولا   أكثرالكتاب اذ تعد    مسرحية الضرائر جزء من هذاصفحة و   274يحمل الكتاب  

 . ات تثير القارئ وتشد بصره وانتباهه لغلاف جملة من العتب وبذلك يعتبر ا

 الضرائر "  "المسرحية عنوان */ 

   :*/ الضرائر لغة 

ثم   ،ضرا ،يضر يقال ضرهو ضد النفع  :الضر: جم مقاييس اللغة لابن فارس كلمة جاء في مع

 . به  أو فاز  يحمل على هذا كل ما جانسه 
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 ة امرأ أي على    ،يقال نكحت فلانة على ضر  ، تزوج المرأة على ضرة  :الضر  ،: الهزالفالضر

 . قبلها

 . رجل مضر  و وه  ، ضرار مثلهالأو ال ق ، ضرو تزوجت المرأة على ضر  : يوقال الأصمع 

 1. ا تضر الأخرى كما تضر تلكأنهك ،اسم مشتق من الضر :الضرةو 

   : */ اصطلاحا

  ،من زوجة واحدة   أكثرن تكون للرجل في وقت واحد  لضرائر يقصد به تعدد الزوجات أي أا

لكن بشروط  و باحتها  الديانات في إ  أكثرذ تعتبر من  ت الشريعة الإسلامية هذا النظام إبيح وقد أ

 . قصىزوجات كحد أ أربع ز و ايتج   وألاحددة أهمها العدل بين الزوجات م

النساء مثنى    }فانكحوا"  :تعاليو   نهايقول سبح  فإن خفتم آ و لاث  ث و ما طاب لكم من  لا  رباع 

 . 03تعدلوا فواحدة"{ سورة النساء الآية 

الموقع المخصص " المركز المصري ل  وفي هذا السياق نقرأ يمكننا  في  النساء " "بل  حقوق 

تمييز إيجابي    وللضوابط الإسلامية ومن جهة النظر الإسلامية ه  اتعدد الزوجات وفق  إنالقول  

  ،: مرض الزوجة ، وهذه الشروط هيذ تغير الحالآة دون كفالة نفس الحماية للرجل إلصالح المر 

 . 2" الزوجة الزوجية، أو عقما من استمرار العلاقة مرض يمنعه

 

  1  ابن فارس: مقاييس اللغة، دار إحياء التراث العربي، ط1، لبنان، 2001، ص 574.

ص    2005سنة  ، 1ط ،سوريا ،التوزيعو ا للنشر دار بتر  المؤنث،و لفحولة أبحاث في المذكر  لبنان ا  :رجاء بن سلامة 2
96.  
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   : */ الشخصيات

حي لأن المسرحية حكاية يقوم بها  ركان النص المسر إن الشخصية المسرحية أرهف ركن من أ

جميع عناصر التأليف المسرحية الأخرى تدور حولها لإظهارها و   ،فهم عمادها  ،أفراد من الناس

  ، الاقوال التي تبني الحبكة وتخلق الصراع وتوصل الهدف الأعلىو بالقدرة الكاملة للقيام بالأفعال  

 . 1( السيف حد)  و عليها عنوانا فرعيا ه أطلقناولذلك 

قدمناه الذي  بالشكل  إ   والشخصية  لجانب واحد من  " تصوير منظم  نسان ما في جميع  هي 

مقصودا به الوصول    ، موضوعا في حالة صراع مع الاخرين   ،خصائصه التي تميزه عن غيره

 .2هدف معين "   إلى

قوالها بما يخدم  وأ  ن يأتي الكاتب من أفعال الشخصيةوهذا يعني أن تصوير الشخصية المنظم أ

 . يطورهو يعينه و هذا الموضوع 

   :ن نميز أنواع من الشخصياتويمكن أ

   :الرئيسية  أو البطلة الشخصية الرئيسية -1

المتفاعلة مع الأ  الشخصيات  تبعا  تتغي و   ، لآخر فتتطور من موقف    ، حداثوهي  ر تصرفاتها 

  تصفتافي القارئ ومن الشخصيات التي  مؤثر  ومثل هذا النوع حي و   ،لتغير المواقف والظروف

 

  178ص   ،الفعلو النص المسرحي الكلمة  :لبلبفرحان ‌
  2. 85ص  ،المرجع نفسه



  .التطبيقي: ...................................................................الفصل 
  

 
 49  
 

ة ڨالير" نجد شخصية  حيث كان تأثيرها بارزا في مسرحية الضرائر "لفاطم  ،بالظهور الشديد

 .1دريس "نهنوهة" أم إ

على الزواج   ابنهاتسعى في السيطرة بشكل كبير على إجبار    ة بطلبة المسرحية التيهفنهنو 

 . ثانية لعله يرزق بوريث ذكر مرأة امن 

كان من المفروض  و   بعد!   اوماذ  ، نت متزوج منذ ثلاثة أعوامأ  :نهنوهة " إذن أعد على أصابعي 

 . ن تنجب منذ عامينأ

 . لقد كنا ملائكة بصبرنا عليها

نهايتها وهذا ما ساعد في جاذبية ونجاح    إلىوهي شخصية حية تعيش من بداية المسرحية  

 .السامعو المسرحية لدى القارئ 

هذه الشخصية  و دريس" الزوج  ة كذلك في المسرحية نجد شخصية " إومن الشخصيات البارز 

  انهلأ ،  أماه ولنعدل في حقها  اه!الإخلاص لزوجته:  و المحبة    متفهمة تتميز بعدة صفات مثل

 . الأدبو بدا بكلمة خارج اللياقة  ولا تتلفظ أ ،ربة منزل جيدة 

 . الصبر على والدتهو الطاعة و 

الصمت  و نا ملزم بالحديث  هل أ  ، حين أفعل تلزمنني بالصمتو بين مني أن أتحدث  تطل  :إدريس

 . في آن واحد 

 

‌ 134‌.1ص  ،ڨاليرفاطمة   :الزقايمصطفى جميلة  
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"و  البارزة كذلك شخصية  الشخصيات    ،متسامحة " وهي شخصية عفيفة طيبة و سالطاوو من 

ما  نه تواصل يداي العمل لأ   سالطاوو   .الصبرو النسيج ملتزمة القوة    آلةتعمل ليلا ونهارا على  

   .لا يعرفان غير دلك

 . نا بنت الثمان سنواتأو وس...علموني النسيج و ا" ط

 . 1توقف يوما واحدا عن العمل"  وخلال هذه السنوات لم أ

ال ثانوية في وصنع الأ كما وردت في هذه  نقطة    إلىالاتجاه بها  و حداث  مسرحية شخصيات 

 . ى الجدة الكبر و المساعدة كشخصية سيرين و هي الشخصيات الطيبة محددة، و 

 البداية؟ : ماذا تنوي فعله في ريد ان أقول أ مساعدتك؟ أستطيع : كيف سيرينا

شت مع الاحداث وظهرت من جديد  التي تلاو ظهور شخصيات ثانوية أخرى    إلىهذا إضافة  

" والتي أنجبت    هميممي الزوجة الثانية "  هي شخصية  و خر المسرحية مما زاد في تعقيدها  في آ 

 .البنات السبع

خرين فلكل واحد من  اتها الخاصة والتي تفرقها عن الآن لكل قصة شخصيات لها صفكما أ

 . ي تخصه وحده وتجعله مختلفا عن الآخرينهذه الشخصيات صفاته الفردية الت 

مهمشة: الحدمتان، أم    ا شخصياتأنهن نقول عنها  التي نستطيع أو ومن أبرز الشخصيات  

 . هميممي م أ ،وس و اط

 

  1. 158ص   ،المرجع السابق 
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   :*/ الحوار

الانفعالات ويوضح  و يصور العواطف    و كل ما يجري على ألسنة الشخصيات وه  و الحوار ه

الأ و القصة    فكرة و يمنح  حيويتها  مفتعلنشاطهاحداث  وغير  تلقائيا  ويكون  وليس    ،،  فصيحا 

 . عاميا

إنسانية على  و اجتماعية    ، وغايته غلبة قوةصراع بين قوتين إنسانيتين  ورحي هالحوار المسو "

 . 1"درامي أنه أي  ،وله غاية محددة  ،الحوار المسرحي فمركز منتقى مهذب و . . .أخرى 

  ،يجري على نسق متواتر من التنظيم   نه لأ  ،ن الحوار المسرحي يختلف عن الحوار العادي أي أ

" قطعة مسبوكة    الأمرا في نهاية  نهالسلاح الرئيسي في المسرحية لأ   ووهذا ه  ،يتوالد  وينم

 . 2آخرها " إلىلها أو   يهدر فيها الكلام من  

دب مسرحي  بدون حوار لا يكون وجود أ أنهذ العمود الفقري للتعبير الدرامي إذ يعتبر الحوار إ

معتمدة    ،بناء النص و فالكاتبة " فاطمة ڨالير" تؤسس تجربة كتاباتها على هذا العنصر في صنع  

   :التوضيح وهذه بعض الأمثلةو على طرق سهلة في التعبير 

 أنت! هذه  آه!  :وس و اط

 . ن أطلعك على كتابأريد أ العمل! عائدة من  انا! ذه نعم ه : سيرينا

 شايا؟ هل تريدين  ذلك!لا تقولي   ،لا  :وس و اط

 

  1104ص  ،المرجع السابق‌
‌. سهانفص  ،المرجع نفسه 2
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بالعمل أريد فقط أن اتحدث    ! شربته بالمنزل ثمآه لا لقد طفح كيلي من شرب الشاي:  سيرينا

 .قليلا

،  ب مع طبيعة الموقف و احيوية وقد تج ن الحوار في مسرحية الضرائر اتسم بالفي حين نجد أ

، ولعل بعض الأمثلة جديرة بالذكر  لحظة الصراع  إلىن وصل  أ  إلىسريعا متصاعدا    ريثمافأخذ  

 في هذا المقام 

 اصمتي!  ،أيتها المرأة بدون أطفال : نهنوهة

 . أكملت فقط ما كنت تقولينه  :وس و اط

أتريدين    ،ذلك   و ين يحلأصبر ح  ،الحقيقة   و ما أقوله ه  ،إكماله  إلىما أقوله ليس بحاجة    :نهنوهة

   غاضبة؟ن تريني أنت أيضا أ

، ذا إيقاع جميل ورشيق مما زاد في براعة أداء ري الحوار كان ملائما مع الشخصية وفي نظ

 . الممثل 

   :الصراع */ 

ذلك   ،الصراع وإثارات الحياة هوأشد  ،صورة لمصاعب الحياةأو يعتبر المسرح عملية محاكاة 

انبا يلقي استجابة  ، وذلك بضغط ج منذ الازل على الصراع بين الناس  ن حياة البشرية قامتلأ

علاقة صدامية بين  )    أنهصاف النقاد الجادين للصراع  أو " فقد أجمعت    ،خر عند الجانب الآ 
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  و الصراع ه و خر  طرف الآمعركته مع الأي أن يكون كل من طرفي الصراع واعيا ل  1" (طرفين

قوم بها  ت الذي يحول أجزاء الحكاية التي    و وه   ، ركان التأليف المسرحيالنسيج الضام لمنيع أ

شحنة ملتهبة تضرب    أنهكمل تعريف له  لعل أو عمل مسبوك محبوك مثير    إلىشخصياتها  

بين  تناقض    أنه.. و . هدفها النهائي  إلىآخرها وتوصل المسرحية    إلىلها  أو      المسرحية من  

 .2"هدفها إلىيتجه بالقصة و  ،رادة وعيها قوتين متكافئتين تمارس في الإ

نشاطها يتطور  و   حركتهايعطيها    ،ن الصراع جسد المسرحيةفمن خلال هذا التعريف نستنتج أ

 . تأزمهاو  حتدامهاا درج في العمل المسرحي مع تطور الأحداث يت و 

، نجد  رحي والذي تصنعه الشخصيات بدورهان الصراع يلعب دورا رئيسيا في العمل المسوبما أ

خاصة مسرحية الضرائر صر الصراع في أعمالها المسرحية و عن   إلىالكاتبة فاطمة ڨالير تطرقت  

 .الصراع الداخلي ،فقي الصراع الأ ،الصراع العمودي :اع ثلاثة أنو  إلى

   : */ الصراع العمودي

ل ما يلاحظ في صراع الشخصيات في مسرحية الضرائر أو ، فالقدرصراع الانسان مع الله و   و وه

 :  دم تقبل قضية العقم ومن أمثلة ذلكصراع البطلة في ع

 
  .53ص  ،الفعلو النص المسرحي الكلمة   :فرحان بليل  1
 57ص  ،المرجع نفسه2 
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هذا ما   .اليوم زوجي و بالأمس تركني والدي    المهملة! أنا    ،أنا اليتيمة   ،نا المسكينة أ  آه!   :وس و اط

موعودة لكل  .. كنت  .الإهمال   وأخبروني به على الأقل بمجرد ميلادي عايشت أكبر ظلم وه 

 . كفر لأنني سأكفرسامحني يا الله لأنني أ  .ب العقم ن لم أعد الا طيبة بسب الآو شرف الامومة 

  العدالة؟هل هذه هي  هذا؟ هل  عدالة؟ هل هذا ما نسميه 

 . ا زوجة عقيم أنهفالبطلة لم تتقبل مشيئة الله وقدرته في 

   :**/ الصراع الأفقي

الجماعة  و وه مع  الفرد  المسرحية    ،صراع  بطل  بين  الصراع  هذا  يكون  الشخصيات  و حيث 

فتتصارع   ، الشخصيات متباينة ومختلفة الآراء فيما بينها حول فترة معينة  نجد هذهإذ  ، الأخرى 

لتحقيق هدفها وربما تريد الفوز وأن    إليههذه الشخصيات لكي تحقق كل شخصية ما تصبوا  

 لإجباره إدريس    بنهاامسرحية الضرائر صراع نهنوهة مع    وهذا ما نجده في  ،تكون هي الأقوى 

   : مثلة ذلكعلى الزواج من زوجة ثانية ومن أ

 .. .أنت صعبة جدا مع المرأة  :إدريس

   عقيم!!! : نهنوهة

 . تحترمكو تنبهر بك و المرأة التي تحبك  :إدريس

 . 1هذا من طبيعة الأشياء : نهنوهة
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رض قاحلة لا قيمة لها  أ  ،ا امرأة عقيم أنهب  سو الطاو مع البطلة    نهنوهة   ذلك، صراع   إلىإضافة  

 مثل الثياب. 

  قاحلة؟ رض  لتصبحي أ  ، بحرمانك من الخلفةهل اقترفت ذنبا ليعاقبك الله  (متوجسة )   : نهنوهة

 . ( تستمر في العملو صمت  الطاووس فيتبكي )

 ... أكثرسأصبر  ،الله رحيم كريم وأثق بقضائه وحلمه  :وس و اط

  الزواج؟.. ماذا تبقى منك ومنا بعد ثلاث سنوات من . أنا لا أصبر : نهنوهة

 طيبة! نصتي لي عن أ لآمالكثير من الأ و الكثير من الرجال يا أم  :وس و اط

 1عقيم! لن أنصت لامرأة  لا! : نهنوهة

يعزز المواقف في المسرحية مما يجعل المشاهد و الذي يحلل الحدث    وفهذا النوع من الصراع ه 

 . النهائية إلىمتشوق 

  : ***/ الصراع الداخلي

   .نسان مع ذاتهصراع الإ و وه

  ،ما بداخلها بعيدا عن الشخصيات الأخرى و وهذا النوع من الصراع يقوم بين الشخصية الواحدة  

الانسان   بين  في مسرحية  و أي  نجده  ما  ذلك  ومثال  بينها  فيما  المتعارضة  المتناقضة  أفكاره 
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العقم و   بعدم   سالطاوو   البطلةالضرائر عند   ثاني تقبلها فكرة  بامرأة  وكل أمور    ، ةزواج زوجها 

   :مثال ذلكو مامها بالسلب الدينا التي انعكست أ

، هذا ما اليوم زوجي و بالأمس تركني والدي    المهملة! أنا    ،، أنا اليتيمة وس: آه! أنا المسكينة و اط

 1.. . به على الأقل  أخبروني

،  أن يشكلوا جيشا، لكنهم لم يدافعوا عني أبدا  م انهبإمكخوة الذين كان  لكثير من الإ كان لدي ا

 ! النواحي مع أنني كنت دائما مطيعةالعالم بالنسبة لي ظالم من جميع  ذهبوا!لقد 

الحرارة التي تبعث منها فتيسري في نفوس المتفرجين  و روحها    و فالصراع في هذه المسرحية ه 

 .في كل فعل يجري على خشبة المسرح انتباههم و تيارا دافئا لا يزال يستولي على مشاعرهم 

أو   ا ضروري ومهم في مسرحية الضرائرفقي كما سبق وذكرن الأو فكما أن الصراع العمودي  

خر المصدر  الآ   و للصراع الداخلي الذي يعتبر هالمسرحي ككل فالشأن كذلك بالنسبة    العمل

 . الحيوي للمسرحية

  : المكانو ****/ الزمان 

طاران  ما الإنهالمكان " في أي عمل أدبي لمن الأهمية البالغة، لأ و ن الإحاطة بثنائية " الزمان  إ

 . مقولاتهالغتها و و حريك شخصياته بأفعالها المهمان اللذان يجعل كل منهما الكاتب فضاء لت 
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  متى؟و هالمقصود بهما  و المكانية  و المكان هوما يسمى بيئية القصة الزمانية  و فالمقصود بالزمان  

 وأين حدث؟  

" بقاعي  إيمان  مراعاة ظرف  تقول  وجوهري و الزمان  إن  حيوي  أمر  القصة المكان  فحوادث   ،

ن تراعي خصائص  مكان خاص، وهذا يفرض عليها أيضا أو عها حدثت في زمن معين  ووقائ 

ما  و ساليبهم في التعامل  أو ليدهم  تقاو عادات الناس  و   ، كل منها من حيث البيئة المكانية وما فيها

 .1ذلك " إلى

ما متعلقان بعادات وتقاليد  نه ن يتوافرا في القصة لأ لزمان والمكان ظرفان مهمان لابد أن اأي أ

   . الناس ونوعية التعامل مع بعضهم البعض

   :الزمان -1

ربيع  من فصول السنة ال  أو فصلا   أو عقود ن فترة تاريخية تستمر لعدة قرون  " الزمان قد يكو 

 .2واحدا "  والصيف، أو يوماالخريف الشتاء و 

، حيث  أو البعيد   أو القريب  أو الحاضرق بفترة سواء كانت تمتد بالماضي  ن الزمان متعلأي أ

من المسرحية تضعنا فاطمة    ولى الأ، فمنذ الوهلة  من الأحداث  أو مجموعةيقع فيها الحدث  

 :  نجد ذلك فيفصل الشتاء و  و ڨالير في فضاء زماني وه

 

  27ص   ،مصر ، 2005سنة  ،1ط ،مؤسسة حورس ،مدخل للتربية الإبداعية ،أدب الأطفال :يفانشراح إبراهيم المشر  -1
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حداث  قول إدريس للجدة الكبرى: لن تشعري بالبرد هذا الشتاء، لقد قطعت الخشب، أما عن إ

اقفرت الفناء   : حرارة الصيفيتجلى ذلك في قول إدريس و الصيف    مسرحيتها فكان في فصل

 .1، لا أحد يستطيع سماعنا يقيلون الجيران و 

هي بقاء  اليوم و   إلىحداثها  الأزمنة التي قد مضت وبقيت أ  إلىل بنا الكاتبة في أحداثها  وتنق 

: أنت متزوج منذ ثلاثة  صابعي وجة عقيم وصبرها عليها في قولها: نهنوهة: لإذن أعد على أالز 

 . مين لقد كنا ملائكة بصبرنا عليهاكان من المفروض أن تنجب منذ عاأعوام، وماذا بعد! و 

ڨالير فاطمة  أن  نجد  حين  مسرحيتها    في  أحداث  في  جعلتها  أ  إلىتطرقت  إذ  متعددة  زمنة 

  ب استيعا المتفرج قدرة عالية لفهم و أو  رئ  متسلسلة مربوطة بالفضاء الزماني حتى يمكن للقا

 أحداث هذه المسرحية إذ تقول:  

،  لينا رمضان وآنذاك لا أحد يتزوجهل ع، ويسة غير خمسة عشر يوماد لم يبق على السنة الجدي 

أربعين  مسة عشر زائد تلاثين تصبح خمسة و نجاب مثلك خلرجال الذين تأخروا عن الإ حتى ا

 .2شهر الصيام بالإفطار  أتيي س، و يوما

بالإضاف في ح   إلى  ةهذا  نستعملها  التي  اليومية  واقعنا لأالأزمنة  أحداث  في  اليومية  ن  ياتنا 

 .. . مدة قليلة  –الشهر    –غدا    –المساء    –المستقبل  –المسرحية مستوحاة من الواقع فنجد: اليوم  

 

  1. 132ص  ،ڨاليرفاطمة   :الزقايمصطفى جميلة ‌
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نعت الكاتبة  ن الزمن يتبدل موقعه مع الاحداث إذ يتضمن قيمة يمتحها لها، حينها نوهكذا نرى أ

 .فاعلةو كونها أصيلة 

 :  المكان-2

الذي    اسمهبيتا صغيرا، معروفا وله  أو  قرية    أومدينة    أو   "المكان قد يكون بلد مترامي الأطراف

 .  1ر به "ت ته مس عليه أويدل  

 . أي الفضاء المعماري  2الرؤية " كان عند صلاح عبد الصبور " مكان " فالم

للتنقل  فكل قصة لها أ المكان  أمكنة مفتوحة وقد تكون  مختلف الأمكنة، فقد تكون    إلىبعاد 

 . هذا ما سنراه في مسرحية ڨالير و مكنة مغلقة أ

إرشادات و تتحد فضاءات المكان لمسرحية الضرائر لفاطمة ڨالير منذ البدء من خلال لمسات  

وساعة حائط    مدفأةو أنية  و ريكة  ور عبارة عن غرفة جلوس شرقية به أإذ تضعنا في ديك  ،المؤلفة

الصمت حيث توضع الشخصيات  و يعم الهدوء  مكان مغلق حيث    وعتيقة وحرفة نسيج تقليدية وه

داخ  لتتحرك  الفضاء  فيه  في هذا  الأو له مؤثرة  به حيث  " غاكممتأثرة  بمثابة  طاء خارجي  ن 

ثم تقوم الشخصية    ،لسكن "هذه الغرفة تنطلق منها الحكايةلأو    ، للأكلأو    ،للشخصية غطاء للنوم 

أخفت  نهنوهة و ا الأم  إليهت  أو أمكنة مفتوحة وهي الحديقة التي    إلىالمركزية بنقلها عبر السرد  
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تقول   ،خواتمهاو جواهرها  و   رهااو أسفيها   بها  :إذ  بعمق   ، الحديقة ممتلئة  جيدا    راو أس  ،مدفونة 

 . طواقمو جواهر معلقة في سلسلة و 

أمكنة أخرى ذكرتها فاطمة  و العادات العريقة في فضاءات  و كما تختبئ بعض الأشياء الجميلة  

تحيلنا  و ڨالير في مسرحيتها   التي  الساحة  الفرح    إلىمنها  بين  الطفولة  "و زمن  يسمع  اللعب: 

 ."صوات نساءأ ،ضجيج من الساحة، أصوات أطفال

مكان   وهي  كالمدينة  مفتوحة  أخرى  أمكنة  ڨالير  فاطمة  ذكرت  بالفتيات  كما  بالناس  عامر 

ذلك قول سيرينا الم الجميلات و  والراحة ومن  بذلك    إلى: سأذهب  تعة  أتيت لأخبرك  المدينة، 

 .لفتيات الجميلات بالمدينة كثيراتاو 

ى  أو لا مو المكان الذي يعيش فيه لا أهل  و الشارع وه وه قد وظفت الكاتبة كذلك مكان آخر و و 

لك  يرمي به الشخص المنزوع النسل فهذا المكان اتسم بصفات غير حسنة تماما ومن ذو له  

ط لزوجته  إدريس  الزوج  لأوسو اقول  أمي  لذهاب  جدا  مسرور  أنا  لنه:  كلامك    و ا  سمعت 

 .1ستضطرين للمبيت خارجا مثل الكلبو اللامعقول لرمتك بالشارع في هذا الوقت 

فمنهما    ، المكان أحد المقومات لبناء النص المسرحيو ن عنصري الزمان  القول بأ  أخيرا يمكنناو 
مسرحي يربط أحداث مسرحيته في   أو كاتب  فكل مؤلف   ،الدرامية لأي مسرحية تتولد الوحدة  

لعل لفاطمة ڨالير في مسرحيتها الضرائر و   ،هذان الحيزان اللذان يشكلان أهم مفقوم في الدراما
مكنة وازمنة متعددة وذلك لاختلاف مستوياتها الاجتماعية في هذه  يتها عبر أانطلقت في حكا

 . البيئة
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 في التراث الشعبي ص التنا/ 1

ولما كان    ، تتفق دراما المسرح في المعتقدات الشعبية في وجود الأصول الدينية لكليهما     

ن الدراما نفسها هي حصيلة الدين  فإن ذلك يؤيد أ  ، مي جمعيه قد نشأ عن نمط شعبيالفن الدرا

ذ نجده  ا هاما في مسرحيات فاطمة  ڨالير إفالتراث الشعبي والديني لعب دور  ، النظم العقائديةو 

التأصيل   الذات  و يحمل عدد دلالات مختلفة وهذا دلالة على  وبما مسرحية    ،الهوية و تحقيق 

ف اجتماعية  قضية  تعالج  عادات نهإالضرائر  من  المجتمع  به  يمر  ما  لكل  بدورها  تخضع  ا 

فر في مسرحية الكاتبة التي وقفنا عندها سواء  و التقاليد النصيب الأو نت للعادات  ولقد كا  ، تقاليدو 

توارث حرفة  وهي  الجزائري  الشعب  يمارسها  التي  التقليدية  بالوسائل  تعلق  الآب ما  عن  تها  اء 

  ألة النسيج التي تعتبر مصدر رزق العائلة وربما أيضا الألة الوحيدة التي تلجأ لها   ،الأجداد

مام هذه الحرفة التقليدية فأحيانا  قاتها أأو      حيث تقضي جميع    ،منزليةفي أعمالها ال  سالطاوو 

تباشر عمل  نزع لثامها بسرعة لتطويه و تباشر عملها بمتعة وفرح مرتاحة البال " تقبل حماتها وت

تبكي الطاووس  "...  .الحياة  ةاو بكاء لقسو حيانا بغضب  وأ  1" تشتغل بحنق وفي صمت  ،النسيج

 . 2تواصل النسيج"بعزة و ببطء و 

الشاي الذي يعد الطبق الأساسي    ومن العادات الراسخة المحفورة في الذاكرة الشعبية مشروب 

، فرشفة كأس الشاي يريح  عند قدوم الضيفأو    بشربه أثناء العمل المعروف عند الجزائريين  و 
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نسان مما يجعله قادرا مواصلة الحديث بكل نشاط  والعقل ويبعث انتعاشا في نفس الإ  الجسم

،  " بمشقة العملدريسإسرحية الضرائر حين ينهك الزوج "حيوية رغم المشقة وهذا ما نجده في مو 

 . بيته  إلىيعود و لجمع الحطب 

، أريد الشاي! " فالكاتبة لن تتخلى  طتان، قدما الشاي للجدة أيضا، أسرعاي يتها اللقإدريس: أ"

  ، التراث العربيو ا لها من مكانة في الوسط الشعبي  في مقاطع مسرحيتها عن هذه العادات لم

جد  من المسرحية ن  احرارة الاستقبال التي نستخلصه و جانب صور حسن الضيافة    إلىفنجدها  

ن الانسان الجزائري لا يزال يتحلى بتقاليد تقديم الشاي للضيوف فالكاتبة حافظت على هذه  أ

هل    ذلك!لا لا تقولي    :وسو ا" ط  :يتجلى ذلك في قولو التقاليد في أبناء الدرامي لمسرحيتها  

 ؟  تريد شايا

نجد كذلك الكاتبة    1" ! شربته بالمنزل ثم العملمن شرب الشاي  ي! لقد طفح كيلسيرينا: آه لا

م الشعبية التي تحافظ على حليها من ذهب وفضة  رحيتها اقتبست عادات وتقاليد الأفي مس

ر عندما احتفظت الجدة  هذا ما نراه في مسرحية الضرائ ها لأبنائها في مناسبات زواجهم و لتقدم

نهنوهةبالأساو  قول  في  ذلك  ونلاحظ  لأحفادها  لتقدمها  والجواهر  لر  أريد  يتزين  :  أن  بناتي 

دا بالفضة والحجارة بالأصفر الذهبي... هناك أشياء جميلة ج  أو المصبوغة   بأحزمتي الذهبية  

   فهمت؟!، هل التي يمكنك أن لترضيهم بها 
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الفنية يعتبر مادة خاما يستلهم  ن التراث بكل أبعاده الثقافية والفكرية و أما يمكن استخلاصه "  و 

 .  1خاصة ان وضف بطريقة إبداعية "ابداعهم في قالب جديد و المسرحيون اء و الأدب منها 

السامع في  و أثره على المتلقي  و دركت فاطمة ڨالير أهمية التراث الشعبي  ومن هذا المنطلق أ

 . سرحياتها وبذلك تحقق ثقة الجمهور جل م

   :/ التناص في التراث الديني2

ا  ، وم لدين الإسلامي وأسسه ومضامينه ن التراث الديني مرتبط في أساسه بأصول انحن نعلم أ

الكريم والشخصيات الإسلامية ولأن التراث    القرآنما اتصل ب ارتبطت أصول العقيدة الإسلامية، و 

، لما له من  عصرنا الحالي  إلىاء مند القديم  الأدب الديني أهم المصادر التي وظفها الشعراء و 

 ة أم العلمية الإبداعية  أهمية بالغة سواء اكان في الحياة الاجتماعي 

الذأة المعاصرة فاطمة ڨالير من أهم و فالكاتبة الجزائري  ين لم يستغنوا عن  برز هؤلاء الكتاب 

ن الموضوع كله  د الولوج في مسرحية الضرائر نجد أالسنة في أعمالهم فعن و   القرآنتناصهم من  

وضعية    ،تناص مع الدين فالكتابة تعالج قضية دينية اجتماعية تتمثل في وضعيتين اجتماعيتين 

المتمثلة في  و ووضعية عقوق الآباء للأبناء    ،قدرهو اء الله  بعدم تقبل العقم بقض  ،تعدد الزوجات

 .أب  الهوان دون وتركها في الظل  الطاووسب أهجرة 

 

  ،للأديان يةأنثروبولوجمجلة  ،استلهام التراث الشعبي في تأصيل المسرح العربي :مباركي بوعلامو سليمان عبد الوهاب  -1
‌.‌‌331ص  ، 2010سنة  ،مستغانم ،16المجلد   ،01العدد 
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تدور   ثانية  بامرأة  بزواج زوجها  الزوجة  المسرحية  و فنجد قضية رفض  تكرر في كل مقاطع 

 . زوجها إدريس مع  سالطاوو حوار ا جوهر الموضوع وهذا من خلال أنهو خاصة 

 .. .عشرة أو حتى أو اثنتين  فر بامرأة أستطيع أن أظ :إدريس"

ما نلاحظه  و 1في هذا المنزل؟"  ء  شيلست    ن ... إذ. إذن  ((وقد تلقيت ضربة قاسية)  :وس و اط

حول هذا العنصر ان الكتابة أردت ان توضح فكرة عادات المجتمعات الشعبية في عدم تقبلهم  

قدره وهذا ما نجده في حوار نهنوهة مع ابنها إدريس  و بقضاء الله    مانهإيمبحالات العقم وعدم  

 . عن طوال مدة زواجه ورغبتها في تزوجيه مرة ثانية لكي ينجب الأطفال

ن  وكان من المفروض أ  بعد! ماذا  و م  أنت متزوج منذ ثلاثة أعوا  : عد أصابعيإذن أ   : نهنوهة"

 . 2تنجب منذ عامين لقد كنا ملائكة بصبرنا عليها " 

أطفال    مه نهنوهة بإنجابأو الخرافات المتبادلة بين إدريس  ن تثير هذه  فلا غرابة، بالنتيجة، أ

 . ذكور يرثونه ويحملون اسمه

ي قوله:" بلى! سأتزوج مرة واضحا ف  وومن ثمة رغبة إدريس في الزواج مرة ثالثة وهذا ما يبد

  .3!" أخرى؟ أريد أن أتزوج مرة أخرى، أرغب في نجاب ولد، ليس هناك سواك من يرغب في ذلك

 

  1. 168ص  ،ڨاليرفاطمة  :ي و ا جميلة مصطفى الزق 
  .133ص  ،نفسهالمرجع 2 
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خاصة مسرحية الضرائر تعاملت مع التراث  و عمالها المسرحية  أ ن الكاتبة في  ومن الملاحظ أ

وهي السلطة  أو   ايا الاجتماعية  الديني بشكل جلي لما له من دلائل وشواهد كلها مرتبطة بالقض

  و فالمسرحية تشتمل عادة على حدث رئيسي تنبع منه مواقفها وشخصياتها الهامة وه  ،بوية الأ

المجتمعو الاحترام   في  إيجابية  مواقف  يخلق  مما  التي    ،الطاعة  الأمور  في  الوالدين  فطاعة 

فطاعة    ، ة بين الأجيال أبا عن جدلتبقى هذه القيم النبيلة متوارث   ، حرص الإسلام وركز عليها

نهايتها وهذا ما نلاحظه    إلىمه نهنوهة طاعة ثابتة لا تتغير من بداية المسرحية  يس لأالابن إدر 

 :  في قوله

 ؟  " إدريس: لهذا سامحيني، هل سامحتني 

 ! لا ة: هو نهن 

 : أماه!  إدريس

  1. "أبدا!لن أقدح  :إدريس  ، لا إذا تابعت في قدحك : نهنوهة

أو     التراث الديني احترام أم الزوجة فعلى الزوجة    ونجد كذلك من صور السلطة الابوية في 

أ  الكنة تحترم  الطيبة  أن  الأصول  ذات  الأجداد  عن  الأبناء  ورثه  ما  وهذا  زوجها  النقية  و م 

   الصفات التي تتصف بها المجتمعات المحترمة فالكتابة في بناءها المسرحي لم تغفل عن هذه  و 

ر ذلك نجد احترام النساء الجزائريات وهي الاحترام مهما بلغت الظروف ومن صو  أو بالأحرى 
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  ة و اامرها رغم القسأو      م زوجها نهنوهة والتي ظلت محترمة ومطيعة للأا  الزوجة الطاووس

 . نهنوهة الأمةو  حوار الطاووسذا ما نلاحظه في ، وهالكلام المبرح الذي توجهه لهاو 

؟ لم أعش أرذل العمل  الأدب ي معي  تن تقلل كن ير ذلك! إلا أ.. لم يكن ينقصني غ. " نهنوهة 

أن شخت    إلىجمالي حتى نضجت وصرت جميلة  من عايشوني في صغري وشبابي و   لأرى 

 ! ليوحقيرة اليوم لتقلل احترامها تي لقيطة صغيرة لتأ

 إياها!م الثانية التي وهبني الله  ما هذا الكلام الذي تتفوهين به وأنت الأ  :وس و اط

 الصواب؟ إلىم سأرميك بقطع الفحم على رأسك لأعيدك هل ستكفين أ : نهنوهة

 . 1" ..أستمع اليك باحترام.ني عارضتكوس: سامحيني...  سامحيني لأن و اط 

الاشتغال عليه  و ن الكاتبة وظفت كل حيثيات التراث الديني  الملاحظ في مسرحية الضرائر أو 

  إلىعمال الكاتبة دون الحاجة  الدرامي وهذا ما يجعل من القارئ أن يتمتع بقراءة أ في بناءها  

غلب مواضيعها على اعتداء  المألوف في أ و تبة اخترقت العادي  رؤية العرض المسرحي فالكا

جعلها خادمة بسبب عقوق الوالدين وهذه و ضغوطات  و   ما عانته من كبثو ظلمها  و المرأة  حرية  

هاجر تركها بين  و التي تركها والدها    سالطاوو   المرأة    ،الصورة تتجلى في مسرحية الضرائر

الكلام الفاحش من أم زوجها "  و بارات العار  لا علا شفقة تسمع إو الذئاب لا رحمة    أحضان

 !  الي جيدا ! انت بدون أب ولا ولد نصتيأ : نهنوهة
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البنت  و م  منذ الوقت الذي غادر الأ  ،الأبوةب غير الجديرة ب .. منذ الوقت الذي غادركم هذا الأ.

 هالك  أنهبلا جدارة في البؤس لا شك 

 1.."  .، اليتيمة ة نا اليتيمآه! أ  ( تبكي بهدوء وهي تنوح)  سالطاوو  

  س ته الطاوو اعتبر ب والذي  ر السند الثاني في الحياة بعد الأحتى من جهة الزوج الذي يعتب 

 . الحيوانات بأرخص الرجل الوحيد في حياتها، تركها وشبهها  

حد سيكن  ميك خارجا الآن في ظلام الليل ولا أ، أستطيع ان أر " إدريس: صحيح انت لا شيء

 . 2نني رجل طيب لا أرمي كلبا خارجا بالليل " ي ضغينة، أليس صحيحا؟ أترين! إ ل

تسودها ب تنتهي المرحلة المشرقة التي  نلتمس من النص المسرحي الضرائر أن بعد رحيل الأ

الضياع و  وتبدأ مرحلة  ب الطمأنينة والسكينة  السلطة الأالغربة  بوية،  كل مفرداتها ومنه تتضح 

 . عليا تتموقع على هرم العلاقات الأسريةب باعتباره سلطة صورة الأ

فراد  العلاقات التي تربط بين أو ن تنقل مختلف المعاملات  قد استطاعت الكاتبة فاطمة ڨالير أل

ودورها   ،إذ تضع كل معاملة بين طرفين مع حقيقتها  يالمجتمع الواحد في عملها الفن و سرة  الأ

الجزائري خاصة كمعاملة الابن مع  و في الحياة الاجتماعية التي يعيشها المجتمع العربي عامة  

ا لم تتخلى عن معاملة  أنهحتى    ،ا ومعاملة الزوج مع زوجته م زوجهمعاملة الكنة مع أو أمه  

فالكاتبة حملت في    ،سرةبنت صالحة محافظة على استقرار الأبيها حين تصبح الالابنة مع أ 
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من اجل الدفاع عن أمها   الأدبلكن في صورة تمرد الابنة على  نصها المسرحي هذه الصورة

 . خوتهاوإ

 أو فكرة     أو جماعة   ل القواعد المنصوصة من قبل هيئة  الثورة على كو " الرفض  و التمرد هو 

والثورة في معناها   ،الذي ينعكس كرفض قطعي  الأمر..وما ينتج اصطدام مع هذا  . متوارث

 . 1.." .جل التعبير المعنوية من أو هي الحركة الحسية 

ال عند  نلاحظه  ما  و وهذا  حركيا  عليه  وثارت  والدها  على  تمردت  عندما  معنويا  بنت شمس 

التي بمثابة  ا البنت المثالية والقوية و أنهالزواج مرة أخرى مثبتة في ذلك    علىالقاطع  برفضها  

  . الولد التي طالما حلم به 

ف نجده  ما  إدريس وهذا   " إدريس  ابيها  مع  حوارها  الرابعة  ي  بالزوجة  ستاتي  قلت  ستكون  و : 

 . الأفضل

 ! لكلامكستمعت ربما اابنا أكبر لا  كنتو ل :دريسإ ،بدا: أمسش

فلدة   ن تعاني لتبعد . هل ينبغي أحلمت به والذي لم ترزق به أبدا   الماأنا الذكر الذي لط  : شمس

عندي إرادة وإصرار ! أنا قوية و ت فتاة اليوم، نعم ني اتمتع بكل مميزا؟ وان لم أكن والدا فإكبدك 

 .2؟ " ل بنت كلها مزايا زوجة رائعة ! لا تقب .. لماذا.خاف من اتخاذ القراراتلا أو 

 

‌ 1458 ص ،ردتورجي في النص المسرحي المتم االاشتغال الدرام :قطر الندى بومعزة 
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فتنهال عليه بكل غضب وصراخ  المنسج    وبيها غاضبة بفأس تلوح به نح تثور شمس على أ 

لا  و ، لن يكون هناك إعادة زواج أبدا لا اليوم  يتمن أم بهذا الب   أكثر: لن تكون هناك  قائلة

 .1غد"

الذي يصعب إخراجه  و النصي  ولعل مسرحية الضرائر على الرغم من طول الحوار في بناءها  

ح مسرحيا ادخاو ا،  الأحداثلت  تتبع  عبر  في عوالمها  تكشفلنا  حوارات  انطلاقا من    عن   ، 

بالدعم    نجاب أطفالالزوج زوجها الزواج عنها لإ   أراد  حداث امرأة عقيمالأ سير  النص و مضمون  

 .ذا ما قد يكون واقعيا في مجتمعناهقضاء الله وقدره و   أنه ا ب اقناعه  اتدم عائلة أراو امن والدته لتق

أ المسرحية  من  استخلاصه  يمكن  التر وما  الكاتبة وضفت صور  حديدة  ن  بطرق  الديني  اث 

من جهة أخرى  لديني ودلالاته العديدة من جهة و ثراء التراث ا  إلىلعل ذلك راجع  ومتداخلة و 

ما أعطى للإبداع    كون الكاتبة جزائرية ذات أصول تراثية دينية محافظة على تراث أجدادها وهذا

 صبح من صور اثبات الموروث. مادة خصبة حتى أ
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   : خاتمة

الديني في   التراثو نصل في ختام رحيلنا الاستكشافي حول قضية التناص بين التراث الشعبي 

قد أبدعت في بناء المسرحية    –ڨالير  فاطمة    –ن الكاتبة فاطمة بورقعة  المسرح الجزائري نجد أ

عمالها الفنية ذات بعدا دينيا  الديني فكانت أ و الموروث الشعبي    تناصها معمسرحية الضرائر ب   –

العقم  –ثقافيا  و فكريا   ثائرا    –قضية  ثوريا  الأبوية  –متمردا  و وبعدا  جعل  و –السلطة  ما  هذا 

التي تجعل من القارئ يتمتع بالاطلاع على مسرحيتها دون  و مسرحيتها كنوع من السيرة الذاتية  

 الحاجة لرؤية العرض المسرحي. 

 :  ا في النقاط التاليةإليههم النتائج التي تم التوصل أ  إلىسنتطرق و 

التناص من أبرز المصطلحات النقدية الحديثة التي استرعت اهتمام الباحثين منذ اكتشافه    -1

 . اء في نصوصهم في جميع الفنون كفن المسرح مثلا الأدب و د  والذي اعتمد عليه النقا

   كان و فاعلت في بنية نصية جديدة رت وتداخلت ثم ت او تح  ، التناص تفاعل نصوص سابقة -2

 . ل ظهوره على يد جوليا كريستيفياأو 

نتمسك  و ن نعتز بها  التي يجب أو   ،قيمتقاليد و و ات  التراث كل ما خلفه لنا أجدادنا من عاد-3

 بها. 

الذي من خلاله  ذ يكشف ويثري النص و ، إة بالغة في العملية الإبداعيةللتراث الشعبي أهمي -4

 . بعمق التجربةمواقفهم  و التعبير عن قضاياهم و اء تصوير معاناتهم الأدب و يتوصل النقاد 
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ف-5 مرتبط  الديني  و التراث  الإسلامي  الدين  بأصول  أساسه  و أي  ومسسه  ارتبط  مضامينه  ا 

 . بأصول العقيدة الإسلامية 

الحوار كونه نتاج  دائي الذي يعتمد على الوصف والسرد و المسرح فن من فنون التعبير الأ-6

 خلال أدوار دراما تورجية.   ي جمالي يخاطب العقل الإنساني منفكر 

اهتمامها بالقضايا الاجتماعية    تحدياتها وذلك بحضورها مسرحيا ومدىبروز المرأة معالمها و -7

 . ..وغيرها من القضايا المصيرية.ةالنفسي و 

فقد قامت بكل    ،جرأتهاا في كل المجالات بفضل شجاعتها و فرضت المرأة الجزائرية وجوده  -8

 . ما يعيق طريقها

ڨاليرالكاتبة    -9 المتمردين    فاطمة  الكتاب  كسرها و من  خلال  من  كتاباتهم  في  الثائرين 

 . عمالها الفنيةالمعتقد السائد في أ و التقاليد و تمردها على العادات و للطابوهات 

  إلى ما فيما يخص الجانب الفني نجد ان الكاتبة تميزت في البنية النصية من مسرحيتها  أ-10

، بل هي مترابطة  ي الاهتمام بواحد منها دون غيره، لا يكفعناصر متصلة ببعضها البعض 

  ، دلالات ومن بين هذه العناصر: الشخصياتو ني  جعلت من النص يحمل عدة معا  متكاملة

 المكانو عنصر الزمان    إلىإضافة    ،( داخليو عمودي    ،فقيأ)  الصراع  ( خارجيو داخلي  )  وارالح 

 . (مفتوح و مغلق )
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تراثها الشعبي بعاداته وتقاليده    */ تناصت الكاتبة فاطمة ڨالير في مسرحيتها الضرائر من11

بالتمرد   الديني  الوالدين )   الأبويةوالسلطة    (العقم)  الثورة على قضاء الله وقدرهو وتراثها  طاعة 

 . ( اوعقوقهم
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  قائمة المصادر والمراجع 

 .القرآن الكريم -

 أولا الكتب:   

  ،الامارات ،الهيئة العربية للمسرح ، مسرحيات5 ،فاطمة ڨالير  :الزقايمصطفى جميلة  */

  .2015، سنة 1ط

  .2000، سنة 1ط  ،الأردن ، عمان  ،: التناص نظريا وتطبيقاحمد الزعبيأ*/

  .2007سنة  ، ، القاهرة1ط  ،دار الافاق العربية  ،: التناص في شعر الروادحمد ناهم أ*/

،  1ط  ،، مؤسسة حورس بداعية، مدخل للتربية الإ إبراهيم المشرقي: أدب الأطفال  انشراح*/

 . ، مصر2005سنة 

  .2001، عمان سنة 1ط ، : سيماء العنوانبسام موسى قطوس */

 . 2012، سنة  1ط ، طانو دار الأ  ، المخالفة دراسة نقديةو الموافقة  :بلخير عقاب*/

  ،بيروت ،الدار العربية للعلوم ناشرون  ،عبد الحق بلعابد ، ترجمة ،نيت: العتبات جيرار ج*/

   .2008، سنة 1ط

،  4ط ،القاهرة ،التوزيعو النشر و المؤسسة الجامعية للدراسات  ،التجديد و التراث  :حسن حنفي */

  .1992سنة 

،  1ط  ،قطر  ،الدوحة ،التراثو الفنون و وزارة الثقافة  ،السردو التراث  :المخلف  حسن علي*/

 . 2010سنة 
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الاختلاف المنهجي  –خصائصه – مفهومه )   التراث الإسلامي : ميدةص خالد محمد حمدي */

 . مصر   ،جامعة الازهر  ، ةي الدعوة بالمنوفو كلية أصول الدين  (في قراءاته

  ،التوزيع و المؤنث، دار بترا للنشر و ان الفحولة أبحاث في المذكر ي بن  : رجاء بن سلامة*/
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   :ملخص الدراسة 

   : بالغة العربية-1

يهدف هذا البحث المعنون ب "التناص بين التراث الشعبي والديني في مسرحية الضرائر  

والتي   ، لفاطمة قالير " للكشف عن مصطلح التناص ومعرفة ابرازه في النصوص المسرحية

له التعبيرية المختلفة والذي تستلهم  اشكاث الديني منهلا زاخرا بمصادره وأتشكل فيها التر 

شراقا إ بالحاضرلية ثم نقلها حسب رؤية معاصرة يمزج فيها الماضي و الكتابة مادتها الأ

 . بالمستقبل

فالكاتبة من خلال هذه المسرحية تنقل لنا مختلف القضايا الاجتماعية التي تمس المرأة في 

 . جتمع بمسألة العقم وتعدد الزوجاتالم

  ،مسرحية الضرائر  ، المسرح الجزائري  ،التراث الشعبي والديني ، التناص :الكلمات المفتاحية

 . فاطمة قالير

 :  بالغة الإنجليزية -2
This research, entitled “Intertextuality between Popular and Religious 

Heritage in Fatima Qalir’s play ‘The Co-wives’,” aims to reveal the 

term intertextuality and to understand its manifestation in theatrical 

texts, in which religious heritage forms a rich source of its various 

sources and expressive forms, from which the writing draws its raw 

material and then transmits it according to a contemporary vision that 

blends the past with the present and illuminates the future . 



  

 
 
 

Through this play, the author conveys various social issues affecting 

women in society, including infertility and polygamy. 

Keywords: Intertextuality, folklore and religious heritage, Algerian 

theatre, The Co-wives, Fatima Qalir . 


