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بعد اتمام هذه الدراسة المتواضعة ،أحمد الله الذي أعانني و أمدني بالأسباب 

بما مكنني من إنجاز هذا العمل ،ثم الصلاة و السلام  على اشرفالأنبياء و 

 المرسلين

على توجيهاتها و " ليلى تحري "شكر خاص للأستاذة و الدكتورة المشرفة 

و ثقتها بي و إعطائها لي مساحة نصائحها القيمة ،محترمة  أرائها  السديدة ،

 .من الحرية ساعدتني في البحث 

ثم أتقدم باعتراف بالفضل إلى كل أساتذتي الكرام الذين أناروا دربي في كل 

الأطوار الدراسية من أساتذة الابتدائي إلى أساتذتي في الجامعة ،فألف تحية  

 .لهم جميعا 

بن جديد ، ولاية الطارف  الشاذلي"و أخص بالذكر أساتذتي الكرام بجامعة 

،و الذين كان لي الشرف أن أتأطر على أيديهم في هذه السنة ،و آخذ منهم 

 مفاهيم العلم و الانطلاق من جديد في دروب البحث و العلم ،فكل التقدير لكم

و في الختام أتقدم بعظيم الشكر و التقدير إلى أعضاء اللجنة على قبول 

إلى كل زملائي في دفعة الماستير ،و كل مناقشة هذا البحث المتواضع و 

 .من أسهم في هذا العمل من قريب أو بعيد 

بكلمة طيبة أو بدعاء خالص أو بابتسامة صادقة ،فجزاكم الله عني  جميعا 

 .كل  الخير ،و الله ولي التوفيق 

 

 شكر و تقدير



 

  

إلى منبع الحنان الذي لا ينصب ،إلى التي حملتني وهنا على وهن 

 "أبــي"و إلى "   أمــــي"،و التي سهرت الليالي ليطيب نومي ،إلى 

 .مصدر قوتي و إلهامي 

جي الغالي وو إلى سندي الذي شجعني على إكمال دراستي ز

 ".وهاب"

الحياة  ،و إلى أولاد سندي في" شهد قطر الندى"إلى ابنتي الغالية 

 .معتزبالله ،أمير فراس ،محمد براء ،ضياء الشريف :

ليندة ،ووهيبة و نجاة و بنات اختي ملاك :كما لا أنسى شقيقاتي 

 .،مايا ،ولاء ،لمين 

و لكل من أعطاني يد العون من قريب أو بعيد و ساعدني في اجاز 

 "ليلي تحري"هذه المذكرة ،و أخص بالذكر الدكتورة المشرفة 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

أهدي ثمرة جهدي إلى التي حملتني و منحتني الحياة و أحاطتني بحنانها و 

حرصت على تعليمي بصبرها و نصيحاتها ،إلى من كان دعاؤها  سر 

 . الغالية حفظها الله شنوقة مبروكة" أمي"نجاحي 

إلى الذي دعمني في مشواري الدراسي و كان وراء كل خطوة خطوتها في 

 "الغالي رعاه الله العقل الفجري" أبي"طريق العلم و المعرفة 

إلى من هم أنس عمري و خزن ذكرياتي اخواني و اخوتي السعيد ،طارق 

 .،وهيبة ،نورالدين ،نعيمة ،فضيلة 

لتقدير، إلى كل الأصدقاء و و إلى كل الأشخاص الذين أحمل لهم المحبة و ا

 الأحبة كل من تذوقت معهم أجمل اللحظات

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 قدمةم



 المقدمة

 أ
 

 

متين قلتي   بالاهتيم من بين الدراسات الأدبية التي  ضيتي ت  موضوع الكتابات الجدارية )الحائطية (يعد 

،أأو متيتيتيا ا عتيتيتي  عليتيتيتيف با  الجتيتيتيرافي  ،جوعتيتيتيا تتيتيتياهرة انم يتيتيتية م   تيتيتية     متيتيتي ن البتيتيتياضوين و العلتيتيتي   

)المدن،الأضيا  الشعبية ،المقابر ،المدارس ...(،و هي  ل ست وليدة هذا العصر ب  كانت مونودة م ذ القد  

ة متين ضيتيث ،لكنها  غيرت و لم  ب  على شكلها المعهود لدى الا نسان البدائي ،فقد طرأأت عليها  غيرات كثتيير 

 المواضيع و الشكل و الأدوات ...

لقد تميزت هذه الخطابات الجدارية بمسايرة أأوضاع المجتمع ،فيحاول كاتبها أأن يخبر  ن أأحاس ستيف و أأرائتيف 

ن لاه و ا س ع صو ف  تين طريتي   صتيوير معا  تيف الشخصتيية و  و معتقدا ف دون خوف ،محاولا بذلك لعت الا 

 معا ة المجتمع .

لا أأعتيا للتيت العديتيد متين الدلالات التي   تميزت ئنو ل هذه الغرافيتيتيات بطابعهتيا الهتيزلي و العشتيوائي ،ا 

أأبعادهتيا و من أأج  ذلك كانت دراس  ا تتمحور ضول " الكتابات الجدارية   .يريسعى فاعلها لا يصالها بغية التغي

 التراثية مقاربة ثقافية .

 م طلقين   هذا الموضوع من طرح ال ساؤل الآتي :

 هي الأبعاد و الحمولات الدلالية ال   توارى خلف الكتابات الجدارية ؟ما -

با تبار الكتابة الجدارية خطابا مهمشا صتياتتف أأ متي  شتي باية فقتيدت الأمتي    وطتين المليتيون و نصتيف 

آت المسؤولة.  ؟المليون شهيد ،فكيف تم  لقي هذا الخطاب من طرف الهيآ

آن الأوان   ت  صعود الهوامش   دراسات ما بعد الحداثة لتبني الخطتيابات الجداريتية با تبارهتيا  ه  أ

 ؟خطابا مركزيا ،يكشف  ن ميمرات نسقية 

و من أأج  الا جابة على الا ش ليات المطروحة سعينا ا لى أأن نقسم بحثنا ا لى فصلين أأعيناه  بخاتمة فآأمتيا 

 الكتابات الجدارية وقيايا الهامش العص  الأول فجا  حاملا لعنوان :

  ناولنا فيف :

 معهو  الكتابة الجدارية

 الكتابة على الجدار العربي

 مسار التحول من أأدب المركز ا لى أأدب الهامش -

 الهامش لأدب الخلعيات العكرية المؤسسة  -



 المقدمة

 ب
 

وفيف حاولنا ،ا ة   نماذج لكتابات الجدارية ،قر لل و أأما العص  الثاني فجا  حاملا لعنوان :الأبعاد الثقافية 

   الوقوف  ند الحمولات الدلالية و محاولة الكشف  ن الأنساق الميمرة و المتوارية خلف  لك الخطابات

ليها .  و أأما الخاتمة ف نت  بارة  ن  لخيص لأهم النتائج ال   وصلنا ا 

ثيتية ،مقاربتية ثقافيتية ،فقتيد كانتيت و لما جا  موضوع بحثنا حاملا لعنوان الكتابات الجداريتية و أأبعادهتيا الترا

اس تعان  ا بالمقاربة النقدية الثقافية التي  جتيا ت   ضتيو  دراستيات متيا بعتيد البفييويتية   محتياولة قتيدر الا متي ن 

 للكشف  ن الميمرات الفيسقية المتوارية خلف  لك الخطابات الهامش ية.

منها:محمد طف نواد الستياعدي  .  و قد  اس تعنا بمجموعة من  المرانع للوصول  الى المبتغى المفيشود نذجر

اس يا  بد القادر: الادب الهامشي مقاربة نقديتية   الاصتيول والمقتيالات ،  بتيد التيرض ن  برماستيين : صتيورة 

نيجح اش لية المرانع   الادب، مجلة مخبر الابحتيا    ابحتيا  اللغتية والادب الجزائتيري جامعتية .ستيكرة. 

 ن نلار كنزة اتجاهات الطلبة الجامعيين نحو الكتابات الجدارية، وقد اس تعنا ببعض المذجرات للزبيدي: نقلا 

 دراسة ميدانية لعينة من الطلبة الجامعيين ، باي بوعلا  هوية الطلبة الجامعيين من خلال الكتابة الغرافتية .

 مجموعة من المتا ب و الصعوبات منها : اعترضناوككل باضث   بداية الطري  فقد 

 تياب الخبرة   منهجية البحث -

صعوبة  طبي  أ ليات المقاربة الثقافية   ضو  عد  الا  عاق على أ لية معينة و   ضتيو  عتيد  دراستي  ا نحتين لهتيذه  -

 ة ما بعد البفييوية و ضتى باقي المناهج الأخرى .بالمقار 

وارع كثتييرة هتيذا فيتيلا  تين  عرضتينا ما يتعل  بالجانب الميداني :فقد اس تغرق ا وقتا لجمع المادة التي  ععتيت متين شتي

 لا سا ات لعظية من بعض ش باب المناط  .

ضي  الوقت الذي تزامن مع اش تغالنا بمهنة التعليم و لكن بعي  الله  عالى و رغم    لك العراقي  فقد انتهتيد  -

 و سعينا ليص  البحث ا لى هذا المس توى .

نجاز هذا العم  من قريب أأو بعيد و   الأخير نتوجف بالشكر الجزي  لكل من ساعد    ا



 

 
 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 العص  الأول

 الكتابات الجدارية وقيايا

 الهامش
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الجدارية، با تباره تاهرة انم ية مونودة    ال  اهتم بها الباضوون والعل   موضوع الكتاباتمن بين المواضيع 

والأضيا  الراقية كذلك ،  ل ست تاهرة حديثة ب  مونودة م ذ القد  المدن والقرى، والأضيا  الشعبية أأضيا 

كثيرة ويسعى كاتبها للتعبير عّما يحسف وهي ل ست تاهرة حديثة ب  مونودة من القد  و قد تهرت عليها  غيرات 

لى  غيير أأوضاعف ا لى الأضسن ا ن موضوع بحثنا هذا .قد  ناولنا  ويشعره ، ويحاول من خلالها ا لى لعت الان لاه وا 

ليهاتطرق ل با نقو  النقاط المهمة، س   فيف الكوير من  . مر بة ا 

 

فى graffit الكتابة على الجدران فهيي مرادفف الغراقي أأومعنى الجدارية  ن  اذا بحثنا  أأولا: معهو  الكتابة الجدارية:

اللغة العرنس ية الذي يعني كتابات او رسومات على الجدران وأأثار المدن القديمة ولع  هذا التعريف يترادف الى 

القو    وقع يقول :" ذحد ما مع التعريف   المعاجم ك  ذجر   لسان العرب لابن م ظور   ض دة قريش ا

فسادخر.ش وخرباش أأي اختلاط وصخب والخر.شة  مخر.شا  العم  والكتاب ونحوه وم ف يقال : کتب کتابا ا 

 1شة الافساد وال شويش". معسد والخر   وكتاب مخر.ش

وهذا يعني أأن الكتابة ؛  و يعني هذا أأعا  شوائية و  عوية لكنها لها دلالات معينة موجهة لعئة معينة      

أأو  ةفيها الكتابالع ون التعبيرية التى تس تخد   أأش لهو شكل من «   افيغر رية او ما يعرف أأييا با  "الالجدا

الخاصة أأو ضتى على الأش يا  الاخرى مو   أأوجدران المباني العامة على الر  على الجدران سوا  كانت 

لخ.الس يارات او القطارات  .....ا 

أأن الكتابة الجدارية:"تكتب من قل  الشعب "عامة الناس " الذين يجدون ويعرفها عل   الانمع على       

الجدران وس يلتهم الهامة للاعتراف والتعبير    يدور   اف رهم من  دا يات وافراغ هذا المحتوى العقلي الذي ينم 

اص  وبحكم التو  أأش لفى الغرب كشكل من  دارية ن قل  انم ي ضرف   كتابات لذلك تحولت الكتابة الج

 2." التطرفمظاهر  ا حدىاتساع دائرة العيا  العا  ا لى 

الا نسان اليومية ، ب  اعا  فذة  صور لنا مظاهر الحياة  ضياةا تبار  لك الكتابات  عبيرا  ن  يمكنمن هنا      

ليف (. العادات ، الأف ر و غيرها )المختلعة  يمك نا القول أأن معهو  الكتابة الجدارية معهو  موير للجدل ضتى ينظر ا 

ليف البعض الأخر على أأنف شكل  ينظرالعن و التعبير  ن النعس ب نما   من قل  البعض على أأنف شكل من أأش ل ا 

  . من أأش ل التخريب و التلو  البصري

أأو رذاذات  أأصباغباس تخدا   الجدران او النقش على عرف الكتابة الجدارية على الجدران : "وهى الر و      

آخرون تخريبا للممتل ت العامةوهي القيا  بتغيير ملامح سطح ما  ن طري   لونية ويعتبره البعض ف ا ، وأ

ضعر او ر  سوا  أأو  عليم او أأي مواد أأخرى أأو هي كتابة من خط أأو نقش  اس تخدا  بخاخ او دهان أأو قلم

 . 3فة"او محتر  ة.س يط ةبطريق

 

                                                           
 ، ص1   . ط 2222اب سا  الخواطرة : تحلي  خطاب الجداريات   مدينة   ن ، دراسة س يميائية، وزارة الثقافة 1
 .111 ، دار النهية العربية بيروت، لبنان ، ص 2212، 1والنعور تجاه الآخر( ،ط مآأمون طربية : السلوك الطائعي )الانجذاب2

 
 1.ج 161، ع 42مج    بد الحميد ن ل رنب محمد: تاهرة الكتابة على الجدران لدى طلاب جامعة الأزهر،دراسة ميدانية ، مجلة كلية التربية ، جامعة الأزهر،3

 .11 ، ص 2211اكتوبر 
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أأنجز باليد على الجدران بطريقة غير  و كلا  هامشي الكتابة هي  بارة  ن ر  أأو خر.شة  ا أأنو معنى هذ

 ثير نقاشات  ةو تسمى أأييا الكتابة الحائطية أأو نقوش الشوارع و  عد الكتابة الجدارية تاهرة معقد . رسمية

أأولى يرى البعض أأعا شكل من اش ل العن والتعبير  ن   ن  ضية، فمواسعة ضول طبيعتها و آأثيرها على المجتمع 

أأو ثقافية أأو لتحسين مظهر المدن والمناط  واضعا   ،او انم ية، و يس تخد  لنق  رسائ  س ياس ية ، النعس 

والتلو  البصري  ، لمسة ن لية عليها. ومن  ضية اخرى يرى البعض الآخر أأعا شكل من اش ل التخريب

 سلبية او مس ئة.  ندما  تم بدون اذن صاضب الجدران او  ندما يس تخد  لفي  وسائ خاصة   

   مؤلعفميلادي  1112س نة lalbegarrus.  اول مرة من قل  الباضثgraffiteس تخدا  مصطلحاولقد تم "

Manual graffiti depomper ، ويدل هذا المصطلح على   انواع التدوينات كالتصوير الجداري ، النقش

الارصعة  ةويتم على   انواع الواجهات والدعائم طبعا داخ  المدن وعلى طول أأس ند .الر  وما الى ذلك ،الحعر

 1"وعلى بوابات وورشات العم  والمؤسسات وأأسوار المصانع

 ،د مدونف على الجدران يحكي قصص شعوب خلتجأأما   علم الاثار فا ن الكتابة الجدارية  دل على :"   ما و 

 2لشعب ما لذلك اصطلح عليها بمدو ت الماضي ".  ضمن الاثار التاريخيةويصنف 

 ن  أأخبر يقصد بهذا الكلا  أأن الا نسان كان يدون   ما يتعل  بحيا ف على الجدران و المغارات   شكل نقوش

و يمكن رؤية  .للمجتمعات السابقة وبذلك  عكس الكتابة الجدارية قصصا و تجارت متعددة يوميا ف ....... 

، والمجتمعات  الأفرادال  تحم  رسائ  و عبيرات  ن هويات وتجارب  ،العامة رافتيى كشكل من اش ل العنغال

 .تخليد الذجريات والقصص ال  تمر بها الشعوبو واعا تساهم    وثي  التاريخ 

نقلتها ا لى الدراسة على يد ، لجدارية   نقطة نو ية   الكتابة ا1221ويمكن ا تبار القرن الع ين وباليبط تاريخ 

 )الذي قا  بتحلي  المعردات اللغوية الا نجليزية المرسومة على جدرانAllen lker Read الباضث اللغوي الأمريكي

ماجن العامة أأن هذه ( المراضيض بغرب الولايات قائلا : " تكشف لي بعد العديد من الزيارات ال  قمت بها للأ

يجب أأن تكون موضوع بحث من قل  عل    .تشكل شكلا من أأش ل العلو  العلكلورية المعردات والكتابات

عتبرها مصادر لغوية لهجية  عكس اس تخدا  العرد البس يط لتراثف المحلى و وتيف اللهجة العامية ن البحث اللغوي، 

ذ أأصبحت مصادر فلكلوية جديدة بالدراسة " للتعبير  ن معردات  3أأقوال الخاصة . ا 

 : وكان من أأهمها،نع   صنيعاتها   لاين بين العل   ، .سبب  باين الغرافيتا ضول العالم  ت الغرافيتا : صنيعا

 : التصنيف الأول قسمها ا لى قسمين

 نقوش جدارية )كتابات صخرية( وتخص مدو ت الماضي ال  تركها أأجداد  ) يوميات الطاس يلي ( .1

ترافيتيا معاصرة : تشم  الم رسة الش بابية الرافية للأوضاع خصوصا   م تصف الس ت  ات ومازادها  .2

 .الذي كان مسهلا لعملية الكتابة ( spray Art) الرذاذ البخاخان شار تهور علب 

 

 

                                                           
 1،مج 1ت الجدارية   الجزائر مابين ترا  الماضي وارهاصات الحار،، مجلة الدراسات والبحو  الانم ية ،جامعة الشهيد لة لخر،، عنورة عامر: الكتابا1

 .11، ص2222،
 .14المرنع نعسف ، ص 2
دانية لعينة من الطلبة الجامعين بجامعة الحاج نحو الكتابات الجدارية)دراسة مي الطلبة الجامعيين، ، نقلا  ن : نلار كنزة ، اتجاهات 21. ص 2221الزبيدي 3

 (.2212-2214لخر، با نة( ، رسالة مكملة لني  شهادة المانستر   علم النعس تخصص علم النعس الأنم ي ، اشراف م ا ي نبي  )
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 :التصنيف الثاني فقسم أأييا ا لى قسمين

 .الشخصية و الجما ية شم  الأس   و الرموز المعبرة  ن الهويةوت :  كتابات عامة .1

المطاعم، الجدران الداخلية  ،و يم الكتابات المن  ة على مختلف جدران المراضيض  :كتابات خاصة .2

 1مغلقة. ةأأماجن خاص ،للمنازل

وأأيا كان صنعها، فا ن هذه الكتابات الجدارية ملأت الشوارع الغربية گالولايات المتحدة الأمريكية )أأمري  

ليمة(   ، نف  ،رياضية  ،على اختلاف المواضيع ) س ياس ية ( بريطانيا، فرنسا،فيلادلعيا ،سوهو،يويورك ،ن 

لكن يمكن لمس علاقة  الخمحطات القطارات ، الز زن.....،الجدران ، المراضيض العمومية،أأماجن مختلعة كالشوارع 

 .طردية بين نوع الموضوع والم ن

كون تبقدر ما  الجفيس يةأأي خلو الرسالة من الميامين  منوعةللمعاني الم قدر ما تكون الكتابة عامة غير متطرقة لف "

را  للحي أأو المدينة ال  يع ش بها ال  ب و بقدر اضتوائها على الميمون الساب  بقدر ما غالا طار الج قريبة من

 2".يبتعد  ن الحي أأو المدينة 

 الكتابات على الجدار العربيثانيا: 

"ورغم ما للظاهرة من أأهمية الآ أأن التاريخ :كان للجدار العربي نص ب من الخريشة ك  يطل  عليف البعض 

لذلك اختلف الباضوون فى أأص  هذه  3.الانم ي العربي لميكتب    عاصيله  ن هذه الظاهرة ولم يوليها أأهمية "

 .أأو المساك بليبيا ،لما وجد بمنطقة الطاس يلي بالجزائرالظاهرة   المجتمعات العربية بين  صور ما قل  التاريخ نس بة 

قامة نظا  العسس  وهناك من يرنعها ا لى العصر العباسي . ف ن متنعسهم 4مراقلة ضرية الأشخاص " -" بعد ا 

هو الكتابة الجدارية ال  عبروا فيها  ن    ييي  وتربص بهم. وكان الجدار سترا أأو أأما  عليهم . من ذلك ما 

للسلطة العباس ية خاصة    هد الخليعة العباسي داد من معارضة أأه  بغ  "محمد صادق الكرباسي" يذجره

رسول الله )ص( بين  س بطيصف ذلك بقوله : أأنف لما شاع تلم المتو  وداع خبر هدمف قبر  ،)المتو ( 

 5ش تم على الحيطان ."  بارات  الا سلا كتب أأه  بغداد ولأول مرة   تاريخ   الناس

و يمكن ان نجع  هذه العئة تحت ، عني اعم ا تمدوا على الكتابة الحائطية للتعبير  ن رفيهم للأوضاع الس ياس يةي

لا أأن  عاقبهم و  أأصحابمسمى  بالتهم ش  . فرضواتهمشهمالمذاهب المخالعة للسلطة، وما كان على هذه الأخيرة ا 

 . يعتحوا شعاههم خوفالكنهم فروا من العقاب ورضوا بآأن يسمعوا أأصواتهم دون أأن 

ذ أأن الخليعة المآأمون رأأى رجلا يكتب بعحمة على حائط قصره، ،  6يروى وما أأكثر النصوص ال  سجلت ذلك ا 

   :فآأمر بالقلض عليف و آأم    ما كتب فوجده

 متى يعشش   أأركانك البو          يا قصر عع فللا الشؤ  واللو  

 مرتو  يبغيكيكون أأول من        و  من فرحيبيو  يعشش فيك ال 

                                                           
 .  42باي بوعلا  ، هوية الطالب الجزائري من خلال الكتابة الغراف  ص نقلا  ن 1
 .62الطلبة الجامعيين نحو الكتابات الجدارية ،ص  نلار كنزة : اتجاهات2
  11نلار كنزة :المرنع نعسف ، ص 3
 . 62باي بوعلا : هوية الطالب الجزائري من خلال الكتابة الغرافتية ، ص 4
 11باي بوعلا :  المرنع نعسف ، ص 5
 .121-126، ص  1ضياة الحيوان الكبرى. تح ابراهيم صالح دار البشائر، ج  ينظر الدميري،6
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فآأضر،ه الخاد  فقال له المآأمون: ويحك ما للك على هذا ؟ فقال: يا أأمير المؤم ين انف لا يخعى عليك ما ضواه 

ني قد مررت ،وال اب،والطعا   ،و الحلي ،قصرك من خزائن الاموال الآن عليف  والعراش... وغير ذلك ، وا 

هذا القصر عامر عال وأأ  جائع ولا فائدة لي فيف فلو كان خرابا و  سي:عنوقلت    العاقةوأأ    غاية من الجوع و 

 . تأأبيعف وأأ قو ،أأو مس را ،أأو خش بة  ،بف لم أأعد  م ف رخامة مررت

 :بِثْمِنِفِ أَوَمَا علَِم أأمير المؤم ين قول الشا ر

ذا لم يكن للمر    دولة  نصَِ بُ ولا ضظ تمنى زوالها     امرئ ا 

 االهقتان يهوى واها فهو سيرجى ي       وَمَاذَاكَ من بغضٍ لها غير أأنف

 

 ا لى أأدب الهامش ادب المركزمسار التحول من ثالثا: 

 وخصائصف أأولا: أأدب المركز

  المركز يفيلغي علينا اولا فهم معنى كلم  "الادب " و"المركز "من الناضية أأدبقل  أأن نبدأأ   اس تكشاف      

 ، ويعني المركزوالأدا   الكتابة  والا بداعيمث   بارات العن والجمال  فالأدب، الاصطلاضية على حد سوا  

هذين الجانبين بتعاع  دب المركز يتطلب النظر ا لى أأ عهو  لم الاهم  بالجودة والتعرد والتميز وبالتالي فا ن فهمنا 

 .من العن العمي  عهذا النو مت م  لنعهم جيعية امتزاجه  ل شكي  

الأدب الذي يحظى بالرعاية السامية فتقا  له المهرجا ت والأماسي ويدرج  : "على أأنف  أأدب المركز  يعرف        

من  الرسمي المتداول والمد و  وبمعنى أأنف ادب المؤسسة يكتبف الأدبهو  ا ن لا  المناهج التربوية والمؤلعات و 

 عتبر 1.عاية لها أأو  برير ونودها "و الديفيية النافذة وغيرها   ذلك العصر للترويج و الد،اوضع مؤسسة الس ياسة 

أأدب أأدب المركز أأن النخبة المرضي  نف من قل  السلطةو يعرف ادب المركز على أأنف هو أأدب السلطة أأو هو 

نف الأدب الرسمي  ساسةالخاصة من ال   اة الترف ال  يحياها البلاط و أأدب يش تغ  بحي و رجال الدين أأضيا  و ا 

و لأن الأدب 2  البرامج الدراس ية ويش يد بف الاعلا " الذي يحظى برعاية السلطة فتقا  له ندوات و يدرج

نف الأدب الذ المركزي هو أأدب المؤسسة السلطة التى -ي يسير وف  أأ راف  لك المؤسسةالذي يحظى بالرعاية فا 

ملا تها فتجيز ما تجيز و تحر  ما تحر  و   مقاب  الأدب المركزي هناك الأدب الهامشي  تملى عليف ا 

المركزي  يار أأدبي ير بط بالطبقة الحاكمة   المجتمع الذي يسعى لتعزيز  الأدبأأن  ا لىوعليف يمكن الوصول . المهمش

 .الس ند والدعم من الطبقة العليايتلقى الرسمي الذي  الأدبنم ية وهو نز  من الطبقة الا ةم ن

العليا   المجتمع ولذلك يحتذى بف  ةالمركزي على أأنف : '' نوع من الأدب الذي يخد  الطبق للأدبوهناك  عريف 

نتاجوهو ادب سلطوي يجسد فيف المثقف موقعف المركزي ويطرح همومف وأأس ئلتف ويحدد دوره    للسلطة  الا 

وقدر ف على التحكم بخطابها و   هذا الجانب  تيح لنا طبيعة العلاقة بين المثقف والسلطة القائمة على  بادل 

 3المصلحة ."

                                                           
  الأردن   ن 2221 -1والتوزيع ، ط  الخليج للفي و المقولات ،دار   محمد طف نواد الساعدي ، أأس يا  بد القادر : الأدب الهامشي مقاربة نقدية   الأصول1

 12، ص 
 .2222_2212م توري قس تطينة كلية الاداب و اللغات ، سامية سعيد   ر: دروس ادب الهامش ،جامعة الاخوة،2
ت ين الثاني  1، ح 21، ع  س نا  ضياة يحياوي : منهيى العبودي ، مزايا المركز   مواجهة الهامش   رواية لانك قدري لل  بة ضحى غالب لكلية التربية3

 .21، ص2221



 الكتابات الجدارية و قضايا الهامش                                          الفصل الأول 

 
13 

 ، يفيتج من قل  الطبقة العليا ويدعم منها ضيث يعكس اف رهم وقيمهم ة،و نص  الى أأن ادب المركز هو ادب النخب

من قل   ويس تخد  اضيا  كأداة للدعاية والترويج لايد بولونية السلطة وهو ادب المؤسسات الرسمية يحتعى بف

ك  أأن ادب المركز يلتز  بقواعد .   المؤسسات الرسمية مو  الجامعات والمجلات الأدبية ويدرس   المناهج الدراس ية

 .الشعر العصيح والنثر العني : ل الأدبية الكلاس يكية مو والقوانين اللغوية والادبية الراسخة ويركز على الاش

 ص ادب المركز خصائ -ب

 : يتميز ادب المركز بمجموعة من الخصائص ال  تميزه  ن ادب الهامش ونحاول أأن نجمعها فيما يلي 

يفيتمي ادب المركز الى الطبقة العليا أأي هو ادب النخبة الذي يعكس قيمهم وأأف رهم فهو:" الادب  -

 "1الخاصة من الساسة ورجال الدين اضيا  يحياهاياة الترف ال  بح البلاطي وادب يشكل 

الجامعات التمتع بدعم المؤسسات الثقافية ضيث يحظى ادب المركز بالدعم للمؤسسات الثقافية الرسمية مو   -

لانف النموذج المكتم  الذي  ةوالمجالات الادبية والجوائز. " فهو دائمامحتعى بف و محاطا بالاهم  والحعو 

مخططاتهاوهو بمثابة وس يلة و  يحتذى بف لا لكونف بلغ الذروة   ك ل التعبير ولكن لكونف مرافقا للسلطة

ا فتقا  بف المهرجا ت والاماسي ويدرج   المناهج اش تهار ودعاية.... فهو يحظى بالرعاية السامية من قلله

 2."لالرسمي المتداو فهو الادب ا ن لا التربوية و 

 .المركز بالان شار الواسع ضيث يص  الى عهور جبير على  كس أأدب الهامش أأدبيتميز  -

ل ست سلطة الدولة  "تحكمف قوانين وقواعد الكتابة و  هذا الصدد يشير جابر  صعور بقوله : أأدبهو  -

ولكنها سلطة الكتابة الكلاس يكية والرومانس ية التقليدية فكل كتابة تخرج  ن الفيس  المآألوف  عتبر كتابة 

 3"ةهامش ي

محكوما بعدة نوانب ديفيية ، س ياس ية، ثقافية، "الأدبالمركز ف حن نتحد   ن  أأدباذا تحدثنا  ن  -

 4ف ية ، ن لية ،تاريخية "

وصعوة  .تحكمف قواعد ومراقب من   الجهات  الآداب ال  تخد  الطبقة الحاكمة من المركز يعتبر أأدب      

ويقو  على قوانين ،يتميز بتركيزه على الطبقة العليا القوية وقياياها  الأدبالمركز هو نوع من  أأدبالقول فا ن 

 .ؤسسات الرسميةالرسمي   الم الأدبوهو ،ويلتز  بها ولا يخرج  نها ،وضوابط كتابية تحكمف 

 أأدب الهامش: ثانيا

 الهامش أأدب عريف  -أأ 

ومركزت فيف الهوامش  ،الذي ترانعت فيف قيمة المراكز، حداثي المابعد هذا العصر   المهمشينكثر الحديث  ن 

نف الحديث  ن الهامش التابع الذي اس، الهامش  بلأد الا تبارمعطيات ثقافية أأعادت  د م نتف   ضو تر ا 

 . يفيتج خارج المؤسسة أأدبفآأدب الهامش هو   ،لنعسف 

                                                           
، 12الجزائري ،جامعة .سكرة ، الجزائر ،ع  بد الرض ن  برماسين : صورية نيجج اش لية المركز و الهامش   الادب ، مجلة المخبر ابحا    اللغة والأدب 1

 .42ص  2212
 .42ص   بد الرض ن التبرماسين، المرنع س ب  ذجره،2
 .42مرنع نعسف، ص   بد الرلن  برماسين: ،3
، 2212، 2وم اهجها ، جامعة .سكرة، ع القرا ة  الباج دليلة : المركز و الهامش معهومف و انواعف جذوره ، مجلة قرا ات مخبر وحدة التكوين والبحث   نظريات4

 .421ص 
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وم ف يمكن  قديم معهو  لذلك الادب ف قول: هو أأدب لايعترف بالقوالب الجاهزة، ال  يعرضها لوبي الثقافة   

بلاد  سوا  على مس توى معالجة المواضيع و الاش ليات الراهنة ال ،  عرض نعسها على المبدع او على مس توى 

 الكتابة الأبدا ية ذاتها ،فيخرج المبدع على التقاليد السائدة   الكتابة. ق يات 

التى  قع خارج التيار الرئ سي للأدب ،يشير ا لى مجموعة من الا  ل الأدبية  ،فآأدب الهامش هو مصطلح نقدي

. أأو الميمون دى ادب الهامش الا راف الادبية والثقافية السائدة سوا  من ضيث الشكلحوغالبا ما يت، المركز 

ك  أأن ادب الهامش يركز على تجارب و أأصوات مجموعات انم ية مهمشة أأو مس لعدة من الخطاب الأدبي 

والشكل ، المقصودبف طائعة انم ية م بوذة الا نسانيبسا بين الميمون ت مل  ونودا " يشكل:الرسمي فهو الذي 

 الا نسانياذ شكل الميمون ، تخي  والمبالغة والكذب الخطابي المتعين والر،وب والتآأليف السردي القائم على ال 

 1.بعدا انم يا ولد نماذج لها أأساليبها الخاصة  الع ش و التآأقلم "

وك  يشم  على مجموعة  ة،يشم  أأدب الهامش الجرأأة   التجريب على مس توى اللغة والأسلوب والبفيية السردي

ويشم  أأ  ل أأدبية  عبر  ن تجارب  ،الى المسرح والسيرة الذا يةو الشعر  الأدبية من الرواية الأنواعواسعة من 

 .ل الطبقة العاملةوأأ  ،أأو اللغوية  ، او الديفيية،الاقليات العرقية 

ن أأدب الهامش الهامش ية وهو  بالآدابوأأضيا   ،السوقي بالأدبالدوني ويسمى  الأدبهو الذي يطل  عليف   ا 

أأصوات وتجارب خاصة بمجموعات  بنق أأنف يختص  أأي. التربوية ية والمناهجر قطاع تجاهلتف الكتب والبرامج الاشها

 . الرسمي الأدبيمن الخطاب  مس لعدةأأو أأقليات انم ية م بوذة ومهمشة و 

الذي يحتعي بف أأو هو  الأدبأأو هو ،  الأضوا الذي نشآأ   العتمة بعيدا  ن  الأدبفالهامش   الأدب هو       

وليدة العصر الحالي ب  هي قديمة ومتجذرة   مختلف   ستفكرة التهم ش ل  .المآألوفدب الأ المختلف  ن  الأدب

الاس تغلال ال  تحدثت  نها الب ية تسيرضمنا  و والقهر عوذلك أأن اف ر القم،الحيارات  بارة س باقها التاريخي 

 2.المهيمنة " ةسلطة الكتاب  تحدى أأعافكرة التهم ش  ا لى

  ن ضيث يبحث  المهيمنة الذي نشآأ   العتمة ويتحدى سلطة الكتابة والهامش ه أأدبيتبين من التعاريف أأن 

جديدة و قديم تجارب  أأفاقو يسعى لكشف  .المركز ةالمآألوف والمعتاد بعيدا  ن تواي ركا وسطونود الخلاص 

بدا ية  .ليدية ويقد  رؤية جديدة للعالمالتق  الأنماطأأي يبتعد  ن  ،كأدب حداثي أأضيا مغايرة ويصنف  ا 

 الهامش أأدبخصائص  -ب

الهامش    أأدبمختلف الخصائص ومميزات  من خلال التعاريف السابقة لأدب الهامش يمك نا أأن نجمع     

 : النقاط التالية

الهامش ا لى جسر قواعد الكتابة المآألوفة والابتعاد  ن  أأدب: ضيث يسعى  التقليدية الأنماطالتمرد على  .1

لا يعترف  أأدبهو   » السائدة ضيث يقد  تجارب كتابية مغايرة  ثير الدهشة و ال ساؤل  الأنماط

 3الثقافة   بلاد  " لوبى ال  يعرضها ةبالقوالب الجاهز 

الهامش اليو  على قيايا العئات المهمشة    أأدب: ضيث سلط ةالتعبير  ن قيايا العئات المهمش .2

 .هذه العئات ا لى   غيير نظرة المجتمع ،ويعطى صوتا للذي لا يسمع صوتهم ويساهم  ،المجتمع

                                                           
، ايقونف الرواية السودانية العاطف 1مواهب ابراهيم محمد : صورة المرأأة   ادب ال  ب السوداني  بد العزيز بركة ساجن "نموذجا لأدب الهامش، سلسلة  وثي  1

 412، اوراق للفي  والتوزيع السلسلة ،ص 2211الحاج سعيد ، 
 2،ص 2212: نديا عبر السراب ، النوارس للفي  والتوزيع جريم خلف جبر2
آس يا  بد القادر عمرانی ، مرنع ساب  ،ص3  .11محمد طف نوا  الساعدي ، أ
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ضيث لا يدرس   المدارس والجامعات  ،من قل  المؤسسات الثقافية والبرامج التربوية والا قصا التهم ش  .4

 . ولا يحظى بدعم اعلامي كاف

جع شضول القيم و الأخلاقيات وي  ئلةو يثير الأس  يقد  ادب الهامش نقدا للمجتمع  :التحدي والتحريض  .2

  .على التعكير النقدي وهو يعتمد على اس تخدا  اللغة بجرأأة و يوتف اللهجات المحلية و كذلك العامية

 الهامش أأدب أأنواع -ت

بدا يا  الهامش يمث  فيا بأأد      براز  ا  مويرا يس تخدمف الكتاب والع انون الاس تكشاف مجالات متنوعة كا 

وهو يعطي فرصة ، عرف أأييا بآأدب الدوني والجانبي . يالرئ س ية الأدبيةأأف ر جديدة بطرق مختلعة  ن التقاليد 

 وأأنواع أأصنافالهامش ا لى عدة  أأدب عيتعر و ضرية وابت ر .  أأكثرو تجاربهم .شكل  أأف رهمللكتاب للتعبير  ن 

 : فيما يلي أأشهرها من البحث أأن نذجر الجزئيةنحاول   هذه 

 الأش ل"  : الهامش ويعرف على انف من أأدبالمشهورة من  الأنواعيعتبر الأدب الشعبي من  الشعبي : الأدب-1

ذعبيرية مجهولة المؤلف يقصى من مجاله ، الأدب الشعبي معروف المؤلف ت ال  قلي  من الأ  ل  اننا نقرأأ ونسمع غير ا 

شعبيين معروفين اقترنت اس ؤهم بما انتجوه من تحلي  ا  ل  الأدبا الشعبية من قصص وض يات وأأشعار  الأدبية

بدا ية الهامش هو " المعبر الحقيقي  ن ضياة الشعوب و عاداتها و  قاليدها والمحافظة على  أأدبويعد .1مختلعة " ا 

المؤلف با تبار طابعف الجما ي وغير مدون با تبار أأنف يفيتق  بالرواية عامي اللغة وقد كان دائما ادبا مجهول ، هويتها 

 .2هامش يا" فعد أأدباالرسمية خارج مجالها  ةو قد أأخرنتف المؤسس

الهامش   قيية الاس لعاد والتهم ش ضيث لم يحظ الأدب الشعبي  أأدب مع الشعبي الأدبوأأوجف ال شابف بين 

 .بالاهم  ال   من المؤسسات الأدبية الرسمية كالاكاديميات

. الشعبي .شكل شعهيي من ني  الى نل  دون  دوين مما يعرضف لليياع والتغبير الأدبالانتقال الشعوي يفيتق  

بعيدا  ن الموضوعات العلسعية  الانم ية لعامة كالمناس باتك  أأن موضوعات الشعرا  الأدب الشعبي تهم ا

فلم يحظ ملد و الأدب الشعبي  ،الرسمي وكذلك يعاني ملد يف من التهم ش الأدبالتى  طرح   ،والس ياسة 

 .الأضيانبالتقدير ال   من قل  المجتمع وتلوا مجهولين   اغلب 

: نعني بمصطلح ادب الطع  على انف شكل من أأش ل التغيير الأدبي وهو من " المصطلحات  الطع  أأدب. 2

الع ية  والأ  لالموجف للطع   الأدبالذي يطل  عادة على  الأطعال أأدبخلاف جبير مصطلح  عليهاالتى لا يوجد 

و  عبر  ن أأحاس س  ر وأأخيلةتش تم  على أأف  وال  ، ن طري  وسائ  الا صال المختلعة الأطعال ا لىال   فيتق  

 3.و مشا ر  تع  و مس تويات نمو الأطعال" 

على  الأطعال أأدبعرف يو  رسائ  لتربية الطع  م و معنى هذا أأن هناك أأدب موجف للعئة الصغيرة   المجتمع تح

نتاجانف  " هو   ما يكتب ويقد  من مواد  ،المختلعة اي أأ  رهم  مراح  الناش ئة  العكري الموجف للأطعال و الا 

زي على شكل قصة أأو اويتيمن ذلك الكتاب او المجلة والقلم والبر مج التلع,فيها  نصر اللغة المحكية أأو المكتوبة 

 4وكتاب علمي ".امقالة  أأونش يد أأو مسرضية  أأوقصيدة 

                                                           
 .12،ص1211ديوان المطبوعات، الجامعية الجزائريف ابري   -محمد سعيدي : الأدب الشعبي بين النظرية والتطبي ، 1
 2222-2221لهامش، محار،ة مقدمة لطلبة الس نة الثالث ل سونس  كلية الآداب و الع ون ،جامعة ضس لة بن بوعلي ، عائشة شقللو:  محار،ة   مادة أأدب ا2

 .2، ص 
 .11،العربي للفي  والتوزيع ، ص  2211، 1اس  ي  ابو العنيفيين  بد العتاح : معايير قياس نوده كتب الاطعال،ط3
 .21ص  ، دار زهران للفي  و التوزيع ،   ن2222، 1تف ، انواعف،   درس يف طادب الاطعال فلسع    بد الرض ن  بد الهامشي:4
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 آأس يا على ما س ب  فا ن ادب الاطعال هو عالم تنى بالقصص الملهمة والشخصيات المحبة والرسومات الملعتة 

بهدف ترفيههم  ،للأطعالالمكتوبة والمرئيف الموجف  الأ  ل ةانف مجموععلى  ببساطةويعرف  ،الصغار مشا ريلامس 

 الأطعال  ؤثر على  عكير ومهارات و قدرات ضيث هو شكل من اش ل التعبير ال ،و ثقيعهم وتنمية مهاراتهم 

 ن طري  وسائ  الا صال  الأطعالالع ية ال   فيتق  من  الا   لويعرف على انف : " الأدب الموجف للطع  او 

 .الأطعالمس تويات نمو ومشا ر  تع  و  أأحاس سعلى اف ر واخيلة و عبر  ن  المختلعة والتى تشم 

تهدف  ةالطع  وتروفف وام   ف المختلعية   تربوي يتطلب فه  كاملا لنعس  انف عم" و رفف الكيلانی على    

بيها  و ا سعاد  السوية القادرة على ممارسف دورها البنا    اثرا  الحياة والنهوضتف وتكوين شخصي  ةو عليمة تسلي

 1العرد و المجتمع ". 

ضيث   لاين ضوله الآرا  الان أأدب  موضوعا موير للجدل مشي يعدالطع  كأدب ها أأدبموضوع  صنيف ان   

لعئف عمريف محدد مما  اوهو جا  مخصص، يم العمري ييعتمد على التق الهامش   نقاط ، لأنف  أأدبالطع  ي شابف مع 

 الأدبمقارنف بآأنواع جبير  نقدي  باهم  لا يحظى الأطعال أأدبك  ان . قاد تف  من وجهة نظر النمن اهمي  يقل 

 لا يدرس   المؤسسات التعليمية. ضيث الأكاديمي  التهم ش النقدي( وكذلك التهم ش )الاخرى

طلب  توهي . ا تبرت من الآداب غير الجادة ولكنها اس تقطبت شريحة جبيرة من القرا  ":  الرواية البولس ية. 4

والوصول الى مختلف الذكا  وسرعة البديهة والاهم  بالتعاصي  الصغيرة من اج  الس يطرة على هذا النص 

العربي   بداية الحرب العالمية الثانية وذلك عبر الترعة  ال  يقو  عليها ، وقد ولج هذا النوع الى الأدب ،الالغاز

 2.ومن ابرز ما ترجم لهم نجد کو ل دوي "

القا    قصة نريمة، هي غالبا نريمة قت  فى ار باطها بظروف مويرو شائ تحكي الرواية البول س ية بآأسلوب 

لت الرواية البول س ية توملا.سات وقو ها ونتائجها و ، ودوافعف الى ارت ب هذه الجريمة  النعس ية  والانم ية

 .3الأدبية ال  لها شعبية " الأن اسالقرن الع ين ضتى اليو  من  ذم 

قلالاعتبر من الروايات ال  لقيت اس تحسا  و     .لدي القرا  .سبب التعقيد و ال شوي  ا 

لاالمعتعلة  الآثارلل سلية المؤقتة و  أأصلارواية مكتوبة فالأساس  و الرواية البول س ية  اعا نوع من الرواية أأثب ت  ا 

 4ن. شعب تف الساضقة على مدى قرن ونصف من الزم

 .للترويح  ن النعس و لكن .سبب مميزاتها تلت لمدة طويلة من الزمنهذا  أأول ما كتبت

ضيث تاريخيا لم تحظى  ،وانم ية وثقافية تاريخية لأس بابالهامشي  الأدب أأنواعالرواية البول س ية  عتبر من 

هم  النقاد   .ضيث نشآأت   البداية للترفيف وربطت بالطبقات،   البداية  الأدبيينالروايات البول س ية با 

التقلي   ا لى اد ىسهلة التوقع مما يتها نمط  ت وا تبر وهي المجرمينمخصصة ك  أأن الرواية البول س ية  دول ضول فئة 

 . قيمتها الأدبية من

ولا تخيع لقواعد الكتابة الروائيف المعروفة   ، هي ال  تكون ذات  وجف عاطعي غالبا ":  الرواية الوردية -2

الكتب   من سوق  %22ارليك جوين ال  تس يطر على ه  harlegquenومنها السلسلة ال   صدرها ،الأدب

 . 1211مليون نسخة س نة  122  أأكثر من قتفرنس ي  وقد سو 

                                                           

 .42،ص الساب مرنع ،ا  بد الرض ن  بد الهامشي 1 
  1عائشة شقطلو ، مرنع ساب  ،ص 2
 141 القاهرة مصر، ص 2212محمد العيد: البحث  ن المغزى تجارب   قرا ة النص ، دار الأكاديمية الحديثة للكتاب الجامعي 3
  الرواية البول س ية، مجلة العيص   نبي  راتب:4



 الكتابات الجدارية و قضايا الهامش                                          الفصل الأول 

 
17 

  اس بانيا ومارولينا فزيو   ايطاليا، وكان أأغلبهم Rafael perezeRafall و من ابرز كتابها نجد رفائي  بيريز

 1.ة قل  ان تروج أأ  لهم "ر مس تعا أأس  يفيشط تحت 

الروايات الرومانية ال  تركز على  أأنواعوهي نوع من  الكتابة والروايةوم ف فالرواية الوردية لا تخيع لقواعد   

و عد  .وشخصية نمطية وأأحدا  متوقعة ،قصة ضب موالية بين بطلين وتتميز الرواية الوردية عادة بنهايات سعيدة

.  الأدبيةتها الرومانسي .شكل ملالغ فيف مما يعقدها قيم تهتم بالتركيز على الجانب لأعاالهامش  أأدب أأنواعمن 

الغائبة  ن المناهج الدراس ية وتهم ش من  الأدبية الأش لمن   عتبروكذلك بالنمطية مما يجعلها غير أأصلية وك  أأعا 

اللواتي يكتبن الرواية ضيث لا تحظى الرواية  توكذلك غالباً لا ينظر ا لى ال  با الأدبينطرف النقاد 

 .كلير من النقادال  باهم  الوردية

                                                           
 .1مرنع الساب  ، ص   عائشة شقطلو،1

 



 

 

 



 و قضايا الهامش الكتابات الجدارية                                          الفصل الأول 
 

 
19 

 : الخلعيات العكرية المؤسسة لأدب الهوامش:رابعا

 الحداثةبعد فكر ما 

 لم يتوقف العكر الغربي م ذ  صر التنوير ا لى الآن  ن مسا لة أأسالييف ومقوما ف، فلئن كانت الحداثة ال      

يجابية داخ  المنظومة العكرية .والتاريخ، مركزية العق  والا نسان، والعلسعة  دل على   ورغم ما ضققتف من نتائج ا 

 ونتائجها ف نت ما بعد الحداثة كمسآألة نقدية للأ طاب ال  وقع فيها الغربية، الا أأعا لم تكف  ن محاس بة نعسها

 م وع الحداثة الغربية. 

ن التطور التك ولوجي الذي بلغتف الحداثة خل  العالم   ش بكة مسالمة، و قلانية    نرائم   ن  متحعظة ، فيما  ا 

ياة المدينة، ان شار النار   الهش يم ، الأحدا  والعاطلين  ن العم  والعنف، وفقدان ضسين المواطنة  و الح 

 .1و غيره  على شكل ضرب  يخوضها الكل ضد الكل والعرد ضد ذا يف

لا ما هو أأداتي  ،الذي أأضحى يعبد الملموس حفمن يمسك لجا  العق  الجام    
ِ
تيَِنُ ا ولا يآأبف بما هو أأخلاقي، ولا يَحْ

  ضو  هذه المعطيات وهذه الأس ئلة المحرجة   تاريخ العكر الغربي كانت بدايات التجاوز للتآأس س المنظومة 

 . العكرية مغايرة  ن ال  س بقتها

نما ترنع ا لى فيلسوف      رهاصات الرفض والتجاوز للعكر الحداثي ا  ولع  المتقصي لتاريخ العكر العلسعي يجد أأن ا 

ذا كان العكر الحداثي يقو  على (1222-1122)  فريدريك نِ شْفالا رادة   انطلاقاالمطابقة بين العكر و الونود .  فا 

ليها على  ن ن ش تف ينظر ا  أأعا ش بكة  ريية من الأوها  و الأضالي  ويؤكد : " أأنف من أ ليات القياس المنطقي ، فا 

لقد وضعنا فيها ثقتنا بصورة مطلقة الأننا لا  ،يمكن أأن تكون جونية ور،ورية  لا شي  يثبت ، أأن نماذن ا المنطقية

نباتًا م طقيا "  2.نس تطيع أأن نع ش بدوعا، ولكن الحياة نعسها لا يمكن أأن تكون ا 

 بارة  ن أأوها  وأأضالي  و  مقاب  هذه المطابقة يد و ني شف   يري بآأن العكر الحداثي ن ش تفهذا يعني أأن      

ذا كان العكر الحداثي يس لعد الخطآأ والوهم من المنظومة  آخر تكون بين العكر والحياة، وا  ا لى مطابقة من نوع أ

نسان دون كمية محددة من الوهم المعرفية ، فا ع   ند ني شف شرطين لازمين للونود لأنف لا يمكن  صور ضياة الا  

 3يخاف الحقيقة ، فيتو هم ويصدق أأوهامف ك  لو كانت ضقائ  . الا نسانلأن 

لى جانب ني شف فقد أأحد  التحلي  .نعهم من هذا أأن العكر الحداثي له شرطين أأساس يين ه  الوهم والخطآأ  وا 

رادة حفلم يعد يت. النعسي العرويدي ثورة جذرية قلبت معاهيم الحداثة رأأسا على  قب  دد الا نسان بوصعف و يا وا 

ضرّة ، بقدر ما هو خزا  لا شعوريا يختصر رتبات جفيس ية وعدوانية تحرك و فيشط الحياة النعس ية، و عوق 

لا  نطل  جينونتف العاقلة الوا ية، والقاصدة  الا نسانسلطة العق ، و وجف الو ي، فقيمة  و عوق. سلطة العق 

ور ولكن بوصعف كائنا ضيويا  دفعف رتبا ف وحاجا ف الغريزية والجسدية، ضيث أأن سلوك والمتحكمة   زما  الأم

                                                           
 11،2221سعد المولى : " تجاوز الحداثة " محلية الملتقى ، العدد الثالث ، 1
 .46نقلا  ن رفي   بد السلا  بوشلاكة : فى مقالة مآأزق   الحداثة ، الخطاب العلسعي لما بعد الحداثة ،ص2

 41المرنع نعسف ، ص3
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وباللاشعور أأكثر من الشعور واللا  ق  أأكثر من  ،الا نسان ير بط بدوائر اللأو ي أأكثر من ار باطف بالو ي

  1العق  .

 اللاشعور ومن الو ي ا لى البساط من تحت العلسعة العقلية  قلا الاهم  من الشعور ا لى فرويدلقد قلب 

ونغالي    قدير الطابع الوا ي، ضتى على مس توى  ،  على أأننا نبالغ فرويدو  هذا الصدد يؤكد . اللاو ي

الا بداع العكري والعني فكلمن تحم   ب  تحلي  الأحلا  ، ومارس التحلي  النعسين يدرك أأن العاعلية موجهة 

 2.المر بط بالكلت و الذي يعني ونود صراع  قلي يبرر رفض الا نسان الاعتراف بالواقع الهو   من تياهب

  فالذي و ن طري  منهجي وم شال فوجتس تمر ما بعد الحداثة   تجاوز المآأزق الذي وقعت فيف الحداثة الغربية فمع  

فاعليتف النقدية صوب الحداثة الغربية الأرجيولوجي حاول أأن يقرأأ الترا  الغربي الحديث قرا ة مختلعة ، فقد اتجهت 

 3.التاريخيةو  . بنقض مقوماتها النظرية ، ثم دضض  طبيقاتها العملية

  محاكمة العكر الغربي م ذ كتابف الشهيد " تاريخ الجنون" من خلال البحث   الأرش يف  فوجوفقد بدأأت رحلة  

نما الغرب اللا قلاني. وقد  قش فوجر الحداثة من  براز الوجف الآخر للغرب ، ل س الغرب العقلاني وا  و محاولة ا 

و برأأي فوجو أأن  رائد البرليفيية    ا حدى الج1112" الذي ن ه عا  ؟خلال م اقشة النص ال نطي " ما الأنوار

هذا النص، يعد أأول نص فلسعي يطرح مسآألة الحار، كموضوعاً للتعلسف . ف ساؤل العلسعة  ن الحار، والآن  

 4  .يسمح بآأن يكون موضوع العلسعة هو خطاب الحداثة

وجوي ، من ضيث قرا ة الحداثة قرا ة جديدة ، سوا    كتابف لعولقد كان لهذا وقعا جبيرا فى بلورة العكر ا   

ا ن تجرية الاختراق تكون قد فتحت ثغرة  .والعقاب "  " الكل ت والأش يا  " أأو " المراقلةأأو"تاريخ الجنون" 

ق  العق    الصميم ، وأأن الجنون و اللا ة واسعة   جدران الثقافة الغربية . ولقد طرضت تجربتف الحعرية مشكل

هو من أأص  العق ، وولجت ا لى مشكلة المعرفة وتكون العلو  الا نسانية ،  ن طري  معهو  القطعية أأو 

عادة بنا   5.وميلاد السلطة وميلاد السجن ، ومولد العبادة ، ومشكلة الجفيس الا.س تمي  ن  وجف فوجو نحو ا  ا 

ات، الا نسان ، الحرية، العدالة، التاريخ، الترا  الغربي  بعد العصور الوسطى هو محاولة لقلب معاهيم العق  الذ

نسان، اللاتاريخ ليفيتهيي ا لى فلسع قأأي: اللا نعيهاو عوييها  ن طري   موت الا نسان ، فالم وع  ة  ، اللاا 

و مختلف الاصطلاحات ال   قو  عليها، ويعد . النقدي العوجوي يرتكز على هد  دعائم النزعة الا نسانية ومقدماتها

قيمة ومعهوما وتاريخا على الشآكلة ال   الا نسان، و ال   عني عاية  6 الا نسانلحقيقي لعلسعة موت فوجو المبلور ا

  . فهم بها   الثقافة الغربية الحديثة

 جاكالأقطاب ال  رسمت لنعسها مسارًا عميقاً   هذا المنحى نجد فيلسوف الاختلاف العرنسي"   و من بين  

من خلال جدلية الشك واليقين فلعد ما كان هذا الأخير  الذي انطل    ا رسا  م وعف ما بعد الحداثيدريدا"

                                                           
 .262:  المرنع س ب  ذجره، ص  رفي   بد السلا  بوشلاكة1
 .262دار العكر العربي بيروت ، لبنان ، ص   ،1جدلية العلاقة بين الانسان والحيارة،ط  -فيص   باس : العلسعة والانسان 2
 122رفي   بد السلا  بوشلاكة ، مرنع س ب  ذجره،  ص 3
 16، ص  1222، المجلد العاشر 41م ظور الأنطولونيا التاريخية ، مجلة الابداع والعلو  الانسانية، العدد  -الأنوار و التقد  » فوجو : زواوي بغورة: م شال 4

 

 
 .11، ص1212، 12هاشم صالح: فيلسوف القاعة الثام ة ، مجلة الكرم  ) الاتحاد العا  للكتاب والصحعيين العلسطين ين ، العدد ،5
 .122،124لسلا  بوشلاكة: المرنع س ب  ذجره، ص رفي   بد ا6
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مس يطرا على العقول على المس توى العلمي و العلسعي وخاصة مع تهور نظرية نيوتن،  بدأأ ك  يؤكد دريدا فكرة 

 1المطل   ترانع لصالح فكرة الفيسبية .

نما يدل  ن دل على شي  فا  البحث  تعويضب على أأن المطل  واليقين الذي لاز  الحداثة أأن له أأن يزول  وهذا ا 

ن نقد دريدا هو نقد للعق  المتمركز ضول الذات ، و  هذا الصدد  الميتافيزيقي ببحث أأكثر فيزيقية ، وعلى هذا فا 

 :يعتقد : " أأن الترا  الغربي طيلة قرون ، تحكمف فكر ين أأساس ي ين

هنا هو بمثابة هد  للعق  المطل  الذي تركز  دريدايقيا الحيور، و عم  العق ، وفكرة ميتافيز فكرة التمركز ضول 

وبالتالي فالح  يتآأتى عبر نقد الميتافيزيقيا، والعق   2،"ضول ذا ف، واضحى مصدرا للهيمنة والاس لداد والظلم 

 .ا ً ونعلتف معتريا، مسلوبا ، ومُهَ الا نسانوالذات، و  المعاهيم ال  دمرت 

ذا كان   للعلسعة الهايدغيرية ، وهو يقرأأ الا ر  الغريبي  ةفا ن دريدا يعتبر نعسف تتم" ي شويا، ن امتدادا  يعد  فوجووا 

أأركانف ، وخلخلة دعامتف الأساس ية المتمثلة   العق  و التحرر من الميتافيزيقا ، للانخراط   عالم المخي ،   زبغاية 

 3.والاختلاف والهامش

فهو يقول بنظا  الاختلاف و المخالعة، وذلك للوصول ا لى وضع حد فاص  للكلمة تكتب بطريقتين،و نط  ولذلك 

 4.  (Difference)نطقا واحدا، وهي كلمة الاختلاف

، والغرض من ذلك e بدل a أأي بتعويض (Diffarance) هوهنا تشويف ها ف الكلمة وال  تكتب دريداوعم    

براز مبرالية 5.التعقيد الاش لي ا  فالاختلاف هو ثورة ضد المطل ، وضد التمركز ضول الذات، وفردانية النظرة ، وا 

 .العق 

ال  ورثها العكر  اليقينيات ويضق  ب ْ اَ أمََاَ   يار قائم على ال شكيك   المسل ت و بوانطلاقا مما س     

نت الحداثة قائمة على فكر المراكز كا،فلئن  ورفض المبادئ الأساس ية ال  قا  عليها التيار الحداثي الغربي

ك  أأس ها  ودضض النظريات والأنساق الكبرى، أأو والمتعاليات فا ن ما بعد الحداثة قائمة على فكر الهوامش

ننا أأما  عالم يحتعي بالمهمش والمختلف والمتعدد، أأما  ترا بية جديدة نقلت  "السرديات الكبرى  "فرانسوا ليوتار ا 

اللا ق ، و من النظا  ا لى العوضى، ومن الحرية ا لى اللامساواة، و من الكل ا لى لى محط الاهم  من العق  ا  

 . ال شظي

 

 

 

                                                           
 .111، ص 2222فريدة رتيوة:" اتجاهات وشخصيات   العلسعة المعاصرة" ، دار الهدى للطباعة والتوزيع، عين مليلة،الجزائر، 1
،  1221ركز الثقا  الغربي ، الدار البييا  ، المغرب، نقلا  ن  بد الله ابراهيم : من كتاب "المركزية الغربية " اش لية التمركز ضول الذت الطبعة الأولى، الم2

 .422ص
 241و التواص    العلسعة النقدية المعاصرة "، ص  محمد نور الدين أأفاية : "الحداثة3
 .124، ص 1224، دار المنتخب العربي للدراسات و الفي  ،  1نورج ز تي : " رحلات داخ  العلسعة الغربية " ط4

 
 .111مرنع س ب  ذجره، صفريدة تيوة: 5

 



 

 

  

 
 

لتطبيقيالعص  ا  

لجداريةالأبعاد الثقافية للكتابات  الجدارية ا  
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 :تمهيد

ن تاهرة الغرافي  ل ست وليدة هذا العصر ك  أأشر  سابقا ،و       نما لم يب  على طابعها المعهود ا  ا 

،فآأصبحت بمعناها المعاصر من أأبرز الظواهر الانم ية  ال   رفتها المجتمعات ،و ال  لم تحض باهم  بحثي 

  مجال الدراسات الانم ية ،رغم أأعا موال حي يتم على مواجبة العصر و التعبير على الآرا  و التوجهات من 

صوري يمشى مع مس تجدات العصر ،و قد ار بطت تاهرة الغرافي  بالكوير  خلال خطاب ميمر لغوي و

يصال أأرائهم و صب رسائلهم  قلالا جبيرا للش باب أأملا   ا  من المواضيع ،و قد شهدت جدران المدن الجزائرية ا 

نيا ا لى السلطات ،فعي الظروف المع ش ية المتدينة على عيع الأصعدة الحيا ية تشكل نظا  س ياسي يقو  ضم 

هذا ما دفع ا لى محاولة التغيير با باره الح  الأمو  اللصي  –على أأسس دكتارورية رغم أأنف ديموقراطي تاهريا 

 لكل المجموعات الب ية ،فطبيعة الا نسان الا نم ية تجعله يتعاع  مع الأشخاص و الأحدا  .

لخطاب الجدراني انطلاقا من و على هذا الأساس ستركز   دراس  ا الحالية على الوقوف  ند ميمرات ا

ساعين من خلال طرح ذلك الأش ل  ؟ ما هي الحمولات الدلالية ال   يمنتها الكتابات الجداريةالا ش ل الأتي :

ا لى الا ت    على أ ليات التعكيك و كشف الأنساق الميمرة من ورا   لك الكتابات و عليف فد كانت دراس  ا 

 م صبة على :

 ارية ال   نو ت ب  وع موضوعاتها :ف ن منها الديفيية ،الش بابية ،الا نم ية .... صنيف الكتابات الجد

 ذات اريةالكتابات الجدأأولا: 

 الموضوع  الديني 
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 بارات مس تمدة   بن تف مجتمعية   "الله أأكبر " ،" س بحان الله " ، صلى الله عليف و سلمفهذه  الخطابات 

)انم ية( تحي  على قوة الرابط الديني ،فعبارة "الله أأكبر " خير دلي  على أأن الله  ز وج  هو خال  الكون و 

التوضيد بف ر،ورة ملحة ،و هذه الجداريات و الخطابات الديفيية تهدف ا لى التمسك بالدين و و التذكير بف   

 هذه الجداريات الديفيية   أأماجن مقدسة كجدران المساجد و جدران المقابر بلغة   م ن ،و زمان ،فتكثر

 محترمة و كتابة عيلة  عطى رمزية قدس ية لهذه الخطابات .
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 الكتابات الجدارية ذات الموضوع الانم يثانيا: 

 

لجائحة ال  أأوقعت الشعب   أأزمات يحي  هذا الفيس  من الكتابة الجدرانية على النقمة على جائحة جورو  ، لك ا

 اقتصادية وانم ية ف نت البطالة .

لقد انتاح وبا  جورو  مختلف دول العالم بما فيها الجزائر ،فعي الوقت الذي أأعلنت الجزائر تسجي  أأول حالات 

  ،بدأأ النقاش ضول مس تقل  الحراك ،جون جائحة جورو  لم  نحصر 2222فيعري  22الا صابة بهذا الوبا  يو  

آثارها على النواحي  ات س ياس ية  ن يجة الحراك الشعبي   عدة دول ب  أأدت ا لى  غير  الانم يةو  الاقتصاديةأ

 كالجزائر مولا .

بهذا دخ  الشعب الجزائري   ازدوانية الموقف بين  علي  الحراك و المسيرات مؤقتا و بين الد وة للتمسك 

 . الاضتجانيةبمواصلة الحركة 
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و هنا نعهم رمزية الجدارية ،بآأن الا تجاه الغالب هو من أأج  الحركة الا ضتيانية ال  أأثب ت نيج المجتمع الجزائري 

آخر ،ضعاتا على الصحة العردية و  ،ضيث لم يس سلم و لم يعرط   مطالب الحراك ،ب  عل  الحراك ا لى وقت أ

 الحد من ان شار الوبا  .من أأج   الانم يةالجما ية  على ضساب الحقوق الس ياس ية و 

  أأول ععة بدون مسيرات اضتجانية شعبية ،و دخول الشعب الجزائري   2222مارس  22لقد كانت ععة 

مرحلة جديدة  قو  على الحرية و المساواة و العدل .من خطاب جدارية جورو  ا لى خطاب صورة جدارية أأخرى 

 هي صورة الميزان ال  للت كتابة  نواعا :

  هذا النوع من الكتابة ا لى أأن   كا ب على الجدار يفيتمي ا لى طبقة اقتصادية فقيرة ا لى متوسطة ،و قد يحي

وجدت هذه الطبقة   الكتابات الجدارية وس يلة  قاو  من خلالها وضعها الانم ي و الاقتصادية و أأضيا  تهاجم 

هو موضح   الجدارية الثانية ،و هذا ما نعتبره  الطبقة البرنوازية  و السلطة بكتابات و  بارات و رسومات ك 

يديولونيا طبقيا ضد السلطة و الطبقة البرنوازية  و   هذا يعود ا لى اللا  وازن    الطبقة المجتمعية "  صراعا ا 

لذا فالعوارق بين ش باب الطبقة الع لية و ش باب الطبقة الوسطى لا تكمن   الخبرة و التجارب ،و الأحاس س 

ب  تكمن أأييا    وقعاتهم نحو المس تقل  و الش باب لا يس تطيعون تجاه  بفيية القوة و المال   مجتمعنا فحسب 

 .1،ك  أأنف يفيلغي أأن  تجاهلها "

                                                           
 22  ،ص2222بغداد ،–تر ا ضسان محمد الحسن و أآخرون ،ب ت الحكمة –م شال هار اللاملوس :اتجاهات حديثة   علم الا نمع -1
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ذا كانت  لك الصور قد عبرت  ن نس  انم ي يحي  ا لى الترا ب  وما ينجم  نف ،فا ن الصورة  الانم يو ا 

آخر قائم على أأساس موضوعف العقر ،فهذه الكتابات الجدارية  بعة  الموالية تحي  ا لى فيح و  عرية واقع انم ي أ

من قلب المجتمع الجزائري و الذي تمثله ال يحة الش بابية ،لذلك فالسؤال المطروح ،ما هي  الخلعيات ال  أأدت 

 ابة  ن العقر و يتر ب  نف ،و ما هي  الميمرات الفيسقية ورا   لك الكتابات ؟بالعئة الش بابية ا لى الكت

 

يصاللقد اس تخد  الغرافار هذه العبارة )لا للعقر ( محاولا  فكرة معادها أأن العقر تاهرة انم ية حالة غير  ا 

واتر لموضوعف العقر يس تمر هذا التو مرتوب بها و يؤدي ا لى علة من العواقب الوخيمة على صاضب هذه المشكلة .

 مع الكتابة الجدارية الآ ية :
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( للتبين مدى جرههم Yanamarتحي  هذه الجدارية ا لى  دمر الش باب من تاهرة العقر ا لى حد اس تخد  كلمة )

و اس يائهم من الوضع المع شي ،أأي أأعم تجاوزوا هذا الوضع الذي يدفع بهم   الكوير من الحالات ا لى اللجو  

بطرق غير شر ية فتكون الحرقة سبيلهم ليفيتهيي بهم المآ ل ا لى الموت ،على سعن الموت ،أأو ا لى اللجو  ا لى للهجرة 

رسومات لبيع و  عاطي المخدرات ،و م ف  آأتي الجداريات الآ ية لتؤكد  لك العكرة من خلال هذه الخطابات و ا

 الجدارية .
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الطريقة ال  يتم من خلالها   عاطي المخدر )الزطلة،الكيف ،المعالج ( فالجدارية الأولى )س يجار +سوق ( : وضح  

لصاقها باللعاب و لهذا أأخذت    ن طري  المادة المخدرة   الس يجارة باس تع ل ورقة ماصة ثم لف الورقة و ا 

 تسمية "دور القارو " .

اطيها باختلاف الم ن و متعاطيها لقد تهر  عاطي المخدرات  م ذ  صور قديمة ،لكن اختلعت أأنوا ها و طريقة  ع-

،و السبب    عاطي الش باب للمخدرات رانع ا لى  وام  انم ية و نعس ية و ديفيية .سبب نقص و ضعف 

ليها الش باب ن يجة  الوازع الديني للمتعاطين ليعبر نس  الجدارية  ن قمة البؤس و اليآأس من الحياة ال  وص  ا 

آت المسؤولة لمطالبهم و  ه ل الهيآ أأ.سط مطلب هو الح    الحياة  ن طري   وفير م اصب الشغ  ،و لكن أأنی ا 

لذلك أأن يتوفر   ت  ما أأصبح يعرف بالمعريعة و الكتاف ،  هذه التجاوزات أأدت ا لى ان شار أأسواق بيع 

 الزطلة و المخدرات .

هات الأم ية و دلالة هذه العبارة أأما الجدارية الثانية )زنيقة ليري  ( تحي  على تمرد الش باب و عد  خوفهم من الج 

لدى المروحين و المتعاطين  عبر على مدى الشعور بالعرحة و السرور  لهؤلا  الش باب  ندما يتحدون نس  

 السلطة و ما يعرضف من قيود ،فقد صنعت هذه العئة م   و ب ئة يمكنها أأن  تعاطى و  عع  ما تريد .

دمان على ا لمخدرات منها :اختلال الفيش ئة الأسرية و المجتمعية و اليغوطات الناتجة لقد كانت هناك أأس باب عدة للا 

نف س شعر   ن مشآ  أأخرى  دفع بالش باب ا لى التعاطي و الا دمان على المخدرات ،فعندما يتعاطى المخدر فا 
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آخر من الا دمان الذ ي بالسعادة و يفيسى مشآكلف هكذا  تعدد طرق الا دمان و    وع أأساليبها لنقف  ند نوع أ

دمان الألعاب الموضح   الجداريات الآ ية نف ا   :تهر مع الألعية ،ا 
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(  هي  بارة  ن أألعاب فيديو جديدة تسمح   FRE FIRE     PUBGو هذه العبارات ) الحوت الأزرق   

للش باب باللعب و التنافس   ملاريات ملاشرة على الا نترن ت  ،و قد ان  ت أألعاب العيديو ان شارا رهيبا ل س 

  الدول الغربية فقط ب  انتاضت   العالم   ذلك الجزائر ،فصارت تشغ  نز ا جبيرا من ضياة المراهقين و 

هو الا دمان الذي س يطر على  قولهم ،فآأصبح الش باب ينع  عليها ملالغ مالية  تجاوز المتوقع من الش باب ...فهذا 

ليحي  الفيس  ا لى قوة  غلغ  فكر الآخر الذي نجح   فرض طرائقف و أأساليبف للس يطرة  أأج  الا س تمتاع بها .

لا أأن نس تقل  الوافد من  الغرب دون تربلة و تمحيص .يسميها على الذات ،و على الهوية العربية .فما كان م ا ا 

دمان الأنترن ت "الذي ي سع و يتطور و يزداد عدد مس ت لقد كان اللجو  ا لى ذلك النوع من -.فدميخالبعض ب "ا 

الا دمان ن يجة الا ضساس بالعراغ و نقص الرقابة الأسرية و الوازع الديني ،لتآأتي الجدارية الآ ية و  ؤكد ذلك 

 المنحنى :
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" بكل معاني الغربة ،و الاغتراب النعسي الذي يص   "وحدية كتبت بلغتين اثن ين ،لتوحي كلمة فهذه الجداري

و النعسي ،فتؤدي بصاضبها ا لى الانعزال  ن الآخرين و الع ش   قواقع الوحدة و  الانم يا لى حد الا ضلاط 

 المعا ة 

العاعلون لا  مشى ورتبتهم   دفع نمط الحياة هذه الجدارات أأكبر دلي  على أأن الحالة ال  يع شها لقد كانت 

،فقد واجف هؤلا  الش باب العديد من المشآ  و التحديات و العراقي    عدة مجالات ،مما أأدى ا لى  وليد رتبة 

ضقيقية   التغيير و خل   روح التحدي و الأر،ار لدفع ضياتهم نحو الأضسن ،فلجآأوا ا لى الهجرة نحو الغرب ،و 

  لك الرتبة بجداريات عدة.عبروا  ن 
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و التمسك بآأبنائف،ب  أأكثر من ذلك فهيي قد  الاضتعاظو  ؤكد كلمة الهجرة على فش  الوطن العربي   

أأهدتهم للدول الأخرى ل س تعيدوا منهم ،اذ كان على الأوطان العربية أأن  وفر لهم الرعاية ال ملة و عد  تركهم 

آمالهم وللأسف فالدولة كانت عانزة  ن ذلك و غير قادرة على تس يير شؤون  دون أأن تحق  أأحلامهم و أ

 مواطنيها .

  المساعد الأول على  بلور فكرة الهجرة لدى الش باب على ا تبار أأن  لك الدول أأكثر و يعتبر الا علا

عا سلطة الا علا    فرض الهيمنة و هذا ما أأطل   ديموقراطية و تسعى لتوفير تروف ع ش نيدة لمواطنيها ،ا 

 عليف ترامشي و أأكتوسير بالس يطرة بواسطة المؤسسات الثقافية .

ليها لتحقي  أأمانيف  و جهي  دارات عبرت على اختيار الش باب لعدد من الدول ال   يرتب   الوصول ا 

 2222صو  با لنا الغربة موعد MARSSAILLE روما و لانتوما ياونوه الطابو  (-LASSOUISأأحلامف ) 

با من واقع متععن هي المدن الحلم و العردوس المعقود الذي يحلم بف الش باب هرو–لاسويس –مارساي –،روما 

 الحياة   بلده الجزائر .

ن هذا المهانر غير ال  ي أأو "- التخلي   ... ن أأ س يحبهم و يحبونف ،يشارجونف نعس  مجبر على الحراق"ا 

يجاد ضقوقف الطبيعية ....ضتى لو كلعف  اللغة و نعس الدين و العادات و التقاليد باضوا  ن بصيص من الأم    ا 

  ن الأه  و الأضلاب و شعوره الدائم بالغربة و التمييز العنصري   بعض الأضيان  ذلك ضيا ف بعيدا

فالمهانر قد أألقى بنعسف   قوارب الموت هاربا من ضعر... السواح  متآأملا الوصول ا لى اليعة الأخرى 

ا تبره سبيله  ،دا يا ربف أأن يكون البحر رضيما و أألا يتعرض للغرق و الموت من أأج  الوصول ا لى عالم لطالما

 الوضيد   الحياة و تحقي  الأحلا  و الحقيقة المرة أأنف قد يص  أأو لا يص  .

فالحراق هو الشخص الذي يحرق   الخطوات و يهجر بلده دون أأن يمر بالخطوات المعهودة    الهجرة ا لى 

آملا    آأمين ضياة جريمة لعد   وفر فرص الشغ   أأو عد  ونود خدمات  عامة كالصحة و الأمن بلد أأوروبي ،أ

،و التعليم وانعدا  الحريات ،فتزداد الرتبة   السعر نحو الدول الأوروبية با تبارها ن ة فوق الأرض ،بالا ضافة 
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ا لى  دني مس توى المع شة وار عاع الأسعار مقارنة بالروا ب الهزيلة ساعدت على  عاقم السخط على الوضعية 

 المزرية ال  يع شها .

 بات الجدارية ذات الموضوعات الجفيس يةالكتا: ثالثا
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يظهر خطاب الحب   فيا ات و أأماجن عديدة ،و يتجلى    بارات رومانس ية باللغة العربية و أأن بية ،و 

، صلاح AMINABILEL11.12.2024عادة ما يكتب باللون الألر على ا تبار أأن رمزيتف هي الحب 

أأ  أأدب أأضب أأس ي   عمري ما ني -أأيوب +سارة   ، ضب ترا    ،جريمة نحبك     ،، فؤاد + جوجو   سلاف    

 .     راح انساك ضب يا عمري

ذجر ( فقط ،ف جد رمز للدلالة على –و المقصود بالحب   هذا الس ياق هو الحب بين الجفيسين )أأنثى 

وية ،و بذلك تكون ترافيتيا مشا ر الحب ب نه  ،فالقلب للدلالة على الحب و الحرف الأول من  غي ب اله

آخر  الحب تجاوزت التغيرات اللعظية ا لى  غيرات رمزية كالقلب و  عبيره على الحب و العش  ،مع ا ضافة شي  أ

و هو تسجي  التاريخ للذجرى ،و لع  أأشهر الرسومات هي قلب يقطعف سهم و هو  يعبر  ن  عبير أأيرو يكيا 

 لعع  الجفيسي .لهذا الموضوع الأيروسي من خلال اس تحيار ا

و قد لجآأ هؤلا  الش باب البطالين و العاطلين ،ك  يطل  عليهم بالحيط ست للكتابة الجدارية كا سترا يجية 

للخروج من جبت السلوجيات الجفيس ية و تحريم التعبير  نها و لأننا محكومون .سلطة انم ية و ديفيية و .... 

يمي  على مفيس  الثورة و التمرد ليكون الجدار أأضسن  الذيبة  قمع الحريات كان اللجو  ا لى هذا النوع من الكتا

 معبر  ن مشا ر الا نسان و العرد المقهور .
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 : من  صوير الباضث41صورة  
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تكثر هذه الجداريات الجفيس ية   العيا ات الهامش ية كالمراضيض و   الأماجن المغلقة و المؤسسات التربوية و 

غيرها ،و  ظهر الجدارية الأولى جانبا مه  ،و هو ر  لعيو  ناسلي للرج  و يرمز لافتخار الش باب بآأ ه الجفيسي 

 العملية الجفيس ية و دلي  على اس تمرار النوع الب ي و هي الذجوري و دلي  العحولة و القوة و الهيمنة الذجورية  

للفيشاط الجفيسي و الذي يثمن قي ب الرج  لأن هذا الأخير يحت  موقع المهيمن   عملية  الانم يانع س للعهم 

نتاج   . الانم يالا 

ليها بآأعا  no woman  no cryأأما الجدارية  عا  دل على العلاقة الجفيس ية المونودة بين الذجر و الأنثى  ينظر ا  فا 

ليها كائنا شهوانيا يش بع الرتبة و الغريزة الذجورية .  مصدر للذة ينظر ا 

باضية الم رسة الجفيس ية و رفع الصعة الطايوها ية على الم رسة الجفيس ية  وباختصار فهذه الجداريات ترمي ا لى ا 

طار الزواج   زمن أأصبح فيف الزواج ش بف مس تحي  ن يجة غلا  المهور .الخارجة    ن ا 

 ذات المواضيع الرياضية يةالجدار : الكتابات رابعا
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تحي  هذه الجداريات ا لى التعصب الرياضي لأحد النوادي أأو العرق الرياضية ،و هذا التعصب الرياضي هو 

آخر من نعس الدولة أأو المنطقة ،و عادة تاهرة  طرف   الآرا  لصالح  دي  رياضي معين أأو أأندية ضد  دي أ

ما يكون ذلك مصحوبا بالا سا ة و الاس تهزا  و السخرية و الاتهامات و  التجريح غير المبرر ،و قد  رفت هذه 

ينجم عادة  ن هذا التعصب العديد من المشكلات ربما  ص  و الظاهرة م ذ أأن اش تهرت رياضة جرة القد  .

حدا   صرفات عدوانية ،و قد ينجم  ن التعصب الكروي و مشكلات صحية  ص  ا لى أأزمات  للتخريب أأو ا 

قلبية و حالات وفاة ، و قد نتج  نها خلافات أأسرية فينقسمون على أأنعسهم ،هذا ي لع فريقا ،و ذلك ي لع  فريقا 

آخر .  أ

المعروف سابقا با  ش باب قس نطينة و هو (ا لى النادي الرياضي القس نطيني cscترمز الجدارية الأولى )  -

 أألوانف هي الأخر، و الأسود . 1226 دي نزائري لكرة القد  مقره   قس نطينة  آأسس عا  

 1و أألوانف هي الألر و الأخر، و الأبيض ،يلعب   ملعب  1221 آأسست مولودية الجزائر عا   -

لييقة   أأعالي القصبة العتيقة دون أأن  قع نويلية و لا يمكن لأحد أأن يعبر شوارع العاصمة و الأزقة ا

نما يدل على شغف س ن   يناه على كتابات و رسومات جدارية مر بطة بكرة القد  ،و هذا ا ن دل ا 

 القصبة بعري  مولودية الجزائر و فخر أأبنائها بالنادي .
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افات ال  لا يزال فيعا لالجيري ،و هو واحد من أأقوى الهت 4-2-1كثرت الجداريات الرياضية .شعار لقد 

ليف اليو  با تباره مصدر قوة اللا بين الجزائري  فوق ينيرددها الجمهور الجزائري نيلا بعد ني  و ينظر ا 

أأرضية الميدان ،و ه ما رأأيناه   بطولة كأس العرب ،و قد أأصبح لهذا الشعار بعدا عالميا ، خاصة خلال 

و قد  ردده الجمهور  2-1الجزائر على المنتخب الألماني بن يجة  و المباراة الشهيرة ال  فازت فيها 1212مونديال 

  مواجهة فاز فيها المنتخب الجزائري على  1211نويلية لأول مرة عا   21الجزائري   مدرجات ملعب 

س باني الجفيس ية ،أأتهر 2.1-4نظيره العرنسي بن يجة  و قد ابتكر هذا الشعار    لك المباراة ال  أأدراها ضكم ا 

ا تحيزا للمنتخب العرنسي و هو ما دفع بالجمهور الجزائري لمخاطبتف بهذا الشعار ،ليعبر له  ن فرضتف فيه

 رغم الظلم الذي  عرض له م تخبهم الوطني . بالانتصار

يتكون شعار "و ان  و ثري  فيعا لالجيري "من ثلا  لغات ،ضيث تم ترجيبف من ثلاثة أأرقا  باللغة الا نجليزية ،و 

ا "باللغة الا س بانية و كلمة "الجيريف" ال   عني "الجزائر "باللغة العرنس ية   رسالة كان الهدف منها أأن كلمة "فيع

يص  صوت فوز الجزائر على المس تعمر العرنسي ا لى عيع أأنحا  العالم ،و قد كان لهذه الشعارات وقعا   نعوس 

 قول اللا ب بلومي لخر، . اللا بين الجزائريين ،ف نت تجعلهم ن ودا فوق الأرض على حد

و  عني الملاكمة و هي من أأهم الرياضات الس ياس ية ال  يعشقها المراهقين ،جوعا قائمة على   Boxأأما جدارية "

الدفاع على النعس ،و  لقب ب "رياضة الملوك " أأو "العن الني " و هي رياضة ثنائية  يهاجم فيها الملاكمين ذوي 

 دقائ  . 4ا لى  1بقلياتهم   سلسلة من الجولات  تراوح من   الوزن الم ث  لبعيها البعض

ا لى اس تع ل القوة   الدفاع  ن النعس ،و هي الرياضات القتالية ، و يمكن أأن  ؤدي  لا Boxتمي  كلمة 

 اللك ت أأييا ا لى  لف الدماغ و جسور  ظا  الأنف و الوجف و الأضلاع .

 الس ياسيالكتابات الجدارية ذات الموضوع خامسا:

ذا كانت الجداريات الكتابية محط الدراسة قد عبرت  ن خريشات ش باب نزائري م تم ا لى الجزائر ،فا ن - ا 

 موضوعات فلسطين بدورها كانت حار،ة    لك الجداريات ،و من هذه الجداريات :

 
                                                           

1. abia:1.2.3 Sky news ar 
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معالم فلسطين ضرة ،فلسطين ضرة تحي  هذه الجداريات )تزة  ربي معاك ،تحيا فلسطين ،تحيا تزة  ن 

،نطالب بمسح )الصهيونية ( ،بآأعا رسالة ا لى أأمريكيا و خطاب مشعر من نزائري عانی من ويلات الا س تدمار 

 ،مطالبة بالحرية لشعب عانی الكوير فلئن سكتت الس ياسة الداخلية و التاريخية فا ن الشعب لن يسكت أأبدا .
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س يادة و راية تزة و وحدة يجسد طموح شعب م اض  ضحى واس شهد من يعتبر علم الدولة العلسطيفيية رمز لل 

أأجله  الأبطال ،فاللون الأبيض يرمز للسلا  و الأخر، ا لى أأراضي فلسطين الخر،ا  ،و الأسود يعني الحداد و 

 الظلم الواقع على شعب فلسطين ،و الألر هو لون د  الشهدا  .

لا أأنف تحول مع اندلاع يعد الشال العلسطيني نز  لا يتجزأأ من زي ا لمواطن الريعي و البدوي   فلسطين ..ا 

  ليصبح رمزا للمقاومة العلسطيفيية ضد الانتداب البريطاني على فلسطين و ذلك مع انطلاق شرارة 1246ثورة 

 الثورة الأولى على يد العلاحين .

بي محمد صلى الله عليف و سلم  عتبر فلسطين أأرض الرسالات الس وية  و مهد الديا ت الثلا  ،و مسرى الن

لازال العلسطيفييون و،و مهد المس يح ع سى عليف السلا  و هي أأولى القللتين و ثالث الحرمين ال يعين .

ييحون بآأنعسهم ضد الاضتلال الا سرائيلي الذي أأقا  له دولة على الأراضي المحتلة و يرتب   اضتلال باقي 

من أأج  ذلك أأ.شع الجرائم بح  المدنيين و الأطعال و الفيسا  ،و قد الأرض و تهجير س عا الأصليين مرتكلا 

أأصبحت القيية العلسطيفيية قيية العرب و المسلمين الأولى ،فلقد  عرض شعبها على مر الس نوات لش تى 

لا أأنف ت  صامدا متمس  بآأرضف و ضقوقف الم وعة .و مصم  على مواصلة نياله و  أأنواع الظلم و الاضطهاد ا 

قامة دولتف المس تقلة على كام  ترابف الوطني و عاصمتها القدس ال يعة .تحقي    أأهدافف ،و ا 

هذا بالفيس بة للكتابات الجدارية ال  اضتينها ش باب نزائري عبر  ن دعمف للقيية العلسطيفيية بطريقتف لنقف 

  ند الجداريات ال  عبرت  ن نقمة الشعب على السلطة والمسؤولين :
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يتركز   الأضيا  الشعبية فئات الدخ  المنخعض أأو المتدني و مع زيادة الكوافة الس نية و كثرة عدد الأفراد   

الجريمة و نمو العنف و التعصب  كارالأسرة الواحدة داخ  مسكن ضي  ،فساعدت هذه الظروف على تهور أأو 

ليف الخطابات )حي الأبطال الموت ،حي الموت ،و ثيقة ش ياطين الجهنم الحمرا  كارتي الظلمة ...(  و هذا ما تشير ا 

الجفيس ية فقد أأصبحت هذه الأضيا  بؤر فساد ،فهذه الب ئة غير صالحة من  تدا اتالا  ،فكثر فيها السرقة و 

 و الصحية .سبب قلة النظافة و الأوساخ المتراكمة     م ن . الانم يةفية و و الثقا الاقتصاديةالناضية 
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  هذه الظروف نعلت ش باب الأضيا  الشعبية  عتقد أأن الدولة تهتم بالأتنيا  اكثر من العقرا  و أأن القانون لا 

 يطب  على المواطنين بالكيعية ،فولد جرها و ضقدا ....تجاه الجهات الأمية .

 POLIS FOK(،)ACHBما عبرت  نف الجداريات )لا حال يدو  +صورة لميزان ( ،)و قيد +و هذا 

FOCK(،)ACAB فهذه العبارات تمي  ا لى العدا  لرجال ال طة لأعا تمث  عائقا   تحقي  أأ  لهم غير ،)

لوا و يبتعدوا ( لدلالة على أأن ال طة رجال أأوباش  يحبوا أأن يرح AC A Bالأخلاقية ،فقد اس تعملوا لعظة ) 

 عني  باللغة العربية  با و FOCK( و لعظة 1.4.1.2روف الأولى واس لدلوها فيما )لح نهم ،واس تعملوا فقط ا

 سحقا لرجال ال طة ،أأما صورة القيد فتدل على الشعور بالقيد من طرف رجال ال طة .

عبية   الحراك الشعبي مطالبين ما تشهده الجزائر من  غيرات س ياس ية و مشاركة س ن هذه الأضيا  الش  ا ن

دماجخاصة  ندما عملت الجهات على  الانم يةبتغيرات جذرية ساهم   ن  المساواة و العدالة  الش باب و  ا 

 مساعدتهم   ح  بعض مشآكلهم المالية من خلال المنحة ال  يتقاضوعا   شهر ا لى حين  وفير م اصب الشغ  

عادة تر  ب المجتمع ليآأخذ  و من خلال جدارية )لا حال يدو  +مع صورة للميزان ( ،ا ن الش باب يريد التغيير و ا 

رسالة لكل الأفراد المجتمع و خاصة  لا يصالضقف من هذه الحياة و بالتالي فهذا الخطاب هو رسالة مشعرة 

 المسؤولين بقرب ثورة  قلب الموازين .

حاله من التمرد و هو ما حد  فعلا أأثنا  الربيع العربي  عني الثورة أأن المجتمع س يفيتق  من حالة السلم ا لى      

ا لى أأ  ل العنف     من ليبيا و سوريا و  ونس ،و قد أأدى هذا التمرد ا لى  غيير جذري مس  أأدى،ضيث 

ليف صورة  " اعا ترمز ا لى النيال و الثورة ضد الحكومات المس لدة ،فقد "ش يغيعارا  المجالات ،و هذا ما تمي  ا 

يديولونيتف وف  ملدئف الذي يتلخص   مقولتف "لا يهمني متى و  أأصبح هذا الرج  موالا ضيا لمن يحم  أأف ره و ا 

 نسادأأ أأين سآأموت ،لكن يهمني أأن يبقى الثوار م تصين...يملؤون الأرض ضجيجا كي لا ينا  العالم بكل ثقله فوق 

 .1البائسين و العقرا  و المظلومين "

و بالتالي فهو شخصية ترمز لعد  الخيوع و الرتبة   التعبير و العم  على الثورة ضد طبقات الحكم و على هذا 

يصال  أأرادالأساس أأصبح ش يغيعارا  قدوة يقتدي بها الش باب العربي لتغيير الوضع الس ياسي ،و عليف فالغرافار  ا 

 اتتهاجف طري  الثورة لتغيير أأوضاعف لأنف يشعر بعد  الار ياح و أأنف مقيد و يريد أأن يص  ا لى رسالة مشعرة ا لى

 (LA LIBERTEالتحرر من   القيود و هذا ما  وضحف جدارية ) 

لقد اهتم أأرسطو بموضوع الثورات   كتابف الشهير )الس ياس ية ( ،ضيث ذهب ا لى الرتبة   المساواة عام  و   

 قيا  الثورات ،ضيث تكون وتيعة هذه الرتبة هي التحريض و التعبئة ،ك  لم يعوت أأرسطو مؤشر أأساسي  

فراد ،لكن هذا ما نجده  أأن وضح أأن الس ياس يات العامة باختلاف  ونيهاتها اعترفت بالمساواة كح  م وع للأ

زالة الترا  ب  ي  افى مع الواقع المعاش الذي يبين لنا ثورات عديدة  نادي بالمساواة بين الطبقات  .2 الانم يةو ا 

عادة النظر   النظم الس ياس ية ولد الحراك الشعبي ،"و هو ضركات  عادة تر  ب المجتمع من خلال ا  ن الرتبة   ا  ا 

لما تخلعف من انع سات على  نظرا الس ياس ية الأوضاع قو  بها مجموعة انم ية يشعر أأفرادها بعد  الرضا و رفض 
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الحيا ية و المع ش ية وف  ملدأأ التغيير الجذري الذي يمس الجانب الس ياسي بدرجة أأولى ثم الوضع  عضاالأو 

 1،الثقا  ...." الاقتصادي، الانم ي

اس تعم  الغرافار ها ف وقد "  وحي الى رتبة الش باب   التغيير ، الدس تور وجدارية "انتخبوا بنعم لتعدي       

فاس ( كخطاب هامشي للتآأثير على  قول الناس لاختيار الحزب المناسب ، أأفا RND  F L Nالجداريات) 

تع الغرافار بالحرية للتعبير  ن  وجها ف الس ياس ية   هذا الس ياق يذهب الدكتور ويتم الذي يحق  لهم مطالبهم .

  التعبير "أألد شراك "ا لى أأن : أأكبر ما يميز الكتابات الجدارية على امتدادها التاريخي هو الحرية التامة 

المتواص  ،خلافا فالكل خطاب مؤسساتي بهذا نص  ا لى أأن ضرية التعبير لها صدى   الكتابات الجدارية جوعا 

 .2لا تخيع لأي رقابة يعبر العرد  ن رأأيف و  ونيها ف انطلاقا مما هو شخصي ذاتي ا لى ما هو انم ي س ياسي "

.س يطة ،و قد عبرت  ن ضزن دفين أأو حلم لم يتحق  بعد هي كتابات جدارية خطت بآأ م  ش بابية كتبت بلغة 

أأو شعور متناقض من أأساليب البيروقراطية و الظلم ،فعندما تسكت الأفواه  ن الكلا   نط  الكتابات على 

الجدران و هي  بارات مقتيبة معبرة  ن معنى معين لا يعهمف سوى الش باب ،ك  وضعها الأخصائي   علم 

 الأمين.الانمع  بدي محمد 
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 ا لى النتائج ال  س نذجرها   :  عاية بحثنا  وصلنا 

/ أأن تاهرة الغراقيت على الجدران    صر  الحديث لم  ب  على الصورة المعهودة لدى الا نسان البدائي   1

العصور السابقة ،فقد مسها التغيير من   الجوانب ،من ضيث الشكل و الموضوعات ال   عالجها و ضتى 

الغاية منها فقد كان الا نسان البدائي يس تعملها  يس تخدمها للتعبير  ن نمط  الأدوات المس تعملة   الكتابة و أأييا

 و غيرها .... الانم ية ن الأوضاع الس ياس ية و  مع ش تف و غيرها أأما الآن ف س تخد  للتعبير

/يلجآأ العرد ا لى الكتابة على جدران الشوارع )كجدران الع رات ،جدارن المقابر ،و غيرها ....( ليعبر  ن 2

انشغالا ف و أأرائف ومواقعف  ندما لا يس تطيع البوح بها علنا ،فيلجآأ ا لى ذلك الجدران با تبارها فيا ا لم رسة 

 الحريات المعقودة   زمن لا ديمقراطي .

/لقد ساهمت هذه الخطابات الجدارية    غيير العديد من الأنظمة الس ياس ية ،ك  هو الحال   الحراك الشعبي 4

 ها من الدول كتونس و مصر   ضو  ما يسمى بالربيع العربي .بالجزائر و غير 

 /بعض هذه الكتابات الجدارية كانت متزام ة مع الأحدا  و الأزمات فآأدت ا لى البحث  ن الحلول .2

 / عتبر هذه الكتابات الجدارية  لويث للمحيط و مماس بالآداب العامة لأعا انحرفت  ن مسارها الأخلاقي .1

لغة .س يطة ليعهمها الجميع ، ن     التجمعات السك ية الشعبية و  ق  كل  اتجهنا ا لى  لغرافار/ يس تعم  ا6

 الأضيا  السك ية الراقية .

/   سم الكتابات الجدارية بالتنوع و ال شعب من ضيث دلالات المواضيع ،فقد يحم  الموضوع  الواحد عدة 1

 دلالات .

    يختلج النعوس اليعيعة من مكلوتات و ضغوطات . للتعبير/ عتبر الكتابات الجدارية وس يلة 1

/ يمث  الجدار الم ن الوضيد الذي لا يخشى صاضلف العقاب فيكتب موقعف بحرية دون قيد خاصة فيما يتعل  2

 بالمسائ  الس ياس ية .

آرائهم / ساهمت   شكل جبير   تشويف الممتل ت الخاصة و العامة .سبب أأن بعض الأفراد يعبرون 12  ن أ

 بطريقة غير ضيارية .

/هناك بعض الكتابات الجدارية ل س لها دلالة و بالتالي لا فائدة منها و خير دلي  على ذلك ما وجد ه   11

 دراس  ا الميدانية من كتابات مبهمة لم نس تطع تحليلها و هي  بارة  ن خر.شات ل شويف الم ن و فقط .
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/عبرت بعض الخطابات الجدارية  ن الأوضاع المزرية ال  يع شها الش باب من فقر و بطالة أأدت ا لى التعكير 12

بالحرقة على سعن الموت أأو الا دمان على المخدر .سبب العراغ الذي يع شف
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 قائمة المصادر و المرانع : -

 : الكتب أأولا 

اب ستيتيتيا  الختيتيتيواطرة : تحليتيتيتي  خطتيتيتياب الجتيتيتيداريات   مدينتيتيتية  تيتيتي ن ، دراستيتيتية ستيتيتي يميائية،  .1

 .1   . ط 2222وزارة الثقافة 

 2211، 1استيتي  ي  ابتيتيو العنيفيتيتيين  بتيتيد العتتيتياح : معتيتيايير قيتيتياس نتيتيوده كتتيتيب الاطعتيتيال،ط .2

 .،العربي للفي  والتوزيع 

 باي بوعلا  ، هوية الطالب الجزائري من خلال الكتابة الغراف   .4

 نلار كنزة : اتجاهات الطلبة الجامعيين نحو الكتابات الجدارية  .2

، دار المنتختيتيتيتيب العتيتيتيتيربي  1نتيتيتيتيورج ز تي : " رحتيتيتيتيلات داختيتيتيتي  العلستيتيتيتيعة الغربيتيتيتيتية " ط .1

 .1224للدراسات و الفي  ، 

الحداثتيتية ، الخطتيتياب العلستيتيعي لمتيتيا بعتيتيد رفيتيتي   بتيتيد الستيتيلا  بوشتيتيلاكة : فى مقتيتيالة متيتيآأزق    .6

 .الحداثة

م تتيتيتيوري قستيتيتي تطينة كليتيتيتية  ستيتيتيامية ستيتيتيعيد  تيتيتي ر: دروس ادب الهتيتيتيامش ،جامعتيتيتية الاختيتيتيوة، .1

 .2222_2212الاداب و اللغات ،

ستيتي نا  ضيتيتياة يحيتيتياوي : منهتيتييى العبتيتيودي ، متيتيزايا المركتيتيز   مواجهتيتية الهتيتيامش   روايتيتية لانتيتيك  .1

 .2221ت ين الثاني  1، ح 21، ع  قدري لل  بة ضحى غالب لكلية التربية

عائشتيتية شتيتيتيقللو:  محتيتيتيار،ة   متيتيادة أأدب الهتيتيتيامش، محتيتيتيار،ة مقدمتيتية لطلبتيتيتية الستيتيتي نة الثالتيتيتيث  .2

 . 2222-2221ل سونس  كلية الآداب و الع ون ،جامعة ضس لة بن بوعلي ، 

، 1،   درستيتيتي يف طأأنواعتيتيتيففلستيتيتيعتف ،  الأطعتيتيتيال أأدب   بتيتيتيد التيتيتيرض ن  بتيتيتيد الهامشيتيتيتي: .12

 . التوزيع ،   ن، دار زهران للفي  و 2222

 بتيتيتيد الله ابتيتيتيراهيم : متيتيتين كتتيتيتياب "المركزيتيتيتية الغربيتيتيتية " اشتيتيتي لية التمركتيتيتيز ضتيتيتيول الذت  .11

 . 1221الطبعة الأولى، المركز الثقا  الغربي ، الدار البييا  ، المغرب، 
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عتيتيتيلى ستيتيتيعدي  بتيتيتيد الزهتيتيتيرة نلتيتيتيير :التيتيتيترا  الشتيتيتيعبي دراستيتيتية نظريتيتيتية   المعهتيتيتيو  و  .12

 . 2221،ع،12لا نسانية ،مجالأس باب ،مجلة الحقوق  و العلو  ا

فريتيتيتيتيدة رتيتيتيتيتيوة:" اتجاهتيتيتيتيات وشخصتيتيتيتييات   العلستيتيتيتيعة المعتيتيتيتياصرة" ، دار الهتيتيتيتيدى  .14

 .2222للطباعة والتوزيع، عين مليلة،الجزائر، 

والحيتيتيارة،ط  الا نستيتيانجدليتيتية العلاقتيتية بتيتيين  -فيصتيتي   بتيتياس : العلستيتيعة والانستيتيان  .12

 .دار العكر العربي بيروت ، لبنان   ،1

 .2212عبر السراب ، النوارس للفي  والتوزيع جريم خلف جبر: نديا  .11

، 1متيتيتيتيآأمون طربيتيتيتيتية : الستيتيتيتيلوك الطتيتيتيتيائعي )الانجتيتيتيتيذاب والنعتيتيتيتيور تجتيتيتيتياه الآختيتيتيتير( ،ط .16

 . ، دار النهية العربية بيروت، لبنان 2212

محمتيتيد العيتيتيد: البحتيتيث  تيتين المغتيتيزى تجتيتيارب   قتيتيرا ة التيتينص ، دار الأكاديميتيتية الحديثتيتية  .11

 .القاهرة مصر 2212للكتاب الجامعي 

ديتيتيتيوان المطبوعتيتيتيات،  -د ستيتيتيعيدي : الأدب الشتيتيتيعبي بتيتيتيين النظريتيتيتية والتطبيتيتيتي ، محمتيتيتي .11

 .1211ابري   الجزائريةالجامعية 

محمتيتيتيد طتيتيتيف نتيتيتيواد الستيتيتياعدي ، أأستيتيتي يا  بتيتيتيد القتيتيتيادر : الأدب الهامشيتيتيتي مقاربتيتيتية نقديتيتيتية  .12

 .  الأردن   ن 2221 -1للفي  والتوزيع ، ط  و المقولات ،دار الخليج    الأصول

 .و التواص    العلسعة النقدية المعاصرة " اية : "الحداثةمحمد نور الدين أأف .22

 .فارا  م تديات .س تارتايمز .من م ا لا يعرف تش يغي .21

مواهتيتيب ابتيتيراهيم محمتيتيد : صتيتيورة المتيتيرأأة   ادب ال  تيتيب الستيتيوداني  بتيتيد العزيتيتيز بركتيتية  .22

، ايقونتيتيتيف الروايتيتيتية الستيتيتيودانية العتيتيتياطف 1ستيتيتياجن "نموذجتيتيتيا لأدب الهتيتيتيامش، سلستيتيتيلة  وثيتيتيتي  

 .، اوراق للفي  والتوزيع السلسلة 2211الحاج سعيد ، 

د تتيتيتير ا ضستيتيتيان محمتيتيتي–م شتيتيتيال هتيتيتيار اللاملتيتيتيوس :اتجاهتيتيتيات حديثتيتيتية   عتيتيتيلم الا نتيتيتيمع  .24

 .  2222بغداد ،–الحسن و أآخرون ،ب ت الحكمة 

 1الدميري: ضياة الحيوان الكبرى تح:ابراهيم صالح،دار البشائر،ج .22
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 : المجلات ثانيا 

، 12أألتيتيتيد شراك: الغرافيتتيتيتيا و الثتيتيتيورات ،مجتيتيتيلة كليتيتيتية الآداب و العلتيتيتيو  الا نم يتيتيتية  ع ، .1

2214. 

، مجتيتيلة قتيتيرا ات مختيتيبر وحتيتيدة  البتيتياج دلتيتييلة : المركتيتيز و الهتيتيامش معهومتيتيف و انواعتيتيف جتيتيذوره .2

 .2212، 2القرا ة وم اهجها ، جامعة .سكرة، ع  التكوين والبحث   نظريات

م ظتيتيتيور الأنطولونيتيتيتيا التاريخيتيتيتية ،  -الأنتيتيتيوار و التقتيتيتيد  » زواوي بغتيتيتيورة: م شتيتيتيال فوجتيتيتيو :  .4

 . 1222، المجلد العاشر 41مجلة الابداع والعلو  الانسانية، العدد 

 2221الحداثة " محلية الملتقى ، العدد الثالث ، سعد المولى : " تجاوز  .2

 بتيتيتيد الحميتيتيتيد نتيتيتي ل رنتيتيتيب محمتيتيتيد: تتيتيتياهرة الكتابتيتيتية عتيتيتيلى الجتيتيتيدران لدى طتيتيتيلاب جامعتيتيتية  .1

 1.ج 161، ع 42متيتيتيج   الأزهر،دراستيتيتية ميدانيتيتيتية ، مجتيتيتيلة كليتيتيتية التربيتيتيتية ، جامعتيتيتية الأزهتيتيتير،

 . 2211اكتوبر 

امش   الادب ، مجتيتيلة  بتيتيد التيتيرض ن  برماستيتيين : صتيتيورية نتيتييجج اشتيتي لية المركتيتيز و الهتيتي .6

 . 2212، 12المخبر ابحا    اللغة والأدب الجزائري ،جامعة .سكرة ، الجزائر ،ع 

 الرواية البول س ية، مجلة العيص   نبي  راتب: .1

نتيتيتيورة عتيتيتيامر: الكتتيتيتيابات الجداريتيتيتية   الجزائتيتيتير متيتيتيابين تتيتيتيرا  المتيتيتياضي وارهاصتيتيتيات الحتيتيتيار،،  .1

 1،متيتيتيتيج 1هيد لتيتيتيتية لخر،تيتيتيتي، عمجتيتيتيتيلة الدراستيتيتيتيات والبحتيتيتيتيو  الانم يتيتيتيتية ،جامعتيتيتيتية الشتيتيتيتي 

،2222. 

هتيتيتيتياشم صتيتيتيتيالح: فيلستيتيتيتيوف القاعتيتيتيتية الثام تيتيتيتية ، مجتيتيتيتيلة الكرمتيتيتيتي  ) الاتحتيتيتيتياد العتيتيتيتيا  للكتتيتيتيتياب  .2

 .1212، 12والصحعيين العلسطين ين ، العدد ،
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  :الرسائ  الجامعية ثالثا 

نحتيتيتيو الكتتيتيتيابات  الطلبتيتيتية الجتيتيتيامعيين، نلتيتيتيار كتيتيتينزة ، اتجاهتيتيتيات نقتيتيتيلا  تيتيتين. 2221الزبيتيتيتيدي  .1

الجدارية)دراستيتيتية ميدانيتيتيتية لعينتيتيتية متيتيتين الطلبتيتيتية الجتيتيتيامعين بجامعتيتيتية الحتيتيتياج لخر،تيتيتي با نتيتيتية( ، 

رستيتيالة مكمتيتيلة لنيتيتي  شتيتيهادة المانستيتيتر   عتيتيلم التيتينعس تخصتيتيص عتيتيلم التيتينعس الأنم تيتيي ، 

 (.2212-2214اشراف م ا ي نبي  )

 

  : ة المواقع الا لكترونيرابعا 

 www. Statart times . com.1مولود زايد الطيب : علم الانمع 
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 الصفحة  الموضوع 
  يسم الله 

  شكر و عرفان 
   إهداء

 بأ. مقدمة 
الكتابات الجدارية وقضايا الهامش:الفصل الأول  

 90 أأولا: مفهوم الكتابة الجدارية -

 09 :الأولالتصنيف 
 00 التصنيف الثاني

 00 الكتابات على الجدار العربيثانيا: 

 01 ا لى أأدب الهامش ادب المركزثالثا: مسار التحول من  .1

 01 وخصائصه أأولا: أأدب المركز .2

 01 ص ادب المركز خصائ -ب
 01 ثانيا: أأدب الهامش .3

 01 الهامش أأدبتعريف  -أأ 
 00 الهوامش:رابعا: الخلفيات الفكرية المؤسسة لأدب  .4
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 01 بعد الحداثةفكر ما  .5

الأبعاد الثقافية للكتاباتلتطبيقي:الفصل ا  

 52 هيدت 

 25 الموضوع الديني أأولا :الكتابات الجدارية ذات 

 22 الكتابات الجدارية ذات الموضوع الاجتماعيثانيا: 

 22 الكتابات الجدارية ذات الموضوعات الجنس يةثالثا: 

 10 ذات المواضيع الرياضية يةالجدار رابعا: الكتابات 

 11 الكتابات الجدارية ذات الموضوع الس ياسيخامسا:

 25 خاتمة
 22 قائمة المصادر و المراجع

 59 فهرس الموضوعات 
 15 ملخص 
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 الملخص :

أشنننننئةق  كنننننننا منننننة   نث نننننة م   ننننننة مننننن  قنننننثق مية انننننا فييةثننننننا ن   ي نننننة      نننننة  ننننن ن مننننن        
 : له ه نلت راا

 ماهي الأبعاد و الحمولات الدلالية التي تتوارى خلف الكتابات الجدارية ؟ -

أثة ت نننننننة نعلةانننننننا    ننننننن   ننننننن ن نعشنننننننئةق   نلت  ننننننن    ق نننننننة  نلئتنننننننة   ن  ن  نننننننا     نننننننن       
مضنننننن ا  نلج ننننننةه ن نننننن ن ض ف   نننننن ن نبنننننننت    علمننننننةثا     لمنننننن  ن  ت ننننننة       ن ننننننا نبالمننننننا  
  منننننننن ن  نل  نانننننننا ل   نننننننة  ينننننننو   ننننننن  نلج نننننننةه نل نننننننا ن  نلت  ننننننن ض     لتننننننن  نلرم  نننننننا مننننننن  ل نننننننا 

مخرلنننننننة   ننننننن ه نلت رانننننننا نل د ننننننننا  ننننننناق   نب ة انننننننا ن  ن  نننننننا   ننننننن  مننننننننتا   أقنننننننر  أثنننننننر   ل نننننننة
نلج ننننةه فأانننن اه نب ة اننننا ف تننننة  ث  ننننة    تت نننن  إ  ننننا ل سننننة ر  م نننن    ا  ننننة     ة ننننا   ناننننت ة 
 ننننننن ه نلنننننننله تالىننننننن  ة مننننننن  قثلهنننننننة    أ  نلج نننننننةه ن ننننننن ن ض     شنننننننرن   شننننننن  ا نل تنننننننن  ل  نننننننا ن   

 تن ن  تج     لصنيا م  فيا   انةانا ففييةثنا فنلت ة نا  ...نلخ  نلت   ن  بة تئتن   م  

 الكلمات المفتاحية:

 . نلئتة   ن  ن  ا فنلج ةه فنلت ن  فنل ا   
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Summary : 

       Through a cultural approach, we started our 

research from two main forms that were a 

methodological motivation for this experiment: 

What are the dimensions and semantic loads hidden 

behind the wall writings? 

 

The answer to this problem helped us delve deeper into the 

secrets of the wall writings and analyze the content of the wall 

discourse. This beginning, in addition to taking into account 

the nature of the topic and the field of study, made us focus on 

the oppressive revolutionary discourse and its symbolic 

significance. On the other hand, the outcomes of this research 

experiment produced a transformation in The mural practice is 

at the level of discourse, the method of practice, which 

prompted us to trace the history of the phenomenon from its 

emergence until the end of our study through which we 

concluded that the mural discourse has become the spark that 

ignites the fuse of revolutions and expressions because of the 

characteristics it acquires that make it relevant to every 

political, cultural, and social revolution.. .etc 

 

key words: 

Wall writings, speech, change, revolution. 

 

 


