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لٌفكر قبل إن ٌخط الحروف  ٌراعألفً مثل هذه اللحظات ٌتوقف      

لٌجمعها فً كلمات تتغٌر الأحرف و عبثا أن ٌحاول تجمٌعها فً سطور 

من الذكرٌات التً قضٌنها فً رحاب  ،و لا ٌبقى لنا فً المطاف إلا قلٌلا

الجامعة مع أساتذتنا الكرام  الذٌن قدموا لنا الكثٌر باذلٌن بذلك جهدا كبٌرا فً بناء 

مة من جدٌد و قبل إن نمضً نقدم اسمً آٌات الشكر و جٌل الغد ، لتبعث الأ

الامتنان و التقدٌر و المحبة للذٌن حملوا أقدس رسالة فً الحٌاة إلى الذٌن مهدوا لنا 

طرٌق العلم و المعرفة إلى جمٌع أساتذتنا الأفاضل "كن عالما فان لم تستطٌع فكن 

 فلا تبغضهم "متعلما ، فان لم تستطٌع فأدب العلماء ، فأن لم تستطٌع 

" الذي نقول له بشراك قول رسول  السبتً سلطانًو نخص بالشكر الأستاذ "     

الله صلى الله علٌه وسلم " إن الحوت فً البحر و الطٌر فً السماء لٌصلون على 

 معلم الناس الخٌر "

فشكرا على إشرافك على هذا البحث المتواضع و جزاك الله عنا كل خٌر فلك منا كل 

 ر و الاحترام.التقدٌ

 و صدق من قال :

 قم للمعلم و فٌه التبجٌل             كاد المعلم إن ٌكون رسولا .          

 

 

 



 

 
 

                                                    

 الإهداء
 

 مـــــــالرحي الرحمان هـــالل مــــــبس

                 

 " المؤمنون و رسولو و عممكم الله فسيرى اعمموا قل": تعالى لقولو

  العظيم الله صدق                                                        

 اىيذظاخ ذطٞة لا ،ٗ تطاػرل ئلا اىْٖاس ٝطٞة لا ٗ تشنشك ئلا اىيٞو لا ٝطٞة اىٖٜ

 . تشؤٝرل ئلا اىجْح ذطٞة لا ،ٗ تؼف٘ك ئلا اٟخشج ذطٞة لا ٗ تزمشك ئلا

                                                                                                          

 " هـــــجلان مــــج هــانه                                   

 ّ٘س ٗ اىشدَح ّثٜ  ئىٚ ، الأٍح ّصخ ،ٗ الأٍاّح ٗأدٙ اىشساىح تيغ ٍِ ئىٚ       

 سيٌ ٗ ػيٞٔ الله صيٚ ٍذَذ سٞذّا اىؼاىَِٞ

 ٗ اىذٞاج تسَح ،ئىٚ اىرفاّٜ ٗ اىذْاُ ٗ اىذة ٍؼْٚ ئىٚ ، اىذٞاج فٜ ٍلامٜ ئىٚ       

، أٍٜ جشادٜ تيسٌ دْاّٖا ٗ ّجادٜ سش دػائٖا ماُ ٍِ ئىٚ اى٘ج٘د سش

 دفظٖا الله " ّــــــــــــــــــ٘سج"

 ٍِ ئىٚ ، اّرظاس دُٗ اىؼطاء ػيَْٜ ٍِ ،ئىٚ ٗاى٘قاس تاىٖٞثح الله ميئ ٍِ ئىٚ    

 اىؼضٝض ٗاىذٛ اىذٞاج فٜ قذٗذٜ ٗ الأػيٚ ٍصاىٜ ،ئىٚ افرخاس تنو اسَٔ أدَو

 ىرشٙ ػَشك فٜ َٝذ أُ الله ٍِ أسج٘، فضئ فٜ الله أداً" ســـــــــــــــــــــــــــاىٌ"

 فٜ ٗ اىًٞ٘ تٖا إرذٛ ّجً٘ ميَاذل سرثقٚ ٗ. اّرظاس ط٘ه تؼذ قطافٖا داُ قذ شَاسا

 . الأتذ ٗاىٚ اىغذ

تقدٌر و فلك منً تحٌة شكر و  "سلطاني السبتي" الأستاذ القدٌراخص بالإهداء 

 .6102دفعة  عرفان و إلى 

 نً فً مسٌرتً الجامعٌة أساتذة جامعة الشاذلً بن جدٌد وإلى من علم

إلى من غابت أسماؤهم عن ذهنً و ذاق المقام بذكرهم ،و سقطوا سهوا عن قلمً 

 إن ذهبنا أو بقٌنا ،فالصداقة فً قلوبنا إذا متنا تحٌٌنا ، إلٌكم جمٌعا .فلا ٌهم  

 إلى كل من ساعدنً سواء من قرٌب أو من بعٌد و لو بالكلمة الطٌبة 

 

 رحـــــٌـــــمــــــــــة                                                          



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ٍقذٍح
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لما لو مف دور صادقة لجميع الأمـ والشعوب،  يعتبر المسرح أب الفنوف ومرآة 

 كبير في نشر

 لموصوؿ إلى عقوؿ المشاىديف وقموبيـ . الأنسب عي بيف أفراده، فيو الوسيمة الو 

شبو التي عرفيا العرب والمتمثمة في خياؿ الظؿ والقاراقوز، التي كانت  الرغـ مف الأشكاؿ

  غير إفف المسرح بمفيومو الحديث، تقدـ في الشوارع والأسواؽ إلا أنيا كانت بعيدة ع

نما كانت نتيجة الاحتكاؾ والتأثر  لـ تكف مف طرؼ العرب  المسرح العربينشأة  ، وا 

  إلا أف كتاب المسرح أدركوا رسالةس قتباخلاؿ الترجمة والا بالمسرح الغربي مف

مف عبر آماليـ وأحلاميـ، فكاف المسرح اليادفة وأرادوا أف يكوف ليـ مسرحا خاصا بيـ ي

  التراث الشعبي و النيؿ مف منابعو المختمفة  إلىيمتفتوا  إفالضروري 

 كما أف العودة إلى التراث الشعبي وتمثيمو في المسرح الجزائري، نتج عف خوؼ

المسرحييف الجزائرييف مف طمس الشخصية الجزائرية التي قد تنتج عف التبعية لممسرح 

  الغربي

 رساء دعائـ المسرح التراثي ،ومف بيف أىـ الكتاب الجزائرييف الذيف كاف ليـ الفضؿ في إ

فقد سعيا جاىديف إلى البحث عف شكؿ مسرحي أصيؿ فكانت انطلاقتيـ نحو الثقافة 

 الشعبية

 معتقدات أف توظيؼ عناصر التراث الشعبي والمتمثمة في ال يجلا وج أدرؾوقد 

وغيرىا مف عناصر التراث الشعبي، تحقؽ لو تواصلا دائما بيف و الحكـ  والأمثاؿ 

  ماضيو وحاضره



 ٍقذٍح
 

 

 ب 

وقد شكمت عناصر التراث الشعبي عاملا فعالا في نشر رسالة المسرح السامية، 

بكؿ أبعادىا، فكاف التراث الشعبي سبيؿ الكاتب  واقع الحياة الاجتماعيةعف  والتي تعبر

   المسرحي

اليلالية  السيرة ومف  الشعبي وسيمة مف التراث  ز الديف جلاوجي لقد اتخذ ع

لبموغ غايتو السامية، وىي النيوض بمسرح جزائري أصيؿ لو خصوصياتو  منيجا 

لمسرحية غنائية المنطمؽ، كاف اختياري غيره مف المسارح مف ىذا ومميزاتو التي يتفرد بيا 

مف عناصر التراث الشعبي ، ولعؿ سبب تزخر بو لما   يجلا وجالحب و الدـ لعز الديف 

و رغبتي  أولاالشعبي  الأدباختياري ليذا لموضوع الدراسة كاف نتيجة دراستي لميداف 

 الممحة في النيؿ مف ىذا الميداف .

و نبض وجودىا و ىويتيا ،انو المخزوف الحضاري و  الأمةأما التراث فيو روح  

التواصؿ مع التراث يحقؽ للأمة وجودىا  إفالثقافي الذي يرثو الخمؼ عف السمؼ حيث 

 الفاعؿ.

و عميو فاف ىذا البحث يتمحور حوؿ حضور التراث الشعبي في المسرح الجزائري 

، و تحميؿ عناصر التراث  أنموذجا يجلا وج" مسرحية غنائية الحب و الدـ " لعز الديف 

 البحث  التالية :  إشكاليةعف  الإجابةالشعبي و توظيفيا في المسرحية مف خلاؿ 

و الدوافع التي جعمت عز  الأسبابما مفيوـ التراث و علاقتو بالمسرح ؟ و ما ىي 

 يوظؼ التراث في مسرحو ؟  يجلا وجالديف 



 ٍقذٍح
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 اح المسرح الجزائري ؟فيما تجمت عناصر التراث الشعبي و كيؼ ساىمت في نج

 عمى المنيج الوصفي  اعتمدت إلى اليدؼ المرجو مف ىذا البحث، فقد  وؿولموص

أما فيما يتعمؽ بالخطة التي ، القائـ عمى الرصد والتصنيؼ لمظاىر ىذا التراث  التحميمي 

 اتبعتيا في البحث وتصورتيا مناسبة للإجابة عف إشكالاتو المؤطرة 

 . مدخؿ وفصميف مصدر بمقدمة ومذيؿ بخاتمة فتتمثؿ في تقسيمو إلى

شكالاتو  :مقدمة  تطرقت فييا إلى أىمية الموضوع ، ودوافع اختياره والمنيج المتبع وا 

  . المطروحة

و  يجلا وجابدأ بنبذة عف حياة الروائي الجزائري عز الديف  إففحاولت فيو  :المدخل أما 

 ممخص المدونة .

الشعبي و المسرح الجزائري، حيث سعيت فيو  بالتراثو عنونتف :النظري والفصل الأول 

إلى تعريؼ التراث لغة و اصطلاحا ، و تعريؼ التراث الشعبي و عناصره و تطرقت 

تعريؼ المسرح لغة و اصطلاحا عند الغرب و عند العرب باعتبار انو ظير  إلى أيضا

 عند الغرب أولا،  و نشأة و تطور المسرح الجزائري و بعض أعلامو 

التراث المادي و اللامادي في المسرحية ، و بعنواف  التطبيقي : الفصل الثانيوجاء 

 تحميؿ العناصر المدروسة .

 . تمثمت في مجموعة مف النتائج التي توصمت إلييابخاتمة وختمت البحث 

وقد اعتمدت في معالجة ىذا البحث عؿ مجموعة مف المراجع المتنوعة تراوحت بيف كتب 

جامعية وقد أمدتني بالكثير مف المعمومات والتقنيات اللازمة لخوض غمار ىذا  ورسائؿ



 ٍقذٍح
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  : البحث نذكر منيا

 كتاب المسرح الجزائري نشأتو وتطوره لأحمد بيوض، وكتاب المسرح في الجزائر لصالح 

،  أنموذجا يلجلا وج" غنائية الحب و الدـ مسرحية و يخص دراسات أما فيما لمباركيو 

لأحسف ثميلاني، ومصدر في المسرح الجزائري راه بعنواف توظيؼ التراث أطروحة دكتو 

 . يجلا وجمسرحيات عز الديف  الدراسة

وقد واجيت في إنجاز ىذا البحث عدة صعوبات نذكر منيا صعوبة توفر المصادر 

حاولت تجاوز ىذه الصعوبات ، و إلا أنني و التراث والمراجع الخاصة بالمسرح الجزائري 

 في ىذا البحث المتواضع . أصبتقد  أكوفارج واف 

كما لا ٌفوتنً أن أوجه شكري و عرفانً لكل الأساتذة الذٌن أناروا دربــً و سددوا 

 الأستاذخاصة خطواتً و أزالوا عنً غشاوة الجهل خلال مرحلة الدراسات العلـــٌا ، 

بيا جزاه  أفادنيعمى النصائح و التوجييات القيمة التي   السبتي سمطاني "" المشرف 

ولله الحمد و الشكر و الثناء من قبل و من بعد على عونه و توفٌقه و نعمه الله ألؼ خير 

القبول، و أن ٌعٌننً على شكره وذكــره و صى، و أسأله السداد و الهداٌة وــــالتً لا تح

 حسن عبادته .         
 حال ل و الحمد لله على ك  مو رضاه ة الأستاذ  إعجابٌنال هذا البحث   أنأتمنى كما 



 

 
 

 انًذخــــــــــم
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 يجلا وجالتعريف بالكاتب عز الدين 

أحد أىـ الأصوات الأدبية في الجزائر والوطف العربي، بدأ نشاطو الأدبي في سف مبكرة 

ونشر أعمالو الأولى في الثمانينيات عبر الصحؼ الوطنية، وصدرت لو مجموعتو 

في المشيد  اقوي احضور بعنواف "لمف تيتؼ الحناجر؟" لو  1994القصصية الأولى سنة 

مكتبيا  الوطنية وعضولرابطة إبداع الثقافية الثقافي والإبداعي فيو: عضو مؤسس 

عضو مؤسس ورئيس رابطة أىؿ القمـ الولائية بسطيؼ منذ ،  ..1990الوطني منذ 

عضو اتحاد الكتاب الجزائرييف.. وعضو المكتب الوطني لاتحاد الكتاب  ،  ..2001

 مؤسس ومشرؼ عمى عدد كبير مف الممتقيات الثقافية ،  (2003-2000الجزائرييف )

 شارؾ في عشرات الممتقيات الثقافية الوطنية والعربية ، 1996 والأدبية وطنيا وعربيا منذ 

بداعية بيا،   (1) . زار كثيرا مف الدوؿ العربية وقاـ بنشاطات ثقافية وا 

مف مواليد فجر الاستقلاؿ بعيف ولماف جنوب سطيؼ درس  :يجلا وج نعزا لدي

أستاذا للأدب العربي، بدأ نشاطو الأدبي في سف مبكرة ونشر  واشتعؿالقانوف والأدب 

أعمالو الأولى في بداية الثمانينيات، ساىـ في الحركة الثقافية والإبداعية وطنيا وعربيا، 

صدرت لو في النقد: النص المسرحي في الأدب الجزائري، شطحات في عرس عازؼ 

 الناي، الأمثاؿ الشعبية الجزائرية .

 

                                                           

 www.Azzedinedjelaouji.comالموقع الإلكتروني  (1)
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  : الـروايـــةفي 

 1. 2ط  1سرادؽ الحمـ والفجيعة ط 

 2.2ط 1الفراشات و الغيلاف ط 

 3. 2ط 1راس المحنة ط 

 في القصة :

 لمف تيتؼ الحناجر؟  

  خيوط الذاكرة 

  صييؿ الحيرة 

  ضـ جممة قصصو القصيرة  (رحمة البنات إلى النار( 

 (1)':المســرح في

  النخمة و سمطاف المدينة 

  تيوكا و الوحش و رحمة فداء 

  الأقنعة المثقوبة و غنائية أولاد عامر 

  البحث عف الشمس و أـ الشيداء 

  مسرحية 13) الأعماؿ المسرحية غير الكاممة( 

                                                           

 المرجع السابق، الموقع الإلكتروني نفسه – (1)'
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 المرجع السابؽ ػػػػػ الموقع الالكتروني .

 : كما صدر لو أخيرا كتب مسرحية 

ف المدينة / رحمة فداء /ممح و أحلاـ الغوؿ الكبير/ البحث عف الشمس / النخمة و سمطا

 فرات / الأقنعة المثقوبة / التاعس و الناعس / أـ  الشيداء / غنائية أولاد عامر .

أربعيف نصا مسرحيا للأطفاؿ نشرىا في كتابيف : ظلاؿ 1) (يكما كتب عز الديف جلا وج

 و حب / أربعوف مسرحية للأطفاؿ عف وزارة الثقافة بالجزائر .

 و ظير اىتماـ الكاتب بالنقد المسرحي في كتابيف : 

 .200/2007النص المسرحي في الأدب الجزائري صدر بالجزائر في طبعتيف  .1

 .2003شطحات في عرس عازؼ الناي صدر عف اتحاد الكتاب العرب بدمشؽ  .2

 (1)في أدب الأطفال :

 مسرحيات 5ظلاؿ وحب  -1

 قصص 4الحمامة الذىبية  -2

ابف رشيؽ  .19965نالت جائزة وزارة الثقافة العصفور الجميؿ قصة  -3

 . 1997قصة نالت جائزة وزارة الثقافة

 أربعوف مسرحية للأطفاؿ -4
                                                           

 المرجع نفسه، الموقع الإلكتروني – (1)
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 :المسرحية  تمخيص

تستحضر المسرحية أجواء السيرة اليلالية التي ظمت مف أىـ السير المتواترة التي 

تروى وأصبحت مصدرا ميما مف مصادر التراث العربي بمنطقة المغرب العربي باعتبار 

و تقدـ قصة  ألمغاربيأنيا تروي رحلات متتالية احتوت أحداثا غيرت مجرى التاريخ 

كتبيا  التيغنائية الحب و الدـ مسرحية  تجسدحيث متكاممة العناصر متعددة الأحداث 

الروائي الجزائري عز الديف جلا وجي ، حياة بطؿ مف أبطاؿ المسرحية اسمو عامر يحب 

فتاة تدعى عمجية ، ىذا الحب الذي أثار حرب بيف أىمو و بيت  عمو ، فأبوه الشيخ غانـ 

لكف الشيخ جابر و زوجتو و  و زوجتو حجيمة يحباف أف يتزوج ابنيما الفتاة التي يحبيا

ابنو مناد رفضوا ذلؾ بحكـ أف عمو لديو ابنة تدعى الجازية ، فكيؼ يترؾ عامر ابنة العـ 

الغالية و يحب فتاة غريبة عنا ، مما أدى إلى الحرب بينيما لكف مناد عمى قمبو الحقد و 

كثير و ذلؾ الحسد، و بموافقة مف والده حارب مناد أىؿ عامر و أسقط منيـ الجرحى ال

كاف في غياب عامر لأف عامر كاف في رحمة طويمة لموصوؿ إلى أميرة الزيف و جرح 

الشيخ غانـ و تمادى مناد في طغيانو و لكف ىنا حدثت المفاجأة أنقذت الجازية أىؿ 

عامر وقفت ضد عائمتيا ثـ بمغ عامر الخبر فوصؿ لكنو لـ يرأؼ بالخائف مناد و أراد أف 

ؿ بأف المبارزة تفصؿ بينيما و تحؿ مشكمتنا أىدىا قرر عامر الرحيؿ و يكوف عاد الانفعا

الذىاب إلى مكاف بعيد عف القدر و الخداع ، و البحث عف دقات قمبو ة ىواه و حبو و 

ىي الأميرة عمجية و رغـ المقاومة التي أحاطت بيما إلا أف رفيقي عامر ، شيبوب و أمنا 
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ة بالتعب بمقربة مف المممكة أراد عامر و قافمتو أف الطريؽ لمقافمة فعندما أحست القافم

تأخذوا قسطا مف الراحة لكف الخائف مناد أراد يفسد نواياىـ الحنة في التقدـ إلى أخ عمجية 

و طمب يدىا مف أخوىا الأمير و مناد قمب الموضوع و قاؿ بأف ىناؾ قافمة متجية تحوـ 

إلى عامر و صححو و في تمؾ الفترة  تريد استغلاليـ و السيطرة عمى الممؾ وصؿ الخبر

كاف الأمير سيواجو حربا ضد بعض الأعداء الذيف قتموا منيـ الكثير و الحؿ إف عامر 

وصمو الخبر بأف محبوبتو و أخوىا الأمير في شراؾ وحرب كبيرة مما أدى إلى سيلاف 

نتصر الدماء فقرر بخطة جينمية ىو و أصحابو و فرساف القبيمة فواجيوا الأعداء و ا

الأمير في المعركة بفضؿ عامر و أىمو و في تمؾ الحرب التي أراد مناد ضد عامر 

بيدؼ زواج ىذا الأمير مف عمجية في البداية أدت إلى وفاة والد عامر الشيخ غانـ ، و 

تقدـ عامر و عمو إلى الأمير قصد طمب يد عمجية فقبؿ الأمير و كانت عمجية تنظر 

لصبر و تحقؽ حمميا حينيا ظير مناد و أراد أف يختبئ في قدوـ فارس أحلاميا بفارغ ا

أي مكاف فقتمو أبوه حفاظا عمى الشرؼ فلا يوجد مف أىمو شخص خائف غدار لمعشرة رغـ 

تزوج الأميرة عمجية البطؿ حيث انو ابنو لكنو لـ يرحمو الشرؼ أولى مف صمة القربى .

 سعادة .المغوار عامر و تمت الفرحة و عاش الجميع في ىناء و 
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 انفظم الأول

 انُظري
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 مفيوم التراث : -1

الدلالة المغوية لمصطمح التراث وعلاقتيا نسعى مف خلاؿ ىذا المبحث إلى إثبات 
بالدلالة الاصطلاحية قصد الوقوؼ عند أىـ نقاط التقاطع الواردة بيف التراث لغة 

 واصطلاحا

 لغة :  -أ 

و  رث " قاؿ ابف الأعرابي : "الورث، لفظ التراث في المغة العربية مشتؽ مف مادة " و 

قاؿ الجوىري : الميراث أصمو موراث الوارث و الاراث و التراث واحد " الورث ، و الإرث و 

انقمبت الواو ياء ، لكسرة ما قبميا ، و التراث أصؿ التاء واو ، و نقوؿ أورث الشيء أبوه و 

 (1)ىـ ورثة فلاف ، وورثة توريثا أي ادخمو في مالو عمى ورثتو ، و أورثو مالو أي تركو لو

"شاز ٗ الأصو الأٍش اىقذٌٝ ذ٘اسشٔ الأخش ػِ الأٗه. " الإسز تاىنسش : اىَٞ
(2) 

تَْٞا ىفظح ذشاز فٜ اىَؼاجٌ ٍشرقح ٍِ ٍادج "ٗسز" فجاء فٜ اىصذاح "ٗسز أتآ ، ٗسز 

اىشٜء ػِ أتٞٔ ٝششٔ تنسش اىشاء ، فَٖٞا ٗسز تنسش اى٘اٗ ، ئسشا تنسش اىَٖضج ٗ أٗسشٔ أت٘ٓ 

اىشٜء." 
(3) 

ٍِ س٘سج  91اىقشاُ اىنشٌٝ : فقاه الله ذؼاىٚ فٜ اٟٝحٗ قذ ٗسدخ ىفظح اىرشاز فٜ 

ٗ ذأميُ٘ 18) (ٗ لا  ذذاضُ٘ ػيٚ طؼاً اىَسنِٞ )97 (اىفجش : " ملا تو لا ذنشٍُ٘ اىٞرٌٞ

ٗ ذذثُ٘ اىَاه دثا جَا "  )91 (اىرشاز أملا ىَا 
(4) 

                                                           

 ،. 2، ض7991، دار طادر تيروخ ، نثُاٌ ، 2اتٍ يُظور ، نساٌ انعرب ، يجهذ  - (1)

يادج  7999، 7انفيروزاتادي: انشيرازي انشافعي ، انقايوش انًحيط ، دار انكرة انعهًيح ، تيروخ ، نثُاٌ ، ض -(2)

 )ورز (  

 (يادج  – 7991 – 7انرازي ، يخرار انظحاح ، ذحقيق يوسف انشيخ يحًذ ، انًكرثح انعظريح ، تيروخ ، نثُاٌ ، ط -(3)

 )ورز  

 . 22- 71انفجر:  -(4)
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فاىرشاز ٍصذس ٍِ اىفؼو ٗسز ٗ اىَٞشاز فٜ اىَاه ، ٗ الإسز فٜ اىذسة ، ئر  ئرا

 ٝقاه : ٗسز فلاُ فلاّا أٛ اّرقو ئىٞٔ ٍاه فلاُ تؼذ ٗفاذٔ .

 ٗ ٝقاه : ٗسز اىَاه ٗ اىَجذ ػِ فلاُ ئرا صاس ٍاىٔ ٗ ٍجذٓ ئىٞٔ .

 اططلاحا : -ب

ٞح ٗ أدتٞح ٍَا ٝؼذ ّفٞسا اىرشاز اصطلادا ٕ٘ ٍا خيفٔ ىْا اىسيف ٍِ أشاس ػيَٞح ٗ فْ

تاىْسثح ئىٚ ذقاىٞذ اىؼصش اىذاضش ٗسٗدٔ " فرشاز مو أٍح ٕ٘ مو ٍا خيفٔ اىساتقُ٘ 

ىلادقِٞ ، ٍِ أتْاء الأٍح ٗ ٝ٘صع ذشاز الأٍح ػيٚ أفشاد الأٍح دسة قذساخ مو ٍِ اىفٌٖ 

ٍرجادلا ٗ الاسرٞؼاب ، ٗ اىََاسساخ ٗ اىذفع ٗ تاىراىٜ ىذٙ مو أٍح ذشاز ٕإلاء الأفشاد 

ٍغ ّفسٔ ٍشج ٗ ٍرجادلا ٍغ ٕإلاء الأفشاد ٍشج أخشٙ " 
(1) 

التراث في الحقيقة مخزوف نفسي عند الجماىير ، فالتراث إذف ليس لو وجود مستقؿ عف " 

الواقع حيث يتغير و يتبدؿ و يعبر عف روح العصر و موجيا لسموؾ الجماىير في حيمتنا 

 (2)اليومية ".

الأجداد تركوا لنا فيو إنتاج خبراتيـ و معارفيـ لنصؿ إلى التراث موروث عف إف التراث " 

بوصفة موروثا فاعلا و متطورا، و قد انتقؿ التراث مف شخص إلى أخر عف طريؽ الذاكرة 

 أو بالممارسة أكثر مما حفظ عف طريؽ التدويف.

 و يشمؿ العادات و التقاليد و العقائد و الطقوس و الرقص و الأغاني.

                                                           

،   7ط –يحًذ عاتذ انجاتري ، انرراز و انحذاشح ، يركس دراساخ انوحذج انًغارتيح ، انرتاط ، انًغرب ، د.خ  - (1)

 .22ص

حسٍ حُفي ، انرراز و انرجذيذ يوقفُا يٍ انرراز انقذيى ، انًؤسسح انجايعيح نهذراساخ و انُشر و انروزيع ،  - (2)

 .71، ص 2انقاهرج ، يظر ، ط
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اث عف الأمة و ىويتيا، بؿ ىو خير معبر عنيا لأنيا جزء منيا فكؿ تراث ىو جزء يعبر التر 

 (1) مف الأمة التي أنجزتو، و ىو زادىا التاريخي.

ما سبؽ يمكننا القوؿ أف التراث ميراث إنساني بجيد بشري و ىو " جماع التاريخ مف خلاؿ 

 (2) المادي و المعنوي لأمة منذ أقدـ العصور إلى الآف.

التراث ىو التاريخ و الذاكرة الشخصية التي تموف أجياؿ الأمة الواحدة بألوانيا ، فيو 

ليس تراكـ خبرات و معارؼ ، و لكنو اعتراؼ بوجود و اعتراؼ بشخصية ليا وجودىا 

التاريخي و النفسي ، بكيانيا و موقعيا في العالـ ، فنحف كثيرا ما نسمع أو نقرأ : " أمة بلا 

جذور " لأف الجذور ىي التي تغذي شجرة الحياة لتعطي ثمارىا و تشع  تراث ، أمة بلا

جمعاء " الأمة التي لا تصوف تراثيا و تستفيد منو في جميع مجالات  الإنسانيةبنورىا عمى 

بؿ لا يمكف أف  الإنسانيةالحياة ، أمة تابعة و لا يمكنيا أف تسيـ في بناء حاضر و مستقبؿ 

"تحافظ عمى كيانيا كأمة 
(3)

 

 

 

 

 

                                                           

ذخظض  أدب    شعثي            27َوري  إيًاٌ  يادج  ذراز  شعثي  قذيد  نطهثح   انًاسرر    ارج:يحاضرج  الأسر - (1)

 . 2271-2271 –جايعح انطارف  –

 . 72،ص7،2272انروايح انجسائريح أًَورجا ، عانى انكرة ، عًاٌ ، الأردٌ ط –انرُاص انرراشي  –سعيذ سلاو  - (2)

، يُشوراخ يخثر الأدب انعرتي انقذيى و  7و آخروٌ : ذوظيف انرراز في انشعر انجسائري ط-توجًعح  توتعيو - (3)

  22. 79، ص 2221انحذيس ، جايعح تاجي يخرار  ، يطثعح انًعارف عُاته ، انجسائر ، 
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 تعريف التراث الشعبي : -2

إف التراث الشعبي أو الفمكمور ىو " الثقافة أو العناصر الثقافية التي تمقاىا جيؿ عف 

"جيؿ أو التي انتقمت مف جيؿ إلى جيؿ أخر". 
(1) 

ّفٌٖ ٍِ ٕزا اىرؼشٝف أُ اىرشاز اىشؼثٜ ٍشادف ىَفًٖ٘ اىصقافح ، تذٞس أّٔ ٝشَو مو 

اىفُْ٘ ، اىقٌٞ ٗاىَؼرقذاخ  اىرٜ ذر٘اسشٖا الأجٞاه جٞلا ػِ جٞو ٍغ ٍشٗس اىؼاداخ ، اىرقاىٞذ ، 

 اى٘قد .

ٗ ْٕاك ٍِ اػرثشٓ " ػيٌ ٝخرص تذساسح اىصقافح اىشؼثٞح ٍِ ٍْظ٘س جَاىٜ لا 

 (2)" اجرَاػٜ

ٖٝرٌ تذساسح اىفُْ٘ اىشؼثٞح ٍِ ٍ٘سٞقٚ ، أغاّٜ ،  ئرُفؼيٌ اىفيني٘س أٗ اىرشاز 

ػاداخ ، ذقاىٞذ ، ٍؼرقذاخ ........... فاىرشاز اىشؼثٜ ٕ٘ رىل اىجاّة اىَؼْٚ ٗ اىخصة فٜ 

 دٞاج أٛ ٍجرَغ اىَجرَؼاخ ٗ ٕ٘ رخٞشج الأٌٍ ٗ خضائْٖا اىرٜ لا ذْصة .

ذ٘ظٞفٌٖ فٜ  ئىٚٗ اىشؼشاء ٗ ّظشا ىٖزا اىَ٘سٗز اىفْٜ ٗ اى٘افش ، فقذ شجغ رىل الأدتاء  

 أػَاىٌٖ اىشؼشٝح ٗ اىْصشٝح ، ٗ تٞاُ رىل جَيٜ ٗٗاضخ فٜ مراتاذٌٖ .

ٗ ػيٞٔ ، فاُ اىرشاز ٝشنو أدذز اىَنّ٘اخ اىذضاسٝح ىلإّساُ لأّٖا ذثقٞٔ ػيٚ صيح دائَح 

 تراسٝخٔ ٗ ص٘سج اىَرأصيح ٍْز اىقذً ػثش ماٍو ٍشادو ذ٘اجذٓ ػيٚ ٕزٓ الأسض. 

 

 

 

                                                           

 11، ص 7991، 2فوزي انعُريم ، انفهكهور يا هو ؟ يكرثح يذتوني ، انقاهرج ، ط - (1)

 

، أكروتر  7يحًذ رجة انُجار، يٍ فُوٌ الأدب انشعثي في انرراز انعرتي ، يكرثح انذراساخ انشعثيح ، انقاهرج ، ض - (2)

 29،ص2222،
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 اث الشعبي :عناصر التر  -3

التراث الشعبي ىو ذلؾ الموروث الشعبي مف أفعاؿ و عادات و تقاليد و سموكيات و 

و الجماعات  الأفرادمظاىر الحياة العامة و الخاصة و طرائؽ الاتصاؿ بيف  تتناوؿأقواؿ 

 الصغيرة

كما أف التراث الشعبي غني بعناصر مختمفة ، و متنوع في مضامينو الثرية بالمادة 

و (2)ربع عناصر استقر عمييا الباحثوف التراثية و موضوعاتيا ، لكف معظميا تندرج ضمف أ

 مف ىنا يمكننا تحديد ىذه العناصر التي يقوـ عمييا التراث الشعبي ىي :

 : المعتقدات الشعبية  أولا

 : العادات الشعبية  ثانيا

 :  الفنوف الشعبيةثالثا

 : الأدب الشعبي  رابعا

وثيقة و التفاعؿ ، تمثؿ كيانا حيا تسوده العلاقات الالتراث الشعبي بعناصره المختمفة و

 .بيف ىذه العناصر

 
                                                           

العجمة ىذلي ، توظيف التراث الشعبي في المسرح الحمقوي في الجزائر ، مذكرة ماجستير، قسم المغة العربية  - (2)
 .55م،ص2009وآدابيا،  جامعة المسيمة، 
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 المعتقدات الشعبية : –أ 

قرقوة أف المعتقدات الشعبية ىي مجموعة المعمومات و المعارؼ المتراكمة في  إدريسيرى 

 (1)أذىاف الناس عف حياتيـ و البيئة المحيطة بيـ و علاقاتيـ ببعضيـ البعض 

و المقصود ىنا أف المعتقدات الشعبية تعد جانب ميـ مف جوانب التربية السموكية التي 

 يتقمدىا الفرد داخؿ مجتمعو .

المعتقدات الشعبية ببعض الحقائؽ التي تميزىا عف سائر الأنواع الشعبية الأخرى ،  و تتميز

" فالمغة الشعبية تنطؽ ، و تكتب ، و تتطمب شريكا ليتـ معو الحديث ، و مجتمعا يتفؽ عمى 

رموز ىذه المغة ، و يؤدي الخياؿ الفردي أو الشعبي دوره ليعطييا طابعا مميزا أو خاصا 

  (2)بيا"

لؾ أف المعتقدات الشعبية منتشرة في كؿ مكاف، فيي تكتب و تنطؽ و تتطمب معنى ذ

عامميف ميميف حتى تؤدي الطابع الخاص بيا و ىما شريؾ في الحديث و مجتمع يفيـ تمؾ 

 الرموز ، لغة ذلؾ المجتمع .

 : مف المعتقدات الشعبية نذكر 

 لطب الشعبي ............ الخ زيارة الأولياء ، التمسح بالأضرحة ، الأحلاـ ، الشعوذة ، ا

                                                           

 1إدريس قرقوة ، التراث في المسرح الجزائري ،دراسة في الأشكال و المضامين ، مكتبة الرشاد ، الجزائر ،ط - (1)
 .44،ص2009 -ه1430،  1،ج

 .56العجمة ىذلي ، توظيف التراث الشعبي في المسرح الحمقوي في الجزائر، ص  - (2)
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 العادات الشعبية : –ب 

قرقوة أف العادات الشعبية ىي " نمط السموؾ الذي يرتضو الفرد أو الجماعة و  إدريسيرى 

الثبات بمرور الوقت ، بؿ و الانفعاؿ الوراثي ، و ىي ذات قوة معيارية و تتنوع  إلىيميؿ 

 (1)بتنوع ظروؼ المجتمع و الجنس و المينة "

و المقصود أف العادات الشعبية ظاىرة أساسية مف ظواىر الحياة الاجتماعية الانسانية و ىي 

حقيقة أصيمة مف حقائؽ الوجود الاجتماعي ، فالعادات الشعبية تحمؿ بصمات شعب معيف 

 و تعبر عف شخصيتو ، و مف العادات الشعبية نجد : 

 عادات دورة الحياة كالولادة ، الزواج ، الوفاة . -

 عادات الأعياد و المناسبات المختمفة كالحج . -

 الفنون الشعبية : -جـ 

تشمؿ فنوف التشكيؿ الشعبي المختمفة و الألعاب الشعبية و طرؽ الرقص الشعبي و موسيقاه 

 و مختمؼ الحرؼ و عوائده في ىذا المجاؿ .

 

                                                           

 1في الأشكال و المضامين ، مكتبة الرشاد ، الجزائر ،ط إدريس قرقوة ، التراث في المسرح الجزائري ،دراسة - (1)
 .44،ص2009 -ه1430،  1،ج
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كما نجد حسيف عبد الحميد أحمد رشواف يرى أف : " الفنوف الشعبية تتصؼ بالعراقة 

 . (1)فيي تعود إلى مراحؿ بالغة في التقدـ في تاريخ الإنساف" 

 آلات النفخ . -

 آلات وترية .-

 آلات إيقاع .-

د نفيـ مف ذلؾ أف الفنوف الشعبية ليست حديثة العيد و إنما ىي قديمة قدـ الإنساف في ح

 ذاتو .

 الأدب الشعبي : -د

قرقوة أف :" الأدب الشعبي ىو العبارات و الجمؿ و الأمثاؿ و الأشعار و  إدريسيرى 

الخطب و القصص و الأساطير التي تنعكس في ضمير الشعب و قمبو انعكاسا مطبوعا 

.......... و يدخؿ في ىذا المفيوـ الكتابات و الأمثاؿ و التعميقات و الأشعار و القصص 

 (1)حتى الخياؿ منيا "

                                                           

 66المرجع السابق، ص  – (1)

 45ص   إدريس قرقوة ، مرجع سابق -(1)
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أف الأدب الشعبي ىو فف القوؿ التمقائي العريؽ المتداوؿ بالفعؿ جيلا بعد  و المقصود ىنا

فقد جعمت أنواع الأدب (2)جيؿ ، المرتبط بالعادات و التقاليد.أما الدكتورة نبيمة إبراىيـ 

 الشعبي كالأتي : 

 الحكاية الشعبية .الحكاية الخرافية .الأسطورة المثؿ .المغز.النكتة .

 الشعبي في المسرح الجزائري : دوافع توظيف التراث -4

إف توظيؼ التراث الشعبي في المسرح عموما و الجزائر خصوصا لـ يكف محض 

صدفة ، بؿ كاف ليذا التوظيؼ أسبابو و دوافعو التي حفزت الأديب و المبدع عمى العودة 

ر و عمى تراثو ، و الغوص فيو و استخراج مكنوناتو ثـ إعادة صياغتيا و إنتاجيا لنقؿ الأفكا

الرؤى التي يريدىا الكاتب نظرا لما تممكو ىذه التعابير و الأشكاؿ التراثية و الشعبية مف قدرة 

عمى التأثير في وجداف الإنساف الجزائري و العربي، و قدرتيا عمى التعبير عف الواقع 

 (1)المعيش و أماؿ و طموحاتو و أحلامو 

 لذلؾ فأف دوافع التوظيؼ و أسبابو كثيرة منيا :

 لدوافع السياسية و الاجتماعية:ا - أ

                                                           

 35، ص 5نبيلة إبراهيم، أشكال التعبير الشعبي، مكتبة غريب، ط – (2)

 29الحمقوي في الجزائر، صالعجمة ىذلي ، توظيف التراث الشعبي في المسرح  - (1)
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نظرا لمظروؼ التي مر بيا الوطف العربي السياسية و الاجتماعية القاسية جعمت الكتاب 

التراث و يرمموا أفكارىـ ، فمـ يكف ىروب الكتاب مف السمطة السياسية فحسب  إلىيمجئوف  

بؿ ىروبيـ مف سمطات اجتماعية  و ثقافية تتسمـ مقاليد الأمور ، فيعبر الكاتب عف أرائو 

بطريقة غير مباشرة ، منيا الأسطورة و الخرافة و غيرىا فحمموىا انتقاداتيـ لمفاسد و 

عية و لـ يكف مسموحا لو التعبير عنيا بحرية ، فكاف التراث ىو سمبياتو، سياسية و اجتما

 (1)الطريؽ الأنسب لبث الرؤى و الأفكار

مف ىنا نستنتج أف الظروؼ القاسية التي عاشيا الشعب الجزائري خلاؿ الفترة 

الاستعمارية و ما خمفو ، كانت مف إحدى الأسباب التي أدت بالكتاب المسرحييف الى 

لشعبي و ليذا المقاومة مخمفات الاستعمار الذي حاوؿ طمس المغة العربية و توظيؼ التراث ا

 بالتالي طمس معالـ اليوية الوطنية و محو معالميا مف الوجود .

 :ب ـ الدوافع النفسية 

اف الأوضاع السياسية العامة لمجزائر و الأمة العربية التي لـ ييضميا المثقؼ العربي 

المسرحي الجزائري يعيش القمؽ و الاغتراب ، فمجأ الى  الجزائري عمى السواء ، جعمت

 التراث.

                                                           

 .24المرجع السابق ،ص  - (1)
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في مجاؿ دواعي توظيؼ التراث في الرواية فأف عامر مخموؼ نقلا عف الباحث أما 

يذكر مجموعة مف ، (1)في كتابو " توظيؼ التراث في الرواية العربية  وطار محمد رياض 

 البواعث كما يأتي :

 البواعث الواقعية :ـ 1

، اقتنع المثقفوف العرب بضرورة مراجعة التراث لتغيير  1967ىزيمة حرب حزيراف فبعد 

البنى الفكرية و الاجتماعية و السياسية و الثقافية ، و ذلؾ مف أجؿ تحقيؽ الوثبة 

 الحضارية .

 ــ البواعث الفنية:2

ية و و تتمثؿ في تأثير الرواية العربية بالدعوة إلى توظيؼ التراث في الرواية الأجنب

خاصة بعد ظيور روايات جديدة في أمريكا اللاتينية و الياباف و إفريقيا تتميز بتوظيؼ 

 التراث و تغوص في البيئة المحمية .

 ــ الحركة الثقافية :3

                                                           

توظيف التراث في الرواية العربية ، منشورات دار الأدب لمنشر و التوزيع ، وىران ، الجزائر،  –عامر مخموف  - (1)
 .15-13،ص  2005
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رفض الشعبية لمغرب و تقميد أدبو ، فطرح  إلىو ىي تبرز في دعوة عدة نقاد و مثقفيف 

ي بغرض البحث عف تحقيؽ الاستقلالية و ىؤلاء النقاد مسألة توظيؼ التراث العرب

 التميز.

أف ىذه البواعث غير كافية لتحديد دواعي توظيؼ التراث في (1)و يرى عامر مخموؼ 

 الرواية ، فيضيؼ عمييا ما يأتي :

  :المقاومة  - أ

حيث تصبح العودة إلى التراث و إحيائو و التمسؾ بو ضرورية لمقاومة الاستعمار ، و 

 إلى إتلاؼ التراث و محاولة طمس معالـ اليوية الوطنية . مواجية كؿ ما يؤدي

 الاستقلالية و التميز : –ب 

 إلىمف خلاؿ محاربة الأفكار المستوردة و التخمص مف التبعية لمغرب ، و الدعوة 

 التجديد و الابتكار .

 

 

                                                           

 .15-13، ص السابق المرجع – (1)
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 المعارف الفكرية حول التراث : -جـ 

بفعؿ اشتداد الصراع بيف القطبيف  إيديولوجيسلاح  إلىفقد تحوؿ التراث 

 الرأسمالي و الاشتراكي .

بروز دعوات و مؤلفات فكرية و فمسفية تتبنى رىاف  إلىالأمر الذي أدى 

 التراث .

 جمالية التراث و طبيعة الرواية : -د

تلاحظ أف التراث العربي يتسـ بالجماؿ و التنوع و القدرة عمى التأثير في 

 بالتالي القدرة عمى توظيؼ التراث . الآداب العالمية و 

و لذلؾ يعد التراث الشعبي لأي أمة (1)الجزائري الجمعي ساىمت كميا في تكويف الوجداف 

 و ىويتيا ووجودىا .مف الأمـ مؤشرا ىاما عمى ذاكرتيا 

و لما كاف التراث الشعبي بيذه المكانة العميا ، فقد شكؿ " أحد المصادر اليامة التي 

عمد الفنانوف بمختمؼ مشاربيـ حيث (2)الشعراء و الكتاب في العصر الحديث "استميميا 

و أشكاليـ التعبيرية و توجياتيـ الفنية إلى النيؿ مف ينابيعو الصافية ، و ذلؾ 
                                                           

 .13، ص 200الجزائرية ، منشورات التبيين / الجاحظية ، الجزائر الطاىر بمحيا ، التراث الشعبي في الرواية  – (1)
  2002بديع حممي، أثر الأدب الشعبي في الأدب الحديث، دار الوفاء لدنيا الطباعة و النشر ، الإسكندرية ـ مصر  - (2)
 .63ص
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بالنظر إلى ما يد  خره ىذا التراث مف طاقات حية سواء عمى مستوى المضاميف ، 

كتاب المسرح عندما أرادوا توظيؼ  أو عمى مستوى الأشكاؿ ،و ىذا ما يفسر " أف

التراث العربي اتجيوا نحو التراث الشعبي ، و ذلؾ التراث الذي يمثؿ روح الشغب 

 ، وطرؽ تفكيره و تعبيره عف واقعو و ىمومو .

ومف ىنا وجدنا العديد مف المسرحيات التي قامت بتوظيؼ التراث الشعبي 

بخمؽ ىذا التراث الشعبي في  في مختمؼ فنونو ، و كتاب ىذه المسرحيات قاموا

قوالب مسرحية، كي يفسروه تفسيرا جديدا عمى ضوء وعييـ ، و فكرىـ ، و قضايا 

حيث تؤكد (1)عصرىـ ، و مف ىنا وجدنا أثار جديدة ودلالات عديدة ليذا التراث

"حمادي ىاشـ ، وطفاء " أف " التراث الشعبي و لاسيما الحكاية الشعبية قد شكمت مصدرا 

لأنيا حسب  (2)عماؿ مسرحية كثيرة ، ووظفت فنيا في نسيج تمؾ المسرحيات " ىاما لأ

"حسيف كماؿ الديف" أحد أشكاؿ التعبير الجمعية التي عبرت بيا الشعوب عف واقعيا و 

أحلاميا ،فقد لجأ إلييا المسرحيوف ليعبروا مف خلاليا عف واقعيـ المعيش ، خاصة و أف 

الحكاية الشعبية تتحرؾ في عالـ غيره واقعي ، و لا ينص فييا عمى مكاف محدد أو 

كما أنيا حكاية زاخرة بالعجائب ، بالإضافة إلى أف الحكاية الشعبية  شخصيات محددة ،
                                                           

، الكويت، ودار قباء بالقاىرة -مؤسسة المرجاح إسماعيل سيد عمي، أثر التراث العربي في المسرح المعاصر،  - (1)
 .237، ص1999مصر، 

 ، 1996، دار ابن رشد ، لبنان  1حمادي ىاشم  وطفاء : التراث : أثره و توظيفو في مسرح توفيق الحكيم ، ط - (2)
 96ص    
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تمتاز بمرونة البنية القابمة لمحذؼ مما يساعد المسرحي عمى إبداع أكثر مف صورة درامية 

 (1)لمحكاية الواحدة 

في ىذا المجاؿ يرى " مباركي بوعلاـ " أف رواد المسرح الجزائري قد استودعوا مضاميف 

مف التراث الشعبي الجزائري و الفمكمور المحمي ، و الحكايات و الأساطير مسرحيا ثـ 

الشعبية التي كانوا يعرفونيا مف مصادر تراثية متعددة عمى غرار ألؼ ليمة و ليمة و 

موسميف في ذلؾ (2)السير الشعبية و الأساطير و الحكايات الخرافية و القصص الشعبي 

 ية التي يجتزنيا التراث الشعبي الجزائري .استثمار الطاقات البلاغية و البلاغ

لقد كاف حضور التراث الشعبي في المسرح الجزائري كبيرا جدا إلى درجة وصؼ معيا 

، كما أف التجارب المسرحية  (3)ىذا المسرح مف قبؿ رواده و نقاده بالمسرح الشعبي 

ر ما نجد في الكبيرة في مسيرتو قد ارتبطت أساسا بتوظيؼ التراث الشعبي ، عمى غرا

 تجارب "عبد الرحمف ولد كاكي " و " عبد القادر عمولة " و " كاتب ياسيف "

                                                           

حسين ، كمال الدين : التراث الشعبي في المسرح المصري الحديث ، الدار المصرية المبنانية ، مصر  - (1)
 .77-76،ص1993

، ص  2001مباركي ، بوعلام : توظيف التراث الشعبي في المسرح الجزائري ، رسالة ماجستر ، جامعة وىران  - (2)
19- 23 

،ص  1980الكويت  -  25عمي : المسرح في الوطن العربي ، منشورات سمسمة عالم المعرفة ، رقم  –الراعي  - (3)
544. 
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اليوـ أف توظيؼ التراث  إلىو يلاحظ الدارس لحركة المسرح الجزائري منذ نشوئو و 

 نتاجاتو ، و في توجيات أعلامو .في عموـ إالشعبي يعد بالفعؿ ميزة أساسية 

 :العامل السياسي –ه  

يتمثؿ في ظيور أحزاب سياسية عربية و في مقدمتيا " حزب البعث " جعمت مف التراث 

العصب الحساس في إيديولوجيتيا ، فكاف تمجيد ىذه التشكيلات السياسية لمتراث أثره 

 (1)الواضح في البحث الفمسفي و الكتابة الأدبية 

ف عامؿ الحركة الثقافية مف خلاؿ ما سبؽ أف الكاتب يدور في الحمقة نفسيا بحيث أ نلاحظ

ىو نفسو عامؿ المقاومة و ىو نفسو عامؿ الاستقلالية و التميز المذيف كررىما عامر 

نجد إسماعيؿ سيد  فإننامخموؼ بمسميات مختمفة .أما بالنسبة لتوظيؼ التراث في المسرح 

في أربعة أسباب تجعؿ الكاتب المسرحي ييتـ بالتراث ، فيقوـ بتوظيفو يحدد ،  (2) عمي

 ابتداعو المسرحي و ىذه الأسباب ىي :

الفخر بمآثر العرب و تاريخيـ تعويضا عف ضعؼ الأمة في حاضرىا بسبب طغياف  -1

 الاستعمار عمييا .

الوقوؼ أماـ المستعمر فيكوف توظيؼ التراث بيدؼ التمسؾ بالشخصية الوطنية في  -2

 مقابؿ سعي الاستعمار لطمسيا .

                                                           

 37المرجع السابق، ص  – (1)

 .64،  64إسماعيل سيد علي، أثر التراث في المسرح المعاصر، ص  – (2)
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و خاصة في فترات اليزات الكبرى التي تضعؼ  التمسؾ باليوية القومية العربية -3

 كياف الأمة ، فيكوف التراث معوضا عف الشعور بالنقص ودافعا لعودة الثقة بالنفس .

محاولات التأصيؿ لممسرح العربي و ذلؾ بالسعي الى استمياـ الأشكاؿ و   -4

 المضاميف التراثية لمواجية سمطة الثقافية الغربية .

ود اختلافات بسيطة بيف الباحثيف بخصوص قضية دواعي نلاحظ مما تقدـ ذكره وج

توظيؼ التراث ، و لعؿ مرد تمؾ الاختلافات يعود في الأساس الى تبايف أشكاؿ 

 الأدب مف شعر و رواية و مسرحية .

 : أنواع التراث وأشكاله -5

وهو ٌشمل ما خلفه لنا الأسلاف من تراث حضاري قدٌم  لتراث الحضاري:ـ ا1

مثل الآثار بكل أنواعها وٌشمل التراث البابلً والسومري والآشوري بكل عادٌاتها 

 . ))الآثار القدٌمة من مسكوكات وجرار وأوانٍ ورسوم ونقوش.. وهو ما ٌسمى بـ

فٌه القومٌات  وهو التراث الذي ٌشمل فترة الزمنٌة الذي ظهر ـ التراث القومي:2

أشكالها كافة وأخذت لها نظاماً معٌناً وحافظت علٌه وظهرت على أثرها الأمم 

والقومٌات واعتزت بتراثها وعلمائها من مفكرٌن وشعراء ومغنٌن وأطباء، حٌث 

والعربٌة واتخذت لها   الإغرٌقٌة ظهرت فً الفترة القومٌات الرومانٌة والفارسٌة و

أشكال القومٌة المستقلة لغة وأرضا وشعباً وعلٌها بنً التارٌخ الحدٌث لكل أمة
(1)

 . 

وهو مكمل للنوعٌن الأولٌٌن الحضاري والقومً، حٌث  ـ التراث الشعبي:3

أصبحت لكل مجموعة أو بٌئة صفاتها التً تتمٌز بها من عادات وتقالٌد وصناعات 

 . وملابس.. الخ

علماء الاجتماع )الانتربولوجٌا( كانوا أكثر دقة وعلمٌة، حٌث قسموا التراث  ولكن

                                                           

 tourath.halamuntada.com المصدر .ميرفت صادق .جريدة المواطن العراقية - (1)
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 .. فروع وأقسام لتأخذ حصتها من الدراسة الدقٌقة جدا إلى

 . للتراث أربعة أنواعامثلا خبر العالم ارٌكسون 

  ـ ارٌك سونأنواع التراث ـ حسب تصنٌف 

وهو التراث )الحٌاة المباشرة( وعلى مستوى افقً ممتد مع  التراث الاجتماعي:ـ 1

 . الحٌاة بأشكالها كافة

وٌعد مكملاً للتراث الاجتماعً وٌتضمن علٌه النقل من جٌل  التراث )النشأوي(:ـ 2

أخرى وهذا النوع من التراث فً تفاعل مباشر مع  إلىآخر أو من مرحلة  إلى

 . التراث الاجتماعً

 . وٌتضمن جمٌع المنتجات الثقافٌة المخزونة التراث المادي:ـ 3

ٌعتبر من الممٌزات الخاصة للتراث المادي وظهر مرتبطاً بفن  التراث الأدبي:ـ 4

 . الكتابة

وهناك تشعبات كثٌرة فً التراث، منها التراث غٌر المادي وتدخل ضمنها 

اث وترقٌص الأطفال والتراث الثقافً ٌدخل من ضمنها كل تر وأغانًالرقصات 

الثقافات من أغانٍ وأشعار وقصص أو أساطٌر أو ملاحم وغٌرها إلا أنها تؤكد 

حقٌقة واحدة واضحة وضوح الشمس المشرقة، وهً أن التراث لٌس أدباً قدٌماً 

ولٌس مؤلفات الأجداد فقط، بل أن التراث ٌعٌش فً ثقافة الشعب ككل متكامل، وأن 

والتً لها ثقافة   Folkloreشعبٌةالجزء الأكبر من التراث ٌعٌش فً الحٌاة ال

تمٌٌزا لها عن الثقافة الرسمٌة الموضوعة   (Culture)ممٌزة هً الثقافة الشعبٌة

 .)المكتوبة( مثل القصص القصٌرة والرواٌات التً وضعها الأدباء المحدثون

 

 

 

 



 انرراز انشعثي و انًسرح انجسائري                                           انفظم انُظري                    

 

 
 

30 

 

 

 خصائص التراث الشعبي: -6

يذكر "خورشيد فاروؽ " أف " مصطمح التراث الشعبي مصطمح  شامؿ نطمقو لنعني 

بو عالما متشابكا مف الموروث الحضاري ، و البقايا السموكية و القوليو التي بقيت عبر 

مكاف في الضمير العربي للإنساف  إلىالتاريخ و عبر الانتقاؿ مف بيئة إلى بيئة و مف مكاف 

مصطمح يضـ البقايا الأسطورية أو الموروث الميثولوجي العربي المعاصر .و ىو بيذا ال

القديـ ، كما يضـ الفمكمور النفعي أو الفمكمور الممارس ، و سواء أظؿ عمى لغتو الفصحى 

أو تحوؿ إلى العاميات المختمفة السائدة في كؿ بيئة مف ىذه البيئات و سواء كاف الفمكمور 

لفمكمور البيئي الذي تفرضو ظروؼ البيئة و ظروؼ المعنى العربي العاـ ، أـ كاف مف ا

فالتراث الشعبي بيذا المفيوـ ىو التركة التي يرثيا  (1) الممارسات الحياتية في ىذه البيئة "

اللاحؽ عف السابؽ في تسمسؿ مستمر و ىو " يشمؿ كؿ الموروث عمى مدى الأجياؿ مف 

و (2)ظاىر الحياة العامة و الخاصة أفعاؿ و عادات و تقاليد و سموكيات و أقواؿ تتناوؿ م

 " مباركي بوعلاـ " خصائص التراث الشعبي فيما يأتي :يمخص 

                                                           

 .12،ص 1992، دار الشروق ، لبنان 1الموروث الشعبي ، ط –خورشيد فاروق  -(1)
 .15الحديث ،  ص بديع حممي : أثر الأدب الشعبي في الأدب  - (2)
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ىو معموـ مؤلفو لا يدخؿ في  مجيولية المؤلؼ لأف القاعدة العامة ترى أف كؿ ما  -1

 نطاؽ التراث الشعبي.

 التعبير عف الوجداف الجماعي للأمة في عمقيا التاريخي البعيد مثمما نجد ذلؾ في -2

 الحكايات و السير الشعبية .

حدوث تغييرات عمى التراث الشعبي الشفوي اثر انتقالو عبر الأجياؿ و العصور  -3

 (1)بما يضفى عميو ميزة كؿ عصر عما قبمو وعما بعده 

الإشارة إلى أف التراث الشعبي يختمؼ مف أمة إلى أخرى ، و ذلؾ بحسب معطياتيا و تجدر 

قد امتزجت  –في نظر " بمحيا الطاىر"  –الشعبي الجزائري الحضارية و ظروفيا ، فالتراث 

 في تشكيمو عدة حضارات بربرية و عربية و إسلامية و افريقية و حوض متوسطية مختمفة .

 علاقة العمل الأدبي بالتراث : -7

لإنجاح أي عمؿ أو نشاط أدبي ينبغي وضع مفيوـ عاـ ، و شامؿ ليذا العمؿ ، و 

يسعى ىذا الأخير لاكتشاؼ أسرار الإبداع ، و ىنا برز أشكاؿ يطرح نفسو بقوة حوؿ مسألة 

خصوصية الإبداع ، وعلاقتو بالتراث ، و لقد وقؼ ابف خمدوف مطولا عندىا في مسألة 

ف إدراؾ وجييف لمظاىرة الأدبية و ىما " تميز النص الأدبي الأسموب ، و ذلؾ حتى يمكننا م

                                                           

 . 3مباركي بوعلام ـــ توظيف التراث الشعبي في المسرح الجزائري ، ص - (1)
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مجموعة مف النصوص الأخرى التي تشكؿ  مع عف غيره مف النصوص و في اشتراكو 

 (1)التراث الأدبي لأمة مف الأمـ " 

فالأسموب عند ابف خمدوف ثلاث صفات لأسموبو ، و ليا طريقة يصنع مف خلاليا 

متراكيب المنتظمة أما الصفة الأخيرة فتتمثؿ في مطابقتيا صورة ذىنية ل إلىالكلاـ ترجع 

 لتركيب خاص أي أف ىذه الصورة تتحقؽ نتيجة إبداع كاتب معيف .

و لعؿ ىذا ما أدى إلى طرح إشكالية العلاقة بيـ العممية الإبداعية مف جية و التراث 

الأدبي مف جية أخرى حيث " أف التمييز بيف المادة الأدبية و أشكاليا 

المجردة...............و ىذه الصورة المجردة نتيجة ارتباطيا الوثيؽ بالأدب المتجدد 

 باستمرار .

و يرجع ابف خمدوف سبب إنتاج المادة الأدبية إلى بعض القوى النفسية و يقترب ىذا 

الذي ظير مؤخرا عند نقاد العصر الحديث ،أما  (2)المعنى مف مفيوـ " النموذج البنائي " 

فيتمثؿ في الخطاب حيث يستخدـ الأديب المغة بكؿ قواعدىا و أصوليا حتى يتمكف  المستوى

مف أبداع نص أدبي تنتظـ فيو التراكيب ما بيف جممة اسمية و فعمية و مركبة و بسيطة و 

 بيف أساليب إنشائية و خبرية .

                                                           

  05عبد الحميد بورايو، منطق السرد ، ديوان المطبوعات الجامعية ، الجزائر ،ص - (1)
  07المرجع نفسو ص  - (2)
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مف  و انطلاقا مما ذكر سابقا ، عف مفيوـ العمؿ الأدبي و علاقتو بالتراث نستنتج أف
أولويات النقد الأدبي ، في معالجتو لبعض النصوص الكشؼ عف الرموز ، و الدلالات 

الخصبة التي تختفي خمؼ عناصر النصوص الأدبية المحققة، و التميز بيف ما ىو موروث 
يمكف فيمو ميما حاوؿ  و ما ىو مكتسب التي تجعؿ مف العمؿ الأدبي شيئا صعبا لا

 تباره الأدب ظاىرة مف الظواىر التي تقبؿ النقد .الإنساف ،و اجتيد في ذلؾ باع

 دور التراث في نجاح المسرح الجزائري -8

لقد اتبع المسرحيوف في الجزائر نيج المسرحييف العرب في تقميدىـ                

المسرح الأوروبي والتأليؼ عمى منوالو دوف بحث أو دراسة أو تدقيؽ، ويعود ذلؾ إلى 

الظروؼ القاسية التي كاف يعيشيا المسرحيوف في الجزائر سواء المتعمقة بالضغوط 

حقؽ الاستقرار لمشعب الجزائري الذي الاستعمارية أو التحولات الاجتماعية التي لـ ت

فالمسرح     (1) كاف يصارع عمى مدى قرف وثمث القرف القوات الاستعمارية الفرنسية 

الأوروبي مثلا كاف عمى العموـ يرتكز عمى تصوير الوقائع وعرضيا عمى الجميور 

 بأساليب مختمفة، منيا ما ىو درامي أو كوميدي ومنيا ما ىو ساخر ىزلي ، أما في

   أسموبيف :عمى مدى مسيرة المسرح فقد كاف يعتمد  الجزائر وعمى

الأسموب الشعبي الدارج : الذي اىتـ بالأمراض الاجتماعية كقضايا الأسرة والخمر 

 ... والمخدرات والرشوة وما إلى ذلؾ

الأسموب الفصيح : الذي اتخذ المسرح أداة لمتعميـ والتربية والدعوة إلى النضاؿ 

براز شخصيات بطولية جيادية والجياد ، و  ذلؾ بإحياء التراث الإسلامي العربي وا 
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تباع سبميا  1.(2) والدعوة إلى اقتفاء آثار ىا وا 

" وقد حقؽ الأسموباف الدارج والرسمي غايات جميمة في الأوساط            

الاجتماعية وعمى مستويات عريضة ، وكاف المسرح حتى غداة الاستقلاؿ الوسيمة 

 الناجحة لعرض القضايا وبسطيا وتقديميا لمجماىير

وبعد لاستقلاؿ ومع إرىاصات التحوؿ الاجتماعي في كؿ النواحي سواء منيا 

قتصادية والثقافية، فإف الميتميف بالمسرح حاولوا ا التعبير عف ذلؾ بفمسفة جديدة الا

ونظرة جاءت وليدة الظروؼ، وذلؾ بالعودة إلى التراث الشعبي الزاخر بالأشكاؿ التي 

أكثر،ىذا التراث الشعبي القريب مف الأحاسيس  يمكف أف تؤثر في الجماىير

 (1)بالمتفرج صة والمشاعر والذي يعبر عف التجربة الخا

ىذا المسرح التراثي يسعى إلى إيجاد الأشكاؿ والمضاميف المناسبة، لموصوؿ إلى "

 . التي مازالت تنفر مف الأشكاؿ الغربيةقموب الجماىير 

حياء  والعودة إلى التراث الشعبي تعني بالدرجة الأولى التأصيؿ تحقؽ الذات واليوية وا 

 . بآثارىـ ومجدىـ التميدالأجداد والآباء والافتخار تراث 

إف إتباع منيج جديد في المسرح كفف يتطمب الدراسة والبحث والمراس وىذا الأمر 

مستعصيا زمف الاحتلاؿ ، أما الآف يمكف أف يتحقؽ وليذا فقد شغؿ كثير مف كاف 

المسرحييف في الجزائر بالبحث في الفف المسرحي واستنباط قواعد وأشكاؿ لفتت انتباه 
                                                           

 223، المسرح في الجزائر ، ص لمباركيوصالح   (1)
 .45،46التراث العربي في المسرح المعاصر، صسيد عمي إسماعيل: أثر  (4)
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لنقاد عمى المستوى العربي والعالمي وقد ارتبط المسرح التراثي الشعبي في كثير مف ا

نتاجو المسرحي أف يجد مسرحا عربيا  الجزائر باسـ مسرحي حاوؿ مف خلاؿ أبحاثو وا 

أصيلا متميزا عف المسرح الغربي الأوروبي، وىذا الباحث ىو عبد القادر ولد عبد 

 (2)"الرحماف كاكي

لتراث الشعبي أساسيا لقياـ فف أصيؿ ومعبر مف خلاؿ وىكذا كاف الاىتماـ با"
القصص والخرافات والأحاجي والأغاني الشعبية المتداولة بيف الجماىير ، ىذا التراث 

 .والأسطورة والخرافة ىو بلا شؾ التاريخ المجيد للأمة وماضييا الممزوج بالواقع
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

________ 

                     

 المسرح في الجزائر الصفحة نفسيا: لمباركيوصالح  -1
 444المرجع نفسه ص  -4

 



 انرراز انشعثي و انًسرح انجسائري                                           انفظم انُظري                    

 

 
 

36 

 

وىذا التوجو إلى التراث جعؿ الكاتب ينشغؿ بموضوعاتو الفنية والتي تثري المعبة المسرحية 

.وخاصة مف ناحية الفرجة  

كالرشوة والفساد  الاجتماعيةفبعد ما كاف المؤلؼ في المسرح الشعبي ييتـ بالموضوعات  

،تَوؿ اىتمامو في المسرح التراثي المعبة المسرحية ، وىي عناصر مكونة والزواج والطلاؽ 

.لمفرجة التي تشد المشاىد وتبيره  (1)  

تواصلا دائما بيف العرض تحقؽلقد أدرؾ كتاب المسرح الجزائري أف عناصر التراث الشعبي   

أكثر ليذه العناصر نظرا لما  الالتفاتوالجميور، لذلؾ كاف لزاما عمى الكاتب المسرحي 

 تشكمو مف حضور دائـ في وجداف الجماىير الشعبية .

 

 

 

 

 

 

 
______________ 

 222 : المسرح في الجزائر الصفحةلمباركيوصالح -1
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 ثانيا: مفيوم المسرح :

يعتبر المسرح أدب الفنوف و ىو مف أكثر الفنوف الأدبية تجذرا في تاريخ الإنسانية ، 

 ،معالجة مختمؼ القضايا الإنسانيةوثيقة بالمجتمع ، حيث يقوـ المسرح بلما لو مف صمة 

سواء كانت اقتصادية ، اجتماعية ، سياسية ، أـ فكرية .......... و يبحث ليا عف حموؿ و 

 لا يتـ ذلؾ إلا عف طريؽ العرض المسرحي الذي يقدمو مجموعة الممثميف .

 ـ لغة : أ

الماؿ السائـ ،  السرو  )س ، ر ، ح (تعد كممة مسرح مشتقة مف الجذر المغوي 

 الميث السارح ، الماؿ السائـ يساـ في المرعى مف الأنعاـ . 

 

 

 

 

 

 

 ، ص نالمرجع السابق  .1
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المسرح الموضع الذي تسرح إليو الماشية الغداة لمرعي ، و السرح الماؿ السارح ،و لا 

ما يغذى بو و يراح و قيؿ " السرح  مف الماؿ ما سرح عميؾ ، و يسمى مف الماؿ سرحا إلا 

 (1)الجمع مف كؿ ذلؾ سروح "

و المسرح بفتح الميـ : مرعى السرح و جمعو المسارح ، و منو قولو إذا عاد المسارح 

 كالسباح .

 (2)و السارح يكوف اسما لمرعي الذي يسرح الإبؿ في معجـ تاج العروس .

ف الذي يسرح عميو العامموف بالتمثيؿ و المشاركوف في أدوار و المسرح حديثا المكا

القصة و المسرح كممة مشتقة مف كممة سرح ، و ىنا تطمؽ الكممة عمى شيئيف ،أي أف 

 (3)فكر يسرح عند مشاىدة التمثيمية .الممثميف سرحوا فوؽ المسرح ثـ اف ال

مؿ في الأصؿ لمدلالة كممة مسرح بالمغة العربية مأخوذة مف الفعؿ سرح و كانت تستع

 (4)عمى مكاف رعي الغنـ ، و عمى فناء الدار . 

تستخدـ كممة المسرح أيضا لمدلالة عمى المكاف الذي يقدـ فيو العرض فيقاؿ : مسرح 

 و لكممة مسرح . Théâtreالأرديوف و مسرح غموب ، و ىذا ىو المعنى المغوي لكممة 

                                                           

 . )س ، ر ،ح  (، مادة  2، ج1981 )د .ط  (ابن منظور ، لسان العرب ، دار المعارف ، القاىرة .  - (1)
 .162، ص  2ج )د ــ ت  (ـــ  )د ، ط  (الزبيدي ، تاج العروس ، دار صادر ، بيروت ، لبنان  - (2)
 .25، ص1981،  )د،ط (ىند قواص ، المدخل إلى المسرح العربي ، دار الكتاب المبناني ، بيروت ، لبنان ،  - (3)

 .644، ص 3999، 3ماري إلياس، حنان قصاب، المعجم المسرحي مكتبة لبنان، ط – (4)
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ي حرفيا مكاف التي كانت تعن  Theatroمأخوذة مف اليونانية  Théâtreفكممة 

  (1)الرؤية أو المشاىدة

 ب ــ اصطلاحا :

المسرح فف ديناميكي ذو طرفيف تشكؿ المغة فيو الجسر الذي يمتد بيف المؤلؼ و الممثؿ الى 

الأداة التي تؤمف العلاقة المحددة بيف الأداء و التقبؿ و المسرح فف يوجد فقط  إنياالمتفرج ، 

في لحظة الفعؿ المسرحي ذاتو ، فف لا تكمؼ فيو ، محدود بالظرؼ و الزماف و المكاف ، و 

 يجب أف يكوف سيؿ المناؿ مف حيث الشكؿ واضح المنطؽ مفيوـ المغة .

 أ ـــ عند الغرب :

 فف المسرح صورة خاصة جدا و متميزة ، فيي لغة مباشرة عظيمة " تعريؼ سبنسر : ــــ 1

تعريؼ بركولد بريخت : المسرح فف يعتمد عمى المتعة ،ليقوـ بدوره الاجتماعي و الفف ــ  2

لا يضيؼ شيئا عمى الجميور و تجربتو و الذي يغادره كما وجده أف فنا كيذا لا يساوي 

 (2)شيئا

تعريؼ كلارفوف: المسرح ىو مجموعة مف الفنوف ترتبط بعلاقات كثيرة مع غيرىا مف  ــــ 3

 الفنوف .
                                                           

 .645إلياس، مرجع سابق، ص  يمار – (1)

 .43و مطبعتيا بالحمامين ، ص  الآدابتوفيق الحكيم ، فن الأدب ، مكتبة  -(2)
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 ب ــــ عند العرب :

" المسرح ىو الفف الذي يعبر عـ الأفكار التي ليا علاقة بالحياة  تعريف فتحي عثمان : ــ 1

إثارة بطريقة تجعؿ ىذا التعبير يكسب وضوحو عف طريؽ الممثؿ و تجعمو قادرا عمى 

 (1)الاىتماـ الجميور.

قاؿ : لممسرحية عندي اعتبار أخر ، ذلؾ أف الحوار بما فيو  : ـــ تعريف توفيق الحكيم 2

و تركيز ىو القالب الأدبي القريب إلى سميقتي المحبة لمنظاـ فالفف عندي نظاـ ، و  إيجاز

النظاـ عندي ىو الاقتصاد ، أي البياف بلا زيادة و لا نقصاف ............. ثـ يواصؿ قائلا 

: و المسرحية فف عسير ، أحببتو كثيرا لأنو عسير ، فما أزىد في شيء زىدي في الفف 

 مؤونة و تجربة و خوض و درس . إلىيحتاج السييؿ الذي لا 

المسرح ىو صورة لحضارة مجتمع ، و أنو الحضارة نفسيا  : " تعريف مرزاق بوميدونةــــ  3

 (2)، و أنو أبو الفنوف ، و أنو كذلؾ مدرسة لمجماىير 

ويعرفو آخروف بأنو فف مف فنوف القوؿ و إف اشترؾ مع الكممة و الحركة و التعبير 

ملامح الوجو ، إلى جانب الإطار و ىو البناء المسرحي ذو الجدراف الثلاثة  بما بالصورة و 

فيذا التعريؼ يركز عمى (3)يشمؿ مف مناظر و ديكور و شارة و إضاءة و ما إلى ذلؾ 

                                                           

ص دار الشباب خنشمة  1987الوردي بورمادة ، مذكرة تخرج لنيل شيادة الكفاءة العميا في سمك مربي الشباب  - (1)
19 

 39ن ص ومنشط الفن الدرامي ، فيدرالية النشاطات الثقافية لمشباب   مرزاق بوميدونة ، مرشد - (2)
 3و المجتمع ، الناشر منشأ معارف بالإسكندرية  د/ط ، ص  محمد زغمول سلام ، المسرح -(3)
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جوانب عديدة تمثؿ البناء المسرحي مف مناظر ،ديكور ............ فيو يشترؾ مع الحركة 

 و التعبير .

أميف العالـ عمى أنو : أداة ثورية بالغة الأىمية مف أجؿ تجاوز اليزيمة و يعرفو محمود  و

التمزؽ و التخمؼ ، و مف أجؿ لقاء الإنساف الغربي بالإنساف العربي لقاء عميقا جادا واعيا ، 

و يستطيع بتلاقي كيذا أف يتجاوز الحدود المصطنعة في الوطف العربي و الإنساف العربي 

 (1)في كؿ مكاف .

خلاؿ ما سبؽ نستنتج أف المسرح ىو أدب الفنوف و ىو الوسيمة التي تربط الإنساف مف 

العربي بالأخر فمحمود أميف يركز عمى المسرح بصفتو أداة ثورية يعتمد عميو الإنساف مف 

 أجؿ تجاوز اليزيمة و التخمؼ 

 ب ـــ المسرح الجزائري النشأة و التطور :

الحركة الوطنية ، فشكؿ جزء كبير مف معالميا ارتبط المسرح الجزائري منذ نشأتو ب

الثقافية و تفاعؿ مع تطوراتيا السياسية ، فكاف محركا لمحركاتيا كما كاف مرآة عاكسة 

 لنضاؿ الذات الجزائرية لمواجية الاستعمار الذي سعى إلى اجتثاثيا .

                                                                                                                                                                                     

 

 30م، ص 1971تشرين الثاني ، نوفمبر  177محمود أمين العالم ، إنتاج ندوة المسرح العربي ، العدد  - (1)
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اة و قد عبر المسرح في الجزائر بنصوصو عمى حالة الشعب الجزائري المزرية و حي

الضنؾ التي كاف يعيشيا الجزائريوف في ظؿ الاستعمار و ما ترتب عف ذلؾ مف جيؿ و 

 فقر و مرض و اضطياد و تخمؼ .

 النشأة :  - أ

 الإرىاصات الأولى لنشأة المسرح الجزائري :  -1

لقد ولد المسرح الجزائري ولادة مقاومة واحد مف أىـ القلاع في المقاومة للاستعمار 

 ثميلاني قائلا: الفرنسي حيث نجد أحسف

" بناء فمؾ ثقافي جديد ، يحتؿ فيو المسرح مكانة خاصة فيو يختمؼ عف سائر البني الثقافية 

لأنو ليس إنتاجا مف  أىؿ الفكر ، و لأنو  لا يحاوؿ أف يمقف مف الخارج الأنماط الثقافية 

جتماعي الأوروبية أو المشرقية  ، إنما يحاوؿ أف يأخذ عمى عاتقو تفكيؾ بني الجسـ الا

 (1) لتحويمو الى سلاح لمنيضة الثقافية .

ىذا يدؿ عمى أف ولادة المسرح في الجزائر لـ تكف ولادة عشوائية و لكنيا كاف ظيوره 

نتيجة حاجات ثقافية و حضارية في إطار انسجاـ كمي مع تفاعلات الحركة الوطنية 

 الجزائرية .

                                                           

 35 ،ص2007أحسن ثميلاني ، المسرح الجزائري و الثورة دراسة تاريخية فنية عاصمة الثقافة العربية الجزائرية  - (1)



 انرراز انشعثي و انًسرح انجسائري                                           انفظم انُظري                    

 

 
 

43 

بحكـ تكوينو الإسلامي و إطلاعو  (2)خالد البدايات الأولى لممسرح الجزائري كانت مع الأمير

الواسع عمى الثقافة الفرنسية ، قد أدرؾ أىمية فف المسرح نوعية الأمة ، فطمب مف الممثؿ 

أف يبعث لو ببعض المسرحيات لتمثيميا 1910المصري جورج أبيض حسف التقي بو سنة 

منيا مسرحية "  1911القاىرة أرسؿ لو عدة مسرحيات سنة  إلىفي الجزائر ، و عند عودتو 

 ماكبث " لشكسبير .

 النشأة الفعمية لممسرح الجزائري : -2

يعد المسرح الجزائري جزء مف المسرح العربي كما أكد ذلؾ بوكروخ الذي يرى : " المسرح 

معنى ذلؾ أف (1)عبارة عف عرض يقدـ لمفرجة عف طريؽ التمثيؿ و الشخصيات و الحوار 

 ؿ الظؿ .ىذه العناصر كميا موجودة في خيا

أما في المغرب العربي و في الجزائر خاصة ظيرت لعبة القراقوز  كشكؿ مسرحي و إلى 

جانب حفلات القراقوز  كاف المداحوف يقوموف بتشخيص أبطاؿ قصص عنترة و رأس الغولة 

و رواية بعض الأساطير و الخرافات الشعبية و يعتبر ىذا الشكؿ شكلا مسرحيا بدائيا أما 

قوـ بدور المغني مدائح دينية مثؿ : قصة سيدنا يوسؼ و سيدنا إسماعيؿ المداح الذي ي

                                                           

حفيد عبد القادر مثقف و عسكري و سياسي جزائري ثائر ضد  1936-1875  الأمير خالد ، عاش ما بين  - (2)
 الاستعمار الفرنسي ، أسس منظمة سياسية سماىا " الأخوة  الجزائرية " و أسس حزب شمال إفريقيا .

 

 .10م ، ص1982، الجزائر ، لمنشر بوكروخ ، ملامح عن المسرح الجزائري ،  الشركة الوطنية   مخموف -(1)

 



 انرراز انشعثي و انًسرح انجسائري                                           انفظم انُظري                    

 

 
 

44 

عمييما السلاـ ، و قد اتخذ الجزائريوف القراقوز وسيمة لمتعبير عف احتياجاتيـ ضد الوجود 

 الفرنسي .

أما عف تأثر المسرح الجزائري بالمسرح الفرنسي فينبغي أف نقر أف المسرح بالمفيوـ 

ى الوطف العربي بما فييا الجزائر ، بحيث لا يمكف قياـ حركة الحديث ىو فف دخيؿ عم

مسرحية مف العدـ ىذا مف جية ، و مف جية ثانية فأف جميور المسرح الفرنسي كاف يغـ 

فئة جزائرية مثقفة بالفرنسية ، مف ىذا فاف تأثير المسرح الفرنسي في المسرح الجزائري كاف 

 . (1)عمى مستوى الشكؿ

ريوف المسرح كوسيمة لمتعبير عف ىموميـ و قضاياىـ ، فالأعماؿ فمقد اتخذ الجزائ

المسرحية التي كاف يقدميا المسرح الجزائري كاف محتواىا جزائريا شعبيا محضا ، و لعؿ 

  أوضح دليؿ ىي المغة التي استعمميا المسرح الجزائري ىي المغة العربية .

الوطنية و فقداف الثقة في كؿ ما و ىذا خير برىاف عمى تمسؾ الشعب الجزائري بثقافة 

ىو فرنسي ، لأنو كاف يدرؾ أف الثقافة الفرنسية ثقافة دخيمة ىدفيا تحذير و طمس الثقافة 

 الوطنية .

و مف العوامؿ التي شجعت بداية النيضة المسرحية في الجزائر ، قدوـ بعض الفرؽ 

 المسرحية العربية إلى الجزائر 

                                                           

 . 13، ص  المرجع السابقبوكروخ ،  مخموف  - (1)
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بزيارة إلى الجزائر و قدمت عروضيا في  *بيضقامت فرقة جورج أ 1921ففي سنة 

المدينة الجزائر ووىراف و قسنطينة و لـ تحظ بإقباؿ الجميور لأف الجزائري في تمؾ الفترة لـ 

 تكف قد عرفت حركة مسرحية مزدىرة بعد .

و قدمت فرقة الممثؿ العربي الكبير مسرحيتيف مف التاريخ العربي كتبتا بالمغة الفصحى 

ح الديف الأيوبي و ثارات العرب " لجورج حداد ، غير أف الفرقة لـ تمؽ مف ىما : " صلا

النجاح في الجزائر ما لاقتو في سائر بلاد الشاـ الإفريقي و خاصة تونس ، و ذلؾ لأف 

صفوة المثقفيف الجزائرييف كانوا إذا ذاؾ يتوجيوف بفكرىـ و أرواحيـ نحو فرنسا فمـ تكف 

كثير أو قميؿ بينما لـ تجد جميرة الشعب الجزائري في  المسرحيات العربية تيميـ في

 (1)مسرحيات تعرض بالفصحى كثيرا مف المتعة 

ـ أي بعد 1932أما الفرقة التي نالت إعجاب الجميور فيي فرقة " فاطمة رشدي " عاـ 

 سنة عمى ميلاد حركة مسرحية . 13مرور حوالي 

الشعبي الناطؽ بالدارجة اذ يمكف اعتبار ـ ، بدية المسرح الجزائري  1926و كانت سنة 

التاريخ كانطلاقة حقيقة لإنشاء ، مسرح جزائري أصيؿ مف حيث : المشاىد و المواقؼ و 

 الشخصيات و الحوار .

                                                           

سينمائي و مسرحي لبناني قدم أول فيمم غنائي مصري ، كان أول نقيب لمممثمين و  1959 – 1880جورج أبيض  - *
 درس في معيد الفنون المسرحية .

 13، المسرح في الجزائر ، ص  لمباركيوصالح  -(1)
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و ما يمكف أف نستخمصو عف ىذه الفترة أف المسرح الجزائري ظير مف خلاؿ العرض 

مى يد فنانيف اتخذوا عمى عاتقيـ ميمة الشعبي مرتبط بذوؽ الجماىير الشعبية غير المثقفة ع

تقديـ و تنظيـ العروض في الأحياء الشعبية المزدحمة بالسكاف .و لقد لبى المسرح الجزائري 

منذ البداية الاىتمامات الشعبية و تقاليدىا الأصيمة و لعؿ العوامؿ التي جعمت الجميور يقبؿ 

 بيا :عمى ىذا المسرح الشعبي يرجع إلى سببيف رئيسييف ىما 

ىي المغة التي كانت تقدـ المسرحيات و ىي العامية التي يفيميا  السبب الأول :

 الجميور .

: يعود إلى الشكؿ و المضموف إذا ارتبط المسرح الجزائري منذ ظيوره  والسبب الثاني

 بالغناء و بمغة شعبية خفيفة قادرة عمى توصيؿ الفكرة و أطلاب ذوؽ المتفرج .

 الجزائري :تطور المسرح  -3

يعتبر المسرح الجزائري أحد الأركاف الأساسية في مسار الثقافة الوطنية ، فقد ارتبط منذ 

و بالتالي كاف المسرح سلاحا لمحاربة  الإصلاحيانطلاقو بالقضايا لمجماىير و بالجانب 

 مظاىر الفساد الاجتماعي و الحفاظ عمى الشخصية الوطنية .

و ىو عامؿ ىاـ في تاريخ المسرح الجزائري قبؿ الاستقلاؿ و يأتي في اللائحة التي 

لمتعبير عف ىذا اليدؼ بما يمي : مسرحنا اليوـ  1963أصدرىا المسرح الوطني في فيفري 

سيكوف معبرا عف الواقع الثوري ............... إف المسرح سيحارب كؿ الظواىر السمبية 
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الشعب و لا سوؼ لا يتجنب المتناقضات ......................و  التي تتنافى مع مصالح

 (1)لا يمكف تصور فف درامي بلا صراع إذا بغيره تتجرد الأشخاص مف الحياة و مف الرونؽ 

ىذه بعض الفترات التي وردت في اللائحة المذكورة و ذلؾ مف أجؿ خدمة قضايا 

 الجماىير .

سرح فيي خميط مف المسرحيات العالمية و أما عف الأعماؿ التي كاف يقدميا الم

المحمية ، و قدمت ىذه الأعماؿ بمغة عربية ميذبة نذكر البعض منيا : مسرحية أبناء 

القصبة لعبد الحميـ رايس " و حساف طيرو" لرويشد " و غرفتيف و مطبخ لعبد القادر السافري 

، و  1966تي عرضت سنة قبؿ واحد لعبد الرحمف كاكي و القراب و الصالحيف ال إفريقياو 

مسرحيات منيا : ديواف القارقوز ، السمطاف الحائر لتوفيؽ  7قد شيد ىذا الموسـ  عرض 

الحكيـ و التي أخرجيا عبد القادر عمولة ، " و ما ينفع غير الصح " لبشطارزي ، و قد 

عرض ما بيف شيري أفريؿ  982شيدت ىذه الفترة تقديـ العديد مف العروض حيث سجؿ 

 (2) .1965و جواف  1963

 

 

                                                           

 1963فيفري ،  –المسرح الوطني  - (1)
 

 37، المسرح في الجزائر ، ص لمباركيوصالحية  - (2)
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 رواد المسرح الجزائري :

تتنوع الريادة التاريخية لمؤسسي المسرح الجزائري ، عمى ثلاث شخصيات مسرحية و 

ىي : سلالي ، عمي المعروؼ ب علالو ، محي الديف باشطارزي رشيد القسنطيني فيفضؿ 

طريقة في تمؾ مواىب ىؤلاء و جيودىـ ، تحقؽ لفف المسرح و جودة الجزائري ، ووجد 

 التربية ، فولد و نما ثـ أزىر و أثمر ، حاملا قوانيف الإبداع المسرحي .

لقد تأسس المسرح الجزائري في ظلاؿ المقاومة الوطنية للاحتلاؿ الفرنسي فتشرب مف وحي 

تجمياتيا ، و تشبع بطموحات البحث عف الذات و التعبير عف اليوية و إذا كاف لسلاؿ 

وضع حجر الزاوية لخصوصيات ىذا المسرح أما رشيد قسنطيني  فضؿ )علالو (علاؿ 

الأركاف و أما محي الديف باشطارزي فعمى يديو اكتممت التجربة و صار  إرساءفضؿ 

 لممسرح الجزائري وجوده الحقيقي في مختمؼ أرجاء القطر الجزائري .

و لـ يكف ىؤلاء الثلاثة وحدىـ المؤسسيف بؿ كاف ىناؾ جيؿ كامؿ مف العامميف معيـ 

 –محمد فرصي  –سي موح  –حساف كاتب  –إبراىيـ دخموف  –منيـ : محمد منصالي 

 (1)علاؿ العرفاوي  –عبد العزيز لكحؿ  –منصوري  –موسى خداوي 

                                                           

عاصمة الثقافة العربية ،  الجزائر  )دراسة تاريخية فنية   (ميلاني ، المسرح الجزائري و الثورة التحريرية تأحسن  - (1)
 42م، ص2007، 
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المسرح الجزائري بحكـ عوامؿ ظروؼ نشأتو ، و ارتباطو الوثيؽ بالمقاومة الوطنية  إف

، سلاح قوي ثقافي و حضاري قاوـ الاستعمار عمى مستوى إعادة ترميـ الأبنية العميقة التي 

 .ا المسرح متعدد الصور و التجمياتتـ تخريبيا فكاف حضور المقاومة في ىذ

 أف الجزائر عرفت بعض الأشكاؿ شبو المسرحية . مف خلاؿ ما سبؽ ذكره يتبيف لنا

و التي تعد النواة الأولى لميلاد المسرح الجزائري قبؿ بداية القرف التاسع عشر ، حيث 

تعتبر الحكايات الشعبية ذات الطابع الخرافي ىي الملامح الأولى لممسرح في الجزائر ، و 

 في ىذا الصدد نجد فاروؽ خورشيد يرى :

المعرفة التي تربط بالموروث الشعبي و مف المفارقات المنحدرة مف أصوؿ  " تعد نوعا مف

 (2)قديمة . "

الشخصية الساحرة شخصية أخرى تؤدي  إلىو المقصود ىنا أف الحكاية غالبا ما يضيؼ 

 دور البطؿ فيتصدى ليا و ينقد الشخص المتحوؿ و يعيده إلى ىيئة إنساف .

 ر :مف أبرز  أعلاـ المسرح الجزائري نذك

بسيدي  1894ىو مؤلؼ مسرحي و ممثؿ مف مواليد  :1894شباح المكي : -1

 1924حفظ القراف الكريـ بمسقط رأسو ، ثـ سافر إلى فرنسا  )ببسكرة ( عقبة

 1929وفي  1926عاـ  إفريقياكاف مف المساىميف في تكويف حزب نجـ شماؿ 

عاد الى مف الجزائر و ألتحؽ بمسقط رأسو ، كاف يستخدـ المقيى لممارسة 
                                                           

 .83، ص  فاروق خورشيد ، الجذور الشعبية لممسرح العربي -(2)
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نشاطو الفني المسرحي أسس في ىذا التاريخ جمعية مف الشباب قدـ بمعيتيا 

مسرحية منيا الشباب  18، ألؼ و اقتبس 1930مسرحية " طارؽ بف زياد " عاـ 

نساء ، التي قدمت في الخمسينيات بقاعة السكير الجاىؿ ، أبو الجيؿ و مكائد ال

لايير في الجزائر العاصمة أقتبس  " الوعد الحؽ " عف طو حسيف ، أسس عاـ 

المستقبؿ التوقرتي صوت  1944جمعية الكوكب التمثيمي ، و في عاـ  1937

 بفرنسا . 1944التمثيؿ الجزائري عاـ  

رعيؿ الأوؿ مف ممثؿ مسرحي مف ال : )1973 -1898 (عبد العزيز لكحل : -2

بالجزائر العاصمة ، حفظ القراف الكريـ في الكتاب كاف مف ضمف  1898مواليد 

أعضاء فرقة التمثيؿ العربي التي أسسيا منصالي محمد في العشرينات مف ىذا 

حيث مثؿ فييا  1926القرف، أنظـ الى فرقة الزاىية " علالو " التي أسسيا عاـ 

يف " أشتعؿ في أخر حياتو موظفا بالغرفة مسرحية " جحا " و " الزواج بوعقم

 .1973التجارية في العاصمة حتى أخذ التقاعد توفي رحمو الله عاـ 

بحي القصبة بالعاصمة  1887ىو رشيد بمخضر ،ولد عاـ رشيد القسنطيني : -3

فرقة مسرحية سماىا "  1927كاف منظـ في فرقة الزاىية " لعلالو " ثـ أنشأعاـ 

 20" قدمت مسرحية " زواج بوبرمة " ألؼ و أقتبس  فرقة اليلاؿ الجزائري

مسرحية منيا   " زغير باف " و "شروبطو" و " بف عمي مف أسطنبوؿ " و "ثقبة 

 في الأرض " و     " بابا قدور الطماع" و " عائشة أـ الزبائؿ ".
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 أشتير بالغناء الفكاىي كانت لو القدرة البارعة في ارتجاؿ الكلاـ و الأدوار و إضحاؾ

 بالجزائر العاصمة دفف بمقبرة القطار . 1944جويمية  2الجميور ، توفي رحمو الله في 

: ىو مغني ، و ممثؿ و مؤلؼ مسرحي 1986-1897: "محي دين باشطارزي -1

بحي القصبة بالعاصمة بدأ نشاطو المسرحي عاـ   1897سبتمبر 15مف مواليد 

لو مسرحيات " جيلاء ، بعد وفاة رئيسيا كانت 1928ليصبح مدير عاـ  1919

مدعيف بالعمـ "إلى "فاقو" بني وي وي"ثـ "عمي النيؼ" و الخداعييف و غيرىا عاـ 

عيف مدير لفرقة المسرح العربي بقاعة الأوبرا بالعاصمة الى غاية موسـ  1947

حيث أغمقت القاعة ، كما مثؿ في العديد مف الأفلاـ   1956-1955عاـ 

رو" و غيرىا ، و في بداية الثمانينات دوف "كنزي " ، " الوصية " "حساف طي

في  1974الى عاـ 1919مذكراتو التي تعطي مسيرة المسرح الجزائري مف عاـ 

توفي رحمو الله  1986، 1984، 1969ثلاثة أجزاء صدرت تباعا خلاؿ أعواـ 

 بالعاصمة . 1986فيفري  6في 

: ىو ممثؿ و مؤلؼ مسرحي  1945-1899محمد رضا منصالي :-2

بالجزائر العاصمة ، ىو مؤسس فرقة مسرحية سماىا 1899مف مواليد 

: " فرقة المتمثيؿ العربي " ضمف عبد العزيز لكحؿ ، ابراىيـ دحموف 

باشطارزي ، ألؼ و اقتبس عدة مسرحيات منيا " في سبيؿ الوطف " 
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ربية ، ، انضـ إلى فرقة المط 1923، فتح الأندلس عاـ  1922عاـ 

 .1945مثؿ فييا العديد مف المسرحيات إلى أف وافتو المنية عاـ 

 



 انرراز انًادي و انلايادي في انًسرحيح                  انفظم انرطثيقي                       
 

 
 

53 

 
 
 

 

 انفظم انصاَي

 انرطثيقي

 

 



 انرراز انًادي و انلايادي في انًسرحيح                  انفظم انرطثيقي                       
 

 
 

54 

 التراث اللامادي - أ
 مفيوم المثل الشعبي : -1

يعتبر المثؿ الشعبي مف أىـ الفنوف القولية الذي يعكس مف خلالو عادات و تقاليد 
المجتمعات و الشعوب ، فالمثؿ مرآة صادقة تكتشؼ مف خلالو طبيعة العلاقات 

 بيف أفراد المجتمع .

لا و قد امتدت جذور المثؿ الشعبي منذ القدـ الى اليوـ و تطورت الى أف أخذت شك
فنيا و قالبا خاصا بيا ، و أصبح ىذا الموروث المتناقؿ عبر الأجياؿ ىو إحدى 
وسائؿ التعبير بيف أفراده يعكس مف خلالو حياتيـ و العلاقات الاجتماعية التي 

 تربطيـ .

 المثل لغة : - أ

جاء في معجـ لساف العرب لابف منظور عف معاني " مثؿ " منيا مثمو و مثمو كما 
يـ فلاف مستراد بمثمو ، فلانة مسترادة أي مثمو بطمب وشح عميو ، و المثؿ يقاؿ شبيو و قول

 .(1)بمعنى العبرة و المثاؿ و المقدار و ىو مف الشبو ، و المثاؿ القالب الذي يقدر عمى مثمو

المثؿ الشيء الذي يضرب لشيء مثلا ، و مثمو الشيء بالشيء سواه و شبيو بو و جعمو  
 مثمو و عمى مثالو .

قاؿ الخميؿ : " يقاؿ ىذا عبد التماثؿ و أصمو مف مثمت الشيء بالشيء ، اذا قدرتو عمى قدره 

 ". (2)و يكوف تمثيؿ الشيء بالشيء تشبييا بو 

 

                                                           

 .4، ص0550، دار الكتب العممية، بيروت لبنان، 4ابن عبد ربو: العقد الفريد، تحقيق عبد المجيد الترخيني، ج - (1)
 ..103، ص0554الرازي: مختار الصحاح، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، د ط  - (2)
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و جاء في كتاب أساس البلاغة لمزمخشري :" مثؿ لي مثمو و مثمو و مثيمو و مماثمة و مثؿ 

قدر تقديره ، فالمثؿ عند الزمخشري بو شبيو و تمثؿ بو و مثؿ الشيء بالشيء سوي بو و 

 (1)(1)و أيضا التسوية بيف شيئيف متشابييف  أخرفي معنى الشبو أي تشبيو شيء بشيء 

 :اصطلاحا المثلب ـــ 

 لقد اىتـ العرب قديماً بتعريؼ المثؿ وكلا كاف لو تعريفو الخاص لممثؿ فقد عرفو الفارابي

مف لفظ ومعناه حتى ابتذلوه فيما بينيـ وانتفعوا بو بقولو:" ىو ما ترضاه العامة و الخاصة 

والضراء، . وتفرجوا بو عف الكرب والكربة وىو مف أبمغ الحكمة لأف الناس لا  في السراء

يوضح الفارابي بأف المثؿ مشاع لدى عامة  (2) "يجتمعوف عمى ناقص ومقصر في الجودة

الناس وأف لممثؿ دور فعاؿ بيف أفراد المجتمع وخاصية تميزىـ عف غيرىـ مف المجتمعات 

صابة معناه، قيؿ في مناسبة  قوؿ مأثور تظير بلاغتو في إيجاز لفظو "والمثؿ الشعبي  وا 

  (3)" معينة وأخذ ليقاؿ في مثؿ تمؾ المناسبة

                                                           

بمقارنتيا بنظائرىا في الآداب السامية الأخرى، دار المعرفة عبد المجيد عابدين: الأمثال في النثر العربي القديم،  - (1)
 .46 -  45ص  ، )الجامعية الإسكندرية، مصر، (دط

، )دت دط، ( جمال الطاىر وداليا الطاىر: موسوعة الأمثال الشعبية، دراسة اتحاد منشورات كتاب العرب، دمشق، - (2)
 .65ص

 .400، ص 0506أحمد أبو ز يد: دراسات في الفمكمور، دار الثقافة لمطباعة والنشر، القاىرة، مصر  - (3)
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 اً عمى أنو عبارة قصيرة تمخص حدثاً ماضياً أو تجربة منتيية، وموقؼويعرؼ المثؿ أيض"

الإنساف مف ىذا الحدث أو ىذه التجربة أنو لتعبير شعبي يأخذ شكؿ الحكمة التي تبنى عمى 

 (1)" أو خبرة مشتركة تجربة

 .المثؿ الشعبي ىو تمؾ الأقواؿ المأثورة التي تمخص تجربة أو فكرة فمسفية

أحمد أميف الأمثاؿ الشعبية بأنيا نوع مف أنواع الأدب يمتاز بإيجاز المفظ وحسف وقد عرؼ "

المعنى ولطؼ التشبيو وجودة الكناية ولا تكاد تخمو منو أمة مف الأمـ، ومزية الأمثاؿ أنيا 

 (2)"تنتج مف كؿ طبقات الشعب

: " إف  و لممثؿ تعريفات كثيرة لعؿ مف أىميا ما ذكرتو نبيمة إبراىيـ ، حيث تقوؿ 

المثؿ قوؿ قصير ، مشبع بالذكاء و الحكمة ، و لسنا نبالغ أف كؿ مف يصمح أف يكوف 

موضوعا لعمؿ أدبي كبير إذ استطاع الكاتب أف يتخذ مف المثؿ بداية لعممو ، فيعيش تجربة 

، نفيـ مف ىذا التعريؼ أف المثؿ الشعبي قوؿ قصير (3)المثؿ ، و يعبر عنيا تعبيرا دقيقا 

 اه كبير و غني بالمعارؼ يعبر عف تجربة إنسانية لشعب مف الشعوب .لكف معن

 

                                                           

 .4، ص0550، دار الكتب العممية، بيروت لبنان، 4ابن عبد ربو: العقد الفريد، تحقيق عبد المجيد الترخيني، ج -(1)
،  -2سسة ىنداوي لمتعميم والثقافة ،القاىرة ،مصر، طأحمد أمين :قاموس العادات والتقاليد والتعابير المصرية مؤ  - (2)

 15،ص 6106

 .179نبيمة إبراىيم ، أشكال التراث الشعبي ، ص - (3)
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 : يتوظيف المثل الشعبي في مسرح عز الدين جلا وج - أ
لقد استخدمت الأمثاؿ الشعبية بكثرة في المسرح ، نظرا لمدور الميـ الذي تؤديو 

      في إيضاح الفكرة و إيصاليا لمجميور ، و نجد في مسرحيات "عز الديف 
 " أمثاؿ شعبية كثيرة عمى أساس بعض الشخصيات الشعبية .يوججلا 

عف طريؽ توظيؼ المثؿ الشعبي في مسرحو ،  يو قد نجح عز الديف جلا وج
في تصوير حاؿ المجتمع و ما يسوده ، ففي مسرحية غنائية الحب و الدـ وظؼ 

 الأمثاؿ الشعبية التي تخدـ سير الأحداث في المسرحية .و يعز الديف جلا وج
 نذكر مف ىذه الأمثاؿ ما يمي : 

: يضرب ىذا المثؿ لدلالة عمى القوة  الشجاعة  (1)الحؿ في أيديف الصيد -1
، الصيد ىـ الفرساف الأقوياء الذيف سيواجيوف العدو و يتغمبوف عميو ، و 
قد وظؼ الكاتب ىذا المثؿ عندما سألت حجيمة الشيخ غانـ لخوفيا مف 

يتربص بيـ ، فقالت لو و الحؿ يا سيد الرجاؿ ، العدو ماذا يفعؿ و العدو 
  بيا بيذا المثؿ .افأج

 
: يضرب ىذا المثؿ لدلالة (2) ىو مف شيمتوا لغدر الراجؿ ما يضرب فالظير و ما -2

عمى انو إذا أردت إف تطعف شخصا فاطعنو في قمبو لا في ظيره ، واجيو بكؿ روح قوية 
الناس و قد وظؼ ىذا المثؿ في سياؽ الحديث عف تدؿ عمى قيمة الرجؿ و قدره بيف 

حضور مجموعة مف رجاؿ القبيمة لمشيخ غانـ يعاتبوه عمى ما فعمو ابنو يسمعيـ الشيخ 
غانـ و يرد عمييـ عمى انو ميما فعؿ ابنو فاف قدره عالي غائبا كاف اـ حاضر ، ثـ 

رجاؿ المدافعيف ىذا تصرخ زوجة المعني بوجود الجميع تحاوؿ الدفاع عف ابنيا فيقاؿ لم
 المثؿ .

                                                           

 15، غنائية الحب و الدم ،ص يعز الدين جلا وج - (1)
 .29نفسو ، ص  المصدر - (2)

 

 

 



 انرراز انًادي و انلايادي في انًسرحيح                  انفظم انرطثيقي                       
 

 
 

58 

يضرب ىذا المثؿ عمى حبو لعمجية وعدـ تخميو عنيا ميما ينقمب  (1)ػػػػػػ قمب العاشؽ خبيرو3

عميو الدىر فقمب عامر ىو ممؾ لحجيمة يخبره عف حاليا و الذي يحب مف المستحيؿ أنو 

 يغدر بمحبوبتو .

المثؿ عمى إف المعركة طويمة : يضرب ىذا (2)لكف بينا و بيف المعركة ليؿ  -4

طوؿ الميؿ و لا بد مف الاتحاد و مشاركة عامر للانتصار في ىذه الحرب ، و قد 

وظفيا الكاتب في سياؽ الحديث عف كيفية مواجية العدو و ذلؾ لا يكوف إلا 

 بالاجتماع   و الاتحاد .

مثؿ : يضرب ىذا ال (3) سور الرمؿ ما تعمي ساسو لغريب لابد يرجع لناسو -5

لمدلالة عمى غدر الأياـ و عدـ ثقتؾ في غيرؾ لأنو ميما طاؿ الزماف و ارتفع 

شأنؾ بيف الناس و كنت مغتربا لابد في يوـ مف الأياـ أف ترجع إلى بمدؾ و أىمؾ 

و قد وظؼ ىذا المثؿ عندما عمـ الشيخ غانـ يبحث عف الزوجة المثالية و ترؾ ابنة 

 عمو الغالية.

 

 

                                                           

 19السابق ، ص  صدرالم - (1)
 22نفسو ، ص  مصدال - (2)
 .55م ص، ص   -(3)
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الحكـ التي تخدـ المسرحية حيث ترمز ىذه الحكـ  يعز الديف جلا وج وظؼالحكم : -2

 إلى صفاء الروح و العقؿ و مف ىذه الحكـ نذكر :

:حكمة دلالة عمى إف الفارس مف صفاتو القوة (1)الراجؿ يوقؼ مع قوموا وقت الشدة -1

و الشجاعة و ليس الجبف و الخوؼ و قد وظفت ىذه الحكمة في سياؽ حديث مناد 

يو يحاوؿ إقناعو بعدـ المشاركة في الحرب لأنيا خاسرة حسب رأيو فتفاجئو مع أب

 الجازية بيذا مذكرة إياه بعدـ الاستسلاـ ميما كاف الثمف .

: دلالة عمى كسب الوقت و عدـ ضياعو فالوقت يمضي  (2)الوقت ساعات قميمة-2

بسرعة لا بد مف اغتنامو فيما يصمح و قد وظفت ىذه الحكمة عندما قرر عامر      

و أصحابو الرجوع بعدما كانوا في رحمة لموصوؿ إلى عمجية محبوبة عامر و ناداه 

الحيـ و لا واجبو فقاؿ عامر الواجب قبؿ دقات القمب و ىواه ، فالوقت ليس في ص

بد لعامر مف الرجوع إلى أىمو لمحاربة الأعداء و لكنو رغـ ذلؾ لـ ينسى أميرة الزيف 

  و الجماؿ عمجية .

 

 

_____________ 

 45، المسرحية ، ص  يعز الدين جلا وج -1

 37المرجع نفسو ، ص  -2
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الانتصار و :دلالة عمى إف القوة و الاتحاد ىما أساس (1)عزنا في وحدتنا قوـ  ياػػػػ  3

الفلاح و قد وظؼ ىذا في سياؽ دعوة الجازية إلى تفادي الحرب بحكـ أف عامر يكوف 

ابف عميا و أنيـ عائمة واحدة فلا يجب النزاع بؿ مف الوحدة و التماسؾ لمجابية ما 

 يخبئو ليـ الزماف مع بعضيـ البعض و نبذ الفرقة و الدعوة إلى الاتحاد و القوة .

للأمثاؿ و الحكـ و  يف أسباب توظيؼ الروائي عز الديف جلا وجإف مخلاصة القول :
شيوعيا في المسرحية و استعماليا بما يخدـ سير الأحداث تماشيا مع الوضعية التي يعاني 

الجزائري خلاؿ تمؾ الفترة نذكر محاولة إثراء النص المسرحي مف جية و  عمنيا المجتم
 تحقيؽ شعبية النص مف جية أخرى ، إضافة إلى جعمو أكثر  جمالا و تأثيرا في النفوس .

 

 

 

 

 

 

 

 .47المرجع السابق ، ص  -1
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 المعتقد الشعبي:-3

و تصوراتيـ حوؿ  ظاىرة اجتماعية تنتج عف تفاعؿ الأفراد في علاقاتيـ الاجتماعية 
  ". حياة الفرد و الوجود و قوى الطبيعة المخيفة و المسيطرة في تسيير الحياة الكونية

و يتضح لنا مف خلاؿ ىذا أف المعتقد جزء مف التراث الشعبي ، و تشمؿ المعتقدات كما 
يؤمف بيا الشعب فيما يتعمؽ بالعالـ الخارجي و العالـ فوؽ الطبيعي ، بيا نستدؿ عمى 

 صية الشعب و طبيعة تفكيره .شخ

و المعتقدات الشعبية متشبعة و متعدد ، و مما يزيد في صعوبة تصنيفيا أنيا خبيثة 
في صدور الناس ، لا يستخدميا الفرد إلا إذا عرض لو عارض . و مف الموضوعات 
الأساسية لممعتقد الشعبي نجد : الأولياء ، السحر ، الأحلاـ ، الكائنات فوؽ الطبيعة 

 ، الشياطيف و الجاف . العفاريت،

 توظيف المعتقدات الشعبية في مسرح عز الدين جلا وجي:

لقد وظؼ عز الديف جلا وجي المعتقدات الشعبية  في مسرحيتو مف أجؿ التقرب مف 
الجميور و تحريؾ مشاعره فتصادفنا الخرافات الشعبية و الأولياء الصالحوف و العافريت و 

 اقتضت الحاجة إلى ذلؾ . الجاف في مسرحياتو كمما

فنجد الكاتب في ىذه المسرحية " غنائية الحب و الدـ " مشكؿ الاعتقاد بالأولياء 
الصالحوف و الإيماف بالجف و العافريت كما ذكرنا ألفا و نمتمس في ما جاء عمى لساف الأـ 

: (1 )      

 أنا نروح لمعرافة

 حظي المتعوس تقرا لي
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 أطلاسـلي  وأتحضر

 بييا عامر كالعتروس أنجيب

يكوف مثؿ شخص عامر في  إفعمى لساف مناد يحاوؿ  أخرىو نجد أيضا ما جاء مرة 
  الشجاعة و الفروسية :

 (1)بقيت غير أناي  ما

  أمعاي واحد ما ىو 

 ما نخرج لمحرب و المخاطر

 ولا لمعرافة ادلقي لمسامر 

 عامر نكمف كي الصيد أطريؽفي 

 و نضربو ضربة ما تعيد 

 و البيد فالصحراءجثتو  أنفرؽ

 و ىكذا نتزعـ و انسييد

 و يرجع الجميع قدامي اعبيد

 

 

________________ 

 48عز الدين جلاوجي ، غنائية الحب و الدم ، ص  -1

 .48، ص المصدر -2
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نجد الشيخ جابر يندفع نحو الفارس يدفعو حتى يكاد يسقطو أرضا  في بالإضافة إلى ذلؾ 
 (1) قولو :

  أتقوؿفارس اعرؼ واش  يا

 انطيحؾ مقتوؿ  إلاو 

 ىو مف طبايعنا نتخمفوا عمى القتاؿ  ما

 ولما نكونوا خمؼ الرجاؿ 

 معروفة في كؿ مكاف  أخبارنا

 و الجاف  الإنسمعمومة عند 

 و إذا حب الرب العالي 

 نصيرو سيادكـ في الياـ التوالي 

 

 

 

 

 

______________________ 

 .43، صالمصدر السابق -1
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 خلاصة القول :

" كؿ ىذه المعتقدات الشعبية لمتعبير عف  يلقد وظؼ الكاتب المسرحي " عز الديف جلا وج 
حب عامر للابنة عمو الجازية و عشقو ليا و عدـ تحممو لحجيمة رغـ محاولات الأـ في 

تقريب الأـ مف عامر و تخفيؼ معاناتيا بطرائؽ خيالية خرافية فمجئت الى عالـ المعتقدات 
مى تخطي المحف و الشعبية تنتظر إبطاؿ محبة الجازية لعامر بمساعدة المشعوذيف ع

 الأزمات التي كانت تعاني منيا ابنتيا .

 الأغنية الشعبية :-4

يرى حسف عبد الحميد رشواف :" أف الأغنية الشعبية عبارة عف قصيدة ممحنة تعتمد موسيقاه 
عمى السماع ، و ليش عمى نوتة موسيقية مكتوبة ، و ىي مجيولة النشأة ، و ترتبط بالشعب 

الأمييف و العامة مف الناس ، ساكني الأحياء الشعبية في المدف و و تنتشر و تشيع بيف 
كذلؾ العماؿ في أزمنة ماضية ، و بقيت متداولة أزمنة طويمة ، و قد تنتشر بيف الفلاحيف و 
ساكني الصحراء في البدو ، و الرحؿ منيـ ، علاوة عمى الصياديف و ذلؾ لما في ىذه 

 . (1)و عادات و تقاليد " المناطؽ مف أجواء طبيعية و خياؿ خلاب

أف ما يميز الأغنية الشعبية ىو شيوعيا ، و عدـ انتسابيا إلى مؤلؼ معيف  و المقصود ىنا 
بؿ ىي مف نتائج الشعب ، ىو مبدئيا و بيف طبقاتو الشعبية تنتشر ، و ىذا ما يجعميا 

 تنتمي إلي الشعب و ليس إلى واحد.

 

 

____________ 

 .20م ص1993الفمكمور الفنون الشعبية ، المكتب الجامعي الحديث  حسن عبد الحميد رشوان ،  -1
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 : يتوظيف الأغنية الشعبية في مسرح عز الدين جلا وج

في المسرحية " غنائية الحب و الدـ " إلى إمتاع الجميور بيذا  يلقد عمد عز الديف جلا وج
لعمؿ المسرحي نظرا لما الإيقاع الغنائي فقد  أراد بيذه الأغنية تنبيو الجميور و شده إلى ا

 تحققو مف ارتباط بالجو الشعبي .

 نذكر بعض المقاطع الغنائية في المسرحية :

 (1)عامر يطمب حمامة في برجيا العالي 

 بيضا كي الجوىر اتلالي 

 في عينييا سواد الميالي 

  في خدىا ذىب غالي 

 و نجد الشيخ جابر في قولو : 

 و اخمي بنتي بنت العـ الغالية ؟

 مرفوعة اليامة عالية 

 حموه كي التمرة الدالية

 كي الجوىر عزيزة غالية 

 

 

_____________ 

 21، صنفسو الدين جلاوجي، المصدر عز -1
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 (1):أما الشيخ جابر يوجو كلامو لمجميع في غضب

 يا حضار ؟ اىو مف عوا يدن ما

 انخميو بنت الدار 

 لمذؿ و البوار 

 و نطمبو بنت الغريب 

 تشرؽ كي الشمس و تغيب 

 : (2)و في قوؿ الجازية مدافعة عف الفرساف

 بعد ما قربو منا لعدا 

 ىب الجميع بالعدد و العده

 باغييف الموت في ساعة الشرؼ

 أو العيش بعزه و شرؼ

 مناد خانتو نفسوا لأماره بالسوء 

 و تلاشى مف عقمو كؿ ضوء 

 اترؾ الجميع احضر لممعركة الفاصمة 

 

 .63جلاوجي ، غنائية الحب و الدم ، ص عز الدين -1

 .64، ص المصدر نفسو -2



 انرراز انًادي و انلايادي في انًسرحيح                  انفظم انرطثيقي                       
 

 
 

67 

 و اتسمؿ فالميؿ يبغي غدره قاتمو 

 و فالطريؽ مناد اكمف

 باف خبثو و اسمف

 باغي يقتؿ عامر سيد الرجاؿ 

 و شيبوب و خميفو ماليـ مثاؿ 

 قصدوا عمى الجميع اسود 

 و لا بطالنا اقود

استعمؿ ووظؼ في مسرحية غنائية الحب و  يإف عز الديف جلا وجنستنتج مما سبق:
الدـ إحدى التقنيات الأساسية و ىي تعدد الشخصيات المسرحية و توافقيا مع الأحداث ، 
كما نلاحظ إف الأغنية الشعبية قد ظيرت بشكؿ وافر و غني في المسرحية لما تحممو مف 

  بية فييا .دلالات و معاني واضحة و شاممة ترصد لنا المظاىر الايجابية و السم

 المغة العامية :-5

المغة في الوضع الجزائري مجرد وسيمة لمتعبير و التواصؿ يستعمميا المسرحي ليصوغ 

المعاني و المواقؼ و الأفكار ، بؿ ىي غاية تعطي اليوية مدلوليا ، و الشخصية كيانيا 

لعربية ووجودىا ، لكف ذلؾ الطموح في الانطلاؽ بتأسيس مسرح جزائري يستعمؿ المغة ا

الفصحى .و لقد فرض ىذا الواقع عمى بعض رواد المسرح الجزائري استعماؿ الميجة العامية  

 . 1926أفريؿ  12فكانت الانطلاقة الموفقة بعرض مسرحية" جحا " لعلالو في 
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ثـ نجد أحسف ثميلاني يقوؿ عف الميجة الشعبية : " الفف ليس ىو الكلاـ أو المغة ، الفف ىو 

 .  (1)ى المسرح إف الموحة الفنية المعبرة ليست كلاما و كذلؾ المسرح"نقؿ الحياة إل

ىذا يدؿ عمى أف رواد المسرح الجزائري كانوا بمواجية واقع ثقافي فرضتو الظروؼ التاريخية 

ما جعؿ الجيؿ و الأمية يحتماف عمى المسرحي أف يمجأ إلى المغة العامية كأداة لمتعبير إذا 

 ذلؾ المجتمع و إذا ما أراد أف يوجو مثؿ ذلؾ الجميور .ما أراد أف يخاطب مثؿ 

فيؤلاء الرواد بادروا إلى استعماؿ ما ىو موجود لدييـ مف ليجة شعبية فوظفوىا و استطاعوا 

السمو بيا إلى مستوى الإبداع الفني فحققت ليـ ما يطمحوف إليو مف غايات تواصمية ، كما 

رفيعا برزت مف خلاليا الذات الجزائرية و حققت لإبداعاتيـ المسرحية مستوى جماليا 

 امتداداتيا الشعبية .

و لذلؾ فاف المقاومة الوطنية قد تجمت أيضا في استعماؿ الميجة الشعبية باعتبار أنيا لساف 

عموـ الجزائرييف مف جية و باعتبارىا حاممة شخصيتيـ حاممة شخصيتيـ و ثقافتيـ الشعبية 

 ف جية أخرى .و عاكسة لذواتيـ و صور وجودىـ م

و قد اتخذ المسرح الجزائري مف ىذه الميجة حصنا منيعا يكرس الاختلاؼ و القطيعة مع لغة 

الاستعمار و ثقافتو لتكوف لغة تعبيرا عف ذاتو و لقد استطاع رواد المسرح الجزائري و خاصة 

علالو و قسنطيني و بشطارزي استعماؿ خطاب مسرحي شعبي قريب مف المغة العربية 



 انرراز انًادي و انلايادي في انًسرحيح                  انفظم انرطثيقي                       
 

 
 

69 

حى ، جميؿ في مفرداتو و تراكيبو ، غني بالعبارات الشعبية الزاخرة بالحكـ و الأمثاؿ الفص

 الشعبية.

تدخؿ المغة المسرحية في الجزائر ضمف الاىتمامات الكبيرة التي عني بيا الدارسوف لمفف 

المسرحي ، و إف التأليؼ بالمغة العربية الفصحى سمكو رجاؿ الإصلاح و ىذا الاتجاه ىدفو 

 لاح الاجتماعي و التوعية و إيقاظ الشعور الوطني .الإص

أما أصحاب الاتجاه الثاني و الداعيف إلى التأليؼ بالعامية فقد لمسوا الواقع الاجتماعي 

 الجزائري و عبروا عنو بكؿ صدؽ و أماف و كانت لغة الشارع و المنزؿ

 

 

 

 

 

611، دراسة تارٌخٌة فنٌة ، عاصمة الثقافة العربٌة ، الجزائر  ــ أحسن ثلٌلانً ، المسرح الجزائري و الثورة التحرٌرٌة0  
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لقد نجح رويشد في الاعتماد عمى المغة الشعبية الجماىيرية التي اختارىا مف 

الأوساط الشعبية ، و اعتمد كميا عمى المغة الدارجة الشعبية دوف أي تصنع أو 

 (1)تزييف .

المغة العربية الفصحى بنظاـ الصنعة بعيدة كؿ البعد عف الفف المسرحي بشكؿ  إف

عاـ ، و إف مكونات المجتمع الجزائري و ظروفو تجعمو قريب إلى فيـ لغة بسيطة 

 مركبة مف المفردات الشعبية الواقعية .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

____________ 



 انرراز انًادي و انلايادي في انًسرحيح                  انفظم انرطثيقي                       
 

 
 

71 

 .28ــــ  صالح لمباركية ، المسرح في الجزائر ، ص 1

 : يتوظيف المغة العامية في مسرح عز الدين جلا وج

إف التعدد و الاختلاؼ في لغة الحوار في المسرح الجزائري ىو مف بيف أىـ القضايا التي 
أثيرت نقاش و حوار يدور حوؿ أداة ىذا المسرح ، ىؿ ينبغي أف يكتب بمغة عربية فصحى 

ف المسرح ينبغي أف يتجو إلى أـ بالميجة العامية ىذه الأخيرة ىي ليجة الجماىير لا
الجماىير و يعبر عف ىموميـ و عف مشاكميـ و أماليـ و إف غالبية كتاب المسرح الجزائري 

قد اختاروا تبني المغة المحكية لمطابقتيا لمشروط الفنية في اعتقادىـ و ظموا يؤكدوف و 
الاجتماعية و يرددوف إف ىذه المغة لـ تخذليـ في التعبير عف أدؽ الحالات النفسية و 

 السياسية .

و لقد تبيف لمكتاب المسرحييف أف الكتابة بالعامية تقربيـ أكثر مف جميور المتمقييف ذلؾ أف 
الأدب لا يكوف حديثا ما لـ يكتب بمغة حديثة و لغتنا الحديثة ىي التي تكمميا ، و لعؿ الميؿ 

ات أبرزىا أف المغة المحكية إلى لغة المحبة في المسرح الجزائري راجع إلى جممة مف الاعتبار 
 أكثر التصاقا بواقع الناس .

و ليذا فاف المغة العامية ىي لغة الجماىير ، ىي لغة يفيميا كؿ جيؿ و كؿ قطر و كؿ قمـ 
 لغةو تعبر عف الواقع الاجتماعي و السياسي و يظير في مسرحية غنائية الحب و الدـ 

تعتمد عمى الرمز و يتجمى ذلؾ واضحا مف خلاؿ ما رصده لنا الروائي في  متفاصحة شعبية
المسرحية و مف ذلؾ نجد الشيخ غانـ يرد عمى زوجتو حجيمة حوؿ مسألة الحرب و الدفاع 

 :(1)عف الشرؼ 

 لا لا ياحجيمة ، لا لا يا حجيمة 
 بالعيف  أنشوؼمانيش حاب 

 ذلة الرجاؿ و البنيف 
______________ 
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 14الديف جلاوجي ، المصدر ، صػ عز 1

 

 (1)و سبيو لمنسا مذلوليف 

 عدانا يا حجيمة جاو ممموميف 

تبدو حجيمة حائرة قمقة و قد ظير عمى ملامحيا توجس و فزع ، توزع نظراتيا في كؿ اتجاه 
 : (2)، ىي تدرؾ جيدا ما معنى أف يخاؼ الشيخ غانـ ، تندفع متسائمة 

 و الحؿ يا سيد الرجاؿ ؟

 قبؿ ما يضيؽ الرجاؿ 

 قبؿ ما نضيعوه مع الماؿ 

 قبؿ ما تصبحوا طوؿ الاجاؿ 

و دوف تفكير يندفع الشيخ غانـ مجيبا ، كأنما كاف ينتظر ىذا السؤاؿ ، و ىو يموح بعصاه 
 في الفراغ .

 الحؿ في ايديف الصيد  

 

 

 

 

______________ 
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 14عز الدين جلاوجي ، ص ػػػػػ 1
 15ص  ــــــ المصدر نفسو ،2
 

 السيرة اليلالية :-6

ممحمة طويمة تغطي مرحمة  السيرة اليلالية ىي إحدى السير الشعبية العربية، وىي عبارة عف
ىلاؿ المعروفة بيجرة بني ىلاؿ، وتمتد لتشمؿ تغريبة بني  تاريخية كبيرة في حياة بني ىلاؿ

وتبمغ نحو مميوف بيت شعر.  لناس، . ىي السيرة الأقرب إلى ذاكرة اوخروجيـ مف ديارىـ 
ف أضفى عمييا الخياؿ الشعبي ثوبًا في المسرحية   يوقد استحضرىا عز الديف جلا وج وا 

.الأحداث وبيف واقعيا، وبالغ في رسـ الشخصيات مف خلاؿ جممة  يافضفاضًا باعد بين . 

ختو مف السيرة اليلالية تتفرع قصص كثيرة مثؿ قصة الأمير أبو زيد اليلالي وقصص أو  
وغيرىا مف السير ذياب بف غانـ اليلالي،  شيحة المشيورة بالدىاء والاحتياؿ، وسيرة الأمير

المتراصة التي تشكؿ في مجموعيا ما يعرؼ بسيرة بني ىلاؿ. والسير الشعبية ىي مف أىـ 
مصادر الثقافة في أرياؼ البلاد العربية، وخصوصًا إذا ما أخذنا في الاعتبار نسب الأمية 

عبد  عة. ويسمى الميتـ بالسيرة اليلالية بالمضروب بالسيرة. ومنيـ الشاعر الشعبيالمرتف
الرحمف الأبنودي. ىذه القصة الغنية بالشخصيات والأحداث والمواقؼ، تضفي عمى الأدب 
الشعبي لونًا خاصًا يمثؿ الحياة الاجتماعية والفكرية التي كاف يعيشيا الإنساف العربي في 

. مفتمؾ الفترة مف الز   

 

 

______________ 

 وكيبيديا الموسوعة الحرة   -1
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 التراث المادي: - ب

عمى توظيؼ التراث الشعبي و المتمثؿ في غنائية الحب و  يلقد اعتمد عز الديف جلا وج
الدـ و ذلؾ يبرر مدى تأثيره بالثقافة الشعبية الجزائرية و كاف ذلؾ واضحا في جؿ مسرحياتو 

و لعؿ حضور التراث المادي في المسرحية كاف لو الدور الكبير في سير الأحداث و 
لسيؼ الذي يرمز لمقوة و الدفاع بقوة في توضيح الفكرة لمقارئ و إمتاع الجميور فقد ظير ا

الشيخ غانـ يشكر  المسرحية مف خلاؿ الحرب التي دارت بيف القبيمتيف و في ىذا نجد
 فرسانو و يشجعيـ عمى القوة و محاربة الأعداء :

  (1)كي النمور رجالنا 

  أتدوربيف خيامنا 

 في يدييـ سيوؼ لماعو

  الطماعة أقموبتذبح 

:  حيث وقفت الجازية ضد أىميا " الشيخ جابر (2)ػػ السيادة ما تجي بالخدعة و لا بالسيؼ 
و أخوىا مناد " ، يحاوؿ قتؿ عامر لكنيا كانت في وجيو بالمرصاد ، وقفت في صؼ عامر 

و حبطت مكيدة أخوىا في قتؿ عامر ، فاذا كنت تحب اف تكوف سيدا باأتـ معنى الكممة 
لقوة و مجابية العدياف وجيا لوجو لا بالمكر و الخداع ، و السيادة لا فعميؾ بالشجاعة و ا

تأتي بالقوة أي بالسيؼ بؿ بالتعمـ و العدؿ بيف الناس لذلؾ قيؿ السيادة ما تجي بالخدعة و 
 لا بالسيؼ ، فالسيد يعرفو قومو بالحماس و عدـ الخوؼ و الجبف .

 

 .14، صعز الدين جلاوجي، غنائية الحب والدم .1

 .63المصدر نفسو ،ص  .2
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عندما غضب الشيخ غانـ مف رجاؿ القبيمة يعاتبوه عف ابنو عامر ، و بعد نزاع بينيما ىدأ 
 غضبو سائلا : و الحؿ ؟

 :(1)تندفع حجيمة بينيـ و قد ىدأ غضبيا و صارت متحمسة أكثر قائمة 

 الحؿ يا ولاد فالاستعداد

 اسلاح و اعباد

ربة في مسرحو التي ترمز للارتواء ، فعندما : وظؼ عز الديف جلاوجي الق القربة -2
ىاجـ عامر الذئب الغدار و طارده بحضور خميفة و شيبوب فقدـ خميفة القربة 

 :(2)لعامر، عندما احس باخوؼ الشديد ليشرب و ييدأ

 عامر ... اشرب ، اشرب 

 ىذا ذيب غدار طاردتوا ا

رد القربة الى الخميفة و يعب عامر مف القرية بنيـ حتى يتسايؿ الماء عمى ثيابو ، ي
 ىو يقمب بصره في كؿ اتجاه ، و عمى ملامحو خوؼ و تجسس .

 الحمي : يرمز الحمي لمزينة و الغنى و الثروة و يرتبط بالفتاة حيث نجد ىذا في المسرحية : -3

 :   (3)يمدح الشيخ جابر ابنتو الجازية في قولو

 في خدىا ذىب غالي
 مرفوعة اليامة عالية

 التمرة الداليةحموه كي 
 كي الجوىر عزيزة غالية

______________ 

 18، ص نفسو ـــــ المصدر 1
 28ـــــ المرجع نفسو ، ص 2
 .21ــــ المرجع السابق ، ص 3
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 ػػػ الخياـ تعبر عف السكف و الطمأنينة حيث وظفيا عز الديف جلا وجي في ما يمي: 4

و يبقى الشيخ جابر حيث ىو متمتما ،  تبتعد الأـ عنيـ في حيف يمتفت مناد الى الخياـ ،
 :  (9)فيصرخ في وجيو الفارس الثالث

 كممو وحده ماىيش اثنيف  -

 تمحقوا بالركب و الانعدوكـ خاينيف 

مف خلاؿ الأحداث  يػػػ الفرساف : ترمز لمقوة و الشجاعة و قد وظفيا عز الديف جلا وج5
نو الأقوياء عمى مواصمة الحرب التي دارت في المسرحية ، حيث يشجع الشيخ غانـ فرسا

و اغتناـ الانتصار ، و الفارس القوي لا يياب الأعداء يضحي بروحو  يحب الربح و 
 :(2)يتجنب الخسارة ، حيث يظير ذلؾ في قولو 

 ػػػػ ارجالنا كي النمور 

 بيف خيامنا اتدور 

 في يدييـ سيوؼ لماعة 

 تذبح أقموب الطماعو 

 

______________ 

 . 42، ص  السابق المصدرػ 1

 14نفسو ، ص  ـ المصدر2
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  أرضاغضب الشيخ جابر فيندفع نحو الفارس ، يدفعو حتى يكاد يسقطو يشتد 

الشيخ جابر ىذا الأخير الذي يدعو فرسانو الى الحرب  آخوهىنا حرب بيف الشيخ غانـ ضد 
 و عدـ الخوؼ :

 (9) أتقوؿيا فارس اعرؼ واش 

 انطيحؾ مقتوؿ  إلاو 

 عمى القتاؿ  تتخمفوا طباعيناىو مف  ما

 و لما نكونوا خمؼ الرجاؿ

 اخبارنا معروفة في كؿ مكاف 

 معمومة عند الانس و الجاف 

 و اذا حب الرب العالي 

 نصيرو سيادكـ في الياـ التوالي   

 

 

 

 

______________ 

 .43عز الدين جلاوجي ، المسرحية ، ص -1
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 غضب الشيخ جابر فيندفع نحو الفارس ، يدفعو حتى يكاد يسقطو ارضا يشتد 

ىنا حرب بيف الشيخ غانـ ضد اخوه الشيخ جابر ىذا الأخير الذي يدعو فرسانو الى الحرب 
 و عدـ الخوؼ :

 (9)يا فارس اعرؼ واش اتقوؿ 

 و الا انطيحؾ مقتوؿ 

 ماىو مف طبايعنا نتخمفوا عمى القتاؿ 

 و لما نكونوا خمؼ الرجاؿ

 اخبارنا معروفة في كؿ مكاف 

 معمومة عند الانس و الجاف 

 و اذا حب الرب العالي 

 نصيرو سيادكـ في الياـ التوالي   

 

 

 

 

______________ 

 .43المسرحية ، صعز الدين جلاوجي ،  -1
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مسرحية غنائية تمحورت ىذه الدراسة حوؿ توظيؼ التراث الشعبي في المسرح الجزائري ، 
 ،أنموذجا  يجلا وجالحب و الدـ لعز الديف 

 :أىمياوبعد البحث والاستقصاء خمصت إلى عدة نتائج 
  العنصر الأساسي في مسرحياتو وقد اتخذ   يجلا وجلقد شكؿ التراث الشعبي في مسرح 
 .ىذا التراث منطمقا لتأصيؿ المسرح الجزائريمف  
  ورصد لنا  المتوسطة،مسرحياتو مف الطبقة  شخصياتجلا وجي عز الديف اختار 

 .ومشاكميا ىموميا

  البسيط قصد التقرب أكثر مف  والأسموبالمتفاصحة العامية  المغةجلا وجي استعمؿ
 .الجميور

  الجميور إمتاعالمسرحية و  إثراءالشعبي في  التراثعناصر ساىمت 

الجميور مف خلاؿ المسرحية تمثمت في حفظ العرض و  إلىرسالة سامية  يجلا وجنشر 
 الشرؼ 

 حساسو بالطبقة الشعبية الفقيرة  يجلا وجز الديف استطاع ع  أف ينزؿ إلى  بفضؿ ذكائو وا 
 مستواىا ويرصد ىموميا ومشاكميا ويخاطبيا بمغة شعبية بسيطة يفيميا الجميع 

 
  عمى عاتقو معالجة ىموـ الجماىير الشعبية مف خلاؿ عروضو   يجلا وجلقد أخذ

 .المسرحية
 في نشر رسالة المسرح السامية وتوجيو الجميور إلى قيمة المسرح  الشعبي  ساىـ التراث

 . الفنيةومكانتو 
  رمزية. متفاصحةشعبية مسرحياتو عمى لغة  فيجلا وجي اعتمد 
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 . المسرحيالحوار و 
 لقد شكؿ التراث مصدر إبداع العديد مف الكتاب الجزائرييف 

 تفتح أفأتمنى  الموضوع،مف خلاؿ دراستي ليذا الييا كانت ىذه أىـ النتائج التي توصمت 
بدراسة جديدة  لباحثيف مف بعدي لموقوؼ عند أىـ النقاط التي لـ تطرؽ بعد أفاقاىذه الدراسة 

 يمكف الاستفادة منيا .
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 قائمة المصادر و المراجع 

 4449المعرفة، دمشق، سورية،  دار، عن نافع ، رواية ورشالقرآن الكريم. 

 

 المصادر: قائمة 

، غنائٌة الحب و الدم ، دار المنتهى للطباعة و النشر    ًجلا وجعز الدٌن  -0

 .6102والتوزٌع، طبعة جدٌدة ،

 

 : المراجع بالعربية 

أحمد أمٌن ـ قاموس العادات و التقالٌد و التعابٌر المصرٌة ، مؤسسة هنداوي  .0

 . 2للتعلٌم و الثقافة ، القاهرة ، مصر ، ط

 القاهرة، النشر،دار الثقافة للطباعة و  الفلكلور،دراسات فً  زٌد، د. أحمد أبو .6

 مصر.

إدرٌس قرقوة ، التراث فً المسرح الجزائري ، دراسة فً الأشكال و المضامٌن ،  .4

 م .6112-هـ 0341 -0، ج 0مكتبة الرشاد ، ط

إسماعٌل سٌد علً ، أثر التراث العربً فً المسرح المعاصر ، دار قباء للطباعة  .6

 القاهرة ، دار المرجاح ، الكوٌت –و التوزٌع  و النشر

دار الوفاء لدنٌا الطباعة و  –أثر الأدب الشعبً فً الأدب الحدٌث  –بدٌع حلمً  .2

 .6116مصر  الإسكندرٌة، النشر،

التراث الشعبً فً الرواٌة الجزائرٌة ، منشورات التبٌن  –حٌا الطاهر بل .8

 6111الجاحظٌة،الجزائر ، 

 بالحمامٌن.مكتبة الآداب و مطبعتها  الأدب،فن  الحكٌم،توفٌق  .2

المؤسسة الجامعٌة  –التراث و التجدٌد موقفنا من التراث القدٌم  –حسن الحنفً  .1

 .3ط مصر، القاهرة، التوزٌع،للدراسات و النشر و 
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التراث الشعبً فً المسرح المصري الحدٌث الدار المصرٌة  –حسٌن كمال الدٌن  .2

  0224مصر،  ةاللبنانٌ

عبد الحمٌد رشوان ـ الفلكلور ، الفنون الشعبٌة ، المكتب الجامعً حسن   .01

 .0224الحدٌث 

، 0حمادي هاشم وطفاء ، التراث أثره و توظٌفه فً مسرح توفٌق الحكٌم ، ط .00

 .0222دار ابن رشد ، لبنان 

دراسة اتحاد  الشعبٌة،موسوعة الأمثال  الطاهر،جمال الطاهر ودالٌا  .06

 د.ط ، د.ت . دمشق، العرب،منشورات كتاب 

عالم الكتب ،  –الرواٌة الجزائرٌة أنموذجا  –التناص التراثً  –سعٌد بلام  .04

 .6101، 0عمان ، الأردن ط

 6ط التوزٌع،دار بهاء الدٌن للنشر و  الجزائر.المسرح فً  – لمباركٌهصالح  .03

 .6112، الجزائر 

توظٌف التراث فً الرواٌة العربٌة ، منشورات دار الأدب  –عامر مخلوف  .02

 .6112الجزائر ،  –وهران  –للنشر و التوزٌع 

 الجامعٌة،دار المعرفة  القدٌم،الأمثال فً النثر العربً  عابدٌن،عبد المجٌد  .02

 ط.-مصر ، د الإسكندرٌة،

 العجلة هذلً ، توظٌف التراث الشعبً فً المسرح الحلقوي فً الجزائر ،  .02

 .6112المسٌلة ، 

 الموروث الشعبً . –ـ فاروق خورشٌد 01 .01

 .0212، 6فوزي العنتٌل ، الفلكلور ما هو ؟ مكتبة مدلولً ، القاهرة ، ط .02

، 10مادة تراث شعبً قدمت لطلبة الماستر  –محاضرة الأستاذة نوري إٌمان  .61

 .6102 -6102-جامعة الطارف  –تخصص أدب شعبً 
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لأدب الشعبً فً التراث العربً ، مكتبة من فنون ا –محمد رجب النجار  .60

 .6114، أكتوبر ،  0الدراسات الشعبٌة ، القاهرة ، ج

محمد عابد الجابري ، التراث و الحداثة ، مركز دراسات الوحدة المغاربٌة ،  .66

 .0ط -ت -الرباط ، المغرب ، د

، تشرٌن الثانً  022محمود أمٌن العالم ، إنتاج ندوة المسرح العربً ، العدد  .64

 .0220نوفمبر 

هند قواص ، المدخل إلى المسرح العربً ، دار الكتاب اللبنانً ، بٌروت ـ 22 .63

 .0210، لبنان د.ط ، 

 

 : القواميس و المعاجم 

أميف أحمد : قاموس العادات والتقاليد والتعابير المصرية، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ  -1

 .2012، )دط(والثقافة، القاىرة، مصر،

حماد الصحاح، تاج المغة وصحاح العربية، تحقيؽ أحمد  الجوىري : إسماعيؿ بف -2

 .1916، 2، القاىرة، مصر، ط5العطار، ج، عبد الغفور

الرازي : أبو عبد الله محمد بف الحسف بف الحسيف بف عمي الرازي، مختار الصحاح،  -3

 .1983، )دط(دار الكتب العممية، بيروت لبناف، 

 . )دت(، )،(دط2در بيروت لبناف، جالزبيدي محمد مرتضى : تاج العروس، دار صا -3

الشٌرازي الشافعً ، القاموس المحٌط ، دار الكتب العلمٌة ،  –الفٌروز أبادي  -2

 .0222،  0بٌروت ، لبنان ، ج



 

    

 

 
 

86 

منظور : أبي الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ بف منظور الإفريقي المصري،  ابف -6

 .1981، )دط(، 3لساف العرب، دار المعارؼ القاىرة،ج

 مادة6 ج،  )د.ت  (  )د. ط  (منظور ، لسان العرب ، دار صادر ، بٌروت ،ابن  -7

 سرح.

، دار الكتب 3ابن عبد ربه ، العقد الفرٌد ، تحقٌق عبد المجٌد الترخٌنً ، ج -6

 العلمٌة،بٌروت ، لبنان .

إلياس ماري وقصاب حسف حناف : المعجـ المسرحي مفاىيـ ومصطمحات، في  -3

 199، 1لبناف، بيروت لبناف، طالمسرح وفنوف العرض، مكتبة 

 

 

 : الرسائل و الاطروحات 

رسالة  –مباركً بوعلام ، توظٌف التراث الشعبً فً المسرح الجزائري  .0

 .6110ماجستٌر ، جامعة وهران 

مذكرة تخرج لنٌل شهادة الكفاءة العلٌانً سلك مربً الشباب  – ةبور مادالوردي  -6

 0212، دار الشباب ، خنشلة ،

ثميلاني أحسف : التراث في المسرح الجزائري، أطروحة مقدمة لنيؿ شيادة دكتوراه  -5

العموـ في الأدب العربي الحديث، إشراؼ د/ محمد العيد تاورتو، قسنطينة، 

2010. 

 المجلات و الدوريات 

المسرح فً الوطن العربً ، منشورات سلسلة عالم المعرفة ، عدد  –الراعً علً  -0

 .0211، الكوٌت  62
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مخلوف بوكروخ ، ملامح عن المسرح الجزائري ، مجلة امال  الشركة الوطنٌة  -6

 .0216ـ 2للنشر و التوزٌع ، الجزائر ، العدد

 

 المجلات و الدوريات  -6

المسرح فً الوطن العربً ، منشورات سلسلة عالم المعرفة ، عدد  –الراعً علً  -4

 .0211، الكوٌت  62

ائري ، مجلة امال  الشركة الوطنٌة مخلوف بوكروخ ، ملامح عن المسرح الجز -3

 .0216ـ 2للنشر و التوزٌع ، الجزائر ، العدد
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 المحتوياتفهرس 

 الصفحة                                                            الموضوع                    
 

   ......................................................................اىشنش ٗ اىرقذٝش
 ................................................................................الإٕذاء

 .........................اىَذخو :

 ّثزج ػِ دٞاج اىشٗائٜ ػض اىذِٝ جلا ٗجٜ أ ـ 

 ..................................ب ـ اىَيخص  

 التراث الشعبً و المسرح الجزائري  اىفصـــــــــو اىْظشٛ :

 أٗلا : اىرشاز اىشؼثٜ 

 ذؼشٝف اىرشاز  -9

 لغة  - أ
 اصطلاحا   - ب
 تعرٌف التراث الشعبً  -6
 دور التراث فً نجاح المسرح الجزائري  -4
 عناصر التراث الشعبً  -3
 المعتقدات الشعبٌة  - أ

 العادات الشعبٌة  - ب
 الفنون الشعبٌة  -جـ 
 أنواع التراث الشعبً  -2

 التراث الدٌنً  - أ
 التراث الأدبً   - ب
 التراث التارٌخً   - ت
 التراث الشعبً   - ث
 الفولكلور - ج

 دوافع توظٌف التراث الشعبً فً المسرح الجزائري -2
 خصائص التراث الشعبً -2
 الأدبً بالتراثعلاقة العمل  -1

 

 شاّٞا  : اىَسشح اىجضائشٛ 

 ذؼشٝف اىَسشح  -9

 ىغح ............................................................................. - أ

 اصطلادا   - ب

 ػْذ اىغشب  - أ

 ػْذ اىؼشب ................................................................. - ب
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 اىْشأج ٗ اىرط٘س  ...........................................اىَسشح اىجضائشٛ  -2

 الإسٕاصاخ الأٗىٚ ىْشأج اىَسشح اىجضائشٛ ............................. -3

 اىْشأج اىفؼيٞح ىيَسشح اىجضائشٛ  -4

 ذط٘س اىَسشح اىجضائشٛ .............................................. -5

 ٍٔ ..........................................سٗاد اىَسشح اىجضائشٛ ٗ أػلا -6

 اىفــصـــو اىرطثٞــــقٜ : اىرــشاز اىَــادٛ ٗ اىلاٍـادٛ فٜ اىَسـشدـٞــح 

 اىرشاز اىَادٛ ..................................................................... -9

 ...............................اىرشاز اىلاٍادٛ .................................... -2

 اىيغح ............................................................................. - أ

 الأٍصاه اىشؼثٞح ............................................................... - ب

 ......................اىذنٌ .....................................................  - خ

 اىَؼرقذ اىشؼثٜ ................................................................. - ز

 الأغْٞح اىشؼثٞح ................................................................ - ض

 ................................................................اىسٞشج اىٖلاىٞح  - ح

 ح ــــــاذَــــــــــاىخ

 فٖشط اىَصادس ٗ اىَشاجغ ...............................................................

 فهرس الموضوعات ................................................................
 الملخص ............................................................................

 ملاحظات الأستاذ ...................................................................
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اىثذس ٍيخص  


