
ةـــیـــعبــة الشـــة الدیمقراطیـــــزائریـــة الجـــالجمھوری
يـــي والبحث العلمـــم العالـــلیـــعــتــوزارة ال
ارفــــــــــة الطـــــــــعــــــــامـــــج

اتــــغــلــالآداب والكلیة
قسم اللغة العربیة وآدابھا

ة معدة لاستكمال متطلبات الماسترمذكر

لغة وأدب عربي: المیدان
الأدبیة: الشعبة

دراسات شعبیة وتراثیة: التخصص

بشینیةمولدي :إشراف الدكتورمسعودة بوصبیع ابراھیم):ة(إعداد الطالب
الصفةالرتبةالاسم

رئیساأستاذةعائشة راشدي-أ
مشرفا ومقررادكتوربشینیةمولدي -د
فاحصادكتورعبد القادر نطور-د
فاحصاأستاذةحري تلیلى -أ

2015:دفعة جوان 

أغاني و أشعار الحرف و المهن
في منطقة سكیكدة

ةـــیـــعبــة الشـــة الدیمقراطیـــــزائریـــة الجـــالجمھوری
يـــي والبحث العلمـــم العالـــلیـــعــتــوزارة ال
ارفــــــــــة الطـــــــــعــــــــامـــــج

اتــــغــلــالآداب والكلیة
قسم اللغة العربیة وآدابھا

ة معدة لاستكمال متطلبات الماسترمذكر

لغة وأدب عربي: المیدان
الأدبیة: الشعبة

دراسات شعبیة وتراثیة: التخصص

بشینیةمولدي :إشراف الدكتورمسعودة بوصبیع ابراھیم):ة(إعداد الطالب
الصفةالرتبةالاسم

رئیساأستاذةعائشة راشدي-أ
مشرفا ومقررادكتوربشینیةمولدي -د
فاحصادكتورعبد القادر نطور-د
فاحصاأستاذةحري تلیلى -أ

2015:دفعة جوان 

أغاني و أشعار الحرف و المهن
في منطقة سكیكدة

ةـــیـــعبــة الشـــة الدیمقراطیـــــزائریـــة الجـــالجمھوری
يـــي والبحث العلمـــم العالـــلیـــعــتــوزارة ال
ارفــــــــــة الطـــــــــعــــــــامـــــج

اتــــغــلــالآداب والكلیة
قسم اللغة العربیة وآدابھا

ة معدة لاستكمال متطلبات الماسترمذكر

لغة وأدب عربي: المیدان
الأدبیة: الشعبة

دراسات شعبیة وتراثیة: التخصص

بشینیةمولدي :إشراف الدكتورمسعودة بوصبیع ابراھیم):ة(إعداد الطالب
الصفةالرتبةالاسم

رئیساأستاذةعائشة راشدي-أ
مشرفا ومقررادكتوربشینیةمولدي -د
فاحصادكتورعبد القادر نطور-د
فاحصاأستاذةحري تلیلى -أ

2015:دفعة جوان 

أغاني و أشعار الحرف و المهن
في منطقة سكیكدة



بسم االله الرحمن الرحیم 

وَقُلِ اعْمَلُوا فَسَيـَرَى اللَّهُ عَمَلَكُمْ وَرَسُولهُُ وَالْمُؤْمِنُونَ 

صدق االله العظیم



المقدمة



المقدمة                                                                                                   

:المقدمة

إنَّ الثقافة الشعبیة هي كل الأشكال التعبیریة المنطوقة و التي تختزنها الذاكرة الشعبیة 
و تشملُ هذه الثقافة الشعبیة الموروث المادي و الموروث اللامادي ،إذ یشمل هذا 

تعتبر الأغاني و الأشعار ترجمة لحیاة حیث...أغاني و أشعار حكایات،الأخیر
بها عن أفراحه الفرد الیومیة إذ أُعْتُمِد توظیفها في جل نشاطات حیاته، تعبیراً 

.و أحزانه ،مشاقه و هنائه

و قد إرتأینا أن ندرس هذا الموروث اللامادي خاصة و أنه الیوم في صدد الزوال 
رد و المجتمع و لأنّ الحیاة الإجتماعیة بعدما طغت الثقافة التكنولوجیة على حیاة الف
البحث في هذا المجال شاقو لأنّ لا تقوم إلاّ جنبا إلى جنب الحیّاة الإقتصادیة

أغاني و أشعار المهن و الحرف : لى ظاهرة محدّدة هيعو متعب سلطنا الضوء 
و محاولین الإجابة على مجموعة متخدین من المجتمع السكیكدي مجتمعاً للدراسة،

و ماهو ار المصاحبة لهذه المهن و الحرف؟ماهي ممیزات أغاني و أشع:من الأسئلة 
واقع هذه المهن و الحرف؟ و مایتصل بها من أشعار و أغاني داخل مجتمع الدراسة 

و هل هناك ؟ و ماهي علاقة أغاني و أشعار الشعبیة التقلیدیة بالمهن و الحرف ؟ 
. رقا بین المهن و الحرف ؟ و أین یتجلى ذلك ؟فعلا ف

وللإجابة عن كل التساؤلات فقمنا بتقسیم بحثنا إلي ثلاثة فصول أساسیة ، تصدرتها 
مقدمة و مدخل و ختمناها بخاتمة ،حیث حاولنا في المدخل تحدید موقع میدان 

المهن المعنون ب أغاني و أشعارالفصل الأول 
اصطلاحیةتعریفات لغویة و :ین ضمنا الأوّل الحرف وهو فصل نظري قسِم إلي مبحثو 

للأغنیة و الشعر الشعبي فصنفنا الأولى و حددنا خصائصها و أنواعها ووظائفها 
أمّا الثاني فكان لحضوره عند العرب قدرا وفیرا من الدراسة خاصة في الاجتماعیة



المقدمة                                                                                                   

اته و خصائصه الفنیة ، أمّا المبحث الثاني فجمع ه و مقوممنطقة سكیكدة ثم أنواع
كذلك تعریفات لغویة و اصطلاحیة للمهن و الحرف ،ثم تصنیفا للصناعات التقلیدیة 

و ذلك لتحلیل ما جمعناه من أغاني و أشعار الفصل الثاني خصصنا ، فو الحرفیة 
فهو الفصل الثالث أمّا خاص بالمهن و المبحث الثاني بالحرف،الأول:في مبحثین 

وأنهینا البحث . فصل تطبیقي قمنا بدراسة الأغاني و الأشعار الشعبیة دراسة فنیة
فقنا بحثنا بملحقین أحدهما للصورأر حیث بخاتمة كانت حوصلة و ملخصا له ، 

ملنا هذا المنهج الوصفي التحلي، متبنیین في عملحق للرواة بو الآخر 

البحث و الجمع في متناولنا فقد واجهتنا مجموعة و كباقي البحوث الآخرى لم یكن 
قلة المصادر و المراجع ،ضّیق الوقت ، صعوبة إقناع : من الصعوبات كان أبرزها 

الرواة بروایة مالدیهم إن لم تخنهم الذاكرة  ، صعوبة شرح بعض المفردات خاصة 
.منها ما كان قدیما

یكون قد استوفى الشروطو أنّ اللّجنة و أخیرا أتمنى أن یحظى هذا العمل بإعجاب 

العلمیة لیكون بحثا أكادیمیا یستحق التوسع والولوج من خلالھ إلى مناص الدراسات 

،وإن جاءت هالعلیا،فقد حاولنا من خلالھ سد ثغرة النسیان،فإن وفقنا فذالك ما كنا نرجو

.
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:الموقع الفلكي -1

.شمالاً 4552̊36

.شرقاً 2454̊06

:الموقع الجغرافي -2

مدینة تقع على الساحل طابسا، طابسوس، روسیكادا، فیلي فیل و أخیرا سكیكدة،
الشرقي للقطر الجزائري یحدها شمالا البحر الأبیض المتوسط شرقاً ولایة عنابة، أما 
من الجنوب فولایتي قالمة و قسنطینة، غربا ولایة جیجل و تمتد على مساحة مقدرة بـ 

.2كلم681374

یاً و هو و ضعتها الجغرافیا القدیمة في عمق الخلیج النومیدي، خلیج سطورة حال
الخلیج الذي یندفع أكثر باتجاه الشمال مقارنة مع بقیة الساحل الجزائري مما جعله 

.من أعلى مناطق الوطن تسجیلا لنسبة تساقط الأمطار

شرقاً، و الغریب أن " رأس الحدید " غرباً إلى " رأس بوقارن " و یمتد هذا الخلیج من 
" الأولكاشیت " ا آخراً یُطلق علیه اسم الجغرافي الیوناني یحشر مع هذا الخلیج، خلیج

و هي تسمیة لم یتسن لأحد بعد معرفة أصولها، و یفترض أن هذا الخلیج یبدأ عندما 
.1إلى غایة رأس الحدید شرقاً " رأس فلفة " ینتهي الأول عند 

نشأت المدینة بین جبلي المحادر أو رأس سكیكدة أو بوعباز حالیاً، من الناحیة 
. یعلى غرباً حیث یقسمها مجرى واد صغیر إلى قسمینالشرقیة و بو 

1-pellissier exploration de l’Algerie pendant les années
1840 ,1841,1842 paris , p 365
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و قد تمیزت التضاریس المحیطة بالمدینة بتشكیلات فیزیائیة یغلب علیها الطابع 
و التي هي بالأساس امتداد طبیعي لسلسلة جبال الأطلس التلي، و التي الجبلي،

ترتمي في البحر المتوسط، و تتمیز بالكثافة الغابیة و الأودیة العمیقة كلما زاد 
بالسهول و المنخفضات الخصبة ذات اتجاهنا غرباً، أما من الناحیة الجنوبیة فتتمیز

و عموماً فإننا نجد بالناحیة الجنوبیة .ة للأودیةالجودة العالیة نتیجة الفیضانات المستمر 
الذي یبسط عند مدخل " زرامنه " و الجنوبیة الشرقیة للمدینة سهلین كبیرین هما سهل 

كلم من 07(بدایة من منطقة الحدائق الاتساعالمدینة جنوباً، و یبدأ هذا السهل في 
" الذي ینبع من مرتفعات م، یتخلله وادي الزرامنه 1000، لیصل إلى حدود )المدینة 

كلم جنوب غرب مدینة سكیكدة و یأخذ مجراه باتجاه الشمال 21على بعد " اسطیحه 
الذي یتكون بدوره من سلسلة من السهول التي تبدأ " صفصاف " الشرقي، و سهل 

من منطقة الحروش، مروراً بكل من صالح بو الشعور، رمضان جمال، الماجن، 
كلم، و یتخلله وادي 10كلم، و عرض یفوق 24قدر بـ حمادي كرومة على مسافة ت

الصفصاف و الذي یأخذ اتجاه شرق شمال شرق، اخیراً یلتقي السهلین بالتقاء 
وادییهما عند الجهة الجنوبیة الشرقیة لجبل سكیكدة، حیث كانا یشكلان حسب تقاریر 

.1اعلى شكل دلت2م800إلى 600مستنقعاً من BRINCARDالنقیب برانكارد 

:المناخ -3

مناخ المنطقة هو مناخ البحر الأبیض المتوسط الذي یتسم بالإعتدال حیث یكون 
2م سنویاً بسب تكاثف الریاح1000ممطر و دافئ شتاء بنسبة تساقط تزید عن 

1-edouard solal philippeville et sa region 1837-1870 , edition la maison
des livres , Alger ,p 14

.26أطلس الجزائر و العالم دار،عین ملیلة، الجزائر ، ص - 2
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الغربیة و الشمالیة الغربیة المحملة بالرطوبة على مستوى جبال الأطلس التلي تعرف 
.بارتفاعاتها على المناطق الغربیة كما سبق ذكره و بطقس حار و جاف صیفاً 

:الغطاء النباتي -4

یتمیز الغطاء النباتي للمنطقة بالتواجد الكثیف للغابات الخاصة في الجهة الغربیة 
للمدینة حیث شكلت منذ فترات قدیمة عقبة أمام كل جهود القوى النازیة التي حاولت 
السیطرة علیها، كما أنها ایضا بالمقابل كانت توفر ثروة طبیعیة لمن یحسن 

لزان و الصنوبر أهم هذه الثروة الغابیة، و استغلالها، و تشكل أشجار البلوط و ا
ینتشر هذا النوع من الأشجار بقوة بمناطق كل من القل، عین الزویت وصولا حتى 

أخرى من الأشجار و إلى وجود أنواعةبالإضاف، سطورهالسفوح المطلة على خلیج 
أما فیما یتعلق بالأشجار المثمرة فتعد الكروم و ،إحصاؤهاالشجیرات التي لا یمكن 

، و كذلك 1الحمضیات و أشجار التین و الزیتون من أكثر الأنواع زراعة بالمنطقة
الخضروات بجمیع أنواعها، أما زراعة الحبوب و القمح فهي تتركز أكثر كلما اتجهنا 

.نحو المناطق الداخلیة

:أصل التسمیة -5

أفریل 09ینة لعدة حملات التي قادها الجنرال نیقریي بتاریخ یعود أصل التسمیة للمد
م من قسنطینة التي سقطت بین یدي الإحتلال عاماً من قبل باتجاه الشمال1838

كانت الشركات الإحتكاریة الأروبیة تستغل هده الثورة خلال الحكم العثماني -1
البایلك بقسنطینة كما كانت بالجزائر في إطار العقود التي كانت تبرمها مع سلطات 

تستغل هده الأخیرة أیضا أخشاب المنطقة في إطار ما یعرف بنظام الكراسطة
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لا 1بحثاً عن منفذ بحري أوقفته بعد ثلاثة أیام من السیر أمام أنقاض مدینة كاملة
زالت بعض معالمها في ذلك الوقت، ذلك أن جنود الإحتلال عندما بدؤوا تحصیناتهم 

عتمدوا على الحجارة و جدوها مبعثرة و كذلك عثروا على كتابة نُقشت على العسكریة ا
قاعدة تمثال عثر علیه بقلب المسرح، فیتحدث صاحبها إیمیلیوس بالاطور عن إهدائه 

راعیة مدینة روسیكادا، و أیضاً إهدائه من ماله " فینوس " لتمثالین احداهما للآلهه 
زیین المسرح و الآخر للأنونة روما، كان الخاص عشرة آلاف سیسترس أنفقها على ت

".روسیكاد " الإسم القدیم لتلك المدینة إذن 

و هذا . فعثر على العدید من النصوص الأدبیة و النقشیة التي یرد فیها اسم روسیكاد
و قد تداول العدید من الكتب على تحلیل أصول هذا الإسم و الذي اتفق غالبیتهم 

و التي تعني الرأس أو : وس ر : أنه یتكون من شقینعلى أنه ذو أصول فینیقیة و
. القمة

على شتى الأماكن التي ترسى سفنهم " روس " فالفینیقیون كانوا یطلقون اسم 
:بخلجانها على غرار كل من 

.دلس: روسوكورس 

.مرسى الحاج: روسوبكاري 

.أزفون: روسو بسر 

.ماتیفو: ونیا ڨروس

على الخلجان.شدة اعتمادهم على الرؤوس المطلةو ربما یعود السبب في ذلك إلى 

1- omac carthy,les antiquitées algeriennes ,Alger ,1885 , p 13
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لتوجیه سفنهم من خلالها إلى الموانئ التي كانوا ینشیونها كل ثلاثین إلى أربعین 
و منه یكون الشق الثاني .میلاً، أو ما یعادل مسیرة یوم بسرعة سفن ذلك الوقت

فقد كانت النار تستعمل في القدیم كمنارة و هو .1النار او المنارة" : إیكادا " للإسم 
حیث أن الفینیقیین یطلقون .ما یجعل الكلمة تحمل نفس المعنى في الحالات جمیعاً 

هذا الإسم على الجزء من الجبل في الوقت الذي أطلق فیه المؤرخون الإغریق على 
و " طاسوس " لدة التي نشأت في الفترة البونیة، مكان المدینة الرومانیة لاحقاً اسم الب

هذا اللفظ ذو أصول سامیة هي بالأخص شجرة الحور أو الصفصاف المشتق من 
.باللغة العبریة" شاف " الحبر المكرر 

ي و اطلقت هذه التسمیة في البدایة على النهر الذي یجري شرق المدینة فأشیر لها ف
على أنها البلدة الواقعة في خلیج نومیدیا و منه فقد اتفق " طابسا " م بـ .ق5القرن 

" فالإدریسي في القرن الثاني عشر لا یتحدث إلا عن 2طابسوس" الباحثون أن 
بین القل و بونة، أما ابن خلدون في غضون القرن الرابع عشر فیطلق " مرسى ستورة 

" ول في القرن السادس عشر نقلا عن لیون الإفریقي علیها اسم سكیكدة و یكتب مارم
سطورة مدینة قدیمة

1-julle chabassiere et l bertrand, rusicada d’après ses ruines ,extrait du
bulletin de l’accadémie d’hippone ,bone , 1904, p04

لفظ دو أصول سامیة وهو یعني بالأخص شجر الحور أو الصفصافطابسوس-2

.فقد كان كل شخص یسمیها بإسم"  واد الصفصاف " هو 
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بینما باسیونل یذهب إلى .على بعد أربعة عشر عقدة من مدینة القل باتجاه الشرق
و كذلك یستمر الخلط بین الرحالة ". سطورة هي روسیكادا القدیمة : " حد قوله بأن 

عرب و الأوروبیین على حد سواء فیم یخص هذه المدینة الرومانیة القدیمة و التي ال
.یفترض أن لها علاقات وطیدة بقسنطینة كأقرب میناء لهذه العاصمة

إطلاقاو من المفارقات هنا كیف حل فجأة اسم مغمورة في الفترة القدیمة و لم یرد 
روسیكاد لدرجة أن المنطقة ذكره في أي من النصوص اللاتینیة لیأخذ مكان اسم

، هذا الإسم الذي تعود جذوره إلى اللغة الفینیقیة و كثیر سطورهباسمأصبحت تعرف 
.من الباحثین ینسبونه إلى الآلهة الحامیة للمدن الفینیقیة عشار

الرومانیة یرد اسم الآلهة "فینوس " الإغریقیة و " افرودیت " و التي تطابق الآلهتین 
و التي یحتمل أن Astarteأو Asterethالفینیقیة في اللغات اللاتینیة على شكل 

اسمها أطلق على میناء سطورة من طرف الفینیقیین في فترة توسعاتهم في حوض 
البحر الأبیض المتوسط أو أن اسم هذه الآلهة كان ملاحقا باسم یفترض أنه اسم 

و الإحتمال 1نه ضاع بعد ذلك و لم یبق إلا اسم الآلهة التي تحرسالمیناء إلا أ
الأقرب للتحلیل المنطقي على الأقل هذا الإسم إذا صمد و استمر في الوجود على 
حساب اسم أكبر هو روسیكادا فإنما كان ذلك سبب بقاء المیناء مستعملاً رغم خراب 

ء هذا الإسم حیاً فیما بقى من الذاكرة المدینة البعیدة عن المیناء بكیلومترات، و مع بقا
.المحلیة للرحالة و الجغرافیین الذین یمرون بالمیناء فیتوقفون به

" روس ایكاد " و منه لقد كان لها عدّة أسماء حسب الحضارات فتحول مصیره من 

1-judas sur l’identité des mots thapus et saf saf in mémoire de la
societé des antiquaures de France ,p 190 - 191
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و لكنه هذه المرة على ید مزیج من " روسیكاد " عند الفینیقیین على ید الرومان إلى 
و كلها لیست أو قمة سكیكدة،" لیتحول إلى رأس سكیكدة الثقافة الأمازیغیة المعربة

في النهایة إلا تحویلات طرأت على التسمیة القدیمة و لا تزال المدینة تحتفظ باسمها 
إلى الیوم رغم أنها حملت طیلة فترة الإحتلال الفرنسي، اسم أحد " سكیكدة " المعرب 
إلا أن رنین هذا اّلإسم الفخم لم یمكنه . 1أي فیلیب فیل" لویس فیلیب " ملوكهم 

م قوة الذاكرة المحلیة التي أبت إلا أن یظل اسمها مرتبطاً بأعمق ما یمكن الصمود أما
.من الجذور التاریخیة

:أصل سكان سكیكدة -6

هناك نقص في الوثائق القدیمة الخاصة بأصل سكان مدینة سكیكدة فلا یوجد إلا 
في المنورة. تقاریر البحوث التي قام شارل فرود لفائدة الجیش الإستعماري الفرنسي

م و التي رجحها لصالح تطویر الحالة 1875لسنة 110المجلة الإفریقیة في عددها 
العسكریة و التوسع الإستعماري، و هذا لا یبدو غریباً لأن فرود كان ینتمي إلى 
المولیات للعشریة الأولى من الغزو الإستعماري في الجزائر، و كان مكلفاً بجمع أكبر 

ر حول البلد و السكان الجزائریین حتى یسمع للمستعمر كم ممكن المعلومات و الأخبا
فتقاریره كانت ذات بعد . باختیار عدة استراتیجیات من أجل الإستقرار و الإحتلال

.عسكري توسعي لا یمكن اعتبارها كمرجع تاریخي

فالحدیث عن هذه القبائل أو المناطق المنحصرة بین بحیرة فزازة في الشرق و واد 
و البحر المتوسط من الشمال و واد سمندو في الجنوب حیث زهور في الغرب،

.1838لك بموافقة الملك فیلیب بناء على إقتراح من وزارة الحرب في شهر نومر عام ذكان - 1
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-ولاد عطیة-بني مهنا-و هي وجاتا) أو دوار ( قبیلة 22سكانها لیس أقل من 
بني الساحق، لولاد ساهل، زرامنة -ماسلا، بني ولبان، ولد حاج-التومیات، عولما

بني بونایم، سفیسفا، مجاجدا بني صالح، زردازة، بني الساحق القوفي، بني بني 
، ولد عشاش ولاد احمیدش، ولد معزوز-فرقان، مسالیا، تعادینه، و شاوبا ریفیة

فهذه القائمة قد تكون غیر دقیقة بسبب خلافات درع ، لجبال القل بني توفو. عطیة
لتفكیك المنظمات العشائریة و إعادة التركیب الإجتماعیة للسكان الأصلیین و الملكیة

كذلك ترحیل و إبادة عدد كبیر من القبائل و المجموعات طیلة مراحل الإحتلال التي 
.1عرفتها سكیكدة

و بالنظر إلى أن سكیكدة بصفتها منطقة الشمال القسنطیني تنتمي للطرف الأقصى 
فدال دولابلاش، دسیوا، رینال بالقبائل الشرقیة حتى : ون مثل الذي یسمونه الجغرافی

أن الأجداد المؤسسون لعرش بني مهنا یؤكدون أن مهنا یوجع لقبیلة آیت ملول للقبائل 
.الكبرى

عرش بني مهنا كان قبل الإحتلال الفرنسي من اتحادیة عشیریة تضم دوائر بني 
سلاویا، ولد النوار، بن بشیر، بني بونایم مهنا، دوائر كركیوا، ولد كزاز و الحجاجمیا م

.القوفي، و بني بونایم السفیسفا، زرامنا مجاجد و تعاینة

حیث كان نمط حیاة سكان سكیكدة كانوا في جزئهم الكبیر جبلیون و یعیشون من 
القمح و ( و الحبوب ... ) أشجار الزیتون، الكروم،( الفلاحة، زراعة الأشجار 

.و تربیة الحیوانات)الشعیر 

.04، ص 2007سكیكدة تاریخ و بصمات، اصدار الجزائر عاصمة الثقافة العربیة ، -1
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الصفصاف و : و فیما بعد تطورت الزراعة و أصبحت تشمل الحقول الكبرى مثل 
الزرامنة كما تطورت البنایات من قبلیة إلى حضاریة ما جعل النظام العشیري یختفي 

.حضاریة متطورةو تظهر محله حیاة

:التقسیم الإداري -7

بلدیة و 38دائرة و 13انبثقت ولایة سكیكدة عن التقسیم الإداري و هي متكونة من 
تعتبر نقطة التدفق، لكل المبادلات التجاریة القادمة من المدن المجاورة و كذلك هي 

الشمال و الجنوب و هي أیضا محور تجاري بین الجوانب الأربعة الشرق، الغرب،
مركز اتصال بین داخل المنطقة و البحر و مدینة سكیكدة شرقاً، و هذا عبر مختلف 

الذي یتمیز بخصوصیة وجوده في المركز الروماني ) ستورا ( فتراتها، بفضل مینائها 
الخلجان الأكثر أهمیة في سیوس، نومیدیكوس، في خلیج نومیدیا و هو واحد من 

.1قیا بین رأس بوقروني في الغرب و رأس الحدید في الشرقشمال افری

أنشئت المدینة على موقع نهر زرامنة و هي محصورة بین تلال بویعلى و سبع بیار 
.في الغرب و تلال سكیكدة الموادر، المسماة بوعباز في الشرق

:تاریخ سكیكدة -8

شطآنها على امتداد تناولت مختلف الحضارات على ربوع سكیكدة و شربت من ماء 
ما تطوراً و توسعاً إلا سددت هذه المنطقة ضمن العصور الفارطة، فلم تعرف شعوباً 

أهدافها و جعلت من ساحلها أحد أهم مرافق تبادلاتها التجاریة لتبني مجد حضورها و 
خلودها و كأن سكیكدة هي الحضارة و الحضارة هي سكیكدة، حیث أصبحت تأخذ 

04بصمات، المرجع السابق ،ص سكیكدة تاریخ و -1
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و بها، و تعكس أرجاؤها وأبنیتهافي كل مرة شكل و نمط الحضارة التي تنم

الذي وصلت إلیه تلك الشعوب و هنا اكتسبت المنطقة الازدهارمدى التحضر و 
تاریخاً غنیاً و میراثاً متنوعاً، و المسرح الروماني یعتبر برهان على عبقریة الرومان 

حیث ،1المعماریة، حیث استقربها الإنسان و ذلك لموقعها و مناخهافي الهندسة 
تعتبر الأزمنة الفارطة هي بصمة أبدیة على جبین سكیكدة و كل بصمة هي خطوة 
هامة و كبیرة من تاریخها، فهي مهد الحضارات حیث سأكشف لكم أصول سكیكدة 

جاوز أبعاد في أعماق التاریخ عبر مختلف العصور لتتخطى حدود المكان و تت
الزمان في فترة التواجد الفینیقي، البربري، الروماني، الوندالي، البیزنطي و الإسلامي 

.إلى الفترة الحدیثة و المعاصرة و فترة الإحتلال الفرنسي
:فترة ما قبل التاریخ -1

:تتكون هذه الفترة من مرحلتین

مالوس و كركیرا ظهرت باكتشاف مجموعة من الآثار في نواحي ث:المرحلة الأولى 
المنطقة الغربیة لأسفل المرتفعات و كذلك في سوفا الیهود قریباً من بونقرة في في

00020عام ( شبه جزیرة القل و تتمثل هذه الآثار في معالم یعود للعصر النیولیتي 
.كما وجدت مغارات قدیمة بالمكان) م .ق

و یربط المؤرخیة العصر التاریخيتعتبر فجر و بدا:المرحلة الثانیة -1
هذه الفترة بعشیرة ذات أصول لاتینیة ) 1932-1864( الفرنسي المشهور ستیفان 

اختارت السكن في هذه المنطقة یشار إلیها بالقتومة أو ما تعرف

10،اصدار مدیریة الثقافة لولایة سكیكدة، ص"سكیكدة ملتقى الحضارات"دلیل ثقافي - 1
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ا و الأوراس ڨالقبیلة البربریة التي تشمل حدود اقلیمها بجایة، عنابة، ببكتامة،
.1غرباً و شرقاً 

إنّ امتداد حضارة الفینیقیین خارج حدودهم الأصلیة إذ سجل :الفترة الفینیقیة -2
م فقد عرف على .ق2000وصولهم إلى سواحل المحیط الأطلسي في حوالي 

إلا أن المسافة بین المدینة الأم فینیقیا و . لبحریةالفینیقیین مهاراتهم في الملاحة ا
المراكز التجاریة الكبیرة الواقعة على طول الواجهة البحریة للقارة كانت بعیدة جداً، ما 
دفع الفینیقیین إلى تأسیس مباسط تجاریة للسلع و هي عبارة عن مراكز توقف 

.للإستراحة و تموین و اصلاح السفن
یعود إلى الفینیقیین كدلیل أولى على " روسیكادا " و أن أصل تسمیة مدینة سكیكدة بـ 

و لما كان الفینیقیون مهارة في الملاحة البحریة فقد أدركوا أن . استوطانهم إیاها قدیماً 
و نظراً 2ازدهار و بقاء امبراطوریتهم قویة یرتبط بمدى وجودهم بالأماكن الخصبة

متیازي المرتفع كانت المثال الأمثل لاحتضان منارة بعد أن كانت لموقع روسیكادا الإ
كلم من 3منارة في الإسكندریة أنشئت لأول مرة من طرف الیونان، حیث على بعد 

غرب روسیكادا یقع مبسط أستورا هذا الإسم البونیقي یستمد أصله من الجذر سترو 
ستورا خلیج ذو میاه دائما ستورا تعني آلهة الحب و الجمال عند الفینیقیین و كون 

هادئة

05، ص 2007سكیكدة تاریخ و بصمات ، إصدار الجزائر عاصمة الثقافة العربیة ، -1
رخیة لمدینة سكیكدة،الفترة الرومانیة ، مونوغرافیا أثریة و تا:محمد تیشتیش عبد القادر-2

،جامعة قالمة مدكرة مقدمة لنیل شهادة الماجستیر في الآثار القدیمة ، قسم علم الآثار
2012،سنة 
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من هول البحر و و بقوى اعتقادات البحارة حول میزة الحمایة لستورا، حیث تحمیهم
تحمي كذلك المیناء من الریاح العنیفة الشمالیة، الغربیة حیث عرفت روسیكادا خلال 
هذه الفترة تطوراً هاماً على جمیع المستویات حیث أصبحت المركز الحساس لكل 

لم یبق من هذه المدینة و .التجاریةّ، تترصع حوله شولو و صفصافالنشاطات 
مقابر ستورا و . الفینیقیة الكبیرة سوى بعض الآثار الجنائزیة واقعة في أعالي ستورا

و طیلة هذه .روسیكادا القدیمة على حافتي مقر الولایة في موقع مطل على الخلیج
تعمال البرنز و الحدید، كما عملوا المرحلة من إحتلال روسیكادا أدخل الفینیقیون اس

للأهالي أنجع الطرق لزراعة الكروم و كیفیة تقلیم الزیتیات للحصول على شجر 
.الزیتون

:الفترة النومیدیة -2

تونس ( م هزم جیش الجنرال القرطاجي حنبعل في معركة زامه .ق202في سنة 
بعد مشادات عنیفة تواجه فیها مع الحلف المبرم بین الرومان بقیادة سیبیون )حالیاً 

الإفریقي و الخیالة النومیدیة تحت إشراف القائد مایسل ماسینیسا فأصبحت روسیكادا 
و ستورا تابعتان مباشرة لماسینیسا و حلفائه الرومان تحت رایة المملكة النومیدیة 

النهر المحادي ) مولویا حالیاً ( إلى غایة بیلوشة ) بیجا في تونس ( الممتدة من فاقا 
و حول الرومان تصفصاف إلى تابس أو ) المغرب حالیاً ( لموریطانیا و تورجیتان 

تبسوس كانت عاصمة هذه المملكة هي سیرتا تنطق كرتا، كوراتا و هي كلمة من 
جدّ مهم أصل فینیقي تعني المدینة، خلال هذه الفترة عرفت روسیكاد مستوى تطور

فقد كانت تساهم بصفة ملحوظة في تحسین العلاقات التجاریة مع المقر الرئیسي 
هذا التعاون الثنائي سمح لسیرتا بأن تصبح نقطة .للرومان أي المدینة الكبیرة روما

التموین الرئیسیة للإنتاج الفلاحي الذي بلغ درجة كبیرة من التطور، كما جعل بالنسبة 
.1ئیسي للمد باللحوم و الزیتون و الثمار لكل المستعمراتللرومان المركز الر 
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رغم هذا التطور التجاري عرفت الفترة النومیدیة نقصاً في شبكة الطرقات و هو 
المشكل الذي واجهه الرومان، حیث لم یجدوا سوى بعض المعابر غیر المهیأة و 

.روسیكادإنشاء شبكة كبیرة للطرقات في ىإلالطرق الجبلیة مما دفعهم

:الفترة الرومانیة -3

عندما انفجر الوضع المتأزم حول العرش النومیدي أودى بحیاة هیمال و ألحقت 
الهزیمة بأخیه أدربعل عند محاولته لأخیه یوغرطة فأحال أدربعل القضیة على مجلس 
الشیوخ الروماني لتأییده، فترأس أوبیموس لتقسیم المملكة النومیدیة بین أدربعل الذي 

ى المنطقة الشرقیة المجاورة لولایة إفریقیا، بینما القسم الغربي من المملكة لیوغرطة تول
فهذا الأخیر استغل سمعته و مجده السیاسي على حساب ابن عمه أدربعل و هاجمه 

م و انتهت العملیة بمقتل .ق114و حاصر سیرتا إلى أن سقطت في یده عام 
الشرقي و الغربي مملكة موحدة تحت خصمه أدربعل حیث أصبحت نومیدیا بشطریها 

وعلى إثر هذه التطورات الخطیرة على المصالح الرومانیة وجدت .زعامة یوغرطة
حاجز الأمان بینه و بین روما نفسها وجها لوجه مع یوغرطة الطموح الذي هدم

الرومان بعد أن استولى على القسم الشرقي من نومیدیا، و بات من المؤكد لدى 
وغرطة لن یتردد في مهاجمة الولایة الرومانیة من أجل تحریر المنطقة الرومان أن ی

الغربیة كلها من السیطرة الرومانیة، و أعلن مجلس

07سكیكدة تاریخ و بصمات ، المرجع السابق ، ص -1



سكیكدة جغرافیاّ و تارخیاّالمدخل

21

على الخضوع و تمكن الشیوخ استئناف القتال ضد المملكة النومیدیة، لإرغام یوغرطة
م و اتخذوا من سیرتا .ق105الرومان بعد معارك ضاربة من القبض علیه سنة 

عاصمة للكونفدرالیة الرومانیة، التي تضم أهم و أشهر المدن كالقل، میلة، سكیكدة و 
بالتالي أصبحت روسیكادا و سطورة مستعمرات رومانیة فعرفت تطوراً اقتصادیاً و 

.تجاریاً كبیراً 

باعتبار أنّ الرومان واجهوا عدة صعوبات في نقل البضائع و عائدات الفلاحة و 
قاموا بإنجاز شبكة كبیرة من الطرقات تسمح لهم بتبادلات تجاریة مع المدن المجاورة، 

دام الإحتلال الروماني عدة قرون و لم . فقد كانت روسیكاد المحور الرئیسي للتجارة
ثار الهامة التي هي الآن في المتحف، و بعد قرن یزل حتى ترك وراءه العدید من الآ

من الإحتلال تحولت روسیكاد إلى كیان بلدي یدار حسب قوانینه الخاصة و تحول 
.سكانه تدریجیا إلى مواطنین كاملي الحقوق تحت إدارة والي معین و ولاّت مختارین

المدینة آثار روسیكاد،: " یقول1832في " بیرار " و على غرار هذا حیث نجد 
الرومانیة القدیمة و التي نفترض أن لها علاقات وطیدة بقسنطینة كأقرب میناء لهذه 

یتاجر سكان سكیكدة كثیراً مع : "الحسن بن محمد اللوزي " یقول . 1"العاصمة 
الجنوبیین، و یمتد بین هذا المیناء و قسنطینة طریق مبلط بحجارة سوداء على نحو 

و هذا ما یدل بدون الطرق المسماة بالطرق الرومانیة،عض ما یشاهد في إیطالیا من ب
.2"شك على أن سكیكدة من بناء الرومان 

1-Vars , russicada stora dans l’antiquité ,alger,1896,p 7

الحسن ابن محمد الوازن الفاسي ، وصف افریقیا ،ترجمة محمد حاجي ،محمد أخضر -2
.35، ص 1983، 2،دار المغرب اسلامي ،ط
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:الفترة الوندالیة -5

ظلت روسیكادا لفترة طویلة تحتفظ بمكانتها و ازدهارها كونها المنفذ و المیناء الذي 
یربط المستعمر بروما سواء تجاریاً أو اقتصادیاً و شكلت مع ستورا المیناء الفینیقي 

إلى شواطئ الشمال الإفریقي حیث القدیم مستعمرة واحدة، إلى غایة قدوم الوندالیین
عرفت نهایة مأساویة فالملك الوندالي جینسریك لم یترك الفرصة تفلت من بین یدیه و 

م ثم أبرم 431تقدم جیوشه إلى نومیدیا فحاصر بونة و هزم أعداؤه الرومان عام 
مع الرومان و هي اتفاقیة كان یهدف من ورائها ملك الوندال ربح) بونة ( اتفاقیة 

الوقت ریثما یتم إعداد قوته العسكریة لطرد الرومان نهائیاً من افریقیا، و قد ظهرت 
م و هذا لا یعني أن المنطقة 439هذه النیة في هجومه المفاجئ على قرطاجة ىسنة 

م مع الحملة التي 535لم تمر بفترة الرفاهیة، حیث أن دخول الوندال دام إلى غایة 
.1شنها بلیزار على الوندال

فلم یدخلوا أي تغییر إداري بل أبقوا لسكانهم نظامهم القدیم، ما عدا نظامهم العقاري 
الذي تغیر و استولى الوندال بالعنف على أراضي و قاموا بعدة أعمال تدل على 

و قد عانت سكیكدة .بشاعة حكمهم و لم ینشئوا كثیراً ما عدا بعض المراكز العسكریة
م439المدن إلى أن هدمت سنة خلال هذه الفترة ما عانته كل

و لكن التاریخ غیر مؤكد كون أن تمثیل المدینة على مستوى أعلى استمر إلى غایة 
م أي قرن بعد ذلك على ید آخر ملك 533و المؤكد أن المدینة تهدمت سنة م485

.للوندال بعد انحطاط لم تعرفه من قبل

35دة و ما جاورها ،صمحمد الدین شلبي، لمحة تارخیة عن مدینة سكیك-1
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:الفترة الإسلامیة -6

انطلاقاً من القرن السابع و وصول المسلمون إلى منطقة المغرب تعربت المنطقة، و 
( كانت اللغة العربیة سهلة التعلم لأن أهل المنطقة تعودوا على استعمال اللغة البونیة 

لروسیكاد یستمد أصوله من مع اللغة البربریة و اللاتینیة و الإسم الحالي ) القرطاجیة 
.العربیة

فإنتشار اللغة العربیة ذلك بما أرسل االله تعالى رسوله لنشر دین الحق و ما إن انتقل 
صاحب الرسالة العظمى إلى الرفیق الأعلى حتى كان النور الإسلامي نور الهدى و 

ن الیقین و خرجت حملات الدین الإسلامي نحو بلاد المغرب في عهد عثمان بن عفا
حاملة عاى عاتقها نشر الدین الإسلامي بصیغة القرآن الكریم، لیرى البربر أن 
الفاتحین الجدد یختلفون عن الغازین القدامى و أنهم لیسوا مجرد حذم و أجسام تنهش 
لحومهم و رأوا أنهم بواسطة المساواة الإسلامیة یمكنهم أن یحققوا كل رغباتهم، حتى 

.1یماناً أصبح البربر من أحسن الناس إ

Rasتحولت من حیث النطق بـ سُكیكدة أو رأس سكیكدة SucaЇcadaفكلمة 
SKIKDA لتحدید النقطة الأكثر علواً شرق المدینة، و لقد تعرض لها بالذكر الكثیر

.2من المؤرخین كالبكري و الإدریسي

.و خلال دخول العثمانیین سكیكدة ضمن بیلك قسنطینة و عاصمته قسنطینة

19،ص 1984، 2توفیق،كتاب الجزائر،المؤسسة الوطنیة للكتاب الجزائر ،طأحمد -1
10سكیكدة تاریخ و بصمات ، المرجع السابق ، -2



سكیكدة جغرافیاّ و تارخیاّالمدخل

24

:فترة الإحتلال الفرنسي إلى غایة الإستقلال-7

م احتل الجیش الفرنسي مدینة قسنطینة بعد قتال عنیف و 1837أكتوبر 13في یوم 
بطولیة و من ثم بدأت السلطات الإستعماریة البحث عن منفذ نحو أقرب إلى مقاومة 

میناء القل ذو المسالك الوعرة و الخطیرة بالنسبة للغزاة، فأرسلت الجنرال قسنطینة من
.نیقري للتعرف على سكیكدة و میناء ستورا و هكذا تم الإحتلال الفوري للمنطقة

أفریل إلى 9على رأس جیشه و وصل في م من قسنطینة 1838أفریل 7و في یوم 
حوض رمضان جمال بتراب قبیلة بني مهنة و في نفس الیوم على الساعة الثانیة بعد 

Leالزوال وقف نیقري أمام أطلال روسیكادا بالربوة التي أطلق علیها اسمه 
mamelon negrier و في شهر أوت من نفس " دار بن حوریة " و المعروفة باسم

الحاكم العام للجزائر و أمر باحتلال سكیكدة " Valée" " فالي " الجنرال السنة تولى
و أسس بها مركزاً عسكریاً دائماً و أقیمت .م1838أكتوبر 7التي وصل إلیها یوم 

القلعة الرومانیة أي المكان الذي شید فیه فندق : القیادة العامة بمكان معبد بیلون
أكتوبر أطلقت النیران على 8إلى 7في لیلة و ، السلام في السبعینیات الأخیرة

مواقف الجیش الإستعماري و مع اشتداد المقاومة اختیروا الزرامنة لبناء المدینة 
الإستعماریة على أطلال روسیكاد، و قرر تهدیم السیرك العتیق لتطویقها بجدار ذو 

( نة جنوباً ، و باب قسنطی)مكان النزل البلدي ( باب البحر شمالاً : أربعة أبواب 
، و باب الأوراس غرباً في مرتفع )م 1955مكان النصب التذكاري لعشرین أوت 

سكیكدة، و رغم وجود الجدار استطاع المقاومون الدخول إلى وسط المدینة لتنفیذ 
.م1860عملیاتهم، و استمرت المقاومة ضد الإحتلال بمنطقة سكیكدة حتى سنة 
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المدینة و نشرت أول صحیفة محلیة اسمها م فتحت مطبعة في 1945و في سنة 
و اتخذت تسمیة فلیب فیل یوم Le courrier de Philippe villeبرید مدینة فلیب 

.بعدما عرفت خلال هذه الفترة بالفقر و المجاعة و الأوبئة1م1838نوفمبر 17

و لم تمض بضعة أشهر حتى عرفت سكیكدة لیلة القنابل السبع التي كبدت
المستعمرین خسائر مادیة و بشریة هامة و أعلنت بدایة حالة الطوارئ بالمدینة و 

م الذي بدأ 1955م ثم أسبوع الإبادة الجماعیة لأوت 1955حولها و تم قمع جویلیة 
تقرر الهجوم من طرف البطل زیغود یوسف على المراكز أوت حیث 20یوم السبت 

ار سكیكدة و مركز الشرطة و الثكنات و الإستعماریة للشمال القسنطیني منها مط
و أعطى هذا الهجوم نفساً جدیداً للكفاح المسلح و كان مثالاً ، منجم العالیا و المطار

للتضحیة فقدت سكیكدة على إثرها الآلاف من الرجال و النساء و الشیوخ و 
و كذلك الأطفالبما فیها مجازر زرافات و الملعب البلدي لكرة القدم و ضحایا المقاهي 

( على طول الشارع الرئیسي حتى مكان تعذیبهم الشباب الذین ساقهم الإستعمار
م حالیاً، 1955أوت 20و مكان اغتیالهم جماعیاً ملعب ) ملعب أول ماي حالیاً 

م التي كانت أهم 1955أوت 20حیث توجهت كل هذه الأعمال بهجومات 
التحریر الكبرىالمحطات الفارقة في مسار ثورة

أي حصن فرنسا fort de franceقبل أن تسمى بإسم فلیب فیل كان یطلق علیها إسم - 1
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" 1محجرة الرومان" الذي حدد المكان المسمى " زیغود یوسف " بإعداد و قیادة 
كمكان للإجتماع السري، غیر أن العدو اكتشف احدى المجموعات في المكان 

م و قد تم اختیار 1955جویلیة 20" مزغیش سیدي " قرب دائرة " الخربة " المسمى 
لأنه موقع استراتیجي هام فهو مرتفع على " بمحجرة الرومان " كذبة داود " موقع 

.2"تتخلله غابات كثیفة ...الأماكن المحیطة به و حصین

م الیوم الذي وقع فیه 1962جویلیة3و قد عرفت المدینة فرحة عظیمة ابتداءاً من 
.3لأول مرة رفع علم الإستقلال و ذاقت فیه روسیكاد طعم الحریة و الإستقلال

و قد شهدت سكیكدة عدة تشییدات من المباني الضخمة التي لا تزال إلى یومنا هذا 
م و بعده مقر بلدیة 1846- 1844مسجد سي علي الذیب الذي بني سنتي : مثل 

م و المسرح البلدي الجمیل الذي یعود لنفس 1848الذي یعود إلى سنة سكیكدة
.السنة

:اقتصاد سكیكدة -9

إن المهتمین بدراسة المجتمع استدعى بالنظر بوجود طابعین متمیزین من المجتمعات 
العلاقات المبنیة یختلف أحدهما على الآخر حیث توجد المدینة بطابعها المعقد و

على تبادل المصالح و المنافع، و هناك أیضاً الریف الذي یتمیز بطابعه البسیط و 
.ثقافته التقلیدیة

محمود بوشطاطة حالیا-1
،دار البحث ،قسنطینة ،دط ، دت 1955أوت 20موسى تواتي و رابح عواد ، هجوم -2

17،ص 
12خ و بصمات ، المرجع السابق ، ص سكیكدة تاری-3
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و إذا رجعنا إلى اقتصاد المنطقة منذ القدم حیث قسم عالم الإجتماع الألماني فردیناند 
تونیز المجتمع إلى طابع عائلي و مجتمع ذو طابع رسمي، و منه المجتمع 
السكیكدي مجتمع ریفي أخذ یتركب جیل بعد جیل و سنة بعد أخرى، إلى أن أصبح 

.مجتمعاً مدنیاً 

صاده على العائلة حیث كان المجتمع یخدم نفسه بنفسه فكان فمنذ القدیم اعتمد في اقت
التفاعل الإجتماعي " یسعى لتوفیر حاجیاته و هذا ما یطلق علیه علماء الإجتماع 

و یبقى أساساً على التقسیم الإقتصادي للمهنة و یمكن تقسیم الأعمال " العائلي 
:الإقتصادیة للمجتمع إلى ثلاثة أقسام و هي 

لتي تعمل على استخراج مادة الخامو هي الصناعات ا:ولیة الأ الصناعات-أ
.1أعمال المناجم، الزراعة، الصید: مثل 

أما الزراعة فیحكم المنطقة بطابعها الجغرافي هي منطقة زراعیة بالدرجة الأولى و 
حیث توجد مراعي شاسعة تزخر مناخها جمیل و أراضیها خصبة صالحة للزراعة،

فالمنطقة معروفة بمنتوج . الأبقار، الأغنام، الماعز: بأنواع الحیوانات المختلفة مثل 
.القمح و الزیتون و التین

:أما فیما یخص ملكیة الأراضي فهي نوعان 

جد إلا في ضواحي المدن و هي تشبهو هي قلیلة لا تكاد تو : ملكیة خاصة -أ
المالك ر الفرنسي حیث یستأجرلدولة العثمانیة في الإستعمااقطاعیه، منذ عصر ا

فلاحاً یدفع عنه دیونه، إن كانت له دیون لكي یصبح من أملاكه، ثم یسكنه أحد 
بقرة أو هالأكواخ في المزرعة و یكلفه بعمل معین، و یعطی

.57ص محمد العربي الزبیري ، التجارة الخارجیة للشرق الجزائري ، الجزائر ، دط ،-ب
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تسلم في زمن محدد، و في یعتني بها و ینتفع مقابل أرطال من الزبدة، ... بقرتین
المحصول بعد أن یخصم آخر السنة عندما یجني المحاصیل، یتقاضى الفلاح خمس 

.منه الدیون المترتبة علیه

هي الأراضي الخاصة التي یشغلها أفراد القبیلة الواحدة بكل :ملكیة مشاعة - ب
الفقر و إذا یة تعطى للمعوزین حتى یتخلصوا منحسب حقه و قدرته، و لكن الأسبق

كان أحد أبناء القبیلة قادراً على العمل و هو لا یملك وسائل الإنتاج فیطلب من 
.1الأغنیاء المعونة في قبیلة

فتختلف من منطقة إلى أخرى فالمناطق الشمالیة مناطق أما المنتوجات الزراعیة -
صالحة لزراعة الحمضیات بدرجة كبیرة و هو ما یمیز المنطقة إضافة إلى أنواع 

كالحرّوش، أما المناطق الداخلیة لسكیكدة .2التین و الكروم و الخضروات و الفراولة
الحبوب أمر مسلم به فإنتاجها للشعیر و القمح و الزیتون و جمیع أنواع.. أم الطور

النشاط الزراعي النشاط و معروف وطنیاً منذ القدم و الأمر الذي زاد في تقویة هذا
العائلي في استغلال الأراضي، فالأطفال 

58محمد العربي الزبیري ، المرجع السابق ، ص -1
و هذه الفاكهة التي یسرد السكان تتمیز مدینة سكیكدة بإنتاجها المتفرد لفاكهة الفراولة،-2

حكایتها أنها جاءت من بلاد أوروبا مع أحد سلاطین الدولة العثمانیة، فغرسها في قصر بن 
قانة كزهرة بالنظر لجاملها منع من اخراجها خارج القصر حتى تبقى حكراً على السلطان و 

بال سطورة المطلة حاشیته لكن أحد العمال هرب بها و غرسها في أرضه خفیة على سفوح ج
على البحر أي في المناخ و التربة الملائمة لها و بدأت تؤكل كفاكهة مع العلم أن من یخرجها 

.من القصر كان یحبس أو یُعدم
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كانوا منذ الصغر تربوا على حب الأرض و العمل على خدمتها كونها السبیل الوحید 
جد أسرة تخلوا من أن یكون لها للعیش و الأمر الملاحظ في العائلات الیوم أنه لا تو 

أراضي و لو كانت أراضي لیست شاسعة فكان على الأقل شجرة زیتون و هذه ورثت 
و مع مرور الزمن و زیادة عدد السكان و ارتفاع مستوى المعیشة عرف ، من أجدادنا

قطاع الزراعة بالمنطقة نقلة نوعیة تجسدت في منتوجات مختلفة المحاصیل الفلاحیة
المتواجدة بها و المتمثلة في الحبوب و الیقول الجافة على مساحة اجمالیة تقدر بـ 

32522هكتار و الخضروات على 76455هكتار، و البقول الجافة 56037
هكتار بإضافة إلى زراعة الطماطم الصناعیة، ناهیك عن الأشجار المثمرة و خاصة 

أمّا الصّید فهو .هكتار20احة مقدرة بـ الأشجار المنتجة للزیتون التي تقدر على مس
النشاط الأساسي لسكان المناطق الساحلیة خاصة فهو عمل یرمي إلى قنص أو 
استخراج حیوانات أو حتى نباتات بشكل ماء البحر وسط حیاتها الدائم أو الغالب 

.1فالصید الحرفي هو كل ممارسة للصید التجاري بصفة تقلیدیة بالقرب من السواحل
كلم و یتمیز بتنوعه 140د الشریط الساحلي لولایة سكیكدة على مسافة یمت

البیولوجي، حیث تصب فیه العدید من الودیان، فالشریط الساحلي لسكیكدة سیاحي و 
اقتصادي بامتیاز، كما یتوفر القطاع على هیاكل و منشآت قاعدیة من بینها ثلاثة 

ضافة إلى بعض الشواطئ التي إ) سطورة، القل، المرسى ( موانئ للصید البحري 
2ترسو بها قوارب للصید التقلیدي

قانون یتعلق بالصید البحري و تربیة المائیات ، وزارة الصید البحري و الموارد -1
08، ص 2001، 1الصیدیة ، ط

، 2013تقریر حول قطاع الصید البحري و الموارد الصیدیة بولایة سكیكدة ، -2
03ص
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بالقل و كذا "قمنار " بالبلطان شاطئ " واد ریغة " بالمرسى، شاطئ شاطئ الرمیلة 
و أهم شواطئ ولایة جملجأ رأس الحدید بالمرسى، زیادة على هیاكل لدعم الإنتا

سكیكدة هي العربي بن مهیدي و شاطئ واد القصب و تلزة في القل و شاطئ واد 
ل سكیكدة بغناه بحیث یتمیز ساحو شاطئ تمنار و شاطئ واد الكبیر،الزهور 

:بمختلف الأسماك نذكر منها 

مثل السردین، السورال، اللاتشه، الأنشوفة، البونیت، التونة : الأسماك الزرقاء 
.ةڨالحمراء، البو

، Merlonالسمك المذهب، المیرو، البجبل، المرنون : الأسماك البیضاء أهمها 
.Limon، لیمون Rouget: أملان 

Crevette، الجمبري الأبیض Crevette Rouge: الجمبري الأحمر : القشریات 
blanche ،كما تزخر ولایة سكیكدة بثروة معتبرة من المرجان الأحمر غیر مستقل ،

حیث توجد ثلاثة أنواع من المهن في الصید إذ توجد السفن الجیبیة و هي سفن 
د السردین فهذه السفن تستعمل عامة لصید سمك الجمبري بأنواعه و سفن صی

تصطاد بشكل كبیر السردین، اللانشه، البونیة، السورال، و توجد سفن الحرف 
.الصغیرة

وهي الصناعة التي تقوم على تحویل مادة : الصناعات التحویلیة أو الثانویة- ب
الخام إلى أشكال صناعیة أخرى، مثلاً إذا كانت زراعة القطن صناعة أولیة فإن 

یج هي صناعة تحویلیة ثانویة و هي من الصناعات التي داولتها الغزل أو النس
المنطقة فهي صناعة تقلیدیة فصناعة الحلي التقلیدیة، استعملت قوالب متنوعة و 

أشكال من زخارف كانت أقرب إلى أشكال الأوراس أو الشاویة منها إلى الأمازیغ و 
لمنطقتین علاقة تجاریة، ذلك یعود لقرب المنطقة و طریقة التعامل فقد ربطت بین ا

فقد اعتمدت سكان منطقة سكیكدة كراء أراضي الأوراس في موسم حصاد القمح و 
منه الرحیل و كراء المنازل ، و نفس الشيء ینطبق على سكان الأوراس الذین 
یقصدون المنطقة لجني الزیتون و تعددت العلاقات بین المنطقتین من التعامل 
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عن طریق الزواج و من ثم تبادل العادات و التقالید و الخارجي التجاري إلى عائلي
.تمازجها

أواني المنزل كیكدة صناعةو یقترن صناعة الحلي بصناعة الفخار فقد اعتاد سكان س
بنفسها حسب ذوقها و احتیاجاتها لهذا كانت هذه الصناعة قدیمة و الأمر الذي ساعد 
على تطورها لطبیعة المنطقة الجغرافیة و أقصد بذلك توفر الطین المناسب، و من ثم 

.لتصبح و ظیفةهذه الصناعة خرجت من ذاخل البیتفإن

افظة هذا الموروث الغني من خلال و منطقة سكیكدة حالیاً من أكثر المناطق المح
و تبقى . إلخ... تنویع الأواني الفخاریة، المزهریة، الشقالة، و أواني الطعام، الطاجین

هذه الصناعة مزدهرة على الدوام لإرتباطها الوثیق بالمطبخ، طاجین الخبز، أكواب 
.إلخ... الحلیب و اللّبن

لریف فقط و اهتمام المرأة لم یكن و حالیاً هذه الصناعة أصبحت مقترنة على سكان ا
بالفخار بل اعتبرت الزربیة أساس شطارة المرأة، في كل بیت ریفي من منطقة 
سكیكدة نجد الزربیة تتمیز بأشكالها و تنوعها الأصیل حتى و لو طرأت علیها بعض 

أما صناعتها تعتمد على أدوات أولیة معادة التكریر بمعنى أن .اللّمسات الحدیثة
السكیكدیة كانت تعید استغلال قطع القماش و الملابس الممزقة إذ تقطعها إلى المرأة

أشرطة متفاوتة العرض حسب المراد و تستعملها كخیوط للحیاكة أو صناعة الخیوط 
أما في یومنا هذا فقد زالت الصناعة بشكل ،1من صوف المواشي و شعر الماعز

رجیة علیها خاصة و أنّ الریف نستطیع القول عنه للحليّ إذ طغت الصناعة الخا
.الیوم لم یبق على حاله و مسه التحضّر

على فؤاد أحمد، علم الإجتماع الریفي، دالا النهضة العربیة للطباعة، بیروت، -1
37، ص 1981لبنان،
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:اللّهجة السكیكدیة -10

سواء من الشرق إلى الغرب أو إنّ لكل ولایة في الجزائر لها اللّهجة الخاصة بها
من الشمال إلى الجنوب فسبحان االله الذي جعل اختلاف الألسنة و الألوان آیة 
من إبداعه، إنّ اللهجة السكیكدیة هي ذات أصول عربیة فكثیر من قبائل سكیكدة 
كانت تسمى سابقاً عرب سكیكدة و هي قبائل الساحل و الذي یكفیهم فخراً أنهم 

ار بشدة جعلته یطلب منهم الهدنة، اللهجة السكیكدیة أصیلة و لها قاوموا الإستعم
مثیل في كثیر من دول الخلیج السكیكدي حافظ على لهجته عكس بعض 
المناطق التي أخذت لهجتها تذوب مع الزمن بفعل الأثر العاصمي نتیجة التلفزة و 

الوهرانیة غیرها فمثلا وهران قد ماتت فیها الكثیر من الكلمات و أخذت اللهجة
تختلط باللهجة العاصمیة، و فیما یخص اللهجة السكیكدیة كما ذكرت سابقاً فهي 

" .تش " قریبة من لهجة الكویت و جنوب العراق و ذلك من خلال مفردة 

فما یمیز اللهجة السكیكدیة عن باقي اللهجات فهي عندما ترد دون لَحْن، فذلك 
جعل الناس القادمین إلى سكیكدة عندما یتكلم سكیكدي فكأنه یعاتبك ما ی

، لدینا أیضاً حرف القاف ینطق نطقاً السكیكدیةیستنكرون قلیلاً طریقة كلام 
مثل " تش " صحیحاً كما في اللغة العربیة الفصحى، كذلك حرف التاء فهو ینطق 

.حویتشة فحرف التاء یكون مثخن= حوت 

ت و هذا ما نجده كثیراً عن ما یمیز لهجة المنطقة و هي تصغیر الألفاظ و الكلما
.الأمهات عندما یخاطبن صغارهم فمثلاً 

، بصیْلة= ة بفتح اللام، بصلة حْلَیْبَ = زویتشه، حلیب = حویتشة، زیت = حوت 
جوز، = فسأقدم بعض الأمثلة فبدل قول زوج " ز " إلى " ج " لدینا أیضاً قلب 
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فهنا نلاحظ قلب الجیم إلى الزاي لدینا أیضاً حذف بعض عزوزة،= عجوزة 
.جاج= دجاج : الحروف مثل 

= ظهري : نجد أیضاً في اللّهجة السكیكدیة یحولون الظاد إلى الطاء مثلا 
.طفري= طرب، ظفري = ظهري، ضرب 
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و الشعر الشعبيالأغنیة الشعبیة: المبحث الأول

:ولا الأغنیة الشعبیةأ

الغناء الأغنیة مأخوذة من الفعل غنى و " ورد في لسان العرب :لغةتعریفها1
و غنى طرب و ترنم بالكلام ،ي الصوت و غنى یغني أغنیة و غناءممدود ف

و ،و فلان بفلان مدحه أو هجاه،صوت: غنى الحمام:ون و غیره ویقالالموز 
ذكرته : یت الركب بهو غن, بالمرأة تعزل بها و غنى بالرجل و تغنى به أي مدحه

الترنم بالكلام الموزون و غیره التطریب و: و الغناء بكسر الغینر، لهم في الشع
صوت الغناء،ترنم،رنم،و غنى تغنیهبالموسیقى و غیر مصحوبیكون مصحوبا و 

ه التعریفات التي وردت على الأغنیة فهي ما یطرب من صوت هذو من خلال 
.له عاداته و تقالیده, لجماعة أو جمهور من الناس تعبر عن بیئة ما أو مجتمع ما

)شعب( الموصوف الاسممن قشتتصفة : الشعبیة لغة
إنه : التفریق و الإصلاح و الإفساد و قال ابن السكیت في الشعبالجمع و: الشعب

ما تشعب من قبائل العرب : و الشعب،و یكون تفریقایكون إصلاحا: یكون بمعنین
الموصوف شعب و تحیل الاسمفالشعبیة مشتقة من ، و كل جیل شعب،و العجم

.مفهومین مختلفینإلى
.الأرض،الأصل،الدولة،الدین،ماثلةمجموعة من الناس یشتركون في علامة م-أ

فریق من الأمة المعتبر من النقیض من الطبقات الأخرى بتوافر الزیادة في -ب
.ثروة أو المعرفةال

ج ، عامر أحمد حیدر، دار الكتب العلمیة بیروت، لبنان: منظور، لسان العرب، تحقیقابن-1
270، ص 2005، 1ط ، )غ، ن، ي(، مادة 11

576ص ،)غ، ن، ي(، مادة 8المرجع السابق، ج ابن منظور، -2
455، ص )ش، ع، ب(، مادة 1ابن منظور، المرجع السابق، ج -3
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تعتبر الأغنیة الشعبیة من أهم أشكال التعبیر في الأدب الشعبي و قد :اصطلاحا
زاد اهتمام الدارسین في العصر الحدیث بها و لم یعد هناك عدا قلة قلیلة من الذین 

دراسة الأغنیة الشعبیة دربا من العبث أو إهدار الوقت و هناك من یعتبرون 
الدكتور : الباحثین الذین قدموا لنا أبحاثا فیما یخص الأغنیة الشعبیة و من هؤلاء

أحمد علي مرسي في كتابه الأغنیة الشعبیة لم تحظ باهتمام الباحثین في العالم 
:یة الأخرى مثلبالقدر الذي حظیت به بعض الأنماط الأدبیة الشعب

كانت تختلف عنها اختلافا جوهریا الأغنیة الحكایة الخرافیة، الأمثال و الألغاز، و 
تخلص في أنها تتكون نتیجة لتزاوج النص الشعري مع اللحن الموسیقي، فهي إذن ت

ذو شقین، شق یختص بالكلمة و شق یختص باللحن و الموسیقى، فالجانب 
صفه عامة و الموسیقى بلمختصین في الموسیقى الموسیقي یهتم به الباحثین و ا

أما الجانب الكلامي فیدخل في اختصاص أصحاب "الشعبیة بصفة خاصة 
إذ یمكن القول بأن الأغنیة الشعبیة تصلح لأن 1-"الدراسات الفلكلوریة و الاجتماعیة

مل على عادات و تقالید الجماعة تكون مادة للدراسة الاجتماعیة، حیث أنها تش
تتضمن المبادئ و القیم التي یولیها الشعب جل احترامه و تتضمن كذلك إشارات و 

إلى الحرف و المهن و الصناعات التي تمارسها الجماعة، كما تتضمن إشارات إلى 
2.للشعبالاجتماعیةجوانب مختلفة من الحیاة 

النشر و التوزیع، نبیلة إبراهیم أشكال التعبیر في الأدب الشعبي، دار غریب للطباعة و -1
237د ت، ص 3طمصر،القاهرة،

محمد شمس الدین، الأغنیة الشعبیة بین الدراسات الشرقیة و الغربیة، الهیئة العامة -2
2008لقصور الثقافة، مصر، د ط، 
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رسین لم یتفقوا على تعریف دقیق رغم ما كتب عن الأغنیة الشعبیة إلا أن الدا
لغامضة و المبهمة حیث تجعل الباحث یحاول موحد لها إذ تعتبر من التعریفات او 

هي قصیدة "إیجاد تعریف جامع مانع حیث نجد ألكسندر كراب الذي یعرفها بأنها 
غنائیة ملحنة مجهولة النشأة، ظهرت بین أناس أمیین، في الأزمان الماضیة و لبثت 

1"تجري في الاستعمال لفترة ملحوظة من الزمن هي فترة قرون متوالیة في العادة

folk songو قد ترجم رشدي صالح مترجم كتاب علم الفولكلور لكراب مصطلح 
. 2.بالأغنیة الشعبیةpopulair songبالأغنیة الفولكلوریة، و ترجم مصطلح 

هي أغنیة ذات أصل أدبي بحث، و لو أننا لا "الدارجة كما یعرفها كراب الأغنیةو 
نعرف هذا الأصیل بتفاصیله الكاملة و قد ذاعت بین أناس أمیین، لم یهتموا بأمر 

و إلى نفس هذا التعریف ذهب فوزي العنتیل 3".الملحن و المؤلف في أزمان ماضیة
عنى أنها نشأت بین العامة من الناس قصیدة مجهولة النشأة بم"و الذي عرّفها بأنها 

في أزمنة ماضیة و بقیت متداولة فإنها اكتسبت سیرورة بین العامة فهي أغنیة 
دارجة ذات أصل أدبي خالص، و لو أن هذا الأصل لا یمكن أحیانا أن نتعرف 

4".علیه في جمیع أجزائها، و نجد الناس لا یهتمون بالمؤلف و الملحن

أحمد رشدي صالح، وزارة الثقافة : ب، علم الفلكلور، ترجمةألكسندر هجرتي كرا-1
253، ص 1967دار الكتاب العربي، القاهرة، د ط، , المصریة

32ص , مجدي محمد شمس الدین، الأغنیة الشعبیة الدراسات الشرقیة و الغربیة-2
فاروق أحمد مصطفى، الأنتروبولوجیا و دراسة التراث الشعبي، دار المعارف الجامعیة -3

170، 196، ص 2008لإسكندریة، مصر، د ط، ا
171نفس المرجع، ص -4
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و من خلال هذین التعریفین الأخیرین نلاحظ أنهما یشتركان في أن الأغنیة هي 
نتاج شعب، فهي لا تنسب لمؤلف معین، حیث أن الجمعیة للأغنیة الشعبیة تعرفها 

للتعبیر عن عواطفه و تداولهما ذان نشأ بین الشعبالأغنیة و لحنها اللّ : بأنها
هي التي نشأت بین الشعب "غنیة و یذهب فرانك كیدسون بتعریفه للأ. أحاسیسهو 
تداولها أفراده فاستقرت بینهم قبل أن یقوم الجامعون بتدوینها وقبل أن تتناولها طبقة و 

هي الأغنیة الشعبیة التي ألقت من طرف "و یذهب بولیكافسكي " المغنیین المحترفین
للتعبیر عن آلامه و معاناته و یرفض مقیاس شیوع الأغنیة بین الناس الشعب 

الأغنیة الشعبیة هي التي أنشأها الشعب و لیست هي الأغنیة "لتسمى شعبیة فیقول 
1".التي تعیش في جو شعبي

الأغنیة هي من صمیم الشعب لأنهم فالملاحظ من خلال التعاریف السابقة بأنّ 
.لهم و آلامهم فاستقرت بینهم و تداولها الجماعةیعبرون من خلالها عن مشاك

الأغنیة الشعبیة لیست : "فیقول" بولیكافسكي"الذي یتعارض مع " ریتشارد فایس"فنجد 
2".بالضرورة هي الأغنیة التي خلقها الشعب، و لكنها الأغنیة التي یغنّیها الشعب

.لكهافیعتبرها بأن الأغنیة یقوم بتعدیلها برغبته بعد أن أصبح یمت

عبد القادر نطور، الأغنیة الشعبیة في الجزائر، منطقة الشرق الجزائري نمودجا، أطروحة -1
مقدمة لنیل شهادة الدكتوراه جامعة منتوري قسنطینة، قسم اللغة العربیة و آدابها، 

.20م، ص 2009هـ، 1430قسنطینة، 
21نفس المرجع ، ص -2
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بیة هي الأغنیة الشائعة أو الذائعة في و یذهب جورج هرتسوج إلى أن الأغنیة الشع
المجتمع و أنها شعر الجماعات و موسیقاها الریفیة التي تناقل آدابها عن طریق 

فیرى بأنها لیست بحاجة للتدوین 1".الروایة الشفویة دون حاجة إلى تدوین أو طباعة
.فهي تنقل عن طریق المشافهة و هي نتاج الجماعة

شعب لأخر و من جماعة لأخرى فأحمد مرسي الذي ومنه یختلف المصطلح من 
منها منها ما هي لباحثین أجانب و " بیةالأغنیة الشع"أورد لها عدة تعاریف في كتابه 

دة التي تستوعبها جماعة تتناقل الأغنیة الشعبیة هي الأغنیة المردّ "ما هي له فیقول 
خلال تعریفه و من 2"آدابها شفاها و نصدر في تحقیق وجودها عن وجدان شعبي

اسیة للأغنیة الشعبیة كالعفویة نجده قد أهمل جوانب هامة تعد بمثابة دعائم أس
بر مرآة تعكس جانبا من عاداتنا الطابع المؤثر الذي تحكمه كلماتها، فالأغنیة تعتو 
الأغنیة الشعبیة مرآة صافیة، "تقالیدنا فهي حسب مجدي محمد شمس الدین و 

ث تصوره تصویرا دقیقا دون مبالغة أو مغالاة، بل ینعكس علیها واقع المجتمع حی
3"إنها ترفض أي عنصر یتصف بالمبالغة في تصویر هذا الواقع

الحیاة بحیث حافظت على عاداتنا إذن فالأغنیة الشعبیة شملت جمیع مجالات 
تقالیدنا و المعتقدات الخاصة بالجماعة الشعبیة تناقلت من جیل إلى جیل شفاهیا و 

.كم هائل من الموروث الثقافيحاملة معها 

21عبد القادر نطور، نفس المرجع السابق، ص -1
1968أحمد مرسي، الأغنیة الشعبیة، الهیئة العامة للتألیف و النشر، القاهرة، د ط، -2

222ص 
محمد شمس الدین، الأغنیة الشعبیة بین الدراسات الشرقیة و العربیة، الهیئة العامة مجدي- 3

109، ص 2008لقصور الثقافة، مصر، د ط، 
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:تطور الأغنیة الشعبیة-2

الأغنیة الشعبیة مرآة صافیة ینعكس علیها واقع المجتمع حیث تصوره تصویرا إنّ 
عنصر یتصف بالمبالغة في دقیقا دون مبالغة أو مغالاة، بل إنها ترفض أي

تصویر هذا الواقع، و هي تصویر واقع الشعب و تعكس آراءه و أفكاره و معتقداته 
و عاداته و تقالیده، و هذه كلها تتغیر في المجتمع من جیل إلى جیل و تتطور من 

عصر إلى آخر، فالأغنیة یصیبها قدر من التطور الذي یخضع له المجتمع في 
الأغنیة الشعبیة تعبر بصدق تام عن أفكار أنّ ختلفة، إذ لمتطوره عبر العصور ا

التطور الذي یخضع له في آراءه المجتمع و معتقداته، و تعكس لنا بدقة تامة
إن الأغنیة الشعبیة الحیة "هیم أفكاره و معتقداته، حیث تقول الدكتورة نبیلة إبراو 
لحنا، و توارثها تعني بذلك تلك الأغنیة التي نبعت من صمیم الشعب لفظا وو 

الشعب، ثم خضعت لما تخضع له أشكال التعبیر الأخرى من تطویر أو التغییر في 
1" محتواها

فالأغنیة الشعبیة قادرة على تصویر واقع المجتمع مهما تغیر هذا الواقع و تتطور 
التبدیل، ة دائما عرضة للتطور و التغییر و مع تطوره، و من ثم كانت الأغنیة الشعبی

یجب أن نبحث في الأغنیة الشعبیة على عدد من النصوص لا على "و یقول لیثل 
2" نص واحد

التوزیع، لنشر و نبیلة إبراهیم، أشكال التعبیر في الأدب الشعبي، دار غریب للطباعة و ا-1
238، د ت، ص 3القاهرة، ط 

طروحة مقدمة لنیل عبد القادر نطور، الأغنیة الشعبیة في منطقة الشرق الجزائري، أ-2
2009/هـ1430شهادة دكتوراه، جامعة منتوري، قسم اللغة العربیة و آدابها، قسنطینة، 

28م، ص 
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فالأغنیة تطورت مع تطور الرقص و الطقوس، بحیث تعتبر ثروة قومیة كبرى، لما 
توافرت فیها خصائص تعبر عن أصدق تعبیر عن روح الشعب العربي، حیث لم 

عبیة إهتماما خاصا من المؤرخین القدامى و خاصة مؤرخین تلتق الأغنیة الش
1.الموسیقى اعتقادا منهم بأن الأغنیة الشعبیة لا تستحق منهم أي اهتمام 

لكن لا نستطیع القول بأن المؤرخین قد أغفلوا ذكر الأغنیة الشعبیة بل تطرق 
و یقتصروا الكلام علیها، ا أن یفرد لها كتاباإمّ "بعضهم إلیها كما قالت نبیلة إبراهیم 

2"فهذا الأمر لم یحدث في التاریخ الحدیث

:خصائص الأغنیة الشعبیة-3
التناقل الشفهي و الأداء التقلیدي سواء من حیث الغناء أو من حیث -1

یة تقلیدیة مثل الطبل و الفلوت الموسیقى، حیث تعتمد على آلات موسیق
.الكمانو 

التعدیل، و ما یمیزها البساطة عرضة للتغییر والأغنیة الشعبیة تكون-2
.الصدق، و صدورها عن عاطفة نقیةو 

تعبر عن جماعة شعبیة كلها حیث تتضمن عناصر عاطفیة عامة، تمس -3
.وجدان الشعب و تترجم مشاعره و أحاسیسه

من الإلهام و الغموض و التعقید الأسلوب البسیط السهل المباشر المتجرد -4
من لغة الشعب المتداولة في حیاته الیومیة، و یستعین هو أسلوب منبثقو 

بالتعبیرات التقلیدیة المألوفة، لأنها تجد استحسانا و قبولا من الشعب، بل إن 
.الجماعة الشعبیة لتجد متعة و لذة في تردیدها

.28عبد القادر نطور، المرجع السابق، ص -1
.273نبیلة إبراهیم، المرجع السابق، ص -2
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الشعبیة ذاتیة في المقام الأول، و هي تتناول موضوعها بطریقة الأغنیة -5
.جادة

.مزاجها العام لیس مرحا-6
اللحن الموسیقي هو من أهم العناصر الأساسیة في الأغنیة حیث یساعدان -7

على حفظ الأغنیة و انتشارها و تداولها، و بدون اللحن و الموسیقى تصبح 
مجرد نظم شعري جامد یخلو من الحیویة

.جه معظمها إلى الواقعیة، و بعدها عن الخیالتت-8
عن واقع الحیاة، سرعة الانتشار و الشیوع و ذلك بسبب التعبیر الصادق -9

.تعكس المشاعر و الأحاسیس الشعبیةو 
.تعكس واقع المجتمع و عاداته و تقالیده و مبادئه-10
درة على أن تجدب إلیها القلوب، خاصیة الصدق فهي تكون قا-11

.، فترددها الجماعة الشعبیةتستهوى النفوسو 

:الوظائف الاجتماعیة للأغنیة الشعبیة-4

تقوم الأغنیة الشعبیة بوظائف اجتماعیة للحفاظ على أنماط السلوك و المعتقدات 
الشعبیة و أشكال العلاقات التي استقرت في المجتمع، حیث تعمل الأغنیة الشعبیة 

و هذه الوظیفة التعلیمیة لا تقوم على خلق حالة من القبول لدى أفراد المجتمع، 
بنشر أنماط السلوك فقط و لكنها تقدم مسوغات و مبررات وجود استمرار هذه 
الأنماط و الممارسات السلوكیة و الأفعال الاجتماعیة و تحقق الأغنیة الشعبیة 

تؤدي وظیفة تدریبیة فقیة و السلوكیة و التعلیمیة، العدید من الغایات الأخلا
عادة، أو التقلید أو لاكتساب قدرة ذهنیة أو جسمیة و هي تحقق متعة لإستعاب ال

تقوم الأغنیة الشعبیة كذلك بتحقیق قدر حیثیها و من یستمع إلیها، فنیة لمن یؤدّ 
للأغنیة دورها التعلیمي في ترسیخ الثقافة فن الضبط الاجتماعي على الأفراد، م



الحرف و المھن و التراث الشعبيالفصل الأول                                           

44

المبادئ الأخلاقیة للجماعة عن وتعمیقها في نفوس أعضاء المجتمع، و تعبیر
أیضا فهي تقوم بوظیفة نفسیة مهمة و هي التنفیس عن أفراد المجتمع و مختلف و 

ض الصراعات بالتوافق الاجتماعي مشاعرهم لتحقیق فرص النمو للإنسان و خف
التقمص و الوظائف الاجتماعیة التي تقوم بها الأغنیة الشعبیة بدورها تنقسم إلى و 

:ةثلاث وظائف أساسی

هي تلك الوسائل و النظم و الأسالیب التي تتبع في : الضبط الاجتماعي-أ
المجتمع لحفظ النظام و تحقیق التماسك للمجتمع و تطابق سلوك أفراده مع 

مجموعة من القواعد من أجل تحقیق الأهداف العامة للمجتمع و الحفاظ على 
مترابطة مع غیرها من قیمه الأساسیة، فالأغنیة الشعبیة ذات خاصیة دینامیكیة 

عناصر الثقافة الشعبیة و یؤدي هذا إلى تطور الأغنیة الشعبیة من حیث الشكل 
.1.و المضمون

فالسلوك الذي تهتم به الأغنیة الشعبیة هو السلوك الاجتماعي و هو السلوك 
.الذي یتأثر بوجود الآخرین و سلوكهم

لتي یحاول بها الأفراد لواعیة او یقصد بها العملیة ا: التكیف الاجتماعي-1
یتمكنوا من تغییرالجماعات أن یتلاءموا مع الأوضاع المختلفة و أنو 

سلوكهم أو تطویره، طبقا للظروف المحیطة بصورة یتجلى فیها نمط السلوك 
ج الفرد إلى التكیف مع ثقافته، الملائم للبیئة التي یعیش فیها الفرد، و یحتا

ل المتبادل بین الفرد و ثقافة المجتمع یأتي هذا التكیف في صورة التفاعو 
الذي یعیش فیه و إذا كان الفرد یتأثر بمعاییر الجماعة 

محمد أمین عبد الصمد، وظائف الأغنیة الشعبیة في المجتمع دزنة اللیبیة، الهیئة لقصور -1
189الثقافة، القاهرة، مصر، د ط، د ت، ص 
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الفرد بمرور الزمن إلى الخلق ه ممارستها و الاتجاهات السائدة فیها و یتجو 
الإضافة بما یتوافق مع توقعات و آمال الجماعة، و التكیف لا یحدث فجأة و إنما و 

یتم اكتسابه تدریجیا مع عملیات التنشئة الاجتماعیة عن طریق المحاكاة و الإیحاء 
و تهدف إلى إعداد الفرد للحیاة في المجتمع و أن یتلاءم و یتكیف مع الحیاة في 

، و للتكیف الاجتماعي مجالات مرتبطان بشكل 1.وساط المختلفة التي یعیش فیهاالأ
:واضح و قد یتداخلان

.مجال العلاقات الاجتماعیة بین الأفراد في مجتمعهم و بینهم كجماعات:الأول

مجال العلاقات بین الأفراد و ثقافة مجتمعهم و من ثم الثقافات الفرعیة :الثاني
ات الأفراد العدیدة من الجماعات و ما أضیف مؤخرا من تثاقف نتیجة لتعدد انتماء

نتیجة لعملیات الإتصال الثقافي بوسائطه المتعددة و التكیف عملیة وظیفیة لا تهتم 
بمشاعر الفرد، و لكن بسلوكه و على وجه الخصوص راصدة التوافق أو الخروج 

. عن المعاییر التي یتفق علیها المجتمع

تقوم الوظیفة النفسیة برصد الدورلا : یة للأغنیة الشعبیةالوظیفة النفس-ب 
الأدبیة في خلق كل من المفاهیم الدینیة ولحالات اللاشعور و شبه الشعور النفسي 

و إنما 2.و ما تطور عن هذا الاتجاه فیما بعد، فیما عرف باسم علم النفس السلالي
.تقوم برصد ما تقوم به الأغنیة من وظیفة لمؤدیها و متلقیها

.226محمد أمین عبد الصمد، المرجع السابق، ص -1
و هو ما دخل في میدان الثقافة الشخصیة، أو ما أصبح یعرف حدیثا جدا باسم -2

.الأثروبولوجیا السلوكیة و هي تتناول طرق تأثیر الإنسان في الثقافة أو تأثره بها
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فالأغنیة الشعبیة شكل من أشكال لتفریغ الانفعالات بطریقة معنیة بحیث لا 
تتداخل مع مهام الحیاة العملیة، و یرى روبین جورج كولنجرود أن أي مجتمع 

یعمل على تفریغ الانفعال بغیر تأثر الحیاة العملیة به، فمن الواجب خلق موقف 
الموقف بالطبع موقفا یمثل الموقف و هي یفرغ فیه الانفعال، و سوف یكون هذا 

الحقیقي یفرغ فیه الانفعال نفسه من الناحیة العملیة، و كل انفعال إذا نظر فیه 
مرحلة التعبئة أو الإستشارة : نأو إلیه من الناحیة الدینامیكیة یمر بمرحلتی

و التفریغ أي انفعال هو فعل یتحقق نتیجة لاستحثاث هذا . مرحلة التفریغو 
،و یریح نفسه من التوترم الفرد بذلك فإنه یطلق الانفعالو عندما یقو الإنفعال 

في شكل یسمح المجتمع و حیث تقوم الأغنیة الشعبیة بتفریغ المشاعر السلبیة في
نها وسیلة یقاومون بها الإكتاب شكل ینفس عن مشاعر الإحباط حیث یعتبرو 

.الإحباط و القلق و الغضب الشدیدو 

:لشعبیةأنواع الأغنیة ا-5

بة في التعبیر و الوصف لما یحس لقد عمل الإنسان منذ ارتقى حسه على الرغ
یرى بوسائل من النغم و الإیقاع، اختلفت باختلاف البلاد و البیئات و من هذه و 

الوسائل الأغنیة الشعبیة حیث لازمت الإنسان و تعددت أنواعها بتعدد مجالات 
:الحیاة و من أنواع هذه الأغاني

سیة معینة فهي تتصف بالثبات و لاترتبط بمناسبات سیا: ني السیاسیةالأغا-1
من نماط كثیرة من الأغاني الشعبیة وتتعرض للتغییر بالقدر الذي تتعرض له أ

أمثلة ذلك أغنیة ترتبط بحادثة دنشواى الشهیرة، و الجریمة الشنعاء التي ارتكبها 
ترویع الأطفال و النساء بحیث الإنجلیزي في حق المصریین من قتل و اعتداء و 

جدا، و یمكن ةأن هذا النمط من الأغنیة الذي یرتبط بأحداث و مواقف سیاسیة ناذر 
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أن تكون هذه الأغاني السیاسیة ضاعت ربما یكون هذا عمل المستعمرون على 
تخلص من هذه الأغاني لأنها كانت تفیض بالمشاعر الشعبیة المعادیة لسلطة 

ة على استمراریة فعالیتها، بحیث تفقد و تسقط من ذاكرة بعد الإستعمار غیر قادر 
انتهاء الحدث حیث أن الأغاني السیاسیة تتضمن أحداثا و مواقف مثیرة لأحزان 

1.الشعب و تذكر بالآلام و مآس و شكواه من المستعمر الغاضب

ء و إذا كانت الأغنیة الشعبیة السیاسیة تمحى و تفقد في كثیر من الأحیان باختفا
فهذه النمادج ،المناسبة السیاسیة التي قیلت فیها و لا یبقى منها إلا نمادج نادرة

المتیقنة تتصف بالثبات و عدم التعرض للتغییر أو التبدیل إلا الندرة القلیلة للغایة، 
فإنها تختلف في ذلك عن المثل الشعبي ذا الطابع السیاسي، فالأغنیة الشعبیة 

المثل بنصه المختصر الموجز یمثل لأنّ ،لسیاسیة تختلف باختفاء المناسبة ا
خلاصة التجربة في عبارة مركزة و هذا الإیجاز یجعله مترددا على الألسنة ما یجعله 

.   حیا مستمرا

فرد إلى ما هو جید و ما هو سيء هذه الأغاني ترشد ال: الأغاني التعلیمیة-2
أصبحت شخصیات حتىرا ترسم صورة براقة للإلى ما هو مرغوب و مرفوض و كثیو 

تعیش في وجدان الشعب و في ضمیره، و قد تكون للشخصیات اكتسبت احتراما من 
الشعب حسب تصوراته و أفكاره و آراءه، فالأغاني ذات الطابع التعلیمي تضع له 

المبادئ الأخلاقیةمجموعة من القیم و السلوكات و

ص محمد شمس الدین، الأغنیة الشعبیة بین الدراسات الشرقیة و الغربیة، مرجع سابق، - 1
159.
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بحیث هناك أعراف اجتماعیة أقوى في المنطق ، التي یسیر علیها و أن لا یتعداها 
إذ أن القوانین الرسمیة قد تغفل أحیانا فیتهرب منها ، الشعبي من القوانین الرسمیة 

ا الأعراف الاجتماعیة فإنها لا تغفل بل دائما أمّ ،فلات المذنب و ینجح في الإ
متیقظة و یبرز الطابع التعلیمي في كثیر من الأغاني الشعبیة منها أغاني تلخص 

المبادئ الأخلاقیة و القیم السلوكیة التي ینبغي على الفتاة أن تتمسك بها لكي تكون 
سلوكا و هذا ما ینطبق على حیث یقدم لها إرشادا و توجیها و ، في صورة مثالیة 

كرم و النبل و الشهامة و الشرف الرجل في أغاني تشید بالرجولة و الشجاعة و ال
لا شك ،و معاونة المحتاج و نجدة الضعیف الوفاء و الأمانة و المروءة و النخوة و 

هذه الأغاني توجه السلوك و ترشد الإنسان إلى ماینبغي و ما لا ینبغي أن یكون أنّ 
.سلوكهعلیه 

تنتشر في جمیع ،نماط الرئیسیة للأغنیة الشعبیة و هي من أهم الأ:أغاني الأطفال-3
ز أغاني الأطفال هو الطابع أهم ما یمیّ ف،أنحاء العالم و عند سائر الشعوب 

التعلیمي فالطفل یتلقى الإرشاد و التعلیم من خلال الأغاني التي تقدم له قیما 
و الواقع أنّ ،و تجذبه إلیها و تجعله یرددهاومبادئ سلوكیة في صورة تروقه 

كثرة كثیرة الجانب التعلیمي للأغنیة الشعبیة یبرز بوضوح في أغاني الأطفال لأنّ 
طفل حبه الخیر منها قد وضعت أساسا لتعلیم الطفل أولیات المعارف و تنمي في ال

طفال فعند كثیرا ما تصاحب أغنیة الطفل ألعاب یقوم بها الأ،و مساعدة المحتاج 
الأغنیة یقف الأطفال كل اثنین متواجهین فاتحین أرجلهما على هیئة مقص ثم 

و هذه الحركة تنوب عن الإیقاع بأیدي و بعدها یقومون بتبادل التصفیق بالأیدي
أغاني ألعاب الأطفال تتصف بالحركة الجسمیة الهادئة و هذه الأغاني ما هو و 

:أقسام3ناطق و هذه الألعاب تنقسم إلى خاص ببیئة و ما هو شائع في جمیع الم
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.ألعاب خاصة بالبنات مثل ألعاب بالحبل/ 1

.ألعاب خاصة بالصبیان مثل الكرة/ 2

.ألعاب مشتركة بینهما مثل غمایظة/ 3

:أغاني التجمعات الشعبیة-4

وهذا النمط من الأغاني لا یتضمن قیما و لا مبادئ أخلاقیة و لا یعمد إلى توجیه 
و إنما یهدف إلى المحافظة على تقالید الجماعة في التجمع و الغناء في ،السلوك 

إذ أنه یمثل تقلیدا اجتماعیا و المحافظة على عادة أقرتها ، مناسبة خاصة أو عامة 
1.الجماعة الشعبیة

و یمكن أن نجد صورة مجسدة للمواقف التي تتطلب الغناء في المناسبات الشعبیة 
حیث یكون الغناء في ، ع الجماعة الشعبیة حول الغناء المختلفة التي تقتضي بجم

هذه المناسبات بمثابة الشعیرة الاجتماعیة التي یتحتم على الجماعة أن تؤدیها و أن 
یشارك فیها كل فرد من أفرادها ففي احتفالات الزواج و الخطبة یشترك كل فرد من 

.أفراد الجماعة في الغناء

210- 194السابق، ص محمد شمس الدین، المرجع- 1
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:أغاني العمل-5

ة العمل و عنائه بإدخال البهجة تهدف الأغنیة العمل إلى التخفیف من مشق
كما أنها تحث الجماعة على العمل ،السرور على جماعة العمال أثناء عملهمو 

معا بإیقاع واحد و تتنوع أشكال و أسالیب أغاني العمل تبعا لنوع العمل الذي 
تصاحبه مثل في أعمال الصید و رفع الأحجار و الصخور و قطع الأخشاب 

: فتختلف الأغاني بحسب نوع الأداء المعین للعمل الذي یتم في الحقل مثل
لحصید و كیل الحبوب و منها ما یتصل بأعمال المنزل البدراء  السقي و درس ا

أغاني الطحن بالرحى و التي لا تزال تدار : و هذا ما یختص به النساء مثل
بالید لطحن الحبوب و هذا ما سنفصل فیه لاحقا و تختلف أغاني العمل من 
منطقة إلى أخرى تبعا لاختلاف البیئة و الثقافة و الإنتاج و أغنیة العمل كثیرا

ما تفقد الوحدة الموضوعیة، و هذا الآن وقت العمل قد یطول و من ثم یضیف 
العمال إلى الأغنیة كل ما یطرأ لهم من إضافات تتفق مع اللحن و من الأعمال 

اعة فلها أغاني مثلا عن الحصاد التي تطول أي عمل یتعلق بالحقل و الزر 
الكبار و هذه الأغاني جني الزیتون لكنها قلیلة و هي طریق الضیاع من ذاكرةو 

الشعبیة منتشرة في القرى و الریف أكثر من انتشارها في المدن بحیث تبرز حیاة 
الفلاح بالعمل الزراعي الشاق و مشاركة المرأة زوجها في هذا العمل مشاركة 
تجعل الرجل یضعها موضع الاهتمام عند اختیاره شریكة حیاته حیث یشترط 

.ركته العمل الشاق الذي یقوم بهفیها أن تكون قادرة على مشا
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:أغاني المرح و الفكاهة-6

و هذا النمط من الأغاني یهدف إلى غایة فنیة بحثه و یعمد إلى أن یبعث 
البهجة و السعادة في النفوس فهذا النمط تلتقي مع النكتة التي تبحث السرور مع 

و تبعدنا عن من یتبادلونها و تجعلهم یمرحون و ینسون أعباء الحیاة و الحزن 
.واقعنا الألیم

فمثل هذه الأغنیة تهدف إلى عرض صورة فنیة تتمتع بالحس و ترضي النفس 
.بما تشمل علیه من تشبیه دقیق أو مفارقة مضحكة أو فن من القول طریق

:أغاني الأفراح-7

كان العرب في الجاهلیة و الإسلام یحتفلون بكثیر من المواسم و الأعیاد العامة 
نیة المختلفة كالأضحى و الفطر، ة فقد كان و مازال یحي الأعیاد الدیالخاصو 
الختان ج و الخطبة و المیلاد و السبوع و المواسم و الموالد و الأفراح الخاصة كالزواو 

و غیرها بالغناء في أیام العید و الأعراس ووقت الولیمة و العقیقة، و عند الختان، 
ذه الأفراح، ووصفت السیدة عائشة رضي االله فكان النساء و الرجال یحیونها معا ه

عنها، ما كان یفعله الأحباش في المدینة في أعیادهم، إذا كانوا یرفضون و یلعبون 
بالدرق و الحراب في مسجد رسول االله صلى االله علیه وسلم ووصفت أیضا بعض 

دخل علي و أبو بكر و عندي جریتان من : "الإحتفالات بعید الأضحى فقالت
و لیست –الأنصار تلعبان بدف وتغنیان بما تقاولت به الأنصار یوم بعاث جواري 
أبمزمور الشیطان في بیت رسول االله صلى االله علیه وسلم : فقال أبو بكر-بمغنیتین

.و ذلك في یوم عید
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یا أبا بكر،إن لكل قوم عیدا، و هذا : فقال رسول االله صلى االله علیه وسلم
. 1".عیدنا

:المتزایدةالأغنیة-8

هي الأغنیة التي یضیف إلیها المغنون المتعاقبون مقاطع متزایدة بحیث تتزاید 
الأغنیة تزایدا مستمرا، و عادة فإن هذه الزیادات التي یضیفها المغنون تتم ارتجالا، 

و الأغنیة على هذا النحو تلخص تجارب و خیارات عدد غیر محدود من الذین 
ا، و التغییر و التبدیل فیها و تزایدها حتى صارت في اشتركوا في وضعها و تعدیله

.صورة نهائیة التي وصلتنا علیه

بعد أن یتم إنضاجها و التوافق علیها، و الأغنیة المتزایدة لا تصبح أغنیة شعبیة إلاّ 
.و إجراؤها مجرى المأثور الشعبي من قبل الجماعة الشعبیة

:الأغاني الدینیة-9

و تشكل هذه الأغاني لونا خاصا من ألوان الأغنیة الشعبیة حیث تكثر في 
الأولیاء و تتخذ أشكالا متنوعة المناسبات الدینیة كالمولد النبوي و الحج و زیارة 

ما رفة، تتعلق بالحج و مولد النبي و مواضیع متعددة، و كلها یتعلق بأمور دینیة صو 
.رافقه من أحداث منذ طفولته حتى وفاته

فهناك أغاني دینیة حفظها الشعب عامة، و أغاني أخرى كانت من اختصاص 
.الشیوخ و تلامیذهم، حیث یتفننون بغناء الموشحات الدینیة و المدائح النبویة

49، د ت، ص 2حسین نصار، الشعر الشعبي العربي، بیروت، لبنان، ط -1
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تلك الأغاني الدینیة محفوظة في الأوساط الشعبیة و لكن الشعب طور و ظلت
بعض الأغاني الدینیة، و أصبحت على شكل جدید، فغنوا و انتشرت أغانیهم حتى 

.نسي قائلها، و أصبحت أغاني یغنیها الشعب كأنها و من صنعه

فوف و توجد فرقة صوفیة و لكل فرقة لها عادات في مدح الرسول حیث یحملون الد
و الطبول و یغنون الأغنیات الدینیة بمرافقة بعض الحركات و نجد أیضا أغان 
تتعلق ببعض المعتقدات الشعبیة التي تختلط بنوع من السحر و الأمور الغیبیة 

الأخرى فعندما یبنى البیت الجدید تذبح الذبائح على بهذه المناسبة أغاني تتضمن 
.1.و طرد الشر عنهالدعاء له من أجل حفظ البیت و أصحابه 

189، د ت، ص 2حسن الباش، الأغنیة الشعبیة الفلسطینیة، دمشق، سوریا، ط -1
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:تعریف الشعر الشعبي-6
الشعر الشعبي هو أحد مكونات الأدب الشعبي، فهذا النوع من الشعر رافق المجتمع 

بلغة یفهمها في مراحله، وعبر بصدق عن الناس البسطاء و معاناتهم و آمالهم 
بما أن الشعر ن قیم و من دعوات إلى المقاومة، الجمیع و یتفاعلون مع ما تحمله م

على الرغم _أحد مكونات الأدب الشعبي لابد أن نحدد مفهوم الأدب الشعبي أولا 
من أن دراسة الأدب الشعبي تعتبر من الدراسات العصریة المستحدثة؛ التي حاولت 

البحث و طرقه، و أن تستفید من آخر ما وصل إلیه أن تعتمد على أحدث مناهج 
ذلك لم یحل دون تداخل أسمائها التطور في العلوم و المعارف الإنسانیة؛ إن كل

هیمها و تعارض في تفسیرها، مصطلحاتها، مما نتج عنه خلط في تحدید مفاو 
اسما تذكره الألسنة على كل وجه وصارت صورته في " الأدب الشعبي"أصبح ف

ان مطموسة غیر واضحة المعالم، مما جعل میدانه مفتوحا على مصراعیه الأذه
المحنة التي عانى منها الأدب العربي بدعین و الزاحفین و المتحایلین، انّ أمام الم

فمن . في القرن الثاني بعد الهجرة هي نفسها التي یعاني منها الأدب الشعبي الآن
أجنبیة إلى تداخل بین مفاهیمهخلط واضح لأسمائه و مسمیاته عربیة كانت أم

التخلص من قواعد إلىمیادینه و معالمه إلى إقحام للسقیم و التافه و المتخلف، و و 
اللغة و علومها إلى ضحالة في الأفكار و سذاجة في المعاني و إسفاف في 

ما هي تعني الهبوط و الانحدار كل هذا صدر تحت شعار الشعبیة و كأنّ ،1التعبیر
مهما –تخلف، أو كأنما هي الحائط المنخفض الذي یستطیع كل إنسان الجهل و الو 

أن یتخطاه و یعبره، و هكذا أصبح الأدب الشعبي موضة –كان محدود القدرات
العصر، یتسلق إلیه كل من لم یستطع الوصول إلى إنتاج أدبي محترم و كل من 

زهني، الأدب الشعبي العربي مفهومه و مضمونه، دار العربي للطباعة، الخرطوم محمود- 1
.52ص ) ه1392-م1972(
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من عجز عن إتقان العربیة كأداة للتعبیر الفني وكل أخفق في دراسة جادة متمیزة و
.من رأى في وسائل الإعلام الحدیثة مورد سخي سریع العطاء

ذي حدث هو إطلاق الأسماء على غیر و لما كان السبب الأساسي في هذا ال
تحویل المفاهیم، نحاول أنخدام المصطلحات في غیر مواضعها، مسمیاتها و است

. نقدم تعریفات بالأدب الشعبي حتى یكون في ذلك تحدید دقیق لمفهومه
و أول ما نلتقي به في هذا المجال هو ثلاثة مصطلحات شاع استخدامها على أنها 

لكن الحقیقة تدل على أشیاء متشابهة متماثلة، مترادفات تدل على شيء واحد، أو 
لكل منها مفهوما خاص أن هذه الأسماء الثلاثة یختلف كل منها عن الآخر و أنّ 

: بها و هذه الأسماء الثلاثة هي
لشعبيالأدب ا.
الأدب العامي.
الفولكلور.

و الأدب الشعبي هو الذي یستخدم اللّهجات الدارجة، وقد تقع محاولات أخرى 
نعني بذلك بعض الشعراء الذین الشعبي من ثنایا الأدب الرسمي، لتصید الأدب

في ذلك اللهجة یحاولون ممارسة النظم في فن من فنون الأدب العامي مستخدمین 
، وهذا یعني أنّ 1نأخذ الشاعر أحمد شوقي كمثل لهذه الطائفةسالعامیة الدارجة، 

الأدب الشعبي مزیج من اللّهجة الدارجة و الأخذ من ثنایا الأدب الرسمي، ونرى هل 
جابة على هذا للإ؟نجح فعلا في إنتاج أدب شعبي بمجرد أنه قال زجلا عامیا

ملین من أعمال أحمد شوقي المشهورة یتحدان في الموضوع عإلىالسؤال یأحیل لكم
و یختلفان في الشكل كلاهما یتغنى بالنیل و لكن أحدهما قصیدة عربیة و الآخر 

:زجل عامي قصیدة مشهورة معروفة مطلعها

.52محمود زهني، المرجع السابق، ص-1



الحرف و المھن و التراث الشعبيالفصل الأول                                           

56

.و بأي كف في المدائن تغدقمن أي عهد في القرى تتدفق 
.من علیا الجنان جدا ولا تترقرقالسماء نزلت أم فجرتومن

:أما الزجل فهو تلك الأغنیة التي مطلعها
حلیوة أسمرالنیل نجاشي
ذهب ومومراعجب للونه

فهم القصیدة بالنسبة للمثقفین و أعتقد أن فهم هذا الزجل أصعب بكثیر من
المتعلمین، فإیجاد العلاقة التي المتعلمین، ناهیك بطبقات محدودي الثقافة و غیر و 

تطلب ثقافة و معرفة علمیة یشیر إلیها الشاعر بین النیل و النجاش أمر لا ی
ما هو كذلك یصیبنا بخیبة أمل حیث یأتي غیر متوقع كالأمي الذي إنّ فحسب، 

.یستعمل تعبیرا فلسفیا عالیا، أو مصطلحا أجنبیا
تحدید المصطلح تحدیدا دقیقا، هذا إلى التسمیة و التي تخص ا الآن فسأعودأمّ 

ص و الباحثین التحدید الذي ما یزال محل أخذ ورد بین الباحثین الجزائریین بالخصو 
الذي یعني الشعر ذاته فهل نسمیه زجلا أو ملحونا، أو شعبیا، العرب على العموم، 

ل أو حمینیا كما في الیمن أو موالا كما في مصر، أو نبطیا كما في السعودیة و دو 
" المربع"و " المثلث: "الخلیج، أو أي اسم آخر حتى من الأسماء القدیمة المشهورة ك

كما یقسمه " القصیدة"أو " الموشح"و غیرهما أو حتى " كان كان"و " القوما"و ك 
البعض عندنا الیوم أو نسمیه إقتداء برأي الشاعر صاحب المجموعة مبارك 

تناوله بعض الناس في مناطق الجنوب و هو الذي ی" الصحراوي): "میمونة(عمراني
ون أن هذا الشعر یصدر عن بیئة عندنا بالخصوص، و حجتهم في ذلك أنهم یرّ 

صحراویة و أنه في لغتهم قریب من هذه البیئة و من لغة الشعر الهلالي الذي رأى
الذي هو علیه الآن على الأقل أنه معه تكوین القصیدة الشعبیة الجزائریة التكوین

في
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.1إطارها الشكلي
و كل هذا أدى إلى غموض مفهوم الشعر الشعبي بالشعر الفصیح، سواء من حیث 

و ما الشعر الفصیح إلا تقلیدا . التاریخ أو الأوزان ویذهب إلى معظم المؤلفین العرب
:أو تحریفا للشعر الفصیح في نظرهم، و یدعمون هذا الرأي بحجتین

ن المعاصرین حول كثیر من الفنون أرجع رواة العرب و كثیر من الباحثی-أ
.الشعریة و الأغاني الشائعة عند العرب إلى شعراء الفصیح

الوزن و الإیقاع إلى بحور : تخضع كل من فنون الشعر الشعبي من حیث-ب
2.الخلیل بن أحمد

أصحاب هذا الرأي یعتبرون أن الشعر الشعبي یخضع للوزن كما یرجعونه الى 
الرأي الثاني، مستقل عن الشعر الفصیح و متأثر ا أصحاب الشعر الفصیح، أمّ 
. بأشعار غیر عربیة

ویعتمد أصحاب الرأي الثالث أساسا على دراسة الموشح الأندلسي و توجد علاقة 
الرأي الأول " سیمون جرجي"في المغرب و ینقد " التروبدور"بین هذا الشاعر و شعر 

عبي، فأوزان الفصیح تقوم موضحا الفرق بین هیاكل الشعر الفصیح، و الشعر الش
أساسا على المد القصیر و المد الطویل في حین تقوم أوزان الشعر الشعبي ببقیة 

.الأشعار فهذا یحتاج إلى مزید من التعمق بالانطلاق من النصوص

العربي دحو، مقاربات في الشعر الشعبي العربي في الجزائر، موفق للنشر، الجزائر، - 1
.178ص2007
الشعبي، مجلة تصدر عن وزارة الثقافة و الإعلام، دار الجاحظ للنشر، العدد السابع التراث- 2

.151ص 1979السنة العاشرة، بغداد، 
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أما هیاكل الشعر الشعبي فتختلف عن هیاكل الشعر الفصیح، یقوم القصید الفصیح 
فهیكله ا الشعر الشعبي أساسا على وحدة و قواعد للقافیة دقیقة و بحور شعریة أمّ 

وهذا یعتبر العصر الأساسي لأهم فنون الشعر الشعبي، " المقطع الغنائي"الأساسي 
ا القافیة فلها خصائصها وإن اشتركت مع الشعر و عروضه مبني على المقاطع، أمّ 

.الفصیح
النثر ر و یحتل مركزا وسطا بین الشعر و إذن وجود بحر عروضي مقفى في الفلكلو 

دون أن یتقید بقواعد عروضیة دقیقة و تدعم هذه ویتطور مع كثیر من اللین
1.الظاهرة بعض الأغاني أمثال القصیدة والموال و الشروقي

كما یعتبر اهتمام المؤلفین العرب بالشعر الشعبي حدیثا جدا وقد استوقفتنا ثلاث 
:دراسات عربیة أیضا كلها تخص الشعر الشعبي مفهومه و أغراضه و فنونه

) 1952لبنان (الزجل، تاریخه، أدبه، أعلامه "يمنیر إلیاس وهب:الدراسة الأولى
درس الزجل دون أن یستدل بحجة متینة، و خلط بین الشعر الشعبي و اللّهجة

لبناني بین الموشحات الأندلسیة اللبنانیة، كما خلط عند حدیثه عن الزجل ال
.و الموالیا و بعض الأغاني العراقیة" الدوبیت"و

.علي الخاقاني قدم مختارات لأهم أغراض الشعر العراقي و غیرها: ةالدراسة الثانی
یطلعنا . 1956أحمد رشدي صالح، فنون الأدب الشعبي، القاهرة : الدراسة الثالثة

لا یوجد أي تعریف لما على فنون مختلفة من الأدب الشعبي و استخلص أنه
بقا لأصل الكلمة طالشعر الشعبي أو الموسیقى الشعبیة، و: تسمیتهاصطلح على 

؟ اذ " الشعب"لكن ماذا نفهم بالتدقیق من كلمة . الخاص بالشعبفالمقصود الشعر 
المعنى ) شعبي(تؤدي هذه الكلمة إلى إشكالات هامة، لكن الأهم أن تزیل من كلمة 

الإجمالي الذي

.152العربي دحو، المرجع السابق، ص- 1
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" شعبي"هذه اللّفظة و الذي یفسر استعمال مصطلحات میّزت فنا و أدبا تحمله
نقصد إذن بیئة اجتماعیة ینتمي إلیها الفن . 'مثقف'و ' متعلم'و ' عالم'تقابل لفظة 

1.الشعبي و بین أحضانها یمكنه أن یولد فیما مضى على الأقل

منها لحات الغربیة و وبتطور دراسات الفنون الشعبیة استعار المؤلفون العرب المصط
عر العامي فیسمونه زجلا، وقد حاول الأدب الشعبي و الشعر الشعبي أما الشّ 

المعجمیون العرب تحدید مفهومه و اعتبروه نوعا من الشعر الفصیح في حین اعتبره 
المعجم الوسیط نوعا من الشعر تغلب علیه العامیة إذ كثیرا ما نلجأ إلى العامیة 

دون سواه، كل هذه الدراسات و المحاولات العربي لم تنجح لتمییز الشعر الشعبي
ي یعتبر أعمق جذورا في تربة الحیاة ، الذّ يفي ضبط مفهوم دقیق للشعر الشعب

ما یعیش في الشعبیة و أكثر تفننا في التعبیر عن وجدان الشعب و همومه، و إنّ 
رغم أنه في الأصل ذاكرة الأجیال كجزء من موروثاتها التي تناقلتها دون علم بمؤلفه

ي یعتبره بمثابة الصحفي الذي یترصد الأخبار و الأحداث كان له مؤلف واحد الذّ 
في كل وقت، لكي یكتب في مواضیعها و یفسر هذا القول أحمد صالح رشدي، 
عندما یتحدث عن جماعیة الأدب الشعبي الذي یعد الشعر الشعبي أحد أجزائه 

و لا لأن دور الفرد في إنشائه معدومإن العمل الأدبي مجهول المؤلف لا«: فیقول
لأن العامة اصطلحوا على أن ینكروا على خالق الفرد حقه في أن ینسب إلى نفسه 

عرفهم ي أثرا فنیا یتوافق مع الجماعة و العمل الأدبي الشعبي یستوفبل لأنّ ،ما یبدع 
شكله النهائي قبلما یصل جمهوره شأن من حیث موضوعه و شكله، و لأنه لا یتخذ 
لشكل الأخیر من خلال الاستعمال الأدب المدون و أدب الفصحى، بل یتم ا

2،»التداولو 

.149التراث الشعبي، مرجع سابق، ص- 1
45صمرجع السابق ، عبد القادر نطور، ال-2
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الشعبي یعبر بصدق عن حیاة الشعب من أحاسیس و أفكار و قیم فالشعر
اجتماعیة، بلغة الشعب البسیطة التي یفهمها و بالمعاني و العصور التي تناسب 

1.ذوقه مما یجعله یتواتر بین الناس عن طریق الروایة الشفویة

:الشعر الشعبي عند العرب-7
لأقوال المأثورة و الشعر و تستخدم یتمثل الأدب الشعبي بالحكایات و الأمثال أو ا

هذه الأنماط الحافلة بالتعبیرات الجمیلة القلیلة في كلماتها الفنیة في مضمونها، في 
فقصة خروج آدم من الجنة و منحة أیوب وسد یأجوج و مأجوج . التسلیة و التثقیف

و غیر ذلك من قصص القرآن الكریم مبثوثة في الآداب و المأثورات الشعبیة 
راقیة و حتى قصة ذلك الأخرق الذي باع سدانة الكعبة بزف خمر تطرقت لها الع

ها فیما بعد و أقدم قصص القرآن فراتیة سنكدر ) بهوسة( آداب الشعبیة و فخلدتها 
كنها الجنة و اغواء إبلیس لهما أهمها قصة بدء الخلیقة و خلق آدم و حواء و سو 
وَقُلْنَا یَا آَدَمُ اسْكُنْ أَنْتَ « الآیة الكریمةالفردوس التي ترویها من ثم خروجهما منو 

نَ وَزَوْجُكَ الْجَنَّةَ وَكُلاَ مِنْهَا رَغَدًا حَیْثُ شِئْتُمَا وَلاَ تَقْرَبَا هَذِهِ الشَّجَرَةَ فَتَكُونَا مِنَ الظَّالِمِی
وَقُلْنَا اهْبِطُوا بَعْضُكُمْ لِبَعْضٍ فَأَزَلَّهُمَا الشَّیْطَانُ عَنْهَا فَأَخْرَجَهُمَا مِمَّا كَانَا فِیهِ ) 35(

.)36-35(البقرة » )36(عَدُوٌّ وَلَكُمْ فِي الأَْرْضِ مُسْتَقَرٌّ وَمَتَاعٌ إِلَى حِینٍ 
هذه القصة  رواها الأدب الشعبي العراقي على لسان شخص أوتي ملكا فلم یحسن 

:سیاسته فخلعه
منها طردونيمثل آدم اغتریت
2.دي و هددونيكانوا لي من هاي

، 2008، 1دار الفارابي، ط،قراءات في الشعر الشعبي الجزائري. أحمد قشوبة، الشعر الغض-1
.17ص
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التراث الشعبي، مجلة فولكلوریة تصدرها وزارة الثقافة و الإعلام، الجمهوریة العراقیة، العدد - 2
.11ص 1946الثالث، تشرین الثاني، 

ابتنى جنة ذات ثمار و عیون و لم ینعم عاد بن شداد مو من قصص القرآن ان 
أَلَمْ « : بها بسبب غضب االله علیه لجبروته و طغیانه التي یصغها القرآن الكریم

الَّتِي لَمْ یُخْلَقْ مِثْلُهَا فِي الْبِلاَدِ ) 7(إِرَمَ ذَاتِ الْعِمَادِ ) 6(تَرَ كَیْفَ فَعَلَ رَبُّكَ بِعَادٍ 
).8-6(سورة الفجر» )8(

الأدب الشعبي العراقي عن لسان فتاة قضیت ربیع شبابها مخلصة  یقول عنها
وفیة لحبیبها آمله أن تسعد بحبه و لكن تقلبات الزمن و قساوته فرقت بینهما 

.فأصبحت كعاد الذي بنى جنته و لم ینعم بها
من بنه الجنةصرت أنه غبن شداد
هم أمشى عنههم ابنى و أتعب بیه

مرض عضال لیختبر صبره و ایمانه روى القرآن قصة أیوب الذي ابتلاه االله بكما 
وَاذْكُرْ عَبْدَنَا أَیُّوبَ إِذْ نَادَى رَبَّهُ أَنِّي مَسَّنِيَ الشَّیْطَانُ بِنُصْبٍ « : ذلك بالآیات التالیةو 

وَهَبْنَا لَهُ أَهْلَهُ وَمِثْلَهُمْ وَ ) 42(ارْكُضْ بِرِجْلِكَ هَذَا مُغْتَسَلٌ بَارِدٌ وَشَرَابٌ ) 41(وَعَذَابٍ 
.)43-41(سورة ص » ) 43(مَعَهُمْ رَحْمَةً مِنَّا وَذِكْرَى لأُِولِي الأَْلْبَابِ 

ولكن احدى الفراتیات روت هذه القصة بأسلوبه الخاص و زادت على ذلك بأن 
:صبرها زاد على صبر أیوب

.عفیه أنه جلدهو ما كلت مسني الضر
أیوب قال مسني الضر بینما هي لم تتفوه بهذه العبارة لطول صبرها حیث تطرق الى 

.و قوة احتمالها للأذى
ویوسف الذي أصبح مثالا للورع و التقوى حیث راودته امرأة العزیز عن نفسه 
فأعرض عنها ورعا و عفة و تحمل في سبیل ذلك السجن و العذاب و الذي یورد 

وَرَاوَدَتْهُ الَّتِي هُوَ فِي بَیْتِهَا عَنْ نَفْسِهِ وَغَلَّقَتِ الأَْبْوَابَ « : القرآن قصته بالآیات التالیة
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» ) 23(هَیْتَ لَكَ قَالَ مَعَاذَ اللَّهِ إِنَّهُ رَبِّي أَحْسَنَ مَثْوَايَ إِنَّهُ لاَ یُفْلِحُ الظَّالِمُونَ وَقَالَتْ 
.23سورة یوسف 

وجدت سیرته سبیلا الى الأدب الشعبي في العراق و بنفس المعنى و الأسلوب حیث 
:یقول الشاعر مسدیا النصیحة لرفیقه لیرتد عن طریق الغي فیقول

.لا تشتربعدبالشراعدل نفسها وكله
.لا لتقوة تتبطروو لا تعترض أمر الرب

.سلطان البحر و البرصاریوسف بالحسن ما
.التقیه الدین معناهالا جن بالتقیة صار

یَا قَوْمِ ادْخُلُوا الأَْرْضَ الْمُقَدَّسَةَ الَّتِي كَتَبَ اللَّهُ « : و في القرآن أن موسى قال لقومه
قَالُوا یَا مُوسَى إِنَّ فِیهَا قَوْمًا ) 21(لَكُمْ وَلاَ تَرْتَدُّوا عَلَى أَدْبَارِكُمْ فَتَنْقَلِبُوا خَاسِرِینَ 

» ) 22(جَبَّارِینَ وَإِنَّا لَنْ نَدْخُلَهَا حَتَّى یَخْرُجُوا مِنْهَا فَإِنْ یَخْرُجُوا مِنْهَا فَإِنَّا دَاخِلُونَ 
و غیرها من قصص القرآن التي صاغ منها الشعراء ،)22-21(الآیةسورة المائدة

.أعمال أدبیة رائعة

ت عدة أسباب إلى تهمیش التراث أدّ :الشعر الشعبي في منطقة سكیكدة-8
الوطني الشعبي في الجزائر بصفة عامة و في منطقة سكیكدة على وجه الخصوص 

إیدیولوجیة بحتة لا علاقة لها و هي كما نرى بعیدة عن الموضوعیة، تبرزها مواقف 
بالبحث العلمي، فقد كان لمثل هذه المواقف من الشعر الشعبي أثرا سلبیا انعكس 
على وضعیته، فأهمل وضاع أكثره و لم یحفظ منه سوى القلیل الذي حافظ علیه 

اعتزازهم به إلى حد دفعهم إلى إخفائه اد، و قد بلغ حبهم لهذا التراث و بعض الرو 
كما نرى بأن الحكام في , ن و الدارسین الذین یریدون جمعه و تحلیلهعن الباحثی

العصر التركي أهملوه أثناء حكمهم لعدد من الحواضر و المناطق التي ازدهر فیها 
لم تشمل فقاصرة جدا، به فكانتا عنایة المستعمرینلأسباب سیاسیة بحتة، أمّ 
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الهدف الأیدیولوجي جمیع مظاهره وكانت تخضع للانتهازیة التي یواجهها 
فقد كانت البلاد العربیة و من بینها الجزائر واقعة تحت ،الاستعماري بالدرجة الأولى

الهیمنة الأجنبیة، كما كانت تعاني من التخلف العلمي، فلم یكن التراث الشعبي بما
سقط المتاع و نظر إلیه من موقف متعال عدّ منذلك الشعر من الأولویات بلفي

إنتاج العامة الذي لا یستحق عنایة العلماء و المثقفین، و هو رأي على أنه من
الكثیر في عصره فقال عنه إنّ خاطئ أشار إلیه ابن خلدون و یبدوا أنه كان رائدا

سان یستنكرون هذه من المنتحلین لهذه العلوم في هذا العهد و خصوصا علماء اللّ 
كان 1.ئها و فقدان الإعراب منهاا عنها، لاستنجاعالفنون و یعتقدون  أن ذوقه ناب

أنه نهم یعتبرونه من إنتاج العامة و الاهتمام بالشعر الشعبي من باب المتعة فقط لأ
و مع أن الشواهد في هذه المنطقة.یفتقد لنظام الشعر حیث أنه یفتقد للإعراب

أن أول الغیث قطرات، فما یمنع تلك الأبیات بالذات غیر كافیة إلاّ ) منطقة سكیكدة(
المعدودة أن تكون بمثابة الشعاع المنیر بدرب الشعراء الشعبیین، الشعراء المبدعون 

ا الرواة المغنون فمنهم كثیرون إذا صحت هذه التسمیة فقلیلون جدا، أمّ أو المحترفون
، فهم الشعب كله في كثیر من الأماكن فهم أجدادنا و جداتنا، آباءنا و أمهاتنا
ونصوص الشعر ، فرددها و مازال یرددها و یحفظها و یحافظ علیها حتى الیوم

الشعبي في منطقة سكیكدة ما هي إلا صرخة منكوبة أو دمعة أو نزیف شهید أو 
ابتهالات مفقودة، أو تطلعات عاشق لمعشوقه أو بیان عسكري منتصر، أو إغماءة 

هاد في سبیل االله أو فرحة أم تلقت رسالة من ، ج"االله أكبر" متصوف سحرته كلمة 
فقد حضر الشعر الشعبي في هذه المنطقة في الجبل، الریف، , ولدها المجاهد

المدینة و لكن یعسر معرفة أصحابه في حالة انعدام الوثائق المكتوبة فهو ینتشر 
عن طریق الروایة الشفهیة تنتقي الذاكرة بهذه الصور أجود القصائد إذ تنسى 

، 2007أحمد أمین، صدور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري، دار الحكمة، الجزائر، -1

..18ص 
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قد یكون الشاعر الشعبي عادة بدویا أو قرویا أو ، الأشعار الردیئة عاجلا أم آجلا
من سكان الجبل من منطقة سكیكدة لا تمیزه أي ثقافة أدبیة عن الآخرین و قد 

.الغنم أو في بعض المهن التقلیدیةیشتغل في الزراعة أو في رعي 
و الشعر الشعبي من أكثر الفنون الأدبیة الشعبیة تعبیرا عن حاجات الوجدان 
الشعبي وعن الهویة و الثقافة الوطنیین، و قد عرفت بلاد المغرب العربي ملامح 
مشتركة في فنونها الأدبیة الشعبیة تعبیرا عن حاجات الوجدان الشعبي وعن الهویة 

قافة الوطنیین، وقد عرفت بلاد المغرب العربي ملامح مشتركة في فنونها و الث
الأدبیة الشعبیة نظرا للارتباط بمراحل تاریخیة عرفت وصفا اجتماعیا، و ثقافیا 

الأندلسي من آثار على الشعر د ما خلفته أشكال الأدبكر بهذا الصدّ ذمتشابها و ن
كذلك ما حمله بنو هلال، من تراث الشعبي المغاربي بم في ذلك منطقة سكیكدة و 

العصر الجاهلي، رغم هذه الأهمیة الواضحة لتواصل الشعر عربي تمتد جذوره إلى
إلى حملة تزییف و تحریف من لدن أغلب المهتمین من الشعبي إلا أنه  تعرض
عندما أرادوا إثبات جذوره و أصوله، حیث أعادوه مرة إلى الفرنسیین، إذ ذهبوا بعیدا

أصول فارسیة و لكن قضیة أصوله، و البحث فیها لا ونانیة و أخرى إلىأصول ی
یهمنا كثیرا بقدر ما یهمنا حضوره في منطقة سكیكدة، إذ أنه قلیل، بل یكاد یكون 

. منعدم خاصة في العصر الحدیث

:اهتمام الباحثین بالشعر الشعبي-9
كان العرب یهتمون بشكل كبیر بهذا المجال، إذ لا نبالغ إذ قلنا إن ما قام به علماء 

تدوین لمادة المأثورات الشعبیة العرب و المسلمین الأوائل من جمع و تسجیل و 
فقد اهتمت (...) مناهج دراستها یفوق ما تجده في أكبر أرشیفات الفلكلور العالمیةو 

و ابن خلدون عصر من أمثال الجاحظ و ابن قتیبةنخبة من علماء و أدباء ذلك ال
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مصطلح المعروف هو نسبة الو كان (...) وغیرهم بهذا الضرب من الثقافة 
1".معتقدات العامة"و " أدب العامة"فهنالك " العامة"التي قاموا بجمعها إلى العناصر

الشفهیة الذي یعنى بجمع المادة فالعرب ابتدعوا كثیرا من معالم العمل المیداني 
.تصنیفها و الاستفادة منها و المقارنة بین مختلف روایاتهاو 

بما في ذلك أشكال من الشعر -ن اهتموا بالشعر العربي و ربما كان من أوائل الذیّ 
2.أبو الفرج الأصفهاني: جمعا وإحصاء و تصنیفا-الشعبي

العلامة ابن خلدون الذي نبّه إلى : ل من أهم الباحثین العرب في هذا السیاقو لعّ 
ضرورة الاهتمام بالشعر الشعبي و أقرّ ببلاغة هذا الشعر و قوّته، حین قال متكلما 

و لهؤلاء الأعراب في هذا الشعر بلاغة « : عن هؤلاء الذین أبدعوا شعریا في زمانه
و الكثیر من المنتحلین للعلوم لهذا العهد فائقة و فیهم الفحول و المتأخرون 

خصوصا على اللّسان، یستنكر صاحبها هذه الفنون التي لهم إذا سمعها و یمج و 
نظمهم إذا أنشد، و یعتقد أن ذوقه إنما نباغتها لاستهجانها و فقدان الإعراب منها، 

لشهد له و هذا إنما أتى من فقدان الملكة في لغتهم فلو حصلت له ملكة من ملكاتهم 
3.»طبعه و ذوقه ببلاغتها إن كان سلیما من الآفات في فطرته و نظره

وهكذا اهتم ابن خلدون بمفهوم ناضج كل النضج حول الشعر الشعبي سبق من 
خلاله عصره، مفاده أن بلاغة الشعر و فنّیته و شاعریته لا تحصل بالفصیح من 

الكلام
المأثورات الشعبیة في الماضي و الحاضر، مجلة دق محمد سلیمان، أهمیة دراسة االص-1

.88ص 1993الجرس الوطني، نوفمبر
و لكن لا شك أن هدف الأصفهاني لم یكن جمع الشعر الشعبي أساسا و الاهتمام به -2

خاصة، و لم تكن هذه فكرة مبتورة في ذهن، بل أنه جمعه لمجرد أنه جزء من التراث الشعبي 
.العربي

22، صد ط، د ت شعر الغض،  الجزائر،ال، أحمد قنشویة3-
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فما دامت الأشعار الشعبیة . فحسب و لكن البلاغة تعني مراعاة مقتضى الحال
كما اهتم الشاعر صفي الذین 1.تراعي مقتضى الحال فهي نصوص فنیة أدبیة

معدّدا فنون » المرخص الغاليالعاطل الحالي و « شعبي في كتابه الحّلي بالشعر ال
كما اهتم ابن سناء الملك ، المشارقة و المغاربة في ذلك العصرهذا الأدب عند

أما , كان هو نفسه وشّاحاو » دار الطراز« موشحات في مؤلفه على سبیل المثال بال
سهیر القلماوي التي قدمت حدیث و المعاصر فنجد رشدي صالح و في العصر ال

المصریة حول ألف لیلة و لیلة، أول رسالة دكتوراه في الأدب الشعبي في الجامعة
عبد الحمید یونس و نبیلة إبراهیم، كما اهتم به حسین نصار و شوقي عبد الحكیم و 

و أحمد علي مرسي من مصر و علي الخاقاني من العراق، و محمد المرزوقي من 
.تونس و عباس بن عبد االله من المغرب

بدراسة خاصة في أوربا مع ا اهتمام باحثي الغرب بهذا الشعر، فقد بدأ الولعأمّ 
" سكوت والتر"الكاتبین و الفیلسوفین الألمانیین و في انجلترا نشر " "الأخوین 

سنة » بیة في الحدود الإسكتلندیة ر الأغاني الع« دیوانا في الشعر الشعبي سماه 
وفي روسیا نجد غوغول ، م ، كما اهتم بالقصص و الأغاني الشعبیة1802

لاهتمام بالشعر الشعبي في أمریكا متأخرا في بدایات القرن وبدأ ا. وتولستوي
م 1910أغاني رعاة البقر و أشعارهم سنة«العشرین فعبر المؤلف جون لوماكس 

و بالنسبة إلى الجزائر فإن بدایة الاهتمام بالأدب الشعبي كانت أثناء » في نیویورك 
في مجلة الإفریقیة و سونكدیسبارمي في ال: ین درسوهالاستعمار الفرنسي، و من الذّ 

الذي ركز فیه على بعض » الدیوان المعرب في أقوال افریقیة و المغرب «كتابه 
الأشعار

كما أورد ابن خلدون نماذج من الشعر الهلالي الذي یدخل في اطار السیرة الهلالیة -1
.خاصة، وبعض النماذج من الموشحات الأندلسیة
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الشعبیة الجزائریة التي قیلت في نهایات القرن التاسع عشر وبدایات القرن 
.العشرین

ا بعد الاستقلال فنجد لیلى قریش التي أنجزت أول رسالة جامعیة أكادیمیة في أمّ 
ذات » القصة الشعبیة الجزائریة«:هذا الاختصاص في الجزائر عنونتها ب

.   الأصل العربي
» الشعر الدیني الجزائري «بي في بعض أجزاء كتابه ا اهتم عبد االله ركیكمّ 

. الشعبي أو الملحون كما سماهبالشعر
دور الشعر الشعبي في الثورة «ي كانت رسالته بن الشیخ التّ يو كذا التل

.»الجزائریة
دور الشعر الشعبي في الثورة التحریریة في «العربي دحو الذي كتب عن 

أمین الذي نال شهادة الدكتوراه عن دراسة له ، و الأستاذ أحمد »الأوراس 
.بالفرنسیة عن الشعر الشعبي في سیدي خالد

و مع ذلك یبقى میدان الشعر الشعبي الجزائري میدانا بكرا یحتاج إلى توسیع 
...جمعا و نشرا و دراسة و نقدا: الاهتمام أكثر

:الشعبیةأنواع الأشعار- 10
بمثابة المنظار الذي یصور خریطة الواقع الشعر الشعبي :اجتماعیةأشعار _أ

الاجتماعي بكل تعرجاتها و تضاریسها، فالشعر الشعبي یوجده الظرف 
عبي الاجتماعي فالشاعر یعیش ظرف اجتماعي فیكتب عنه كما یعبر الشعر الش

یرتبط بالتقالید و القیم و العادات و یجسد درجة عن كل مناحي الحیاة و هو
و من بینها الأشعار جیش بهتلتعبیر عن ما یجیش و التحضر و التلاحم و ا

المرتبطة بالطفولة و هي التي تعبر عن المرحلة الأولى من مراحل حیاة 
.الإنسان
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د أبیات شعریة من قصیدة تحت عنوان طفولة الأمل و نذكر في هذا الصدّ 
:للشاعر الشعبي أحمد قاجة مطلعها
.ها بذور طیب الوصفینو جعل منیا نشأ في الذات بذرة في الفؤاد

.حدائق في كل بقعة متواجدینللوطن الدین براعم رواد     
.حمل المشعل هاك أیها الأمینیا برعم الغد كونوا على استعداد

عن فرحته لوجوده مع البراعم و توجیهه لهؤلاء الأطفال بالنصائح عبر فیها الشاعر
.و الإرشادات لأنهم رجال الغد

قصیدة المرأة من الجهاد و التضحیة الى البناء و التربیة و قبلت هذه كما نجد أیضا 
القصیدة تنویها و تقدیرا للمرأة الجزائریة لأنها كانت حاضرة دائما مع الرجل احتفالا 

:مارس لأن هي الركیزة الأساسیة في المجتمع و التي مطلعها8بعید المرأة 
.باقة ورد تعبر عن الفراححامل جیت نشارك بنت وطني في ذا العید

.رفعوا رایة المجد أثناء الكفاحأم و أخت و بنت ما بینهم سعید     
.جنب الرجل واقفة حاملة السلاحفي وطن ملیون و نصف شهید     

.كل المواقفيمعه و فجنبلنبا جفقد كانت المرأة أخت و أم و بنت الرجل واقفة 
بساطة أسلوبها، و ألفاظها اللینة فإنها عبرت ن القصیدة الشعبیة على الرغم من إ
.أبعد ما یكون التعبیر عن الحب، و الطبیعة و الجمال و حب الوطن و العمللىإ

وقد تنوعت مواضیعها حسب المناسبات الاجتماعیة و بذلك تنوعت أنواعها، 
ر ولادة فارتبطت القصیدة الشعبیة ارتباطا وثیقا بدورة حیاة الإنسان منذ میلاده و تعتب

.الأطفال أولى مراحل دورة الحیاة الإنسانیة
و من بین القصائد الاجتماعیة أیضا نذكر قصیدة تحیة و تثمین لعمال التكوین، 
هذه القصیدة اجتماعیة تشكر عمال التكوین على المجهودات التي یقدمونها لأن 

حیاة منظومة التكوین هي بمثابة شریان للراسب و هي جسر بین المدرسة و ال
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له الأبواب لأنها بدیل المدرسة الاجتماعیة و هي منقد التلمیذ من الضیاع فاتحة 
:هي ملاذ كل راسب للحصول على شهادات تكوینیة و التي مطلعهاو 

.عید الشغل شریف قداسة و تبجیلیا مسعد ذا الیوم للعمل عنوان
.للتفان فالعمل شاهد دلیلمطلع كل عام یأتي كبرهان  

.للمنتج و اللي بدع و اللي رعى الجبلماي الرمز للكرامة صانالفاتح 
.للتسرب رصد كجدار فصیلرجال التكوین أساس الإتقان

.للراسب كجسر ساعد للتسهیلللمنظومة روح لها شریان
.حضان البدیلبافاتح لهم لبواب  منقد الضیاع للنشأ الیاسان

في ظروف دینیة مثل الأشعار التي و هي الأشعار التي تقال :أشعار دینیة- ب 
تقال عند الصلاة أو الصوم أو الحج أو الزكاة وغیرها من المناسبات الدینیة مثل 

:هذه الأبیات التي قبلت عند دخول وقت الصلاة
.الآذان علیك یعیطانوض تصلي یاللي راقد

.ولا في دینك مفرطانوض تصلي دیك خمس أوقات
:قیلت عند عودة الحاج من مكة الى أرض الوطنو أیضا هذه الأبیات التي 

.مبروك علیكم كي جیتوایا حجاج المدینة
.و في جبل عرفة صلیتوالابسین برانیس همیة

ي عبارة عن ترحیب بعودة الحجاج هذه الأبیات تردد منذ القدم قبل الكبار و هو
.تقدیم التهاني لهمو 
شعار أو القصائد التي تسجل لنا و نقصد بها الأ:أشعار تاریخیة و وطنیة-ج

التاریخ و تصف فترة أو فترات فالشعر الشعبي مواكب لكل الانتفاضات و الثروات 
الشعبیة و بالعودة إلى تراثنا نجد ثورات الشعب و مقوماته المختلفة مؤرخة في عشره 
و متناولة لكل ما جرى و حدث حتى الجزئیات البسیطة التي تبدو للبعض أنها غیر 
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مة و هكذا وجدنا مختلف  الصراعات التي عرفتها الجزائر بصفة عامة و منطقة مه
الشعب ط و بخاصة التي استهدفت  الوطن و سكیكدة بصفة خاصة في العصر الوسی

حیث نجد شعراء یصورون أحداث الانتفاضات و الثورات و المقاومات خلال الثورة 
:1ینهاالتحریریة إذ نجد المجتمع یردها الى الآن و من ب

حزب الثوار و احنا ادینا الاستعمار یا الخاوة الواد المالح
.لخرینسي لخضر بجنودو فارح  یطرب و یدّبح على العشر دخلوا 

حزب الثوار و احنا ادینا الاستعمار یا الخاوة اجبل بوزهرة
.كیعادت فرنسا تزهزا و احنا دینا الاستعمار

یا الخاوة و االله ینصرحزب الثوار و احنا ادینا الاستعمار 
.اجبل لأوراس الطیّارة مادورش خلاص قامو ریّاس و احنا دینا الاستعمار

حزب الثوار و احنا ادینا الاستعمار یا الخاوة یا فرنسا
.لالجیري ماشي دیالك الضیّع مالك و رجالك و على لالجیري من بكري لینا

واد زناتيحزب الثوار و احنا ادینا الاستعمار یا الخاوة 
. و العسكر طالع قبالي حتى ضربنا بالرایال یطرّب و یكاكي و احنا دینا الاستعمار

حزب الثوار و احنا ادینا الاستعمار یا الخاوة یا فرنسا عرّة
.لجناس كي أحكمتي سبعة ریّاس قلتي الحرب و خلاص لالجیري من بكري لینا

:2و من الأشعار الوطنیة نجد كذلك
احنا استقلینا هزینا الرایة في كل مدینة فرنسا امشات

.بڤرادك یا سي محمودو خلاّت القرمود اخرج 
احنا استقلینا هزینا الرایة في كل مدینة فرنسا امشات

و خلاّت الكرلاج اخرج بڤرادك یا سي العیّاش

لموشي فاطمة الزهراء-1
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.20ص. بوناب عبد الوهاب، العجائب و الغرائب، الشعر الملحون، ط، الجزائر-2
احنا استقلینا هزینا الرایة في كل مدینة فرنسا امشات

.و هي الظلام اخرج بڤرادك یا سي علاوة
احنا استقلینا هزینا الرایة في كل مدینة فرنسا امشات

.بڤرادك یا سي عمارو خلاّت الآثار اخرج 
احنا استقلینا هزینا الرایة في كل مدینة فرنسا امشات

.و خلاّت التاریخ اخرج بڤرادك یا سي حمید
احنا استقلینا هزینا الرایة في كل مدینة فرنسا امشات

.و خلاّت الرخام اخرج بڤرادك یا سي برهان
احنا استقلینا هزینا الرایة في كل مدینة فرنسا امشات

.قتلت الشعب اخرج بڤرادك یا سي احمدو
احنا استقلینا هزینا الرایة في كل مدینة 

.موتوا بقلوبكم یا ولاد الڤومیة
احنا استقلینا هزینا الرایة في كل مدینة 

.و الرایة وردیة شوفو لینا یا ولاد الڤومیة
:و نجد أیضا

.الیوم یا وطني یاغالي الیوم فیك حریة و استقلال
.من أجل شهداء أبطال الیوم زرعوا فیك أجنان

.أراضي مسقیة بالدم الغالي مهما الأیام و الزمان یطول
ر بعد الاستقلال و رجوع سیادتها هنا الشاعر یتغنى بوطنه الغالي الجزائ

یضا و أ,یفتخر بالشهداء الأبطال الذین ضحوا بحیاتهم من أجل تحریر وطنهمو 
یفتخر الشاعر بالأبطال و الشعب الجزائري الذي كانوا ید في ید من أجل تحریر 

:وطنه حیث یقول
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بفضل نكتب التاریخ یبقى للأجیال في ربعة و خمسین الموتى أكثر من الحیین
و نجد الشاعر بوناب عبد الوهاب یتحد و شعب و العمال علامنا حاكم لعلاليال

:عن الثورة و الفرحة بالاستقلالهو شاعر سكیكدي یتحدث أیضا
.یوم عید استقلال و الفرحة في كل زمالة
.و الثورة ترسم في الحریة قبل الاستقلال

.هاذو هما ناس الأعمال اللّي حرروا هذا الوطن
.و الشعب یبني و یعللیوا الشبیبة تفرح و تغني

.و الخیر علینا یلالي و شعبنا تاكلوا یمیل

:الشعبي و خصائصه الفنیةمقومات الشعر-11
مكنته من الامتداد و الانتشار یختص الشعر الشعبي بمقومات و خصائص فنیة

الاستحواذ على قلوب الجماهیر الواسعة من المتلقین له و من خلال بحثي هذا و 
:سأتحدث عن بعض الخصائص الفنیة التي تمیز الشعر الشعبي

الشعبي عن ثقافة الشعب و آماله بر الشعر یع: الإبداع الشعبي التقلیدي-أ
تطلعاته، وهو نابع من الشعب، الشاعر یبدع انطلاقا من بیئته الشعبیة، أمّا التقلید و 

فهو یكمن في شفویة هذه القصائد أو النصوص الشعریة، فالشاعر الشعبي یجد 
نفسه مقیدا ملتزما بالطابع القدیم للنصوص و أیضا الاقتباسات التي یلجأ إلیها 

ت جولیا كرستیفا عر دون قصد وهو ما یعرف بالتناص عند اللغویین، إذ أكدّ الشا
ان صلة النص الجدید بالنص القدیم، تتسم بالتكرار و التوزیع أي صلة هدم « : ذلك

ة تبدل و تغیر في النصوص، أي تناص، ففي حیز نص و بناء، وهي أیضا صلّ 
1.»مأخوذة من نصوص أخرى، تتداخل و تتشابك ملفوظاتمحدّد ثمّة 

.66-65، في التناص، ص رینظ،باقر جاسم-1
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موضوع الشعر الشعبي هو موضوع عام و خاص، :التراثیة في الموضوع-ب 
فالأول یمس كل فرد من أفراد الأمة، و الثاني إذ یحس كل فرد بأنه موضوعه 

یمتاز و . مباشر مع الشعباتصالوهذا الموضوع له . الشخصي الذي یهمه وحده
.بالفطریة و العفویة

و " لغات"و" لغي"و جمعها " لغو"مأخوذ من اللّغة هي اسم:اللّغة و الأسلوب-ج 
بمعنى هي الكلام المصطلح علیه بین كل قوم، و هي الأصوات التي تعبر " لغوت"

غة عامیة و لغة الشعر الشعبي هي ل1.بها الأقوام و یقال لغوت بمعنى تكلمت
لها أصول من الفصحى و بعضها إلا في النطق فقط، یرى محمود ذهبي ) شعبیة(

صفها، و لكنه على عبي یمتاز بلغة معینة من الصعب و الأدب الش« : ذلك في قوله
2,»وجه القطع لیس عامیة، على أساس الترجیح فصحى راعت السهولة في إنشائها

فظ العامي و و شعبیة بسیطة، تجمع بین اللّ غة ألفاظها متداولة بشكل یوميفهذه اللّ 
حن، بمعنى الإدماغ و التحویر و اللّ لأجنبي، فهي لغة دخلها التحریف و الفصیح و ا

أن الشعر الشعبي یوظف مفردات الجماعة التي تتحكم بها یومیا فتأتي أشعاره أقرب 
مفردات حیة الى ما في أذهانهم من مفاهیم التي أنتجتها عفویتهم في العیش، وهي 

.متطورة
ألفاظ الشعر الشعبي هي انعكاس صادق و واضح للبیئة التي ینتمي : الألفاظ-أ

عر البدوي یوظف الخیمة و الرمل إلیها الشاعر بكل مكوناتها و أنواعها، فالشا
. الفرس، و الحضري یوظف البحر و الطبیعة في أشعارهو 

هو أسلوب حواري أسلوب الشعر الشعبي هو أسلوب بسیط إذ : الأسلوب-ب
.فیه الشاعر و یتجاوز ضمیر المتكلم إلى التعبیر بضمائر أخرىیتعدى
.320، ص )لغو(، باب 15جابن منطور، لسان العرب،- 1

محمود ذهني، الأدب الشعبي العربي، مفهومه و مضمونه، مطبوعات جامعة القاهرة، -2
.81، ص 1972
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یوظفها الشاعر بدقة من معنى اتهو مجموع من العین:نیةفالصورة ال-ج
موسیقى و صورة فنیة حتى یتم البناء الشعري الذي یعالج موضوعا ما، و الصورة و 

هي أسلوب یجعل الفكرة تظهر بكیفیة أكثر شمولا لا تمنح الشيء «الفنیة  
أشیاء أخرى تشكل مع الشيء الموصوف علاقات التشابه الموصوف استعارات من

ا إلا أنه یجید استعمال الشعبي رغم أنه أحیانا یكون أمیّ فالشاعر، 1»و التقارب
...والأسالیب البلاغیة، و التنویع في الصورة الفنیة و الجناس و الطباق والإستعارة

الخیال عنصر من عناصر البناء الشعري الذي یساعد على نقل الأثر :الخیال-د 
:النفسي من الشاعر إلى المتلقي، والخیال نوعان

نابعا أو معبرا عن حدث أو تجربة یضعه الشاعر أمام وجدان القارئ خیالا
.دون تصنع أو تعمل

 خیالا منتجا بمعنى إبداعي قائم على التوسع في استخدام الوجدان و البحث
عن آثاره في العبارات و الألفاظ و استخدام الكلمات ذات الذكریات و المواقف 

.متأثرا بهاالخاصة لدى المبدع، یتلقاها المتلقي 
یستمد الشعر الشعبي موسیقاه من اهتمام الشعراء الشعبیین بالألفاظ : الموسیقى-و

من ناحیة الرنین و الجرس، و هو استخدام الموسیقى في النص الشعبي الذي 
ا یتجلى كذلك في تناسب الأجزاء و توزیع القافیة وتواتر الحروف المتشابهة، أمّ 

بي له أوزانه الخاصة، أي عدم صلاحیة البحور عن الوزن و القافیة فالشعر الشع
الخلیلیة للشعر الشعبي، و القافیة في الشعر الشعبي هي الحروف الأخیرة من 

قد تتعدد القافیة في النص الواحدالبیت، و 
محمد الناصر الشعر الجزائري الحدیث، اتجاهه و خصائصه الفنیة، دار الغرب -1

.422، ص1985، 1طالإسلامي، بیروت، 
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تتوافق القصیدة الشعبیة مع القصیدة الجاهلیة في الغالب من :الشكل و البنیة-ه 
حیث مقدمتها و خاتمتها، تبدأ بمقدمة طلالیة أو بیت من الحكمة أو الحمد الله 
والصّلاة على النبي صلى االله علیه و سلم أو الشكوة، وغالبا ما تكون خاتمتها 

.بالصلاة على النبي
الفصیحة، و نذكر بعض عن شكلها، فیبدو علیها تأثرها بالقصیدة العمودیة اأمّ 

1:دین في ذلك أمثلة عن الشعر الملحون الجزائريتنأشكالها، مس

:المربوع-أ
صاحب اللوا و الخاتم◊الصلاة على بلقاسم

.عادت لیهالشفاعة◊اللي في البطن اتكلم
–لخضر بن مخلوف -

:الخماسي- ب
ما لان ما ارخس تبعتو◊اس یّ تایه م

.سهامو في القلب غایس◊رامي قیّاس ◊شاد في لبطاح ما حبس 
-محیوبا سطمبولي -

:المشطور-ج
یا من سبق بالإسم ◊سید الأتراك و اعرب و اعجم 

.مولانا◊قبل أن یعلم صلى على نبینا و سلم 

–غواطي عیسى اللّ -

الهویة و نداءات الحداثة، الرابطة الورقیة للأدب الشعبي، نبیلة سنجاق، الشعر الشعبي بین -1
140- 137، ص 2009مقال لخضر لوصیف، 
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:المیت-د
تشى في لیلة القبرویاالله لتكا بخیر الورىأیا االله اس

- لخضر بن مخلوف -
:المشحر- ه

بالعدنان◊من هرب في حرمك لامان 
بالعدنان◊یا شفیع الخلق امنعني من الحشر و لهیب النیران 

یا رسول االله سلكني
- لخضر بن مخلوف -

یعبر المثل الشعبي عن حكمة أو :توظیف المثل الشعبي في الشعر الشعبي-و
رأي أو تجربة أو عبرة، و یكون له شكله الخاص به، یعبر المثل الشعبي في شكله 

حتى یتداوله جمهور الأساسي عن حقیقة مألوفة صیغت في أسلوب مختصر سهل، 
نتیل بأنه قول مأثور تعلیمي یمتاز بجودة السبك عو عرّفه فوزي ال،واسع من الناس

، و المثل الشعبي لا یجوز تبدیل ألفاظه عند توظیفه في النص 1و الإیجاز
الشعري، و كثیر من الشعراء الشعبیین یلجئون إلى المثل الشعبي في أشعارهم، لأنه 

أن یقوي المعنى و یدعم الفكرة یشد انتباه المتلقي كما له دور جمالي في النص، إلاّ 
وضاعها، لأنها بذلك عرفت غییر أالأمثال لا یجوز تبدیل ألفاظها، و لا ت

2.اشتهرتو 

تنسب القصائد إلى قائلیها، و قد تشتهر قصیدة بقائلها و أن : مجهولیة المؤلف-ي
لآخر، و هناك قصائد قدیمة تراثیة نسیت لشعراء رواة حسبهم أنهم حفظوها ورووها، 

.311ص ، 1977فوزي الغنتیل، الفلكلور ما هو؟، دار النهضة العربیة للنشر، مصر -1
1913شى في صناعة الإنشاء، المطبعة الأمیریة، مصر،عالأصنعالقلقشندي، -2

.302،ص
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و یرى بعض الدارسین، أن أغلب القصائد الشعریة الشعبیة مجهولة المؤلف، نظمت 
باللغة العامیة و توارثت عبر الأجیال عن طریق المشافهة، و عادة لا یذكر الشاعر 

).الخ...صحراوي، بدوي،(بیئتها الشعبي، بل تذكر القصیدة أو 
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الحرف و المهن : المبحث الثاني 

صَنَعَتُه أو صَنْعَتُه و حَرَفَ : الصناعة و حرفة الرجل:الحرفة لغةتعریف -1
: لأهلهِ و احْتَرَفَ 

و أحْرَف إذا استغنى بعـــد فقر و أحرف الرجلُ إذا كد على عیاله و في : الأزهري
لقد علم قومي أن : نهما، قاللما اسْتُخْلِفَ أبـــو بكر رضي االله ع: حدیث عائشة

حرفتي لم تكن تعجز عن مؤونة أهلـــي و شُغِلَت بأمـــــر المسلمین فسیأكل آلُ أبي 
.بكر من هذا و یحترف للمسلمین فیه

معامِله في حرفتِه، و أراد : الصناعة و جِهة الكسب، و حَرِیفُ الرجل: الحِرْفة
إني : ر مكاسبهم و أرزاقهم و منه الحدیثباحترافِه للمسلمین نَظَره في أمورهم و تثمی

: لا سَقط من عیني، و قیل: هل له حِرْفة؟ فإن قالوا: لأرى الرجل یعجبني فأقول
لا : معنى الحدیث الأول هو أن یكون من الحُرْفَة و الحِرْفة بالضم و الكسر، و یقال

ساء و اصْفَحْ تحارفْ أخاك بالسوء أي لا تجازِه سوء صنیعه تقاسیه و أَحْسِنْ إذا أ
.عنه

1. أَحْرَفَ الرَجلُ إذا جازى على خیْر أو شر: ابن الأعرابي

artisan  .2: ،  حِرفيMétier profession: و الحِرفة

.450،المرجع السابق ، ص معجم لسان العرب، إبن منظور-1
، بیروت لبنان، 1معجم مجمع اللغات عربي ، فرنسي، انجلیزي، جبروان السابق، ط-2

371ص 
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فالحِرف هي كل نشاط، إنتاج أو إبداع أو تحویل أو ترمیم فني أو :اصطلاحا-ب 
صیانة أو تصلیح أو أداء خدمة یطغى علیها العمل الیدوي أو باستخدام الأدوات 

1. البسیطة و تمارس بصفة رئیسیة و دائمة

:كیفیة ممارسة النشاط-2

اطا تقلیدیا و یتولى حرفیا، یمارس نشا فردیا، و یسمى عندئذ إن الحرف تمارس إمّ 
ا ضمن تعاونیه و إدارة نشاطه و تسییره و تحمل مسؤولیته و إمّ تنفیذ العمل

یكونها أشخاص و لها رأس مال حیث یجتمع ، للصناعة التقلیدیة و الحرفیة 
ط أن یتمتعوا جمیعا بصفة الحرفي، و نشاط واحد مشترك و الحرفیون مع بعض شر 

.فیما بینهم

:تصنیف الصناعة التقلیدیة الحرفیة-3

:تصنف الصناعة التقلیدیة إلى ثلاث تصنیفات و هي

هما كل صنع یغلب علیه :الصناعة التقلیدیة و الصناعة الحرفیة الفنیة/أ
العمل الیدوي، و یستعین فیه الحرفي أحیانا بآلات لصنع أشیاء نفعیة و تزیینه ذات 

یا یسمح بنقل مهارة عریقة و تعتبر الحِرفة صناعة طابع تقلیدي، و یكتسي طابعا فن
1. تقلیدیة فنیة عندما تتمیز بأصالتها و طابعها الانفرادي و إبداعهما

23قائمة نشاطات الصناعة التقلیدیة و الحرف، ص -1
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: و من بین الأعمال التي تقوم على الصناعة الحرفیة الفنیة هي

:العمل على المواد الغذائیة-أ
مكرر لزیت الزیتون، یقوم بعصر و تكریر تقلیدي للزیتون و تصفیته حرفي-

.و معالجته
. حرفي في الطحن للدقیق و البرغل-

:العمل على الطین، الجبس، الحجر الزجاجي- ب
.حرفي یقوم على الطین حیث یقوم على تحضیر و تشكیل الطین-
.حرفي یقوم بتشكیل الزجاج و نقش علیه و تزیینه-
م بصناعة تحف فنیة نفعیة و للتزیین من الخزف الفني، حرف الخزف یقو -

.صناعة الطلاء الخزفي الغیر الصناعي
من حجر البناء حرفي یقوم بنحت و تشكیل الحجر، النحت على الرخام -

.الخ.....المعالم، و القبورو 
.حرفي جباس یقوم بكل أعمال الجبس الفنیة و النقش على الجبس-

:المعادنالعمل على -ج

مزهریات، أطباق، أباریق الشاي :حرفي صانع مواد من النحاس مثل-
.الخ....القهوة، أكواب الشايو 

صناعة مواد نحاسیة منحوتة و منقوشة للتزیین و التأثیث-
.كل أشغال الضغط و النقش على النحاس-
.حرفي صانع الحلي-

:العمل على الخشب و مشتقاته و ما یماثله-د
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نجار فني یقوم بصنع الأثاث الخشبي المنقوش و المرصع و كل حرفي-
.أدوات التأثیث الفني، صنع الألواح الخشبیة لكساء الجدران

صناعة المزامر، الدربوكة، : حرفي صانع الآلات الموسیقیة التقلیدیة مثل-
الطبول، الدف، و كل الآلات الموسیقیة التقلیدیة

:النسیجالعمل على القماش أو -ه

حرفي خیاط و رسام و طراز على القماش یقوم بكل الأشغال الیدویة للرسم -
.الزخرفي و أشغال الطرز و خیاطة و تزیین الخمارات و الشالات

.حرفي رسام و مزخرف، یقوم بأعمال الرسم و الزخرفة على اللوحات الفنیة-

:الصناعة التقلیدیة الحرفیة لإنتاج المواد/ ب -

لمواد استهلاكیة عادیة لا تكتسي طابعا فنیا خاصا و توجه هي كل صناعة 
1. للعائلات و للصناعة و الفلاحة

نشاطات الصناعة التقلیدیة الحرفیة للإنتاج و الصناعة أو التحویل المرتبطة -أ
:بقطاع المیكانیك و الكهرباء

24قائمة نشاطات الصناعة التقلیدیة و الحرف، ص-1
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ناعة القوالب و القواقع للزجاج المیكانیك یقوم بصحرفي صانع نماذج في -
المعادن و المواد البلاستیكیة و المطاطیة، صناعة عتاد صغیر خاص و 

حسب الطلب
.حرفي صانع قطع الغیار و لواحق الدراجات و الدراجات الناریة-

:الحرف المرتبطة بقطاع الحدید- ب
القطع الصغیرة المنقوشة حرفي صانع القوالب المعدنیة و خاصة إعادة انتاج -

.بالقولبة الموجهة لمختلف الإستعمالات
حرفي في نجارة الألمنیوم و مصنوعات مختلفة من الألمنیوم-
.حرفي في تلحیم المعادن-

:الحرف المرتبطة بالتغذیة-ج

البریوش، (كل أصناف الخبز و مواد الخبازة الراقیة : حرفي خباز حلواني-
.....)لویات الجافةالخبز الصغیر، الح

حرفي صانع السكریات-
حرفي صانع العطور و الروائح الموجهة للمواد الغذائیة و غیرهم من -

.الحرفیین المختصین في طحن القهوة، صنع المثلجات، صنع المربى

:الحرف المرتبطة بقطاع النسیج و الجلود-د

عقودة المتنوعة و صناعة الخیوط الم: حرفي صانع الخیوط و شبكات الصید-
الموجهة للنشاطات الریاضیة

حرفي في تفصیل و خیاطة الملابس للرجال و النساء و غیرهم من الحرفیین -
...في صناعة الجوارب و التریكو و لوازم الأحذیة

1:حرف لإنتاج المواد المختلفة-هـ
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حرفي في صناعة المرایا-
د التعلیب و التغلیف صناعة موا: حرفي في صناعة مواد مختلفة من الورق-

.من الورق و الورق المقوى، علب و صنادیق
حرفي في صنع الدمى باللباس التقلیدي-
حرفي صانع العطور و الروائح و الصابون-

:الصناعة التقلیدیة الحرفیة للخدمات/ ج 

النشاطات التي یمارسها الحرفي الصناعة التقلیدیة الحرفیة للخدمات في مجمل
خدمة خاصة بالصیانة أو تصلیح أو ترمیم الفنـــــي باستثناء تلك التي التي تقدم و 

.تسرى علیها أحكام تشریعیة خاصة

الحرف المرتبطة بتركیب صیانة و خدمة ما بعد البیع للتجهیزات و المعدات -أ
:الصناعیة المخصصة لمختلف فروع النشاط الإقتصادي

.البسیطة الموجهة للسقيحرفي في تركیب التجهیزات و المعدات المائیة -
حرفي في تركیب المسخنات المركزیة و معدات التدفئة سواء المستعملة في -

.المنزل أو في الصناعات الصغیرة
الخ....طاولات التبرید: حرفي في تركیب المكیفات الهوائیة و آلات التبرید-

الحرف المرتبطة بتصلیح و صیانة التجهیزات و المواد المستعملة -ب
:تلف فروع النشاط الإقتصادي و العائلاتفي مخ

حرفي في تصلیح مولدات البخار المائي و مسخنات البخار التي تشغل -
.بالغاز و مسخنات القاطرات و المسخنات البحریة

حرفي في تصلیح آلات النسیج و آلات الحیاكة الصناعیة-
.كل أشغال ترقیع الأحذیة: حرفي اسكافي-
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.حرفي في تصلیح الأسلحة-

الحرف المرتبطة بالتهیئة، الصیانة و تصلیح و زخرفة و تزیین المباني -ج
:المخصصة لكل الاستعمالات التجاریة، الصناعیة و السكنیة

.حرفي بناء یختص بكل أشغال البناء-
.كل أشغال تركیب البلاط و الخزف و الرخام: حرفي مبلط-
.حرفي في التزنیك و التسقیف-
.المساحات الخضراءحرفي تجمیل الحدائق و-

:الحرف المرتبطة بالنظافة و صحة العائلات-د

حرفي مختص في التجمیل معالجة البشرة، تجمیل الوجه بالمساحیق، تجمیل -
.الأیادي و تطبیب الأقدام

.حرفي حلاق الرجال-
.حرفي حلاقة النساء-
.حرفي في تركیب و تصلیح النظارات-
.یةحرفي في تبدیل الأسنان الاصطناع-
كل أشغال فرز الألوان أو الطباعة المنجزة في : حرفي في التصویر الضوئي-

صفائح طباعة : مخابر التصویر و المستعملة في أحد الأسالیب الآتیة
....الأوفسات، كلیشیهات للتیبوغرافي

.حرفي مغلف مجلد الكتب-
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:تعریف المهن-4

الحِذْق : جاء في لسان العرب المهن من المَهْنَة و المِهنة و المَهَنة كله:لغة-أ
بالخدمة و العمل و نحوه، و قد مَهَن یُمْهِنُ مهْنًا إذا عمل في صنعته، مَهَنَهُمْ 

.یَمْهَنْهم و یَمْهُنُهم مَهْنًا و مَهْنَة و مهنة أي خدمهم

و لا یقال مِهنة بالكسر : یث قالالمَهنة بفتح المیم، هي الخدمة، ح: قال الأصمعي
أضعفته و مَهَن الإبل یَمْهَنُهَا مَهَنًا و مَهْنَة حلبها عند الصدر، و أشد : و منه أمهنته

:شمر

.ألا أحلبها، فقاما یَحْلُبَان و یَمْرِیان: فقلت لما هِنَّى

أي لا و أمة حسنة المِهنة و المَهْنَة أي الحلب، و یقال خرقاء لا تحسن المِهنة 
.تحسن الخدمة

و أنكر أبو زید المِهنة بالكسر المَهْنة الخدمة و مَهَنَهُم أي خدمهم، : قال الكسائي
هو في مِهنةِ أهله، و هي الخدمة : ابتذلته و یقال: فتح المیم، و اِمْتَهَنْت الشيءو 

كسر و و في مَهِنَةِ أهله بفتح المیم ه: سمعت أبا زید یقول: والابتذال، قال أبو عدنان
1.الهاء

الخادم أي أجمع على خادمي عملین في وقت واحد كالخبز و الطحن : و الماهن
امْتَهَنوني أي ابتذلوني في الخدمة: مثلا و یقال

367ص ابن منظور، معجم لسان العرب، جدر مهن، -1



الحرف و المھن و التراث الشعبيالفصل الأول                                           

86

كَتَبَة، م، هما جمع ماهِن ككاتب و كتاب و كان الناس مَهَنَة أنفسه: و في حدیث آخر
.فرغ من ضیعته و كل عمل في الضیعة: مَهَنَ الرجل  مهنته و مَهْنَتهو 

و الطلغان أن : إذا عجز الرجل قلنا هو یطلغُ المهنة، قال: قال أبو زید العِتریفي
یعیا الرجل ثم یعمل على الإعیاء، و قامت المرأة بمَهنة بیتها أي بإصلاحه و كذلك 

و مَهْنَتُك و مَهِنَتُكَ أي عملك و أیضا المهین من الرجل و ما مَهْنَتُك هنا و مِهْنَتُك 
1.لیس بالجافي و لا المَهینِ : الضعیف و في صفته صلى االله علیه و سلم: الرجال

مهنة : تستعمل لما جرى علیه استعمالها الآن فیقالprofessionالمهنة : مهن
.vocationالطب أو المحاماة 

apprentice،  التمهین  professions libéralesالصناعات : المهن الحرة
ship2. التدریب على إحدى المهن و كان هذا من لوازم نظام الطوائف

3. هي الحرفة یتخذها الشخص لكسب العیش: المهنة

368ابن منظور، معجم لسان العرب، المرجع السابق، ص-1
–فرنسي –انجلیزي –عربي معجم المصطلحات العلمیة و الفنیةیوسف الخیاط ،-2

.245لاتیني  ، دار لسان العرب، بیروت، لبنان، ص 
.468، بیروت، لبنان، ص1انجلیزي، دار النفائس، ط–معجم لغة الفقهاء عربي -3
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المهن هي التي یمارسها الأشخاص الذین تحصلوا على درجة علمیة :اصطلاحا
معترف بها في مجال عملهم، حیث یقدمون الخدمات الفكریة و المفاهیمیة التي 

.تغطي جمیع الأنشطة المهنیة

: حیث یوجد نوعان من المهن

هي المهن ینظم في لوائح محددة المقدمة التي :المهن الخاضعة للتنظیم-1
ها المؤسسات المهنیة أو الهیئات المهنیة و من بین المهن تسیطر علی

الطب: الخاضعة للتنظیم

.الطبیب، الصیدلي، طبیب الأسنان، البیولوجیا الطبیة، قابلة، طبیب بیطري: الطب

ممرضة، أخصائي العلاج الطبیعي، أخصائي نفسي، أخصائي النطق، : مسعف
.مقوم البصر، اختصاصي الأقدام، أخصائي تغذیة

.محامي، كاتب عدل: القانون

.مهندس معماري، مساح، مهندس المناظر الطبیعیة: العمارة

.مترجم: الترجمة

و تشمل المهن الغیر منظمة الأعمال التي لها علاقة :المهن الغیر المنظمة-2
بالصناعة و الحرف الیدویة و تنطوي هذه الأعمال من أجل الأنشطة الفكریة 

....الرسام، النحات: و الفنیة و من أمثلة ذلك
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جنيّ الزیتون -4
فتل الكسكسي -5
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:الخاصة 
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الحرفو أشعارأغاني: المبحث الأول 

رض بالأتختص توجد في الثقافة الشعبیة أغاني تراثیة لكل عمل ،كانت الأعمال 
هذه الأغاني تقاوم التعب ، تجلب الفرح و تفتح نوافذ الحلم ،لم الزرع ،و النبات و 

ج حقیقي للقیام بأي عمل شيء یعكر المزاج ،على العكس لا بد من مزاهناكیكن 
تناقلت بین الأجیال و المهدالبیئة البسیطة و الطیبة ظهرت أغاني هذهما ،وفي 

تبعا لنوع الإیقاعاتو تتنوع هذه ، الإیقاع إلىفهي تسند قدیمة ،الحرفأغاني و 
الأحجار و الصخور و قطع و رفعفي أعمال الصید سواءاالعمل الذي تصاحبه

صیحات إیقاعیة رامزة تختلف عادة متابعة للضربة الأخیرة في العمل الأخشاب 
أغاني العمل قدیمة ترجع أصولها إلى نشاطات العمل البدائي إلى بدایة الحیاة و .

البدائي شیئا من الشعر سوى الأغنیة ، كانت اننسالإ،فلم یكن یعرف البشریة 
.1بالحركات الإیقاعیة للجسملارتباطهاوظیفة سحریةتؤدي عادة

:الزرع و الحصاد -1

ان منذ القدیم طقوس و ممارسات سحریة استخدمها كجزء من التكنیك للوحي سللإن
الخرافات و فهناك مجموعة من المعتقدات ،للسیطرة على الطبیعة و جعلها في خدمته 

رض ووفرة الإنتاج وزیادة الثروة الأایجابیة كخصوبةان یؤمنسالهادفة الى جعل الإن

یبدأ من عادات و تقالید ،حیثافعند حلول موسم الحصاد بالبادیة و ما یصاحبه
بعض الجهات فریق الحصادة بعملیة ارتداء أزیاد خاصة فوق ملابسهم تدعى في

نساؤهم كل من الرجال و بحیث تقیهم من الأشواك و أطراف السنابل فیذهب" التبانتة"
ذلك من أجل أن یكونیام بعملیة الحصد الذین یقومون بمجهود كبیر لق

103عبد القادر نطور،الأغنیة الشعبیة الجزائریة ،المرجع السابق ،ص-1
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الباكر و هم في نشاط كبیر المردود وافرًا و جیدًا ،فیذهبون الى الحقل في الصباح
و یبدؤون الحصاد اواحدً صفا حاملین مناجلهم الذي یقصون بها الزرع ،فیقفون

عندما یكونون منهمكین في عملیة،بوسائلهم التقلیدیة كما ذكرناها سابقا المناجل
النشاط الحصاد حیث یرددون بعض الأهازیج والمواویل و ذلك من أجل بث روح

:مثلاً 1بالتعب والجهد المضنى فنراهم یرددونالإحساسالتخفیف من و 

.حَمَدا مُ حَمَد یَ یَا مُ 

.یا نَبِینَا  دْ مَ حَ یا مُ 

.لِیكْ عْ یَا ربِي لَمَانْ 

.تْنَجِیَنَاالنارْ مَنْ وْ 

لِیهعْدُوازُوه وْ یَصَّ ي یْهَّ كِ 

.قْ االله یَتْبَع فِیه وَ خْلَّ 

.ي یَحْمِیه نَطَلْبُوا رَبِّ 

2هارْ الحَامْیَّ مَنْ النَّ 

ذكر االله وذلكا یان دائمً سالحساب و أن الإنهنا نجد المناجاة الى االله من النار لیوم 
.للإرتباط به خلقًا و حیاةً و مصیرًا 

و بعد الصلاة على نبینا و التوكل على االله سبحانه ،یتسابقون الى نقطة النهایة في

سنة69شبوط ،خدیجة -1

عندما یحملونه :كي یهزوه -2

شدیدة الحرارة:الحامیة -3
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یتم بذلك حیثیعودون من جدید إلى أسفل الحقل و هكذا ،أعلى الحقل أمامهم ثم 
حصاده بواسطة الدواب من الحقل الى البیادر لیجمع على شكل أكوام ما تمنقل

في عملیة الدرس بواسطة الدواب و هم یرددون الأغاني جمیعهم من كبیرة و یشرع
حرارة الشمس م النشاط أكثر و ینسوا قلیلاً أطفال و ذلك لكي یعّ نساء و رجال و

1:الحارقة

3مَنْ دَارْ لْدارْ 2طُواعَیَّ 

4بَةیَبْنِي الطَّ ليّ لَ أَعْ وا طُ وْعَیْ 

غُمَارْ 5وَلاَتْ 

.وْ مَا یْدُومْ اِلا رَبِيْ 

یكوم المنتوج و تبدأ عملیة فصل حبات القمح عنو بعد انتهاء من عملیة الدرس ،
طحة سالغبار الصغیر بقطعة خشبیة مأولا ثم التنقیة من " المدراة"التبن بواسطة 

و بعد انتهاء یجلس صاحب المنتوج على ركبتیه مستقبلا القبلة بادئًا " اللوح"تدعى
یخرج أولا كیلا منه یضع على حافة " النصافي"بالبسملة و في یده مكیالاً یدعى 

ثم یكیل من تلك الكومة أمامه في أكیاس .لأول فقیر یمر بالبیدر البیدر و یعطى
الكیل العاشر جانبا كزكاة و هو العشر أكیال09:الى نهایة العملیة مخرجا بعد كل 

ها في مخازن مبنیةته تلك الغلة الى منزله لیتم وضعحیث یحمل على ظهر داب

سنة53:لشنیور العیدي - 1

نادوا:عیطوا -2

من بیت الى بیت:من دار لدار -3

الأرض المسطحة:الطبة -4

أصبحوا :ولات -5
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یعطىو " المطامر"معدة لهذا الغرض تسمىأو في حفر خاصة " قبوش"بالطین تسمى
،أثناء عملیة الحصد یقوم بتردید أغاني و أشعار و ,ذلك العشر الباقي لأحد الفقراء 

لبون احیث یط، الصیف و تكون الشمس حارقة هذا الموسم یكون فيخاصة و أنّ 
:1بقولهملإكمال عملهم الشجاعة و یناجون االله بالعون و 

3القَایْلَة2حْمَاتْ الاَّ 

وَ حْمَا المَنْجَلْ فَي یَدِي

أَنَایَا4عْییتوَ اِلاّ 

ي یْعُونَكْ یَا رَبِيعَیْنِّ 

حْمَاتْ القَایْلَةلاّ وَ إ

5حَمَا المَنْجَلْ فِي السْبُولْ 

6عْیِیتْ أَنَایَـاوَ الاّ 

نَكْ یَا رَبِيو عُ بعِیني 

سنة26:بوسنانعبد الباقي -1

اشتدت حرارتها:حمات -2

القیلولة :القایلة -3

تعبت :عییت -4

جمع سنبلة :سبول -5

أنا:أنایا -6
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من ، صغار مع أولیائهم رغبة منهم و أطفال فعند القیام بالحصاد یذهب شباب 
الصلاة على و جمع السنابل بیقومون الحصاد حیث عملیة المساعدة فيتقدیم أجل 

3فِي الزَرْعْ المْخَبَلْ 2طَاحُوشُبانْ صْغَارْ :1دنا محمد حیث یقولونسیّ 

حَصْدُوهْ اَغْمَارَ ،وَ الصَلاَةْ عَلَى مُحَمَدْ 

االله االله رَبِي وَ لاَ حَالْ یْدُومْ 

النُومْ 5الشِیخْ وَ لاَ یَدِیكْ 4لاَ تَرْقُدْ 

6وَ أَنَا قُلْتْ أَنْدَاوِيیرْ رِ لِي ضْ الاَ تُرْقُدْ حَ 

اَنْدَاوِي عَنْدْ الطْبِیبْ وَ لاَ رَبِي الغَالِي

لَجْوَادْ 8نْشُوفْ 7أَنَا رَاكَبْ الكَرُوسَهْ 

أَمْحَمَدْ نَبِینَا 

9سَعدِي بِالشِیخْ كِي یْجِینَااَ 

سنة69:شبوطخدیجة -1

سقطوا :طاحوا -2

الكثیف:لمخبل -3

لا تنام: لا ترقد -4

لا یأخدك:لایدیك -5

أعالج:أنداوي -6

العربة :الكروسة -7

أرى:نشوف -8

یأتینا:یجینا -9
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الأطفال الذین ذهبوا الى المساعدة في جمع حكي على یا الشعر الشعبيففى هذ
تعبوا بعد عمل شاقو أنه تبركا النبي القمح مع البعض و یصلون علىالرزم من

االله عزوجل و یطلبون إلىالشفاء بالدعاء طلب أو لعلاجهمفیذهبون الى الطبیب 
كانوا الشاق عند انتهاء الیوم ون منه نصائح و لأنهم یحتاجنام من شیخهم أن لا ی

حدیث ذلك لكي ینسوا تعبهم بعد قهوة ویتبادلون أطراف الیجتمعون في مكان أو 
هم البعضیوم كامل و نجد في الأغنیة الموالیة أن الفلاحة ینصحون بعضعناء 

1:بقولهمو أن وقت الراحة آت بعد ذلك الشقاء ذلك للقیام بالحصاد و العملو 

2ابَةْ رَاهِي جَاتْ مْ یَا خُویَا الفَلاَحْ     الصَّ قُ 

دَةْ فَاتْ قُمْ أَحْصَدْ تَرْتَاحْ      وَقْتْ الشَّ 

كي یعمل و یقص الزرع التي هي قوت العائلة المنتظر لو ثم یحمل معه المنجل 
:3ومخفق آمالها العریض في الحیاة

المَنْجَلْ جْدِیدَلَكْ      وَ عَنْدَكْ رَاهْ یُفُوتْ عْلِیكْ 

یصفى المحصول الى البیادر حیث یدرس و الحصاد فإنه ینقل ذلكهاء من و بعد انت
.یوضع في أكیاس لیحفظ في مكان آخر و

ابَة رَاهِي جَاتْ حْصُولْ للنَادَرْ غَادِي      الصَّ وَ للمَ 

تحدث عن كیلاني و كیف یحصد و عن الآلات المصاحبة له فيتالأغنیة التالیة و 
عند بدأ الفلاحین یكون في الیوم كامل من الصباح الباكر الى غایة هالحصاد و أنّ 

.120صعبد القادر نطور، المرجع السابق ،-1
.أتت:جات -2
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:1غروب الشمس

یَا كِیلاَنِيكِیلاَنْ 

یَا وْلْد أَمْ الخَیْرِ 

2هرَاكَبِ عَلَى الشْوَاطَّ 

لاَهْ یْعَدَّل فِیهو وْ مُ 

3وَ الصُورْ لاَ یَتْوَاطَا

اِلاَّ االله بِیِهُ 

5مْدَارِيل4وَاِلاَّ رَفدُوا

بانیعَاد القَّمح 

6و إلاّ وقِفَتْ العُرِمَة

7و الشمس على مَصْیان

سنة47:جروني صالح -1

ألة الحصد:الشواطا -2

لا یمیل:لایتواطا -3

حملوا :رفدوا -4

ألة شفط للحصد:لمداري -5

الكثرة:العرمة -6

غروب الشمس:مصیان -7
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:1الشعبیة التالي فهي تختلف عن الأغاني السابقة حیث تقوللشعر او 

بِسْمِ االلهْ ،وَالحَمْدُ لِلَه

وَ الصَلاَةُ عَلَى النَبِي رَسُولِ االلهَ 

یَا مْدَاوِیني یَا الوَالِي

بُویَا یْدَاوِیني

وَ حُطُونِي عَلَى االحجَرْ 2أوْ حُطُونِي

4لاَوْنِيخَوتِي وَ خَ 3وَ التَوابْ وَ سَارُو

ا رَاسِي شَابْ یَا نَ 

وَ شَایَبْ مَنْ لَحْسَابْ 

وَ الدُودْ مْعَ تْرَابْ 

.یَسْتَنَا وْ فِیَا

یبنا محمد بدأ بالسلام و الحمد االله و الصلاة و السلام على حبّ یذا الشعرهفي فنجد 
شیب مع یفهو یتذكر بأن العمر ماشي و الرأس بدأ ، علیه أفضل الصلاة و السلام 

هب اذشخصفانٍ و أن كل شئ أن كل ما یتذكر، حیث كل العمر یوم بعد یوم 
.ر فیهظالدود ینت،بأنّ الى مكانه تحت التراب 

سنة54: لقصیرفهیمةـ1

ضعوني:حطوني -2

ذهبوا:ساروا -3

تركوني:خلاوني -4
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في الأغنیة القادمة تكون دائما في آخر و نهایة الحصاد فیبدأ في الأول بالتغني و 
في هذه الدنیا و أنّ دائملاشيء أنّ ،إذالفلاحة بالعمل من بمكة ثم یطلب و ینادى 

:1حیث تقول الأغنیة.العمر فانٍ و ما یدوم الاّ االله 

یَا مَكَّة صُورَّكْ عَالْ 

مَبْنِي بْالرُخَامْ 

زَارْ مُحمَد النّبي علیه السَّلاَم

عَیْطُوا مَنْ دَارْ لْدَارْ 

عَیْطُوا عَلَى لِیَبْنِي

هَكَا تَغْنَى لَعْمَارْ 

وْ مَا دَایَّمْ اِلاّ رَبِي

دَارْ لْدَارْ وا مَنْ عَیْطُ 

عَیْطُوا عَلَى الفّلاَحَةْ 

هَكَا تَغْنَى لَعْمَارْ 

2وَ یْعُودْ قَلْبِي یَتْرَاحًا

یْرَوْحُواهْدُوا وِ شیوْبَاعَدْ 

و في الأخیر نستنتج من أغاني الحصاد و العمل و ذكر و الصلاة على حبیبنا 
محمد علیه الصلاة و السلام و طلب المعونة من الجماعة و التعاون الموجود بین 

.و ذلك من أجل الحصول على منتوج جیّد، أفراد العائلة و المجتمع 

سنة69:شبوطخدیجة -1

یرتاح:یتراحا -2
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:مخض اللبّن ـ 2

في ایناء و یسمى هذا ذلك الحلیبیضعونبحلب البقرة أو الماعزمرأة البعدما تقوم 
في اناء "یروبونه"ة كاملة و ثم یتركونه في مكان ساخن لمدة لیل" بالحلاب"الإناء
لعملیة هناك طریقتین .و في الغد و عند الشروع في المخض " القصریة"یسمى

،و في الشكوى و هو من جلد الماعزالمخض سواء في ایناء مصنوع من الطین أ
مكان عالٍ فقبل وضع حیث یقومون بربطه من الیدین و الرجلین و یعلق في 

عملیة القلیل من الماء الساخن ثم تبدألهفي الشكوى یضیفونبالحلیب الرائ
أغاني ندّ ن یردّ ن الرأس و هثم یخرجونه من مكا، المخض الى أن تظهر الزبدة 

1:المخض فنجد مثال ذلك القیام بعملیة دعننهمهنشكییو 

یَا مْبَارْكَةَ 2یَا شْكِیَوا

زَارَتَكْ المَلاَیْكَةْ 

شَاَرَبْ مَنَّكْ النَبِي

وَ زَایْدَ بَنْتُو فَاطْمَةُ 

ا شْكِیَوا یَا حَنَایَ 

4بَاشْ نَتْهَنَا3طِّیبْ 

5سْتَنَىیَ وَلِیدْ ي رَاهْ 

سنة48:جرونيزینب -1

الشكوى:شكیوا -2

تستوي:الطیب -3

نرتاح:نتهنا -4

ینتظر:یستنى -5
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1الشَّنَةقَدْ وَكَرْسُتوا

یَا شْكِیوَا دُوحْ دُوحْ 

.2مخبي مَنَك في القدوح

.یاشكیوا هاصي هاصي 

.3نعطي منك لسْواسي

.و نخبي مِنك فوق راسي 

.یاشكیوا هالا هالا 

.4قد راس الحوالةالزَبْدَة نحي 

مخض و نجد في الأبیات المرأة تفتح بالزیارة الملائكة و الرجاء من الشكیوا أن ت
و تخرج الزبدة و أن الرسول علیه الصلاة و السلام كانّ یشرب منه و أنه جیدّا

وصى به لمّا یحمله من فوائد و تتمنى أن یأتي لها بالكثیر من الزبدة و ذلك لتخرج 
.صدقة لعابر السبیل ا منه

ماتحقة نلاحظ سمات الحزن و الألم و الخوف و التفكیر یوم المو في الأغنیة اللاّ 
:5ق في هذه الدنیا حیث تقول الأغنیةابأحد و أن لا 

الإناء:الشنة -1

اناء من الفخار:القدوح -2

عابر سبیل :لسواسي -3

البقرة :الحوالة -4

سنة67:سالمي نجاة -5
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2فِي قَّبْرِي لاَ شَمْعَّة لاَ نَارْ تَقْدِي1حَطُّونِي

لاَ اِلهَ اِلاَّ االلهَ مُحَمَّدْ رَسُولُ اللَّهْ 

.عِینِي تَبْكِي وَ تْنُوحْ عَلَى رْقَدِي 

تَحْتْ اللُّوحْ 

یَاكُلْ وَ یْرُوحْ 3لَحْنَشْ 

بْ مَلَحْسَّابْ اأَنَا رَاسِّي شَابْ وْ شَ 

التْرَابْ وَ یْوَّاسِي فِیَّاوَ الدُودْ مْعَايْ فِي

.ي یَا الغَفُورْ أَغْفِرْ ذَنْبِي رَبِّ 

: طحن القمح-3

تقوم المرأة بأداء أغاني الطحن التي لا تصاحبها آلات موسیقیة و إنما على ایقاع 
حركة الرحي أو الطاحونة ،و یكون لباس عادي و مصاحب لهذه الحرفة مشروبات 

ي كل وقت سواء لیلاً أو نهارًا و بطحن النسوة القمح فكالقهوة أو الشاي الأخضر 
نوم صغارها فتركن دانتهاء من الأعمال المنزلیة و عنلكنهن یفظلن اللّیل بعد و 

المرأة في احدى أركان البیت و تبدأ في عملیة الطحن مع الغناء على ایقاع حركة 
مأساتها و فقرها ها و همومها و آلامها و أحزانالطاحونة باثة في هذه الأغاني 

غربتها و شعورها بالوحدة في تلك اللّیالي الساكنة فالمجتمع الجزائري تمیّز واقعهو 

ضعوني:حطوني -1

تشتعل :تقدي -2

الأفعى:لحنش -3
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أة كانت تعمل ر ،فالم1بالجهل و التعاسة و الشقاء و ذلك إبان الإحتلال الفرنسي
الحاجة دفعتها الى ذلك فإنطلقت المرأة كخادمة في بیوت المستعمرین و ذلك لأنّ 

من خلال هذه الأعمال الشاقة و الذل و آلامها و أحزانها لتعبر عنها من خلال 
2منهاكر أغاني شعبیة معبرة فنذ

أَنَا وَوْلِیدِّي آَهْ 4دِي وَاشْ عْمَلْتَ رَبِي سیّ 

بَنْتْ الرُومِیَّا5رَبِیْتُو بْیَّدِي وَ اْدَاْتُو

8قَلَتْ أضوْلِیدِي مَا یَمْشِیشِي7الكَلِیشَةجَاتْ 

عْلِینَا رَبِي آَهْ 10وَدَاتُو بَالْسِیفْ 9جَاتْ المَشِینَّة

تتحدث عن ابنها الذي أخده الإستعمار بالقوة الى التجنید فهي تتجه الى فهنا المرأة 
االله تناجیه و تسأله عن ما حل بها و بإبنها ،فهي تعبت في تربیته و عملت من 
أجل توفیر لقمة العیش له حتى في الأخیر تأتي الرومیة و تأخذه منها فالأم رفضت 

أن القطار أخده بالقوة ،فالتجأت الى العسكریة الاَّ العربة تسلیم ابنها لما أتت 
عبد .و هموم في قلبها مخاطبة االله بقولها ربي آه و هذه العبارة ما تحمله من آلام 

108ص:القادر نطور ،المرجع السابق -1

سنة69:شبوطخدیجة -2

ماذا فعلت:واش عملت -3
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أتت:جات -5
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ثم نجد هذه الأم تسأل الطیور عن ابنها و تبعث له السلام الحار و في اللیل تسهر 
.و تفكر في مصیر ابنها و شوقها و حنینها الیه

4لأْدْزَایَرْ 3سَایَرْ 2نْ اَ لَك1یَا فَرْخْ الطَّایَرْ تْعَلَمْنِى

5عْلَى أَوْلِیدِي ثَّمَهسَلَمْلِي

مَنْ عَنَابَةُ لْوَاد زُنَاتِي6أنهاتي◌ْ وَبَت

عَیّْنِیَالخضر مومو عَلَى سَالُوا دَمْعَاتِي

عمیل للمستعمر عن خیانته  لوطنه و للمسلمین فتقول كیر وبعد ذلك توجه شتمها لبا

8وَجْهْ البَنْدِیرُ 7یَاوأنتیایَا سِي بَاكِیر

فِي الزَبَالَةْ 9لَمْطَیَّشْ اخْدَعْتْ المُسْلمِینْ يَ لاَشْ 

ثم نجد المرأة تشكي همها للمطحنة بأنها وحیدة و لا یوجد أحد بجانبها و أنّ هذه 
:الطاحونة تساعدها في شقاها فتقول 

تخبرني:تعلمنيـ1

إذا:لكانـ 2

ذاهب:سایرـ 3

الجزائر:لدزایرـ 4

هناك:ثمهـ 5

أناجي:أنهاتيـ 6

أنت:أنتایاـ 7

المرمى:لمطیشـ 8
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اَرْحِي یَا لْمَطَحْنَه

نِي اَرْحِي أَوْ عَوَّ

لاَ خْتِي لاَ بَنْتِي لاَ عَمِّي لاَ جَارْ 

انْ تْخَافْ رَبِي  لَمْطَحَن المجَّ

أَوْ خُویَا عَدْلاَنْ 

أَلَعْزِیزَا عْلیَّا لمطحن

رَبِّي یْعَیْشَكْ لِیَّا

بعثها زوجها من السجن الى نجد امرأة تتغنى برسالة التيو في أغنیة أخرى 
:1أصدقائها من أجل مساعدة أسرته و الوقوف بجانبها فتقول

2االله االله ربي لا حال یدوم لا حال یدوم 

النُومْ 4وَ لاَ یْجِیني3یَا لَمْهَنِي2لاَ تُرْقُد

أَسْفارِيوَ أَنْتَ یَا بَنْ بَارِي مَا تَعْرَفْشْ 

الحُكَامْ أَنْصَرِي هُمَا5ونَا أَدَاوْنِي

.سنة53:لشنیورالعیدي-1

.یستمر:ـ یدوم2

.المطمئن البال:ـ المهني3

.یأتیني:ـ یجیني4

.أخدوني قوة: ـأداوني5
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1انْ رِیزِدَ حْكَمْ عْلِینَا بِالحَقْ سِي لَبْ 

فِي أَوْلاَدِي2یَا خَاوْتِي یَا سَیادي اَتْهَلاَوَلِي

3أَكْبَادِي مِنْهُمْ نَشْیَانْ هذُوكْ هُمَا 

4یَا خَوْتِي یَا رَجَالَتْ لَمْرَا بْقَاتْ هَجَالة

بعدما یوجه نداءه الى اخوانه بضرورة الإنتباه و رعایة أفراد أسرته و على الأخص 
ثم یعبر عن اشتیاقه أولاده الصغار و یطلب من االله أن یحفظهم من كل سوء و 

:5لزوجته بقوله

ابْ وَ ا الجّْ هَ ولْ دُ رَ ابْ ي البَ فِ تْ فْ قَ وْ لَ 

فْ حرَ انْ يْ لبِ ا قَ هَ ولْ ولُ قُ 

و لا تقتصر أغاني الطحن على القضایا السابقة الذكر بل تتعداها الى غناء الحب 
:6و الغربة كقول احداهن 

أَفْنَاكْ یَا حَالِي7یَا لاَلِي وَاشْ 

الرئیس:ـ لبریزدان1

خدوابالكم:أتهلاوـ2

الهزالاصابه :نشیانـ3

الأرملة:هجالةـ4

50عبد القادر نطور، المرجع السابق ،ـ5

سنة50:رمضانیاسمینة ـ 6

ماذا:ـ واش7
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و الغُرْبَة1أَكْلاَنِي الوَحْشْ 

اجْ فِي أَوْطَانْ ر وَ إخْ 

2دَّوةعكُنْ المُوتْ لَ 

وَرْ اَ تَنْصَحْ وَ تَتْش

مَنْ النَّاسْ 3تَدِي الحَایَّرْ 

الخُوَاطَرْ عْزِیزْ وْتْخَلِي

ر نَسْكُنْ 4عَلِيَ طَرْفْ  البْحَّ

جَارْتِي الحُوتْ وُنَعْمَلْ 

یَا مَمْلاَكْ یَا لَدُنْیَّا

وَمَامَرْ غِیرْ المُوتْ 

سي النفس آالتي قیلت أثناء عملیة طحن القمح مهذه الأغنیة و نلمح من خلال 

واقعیة العالمالإنسانیة و سمومها ،و انطلاقها نحو عالم أقل ،و سقوطها نحو 

الإشتیاق:الوحشـ 1

العدو:ـلعدوة2

الغیر صالح :ـالحایر3

على جانب:على طرفـ4
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:1، و نجد الأغنیة التالیة التي تقولالوضعیة

اَرْحِي اَرْحِي یَا المْطَحْنّة

وَارْحِیلِي القَمْحَا

وَارْحِي ارْحِي یَا لَحْنِینَه

وْرَاهِي زِینَةُ 2رَاهي سَمْحَه

نجد إمرأة آخرى تعتمد على ألة الرحي بإعتبارها الید الیمنى لها و لیس لها من ثم
:1غیرها إلا هي فالكل نفر منها حتى آخاها فتقول

أَوْ تْعَوَنِي

كِي كَانَتْ یَمَا فِي الفْرَاشْ عَلَى المْدُودْ 

كِي رَاحَتْ لاَلَه یَمَا

فُوقْ البَابْ 

مَا بِیهیَا مُولاَيْ أَوْ نَتَا تَعْرَفْ 

تْ الخْو أَدْحَك یَا مَرّْ

أَدْحَك یَالَخْشِینَةْ الشْوَارَبْ 

خُویَا فِیَّاكَرَهْتِي

هَارَّبْ ایْعُودكِي یْرَانِي
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التي أصبحت صدیقتها المطحنة لة التي أمامها همها إلى الآتشكي فهنا المرأة 
و لا بنت و لا حتى جار أم لها تشكي لها ألامها و معاناتها ووحدتها فهي لا توجد 

زوجته كرهته في أخته و فو حتى أخاها الغالي و العزیز علیها أصبحت یفر منها 
فهي توكل أمره الله "یا مولاي"أصبح لا یطیقها و دائما هارب منها و تناجي سبحانه 

و تصفها "بخشینة الشوارب"ا هسبحان و ما حلّ بأخینا و توصف زوجت أخی
بین الاخ فعل النمیمة بما تقوم به اعمال شیطانیة و بالصفات السیئة و ذلك

.الاختو 

ئها في ریعان شبابهم و تصور فقدت زوجها ابناامرأةالموالیة تتحدث عن والأغنیة
عن الواقع الذي تعیشه من جراء زوجها یشاركها همومها و احزانها و غربتها 

مصابها الجلل في أعز ما تملك المرأة هو الزوج و الأبناء حیث أنها سمعت القبر 
دلیل على أنه غیر مرتاح لحالهایدوي أي أن زوجها یتحرك داخل القبر و هذا 

.تَرْحِي سْمَعْتْ القَبْرْ یَدْوِي2أَنَا قَاعْدَة:1حیث تقول

قُلْتْ نْطُلْ عَلِیه فِیه السَّیدْ بُوعَسْبَة

4وْشَفْتِیه3یَا حَزْنِي عَلى الزَیْتُون اللِّي طَاحْ 

5یَا حُزْنِي عَلَى أَوْلِیدِي كِي لَقْطِیبْ مَدِیتُو

سنة50: لموشيفاطمة الزهراء ـ 1

أقوم بفعل:ـ قاعدة 2

سقط: ـ طاح3

رأته:ـشفتیه4

قدمته:ـمدیتو5
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حْمَل الوَادْ حَمْلوُا الوَّادْ 

وَحْمَل شَطْ الوَاحْ 

حُزْنِي عْلِیكْ یَا بَابَا أَوْلاِدِي

كِي أعْطَاوْنِي العَاهَدْ وَرَاحُوا

و نجد في أغنیة أخرى امرأة تنتظر الفرج بعد أن عاشت في فقر و ألام و بعد من 
بعد العناء فتقولالأهل التي كانت تنتظر أخوها و أباها و ولدها أن یأتیا لها بالفرج 

:هذه الأغنیة

اَرْحِي یِا المْطَحَنْ 

وَارْحِي بَالرْحَوِیَّة

هَا عْلِّیَاوْلِیدِ  ي جِايْ عَنْدِي یْفَرَجُّ

نْ  اَرْحِي یَا المْطَحَّ

وَاَرِحِي یَا الرَّحْوِیَّةْ 
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2عَنْدِي یْفَرجْهَا عْلِّیَا1بَابَا جَايْ 

اِرْحِي یَا المَطْحَنْ 

اِرْحِي بِالرَحْوِیَة

خُویَا جَايْ عَنْدِي یْفَرَجْهَا عْلّیَا

تْخَافْ 3اِرْحِي مَنْمَاهْ 

4وَ العَرْبِي أَوْقَافْ مْبَارَكْ أَوْ قَایَدْ 

أو تقدیر وَامْرأة آخرى تصور لنا كیف تعیش في وسط عائلة لا تكن لها أي احترام 
المرأة شاكیة كلاهما فتقولفهي تكرهفالعجوز تكرهها و لا تساعدها حتى في ابنتها 

:5همها من عجوزتها 

ات:ـجاي1

عليّ أنا:علّیا-2

من ماذا؟:منماه-3

أشخاص مهمین في الدشرة:قاید أوقاف-4

سنة67:سالمينجاة -5
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رْحِي اِرْحِي رَحَایْتِيإِ 

وَرَاحِي القُوتْ 

اِرْحِي اِرْحِي یَا رَحَایْتِي

1وَخَفْ لِي بِنْتِي رَاقْدَةْ 

وَ تْنُوضْ تَبْكِي

لَیْسَكَتْهَا2مَا كَانْشْ 

هَاتْ هَ رْ لَعْجُوزْ كَرْهَتْنِي وْ كَ 

ماتقول له من أكاذیب ضِد زوجته لأمه العجوز سمعیوكذلك لزوج الظالم الذي 
و تقوم بالفتنة بینهما المشاكل بین ولدها و كنتها عفتق،على كنتهاالسیئالكلام و 

: 3حتى یصبح الزوج یضرب زوجته ضربًا مبرحًا فتقول 

اِرْحِي اِرْحِي یَا رَحَایْتِي

اهَ یدْ لِ وْ أَ دْ نْ عَ ةْ وزَ جُ عْ لَ 

ينِ بْ رَ یضْ 4قْ رَ طْ المَ بَ وْ نِيْ لْ صَ حَ تْ 

قادمة ن عائلتها لأّ تسرع في الطحنونجد أیضًا امرأة تحاكي الطاحونة فتقول لها أن 

نائمة:ـ راقدة1

لایوجد: ـ ماكانش  2

سنة67: جروني زینب ـ 3

العود الرقیق:ـ المطرق 4
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اَرْحِي اَرْحِي یَا المْطَحْنَة

الدْقِیقْ اَرْحِي وَ سَرْسَرْ 

يدِ لْ وَ ىْ نْ عَلَ اْ لَكَ 

الطْرِیقْ مَعَ أَوْ جَايْ 

اَرْحِي ارْحِي یَا المْطَحْنَة

الدْرَارْ اَرْحِي و سَرْسَ 

..دِيوَلَكَانْ عَلَى وَلْ 

أَوْ جَايْ یَمْشِّي عَلْى السْرَا

المطَحْنَّةْ اَرْحِي ارحِي یَا 

نَرْحِیهَا1أَوْ مَا نَقْدَرْشْ 

بَنْتِ وْ تَعَاوَنِي فِیهَاتَجِي

د الآخرى في الیو هادیالأغنیة الموالیّة تغنیها امرأة عندما تكون تنُّوم ابنها فيو 
:2الطاحونة و تقوم بالغناء له لكي ینام و تكمل عملها فتقول

بَربُرَةْ بَربُور

بَاريأَعْلا بَرْبُورَا 

لا أستطیع: مانقدرش -1

سنة26: مخبيمریم -2
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جِیِبلْنَا النُومَة الْمَالَك

مْعَ المُلُوكْ 2یَرْقَد1بَاشْ 

فهو نلاحظ أن هذا النمط من الأغاني یحتوى على طابع الحزن ،في الأخیرو 
هي في الواقع الأمر هي هموم یقتصر على المرأة و طرح الهموم الشخصیة التي

مجتمع بأكمله جاءت ولیدة التناقضات الاجتماعیة و الاقتصادیة في المجتمع 
.الجزائري 

لكي:باش-1
ینام:یرقد-2
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4- ƩƳǔƹүƣỷ Ƹƫǜ:
ماجد في منطقة سكیكدة و بلدیاتها و إنّ الأراضي و المساحات الخضراء التي تتوا

فیتجمع أبناء ، هذه الأخیرة مثمرة و من بینها أشجار الزیتون تمتلكه من أشجار
المنطقة أو العائلة إلى جني الزیتون ، فالتقیت بالحاجة خدیجة ، فتقول عندما أجني 
الزیتون لابد أن أغني ، هكذا تعلمت و على هذه الكلمات كبرت ، فالنساء یعرفن 

هذه الأغاني  ولكن غالبیتهن رحلوا و تركوا الزیتون من دون أغانیه، فله عدة طرائق 
العصا و هي عملیة یمكن من خلالها إسقاط حبات الزیتون فوق فراش تقلیدیة سواء ب

،هناك طریقة أخرى و هي على شكل قرون الخروف،فطرح خصیصا تحت الشجرة 
توضع في أصابع،أداة تقلیدیة تكون منحرفة نسبیا تحاكي انحراف الاصبع البشري

فوق البساط الید و تمرر الأغصان الحاملة للثمار بینها بحیث تسقط الثمار 
و الطریقة الثالثة " صوانع"المفروش تحت الشجرة و تسمى هده الآلة في تونس ب 

تتمثل في أمشاط من البلاستیك ، أما الطریقة الأخیرة و هي قطف الثمار مباشرة 
ق السابقة إلا أنها تعلوبأي طریقة من الطر ه العملیة و ذبهبالإصبع ، فعند القیام

يینِ بِ ى جْ لَ عْ وبْ تُ كْ و مَ ا هُ مَ : ) 1(حة فیرددون المعبرة من الفر الأصوات

العُودْ فِیدِي

كُلْ شًجْرَة وَاقْفَة عْلِیها
جَاءْ یا رَبِيرَ 

كُلْ مَغْبونْ أَرْحَمْه و أَغْفَرله

ه الكلمات التي تبدو بسیطة تربط بین شجرة الزیتون و القدر و تدعوا للجمیع ذفه

سنة 65: سیود دلیلة ـ 1
مسكین: مغبون ـ 2
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اعة و الرضى و التقرب إلى االله بالرحمة و هي بالتالي تعكس كل شئ ، القن
فتقول التالیة تبین أن مهما كان الجو و تقلباته إلا أنهم یكملون نشاطهمةالأغنیو 

1:الأغنیة 

2أٌضْرَبْ یَالنَوْ 

و الشُوكْ 3أَضْرَبْ على العَوسَج

الزَیتُونْ 4یَا لقَاطِي

مَنْ رِیحَةْ قَهْوَة5كَانْشْ مَا خِیرْ مَا 

فهنا تحمل الأغنیة الرجاء إلى سقوط المطر و هبوب الریاح لأنها تساعدهم ، 
جمعه دون الصعود إلى أعلى فتؤدي إلى سقوط حبات الزیتون على الأرض لیسهل 

المجتمع ل على الفرحة العارمة التي تغمر قلوب تدّ ، و الأغنیة الموالیة .الشجرة
: 6ند حلول موسم جني الزیتون التي تقولع

على بَابُو7الزَیْتُونْ مَدَرْبِي عَلىْ بَابُو

حْبَابُو8یَفْرَحْ عَمِي و یَعْرَضْ أَحْبَابُو و یَعْرَضْ 

الزَیْتُونْ مَدَرْبِي و مْدْرْبِي على البْیُوت

عبد القادر نطور ، المرجع السابق -1
المطر : النو-2
نوع من النبات : العوسج و الشوك-3
الدین یجمعون الزیتون: لقاطي -4
لا یوجد أفضل: ما كانش ماخیر -5
سنة70: أحمد یونس بوعصیدة -6
الباب : بابو -7
یدعو ، یعزم : یعرض -8
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و كذلك لابد أن تتبع كل هذا بالتسبیح و الحمد و الصلاة على نبینا واجب في 
:1العمل حیث یقول

االلهْ سَمِیتْ بَسْمْ 

عْلَى النْبِي صَلِیتْ 

نَصْبَحْ فِي البِیت ْ 
حَالِي2دَاوِلِي
تْنْشَدْنِي3أَرْوَاحْ 

عْلى تَارَكْ الصْلاةْ 
4أنَا رْاسِي شَابْ 

وْ خَایَفْ مَنْ لَعْذَابْ 
الدُودْ و التْرَابْ 

.فِیَا 5تَسْنَي

و في الأغنیة القادمة یتباركون على الأولیاء الصالحین و الأشخاص الكبار في 
: 6السن و یأخذون ببركتهم رضاهم لكي یبارك لهم عز وجل في عملهم فتقول

7بِبَرَكَةْ جَدة مَیْمُونَة تَرْوَى لَرْضْ الحَاطْمَة ْ 

بِبَرَكَةْ جَدَة فَاطْمَة تَرْوَى شَجَرَةْ الزَیْتُونَة

سنة 50: حوریة بلوصیف -1
عالجني : داویلي -2
تعالي : أرواح -3
أصبح الشعر ابیض: أنا راسي شاب -4
تنتظر : تسنى ـ -5
الأرض الصلبة : لرض الحاطمة -6
سنة80: نورة بوعنینبة -7
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أغنیة أخرى یغنون على الزیتون كیف كان في الشجرة ووصفه بأنه مظلوم و فيو 
1:أنه یضرب ویجرح وأنه مات و سیموت بعد عصره فتقول الأغنیة

ضربوه جرحوه
ضلعوا2و بالهند قصوا

بكا ما مات بكا
3دفنوه و سالوا دموعوا 

الأخیر فالمنطقة معروفة بإنتاج الزیتون و كل من العائلة و أبناء المنطقة و في
م و ذلك لتخفیف التعب و الشقاء یجتمعوا للتعاون فیما بینهم فكانت تغني بینه

.إعطاء حافز بینهم للاستمرار في العملو 
:فتل الكسكسيـ 5

الطریقة التي كلمة كسكس مشتقة من كلمة سیكو و هي كلمة أماز غیة و معناها
تحضر بها حبوب القمح الصغیرة الخاصة بطبق الكسكس و هو طبق ضارب في 

رة في شكل حبیبات صغیرة ، و للكسكس ذلتاریخ یصنع من طحین القمح أو الا
طریقة خاصة به على مر الأزمنة سواءا فیما یتعلق بطریقة تحضیره أو طریقة اكله 

هو یوم وجبة الكسكسى على الغداء فعند القیام یوم الجمعة فمن التقالید المعروفة أنّ 
واحد تشاركن في تحضیر الكسكسى بالفتل الكسكسى فتتجمعن النسوة في بیت

بمراحله المختلفة حیث تنظم دائما في جو من المرح تغمره أجواء رائعة و مسلیة 
أهازیج و مدائح نبویة على كؤوس الشاي المنعنع ، و ما یلبث الوقت حیث یرددن

ریم

سنة 54: لقصیر فهیمة ـ 1
قطعوا: قصوا ـ  2
سقطت دموع: ـ سالوا دموعوا ـ3
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رة أو الشعیر أصبحت سمیدا جاهزا لیصبح كسكسا أو بربوشة ذحتى تجد حبیبات ال
واتي كن یرددنها یغلب علیها طابع الحزن مما أن المرأة فنجد بعض الأغاني اللّ 

كانت تشكو ألمها و حزنها و خوفها في العمل الذي تقوم به و الى النساء اللواتي 
.1یساعدنها فنجد الأغنیة التالیة خیر مثال على ذلك 

حَالِي مَضْرُورْ رُدِي بَالَكْ 

مَا تَرْقَدْ بَالنُومْ و لا یَحْلاَلَكْ 

فَالشُوْكْ 2كَبنَتْكَرْ 

لاَ مَنْ عْطَانِي

في التْرابْ 3نَتْمَرَمدْ 

لا من غَطَانِي

لا بارُودْ 4لا هْرَاوة

و لاَ منْ زهاني

4نَتْكركَبْ فِي الشُوكْ 

سنة 69شبوط ، خدیجة -1

أتدحرج: ـ نتكركب 2

یتمرغ : نتمرمد ـ 3

العصا: هراوةـ 4

نوع من النبات: الشوك ـ 5
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و لاَ مَنْ عَبانِي

زَهَانِيودْ ارُ بالبَ نْ و لاَ مَ 

و لا مَن بالحَایَك غَطانِي

لا مَنْ لْبْسلِي الخٌلخَالْ 

1وْ بُوعَمْرَا جَانِي

لاَ مَنْ طَیَبْلِي

و لاَ مَنْ غدَانِي

2وْ لاَ مَنْ سَقَالِي

بَرْبُوشَةْ 

نَاكُل و نْسَكَتْ جُوعِيْ 

و زاْرْ حوْالِيْ 

نتُوبْ قَلِي ْ 

و بوعمرة جَاْنِي

آتي : جاني -1
من یضع لها الأكل: سقالي - 2
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لخُلْخَالْ ا1قَرْبَعْت
بَاهْ یَسَمْعُوا الجِیرَانْ 

فهنا المرأة تشكي على حالها بأنها وحیدة و لو حتى كبرت و احتاجت شئ فلا یوجد 
.من یقدم لها المعونة 

یقمن العائلة لكي یحضروا الكسكسى و مع و المعروف أنه عندما یقترب فرح یجت
2:بفتله

العُرْسْ 3سْمْعْنَا بْحُس
القْصِیعْ نَفَتْلُو4جَبْدُولْنَا

:و أیضا 
البَرْبُوشَة5وْ جَبْت

وْ جِیتْ 
وْ لْبَابْ لَمْدِینَة رْسِیتْ 
وْ هَدَا فِي حَطْ العْرَایَسْ 
6وْ نَعْمَلْ بْرُوحِي عْیِیت 

أصدرت ضجیج                                                  : ـ  قربعت1
سنة 50:لموشيفاطمة الزهراء ـ 2
صوت : ـبحس ـ 3
أحضروا : جبدوا ـ 4
أحضرت : جبت ـ5
تعبت : ـ عییت 6
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وْ جَبْتْ الطْوَابَلْ وْ جِیت ْ 

وْ لْباَبْ لَمْدِینَة

رْسِیتْ 

هَدَا فِي حَطْ العْرَایَسْ وْ 

وْ نَعْمَلْ بْرُوحِي عْیِیتْ 

وْ جَبْتْ لَخْوَاتَمْ وْ جِیتْ 

وْ لْبَابْ الْمدِینَةْ رْسِیْتْ 

وْ هْدَاِ في حَطْ العرایسْ 
1و نَعمَلْ بروحِي عْیِیتْ 

2السْنَاسَلْ و جییْتْ و جَبْت 

وْ لْبَابْ لمدینةْ رْسِیتْ 
و هدا فِي حَطْ العرایس
وْ نَعَمَلْ بْرُوحِي عْیِیتْ 

ة تسمیات لكن یبقى الطبق ه عدّ ن فالبربوشة أو الكسكسي أو النعمة أو الطعام فلّ ذإ
ا الطبق قد تم تناقله عبر الأجیال ذبین القطر الجزائري فهو الوحید المشتركالواحد 

في كل الظروف كالولادة و الختان ، هذا الأخیر بحیث یرافقنا ،من خلال النساء 
.الزواج وأیضا في المناسبات الحزینة ، فهو جزء من تراثنا 

تعبت : عییت  ـ 1

أتیت: جیت ـ 2
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:النســـــــــــــیجـ 6
تقلیدیة حیث تقوم بنسج الزرابي تقوم المرأة بعملیة النسیج في النهار بطرق 

الملابس التقلیدیة و الأغطیة و زخرفتها بقطع من القماش أو الصوف تعد و 
: خصیصا بعد مرورها بعد عملیات أهمها 

–بآلة حادة مزودة بمسامیر تدعىتنقیة الصوف من الشوائب و مشطه-1
"المشط”

إلى قطع و كتلة مرنة تشبه لى عملیة أدق و هي عملیة تحویلهاتمر إـــــ 2
فیتم تشكیل هده الكتل "القرداش "بتمریرها بین أسنان راقیة الآلة تدعى القطن

الصوفیة على شكل خیوط بتركیبها و تدویرها الواحدة تلوى الأخرى بعملیة غزل 
عملیة تلوین الصوف و بعدها تتم " المغزل "دائري سریع بآلة خشبیة بسیطة تسمى 

لك تركب على قطع خشبیة خاصة ذلماء الملون حسب الحاجة ، و بعد بغلیه في ا
أین تبدأ عملیة النسیج و تكون فردیة أو جماعیة بوضع تلك " المناول "تدعى 

بضربات قویة وسط "الخلالة "الخیوط فوق بعضها البعض و دكها بآلة تدعى 
أن یغیر لون الصوف أو القماش حینا بعد آخر اهازیج النسوة و تسبیحاتهن ، على 

القماش " لإعطاء القطعة المنسوجة زخارف معینة و بعد كل مرحل یطوى المنسج 
حول القطعة الخشبیة السقلیة لینزل ما هو أعلى لیتم نسجه و بعد " المنسوج 

ى الانتهاء یقام ما یشبه الحفل البسیط في المنزل على شرف إنهاء العملیة التي تسم
الأغطیة ، أو : أي تحول تلك القطع للاستعمال المباشر مثل " تقطاع المنسج " 

.البرنوس أو القشابیة : الخیاطة مثل 

فعند القیام بعملیة النسیج تقمن النساء بتردید الأغاني فالأغنیة الآتیة هي أغنیة 
عدتها تدور على شكل حوار بین المرأة صاحبة المنسج و النساء اللواتي یقمن بمسا

في الغداء و هو ذیذعلى أنها تقوم بتحضیر لهن طبق لفتطلب منهن المساعدة
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فتخاطب الدجاجة و تقول لها إني أمزح معهن و بعدها تقمن النسوة بنقد الدجاج
ي حضرته لهن صاحبة المنسج التي غیرت لهن طبق الغداء فتقول ذالغداء ال
1الأغنیة

اجَةْ أَنْسَجْ اَنسَجْ یَا النَسَ 
2و نَدبَحلْكْ جَاجَةْ 

یا الجَاجَة3وْ ما تخَافیْشْ 
4أم مْروحِین 

6و شْقِینا 5أحنا جِینَا

رْجْلِینَا7وْ الشْوكْ كْلاً 
8وْ عْلى بُورَبُوخْ 

و أنتِ مُولاتْ المَنْسَج
جیتِي لینَا و تْفُوخْ 

10غْدَاكم فتَاتْ 9قُلتِي

11تعینْ و لاً مَسْفُوفْ 

سنة       69:شبوطخدیجة ـ 1
دجاجة                                     : جاجة ـ 2
لا تخافي                            : ما تخافیش ـ 3
إنهم داهبون                        : أم مروحین ـ 4
نحن أتینا : احنا جینا ـ 5
تعبنا : شقیناـ 6
أكل : كلا ـ 7
أكلة شعبیة : بوربوح ـ8
قلت لنا: قلتي ـ 9

أكلة شعبیة : لفتات - 10
أكلة شعبیة: مسفوف - 11
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مغازلة حمدان لها و ذلك لیمر و نجد إمرأة آخرى عند القیام بالنسیج تروى لهم 
:1الوقت بسرعة فتقول 

ي ینِ وِ ضَ ا مْ یَ انْ دَ مْ ا حَ یَ انْ دَ مْ حَ 
3يولِ رُ سْ حَ لاَ وْ انْ بیبَ ا الِ لّیَ عْ 2واكُ فُ 

ضْ یَ بْ ا لَ سَ بْ لاَ وْ انْ دَ مْ ى حَ لَ عْ 4یتْ دِ عَ 
ةْ عَ مْ شَ ي كِ وِ ضَ و مْ هُ جْ وَ انْ دَ مْ حَ یتْ قِ لْ 

یطْ عَّ نْ تْ دْ عُ وْ أَ مْ لاَ سْ التَ ي بَ نِ مْ كَ حْ أَ 
ي دِ رْ وَ ا لْ سَ بْ لاَ وْ انْ دَ مْ ى حَ لَ عْ یتْ دِ عَ 
يغِ رْ نَ تْ دْ عُ وْ أَ مْ لاَ سْ التَ ي بَ نِ مْ كَ حْ أَ 
رْ فَ صْ ا لَ سَ بْ لاَ وْ انْ دَ مْ ى حَ لَ عْ یتْ دِ عَ 
ةارَ سَ ي خْ اشِ مَ انْ دَ مْ ى حَ لَ ة عْ یمَ لِ سْ تَ أَ
ارْ یَ لْ ى مَ وَ سْ ان تَ دَ مْ ى حَ لَ ة عْ یمَ لِ سْ تَ أَ
ةارَ ضَ ا خْ سَ بْ لاَ وْ انْ دَ مْ ى حَ لَ عْ یتْ دِ عَ 
ةارَ سَ ي خْ اشِ مَ انْ دَ مْ ى حَ لَ ة عْ یمَ لِ سْ تَ أَ

سنة80: نورة بوعنینبة - 1

افتحوا: فكوا-2

ابتعدوا عني: حسرولي -3
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و نجد أغنیة أخرى حیث أن المرأة تخاطب لعلام و هي الآلة نجدها في المنسج 
1.فتقول المرأة 

أَلُعْلاَمْ أَیَهْدِیكْ 
2أَطْلعْ أطلَعْ الطَّي 

ایَّ م لِ لاَ عْ لُ أَ 3طْ بَ هْ و أَ 
ألعلام أیهدیك

ةیرَ غِ صْ ةْ ابَ شَ كْ تَ ولاَ مُ 
4یكْ حِ نَ ومْ الیُ تْ الَ قَ وْ 

یكْ دِ هْ یَ اَ مْ لاَ عْ لُ أَ 
اَ یّ لِ طْ بَ هْ تَ تَ نْ أَ 
یكْ لِ طْ بَ هْ ا نَ نَ أَ لاَ وَ 

یكْ دِ هْ یَ أَ مْ لاَ عْ لُ أَ 
ةْ رَّ حُ كْ تَ ولاَ مُ نْ اكلَ 
كیْ حِ نَ تْ وْ ورْ دُ ورْ دُ 

یكْ دِ هْ یَ أَ مْ لاَ عْ لْ أَ 

سنة75: رشیدة هرموس-1
جالآلة التي تطوي المنس: الطي ـ2
أنزل : أهبط ـ 3
تقوم بازالتها: نحیك ـ 4
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و نجد امرأة أخرى تقوم بنسج البرنوس و هي تخاطب إبنها و هي تنسج لزوجها 
:1البرنوس بعد أن أتت الرومیة و تزوج بها و تركها تقول 

2أَسْكُتْ أًعْلاوَاه 

أسكُتْ أَوَلادِي
لبَابَاكندیرو برنُوسْ 

باباك راح و خلاًكْ 
مُكْ 4الرُومِیة وْ خَلاً 3دَاتُو

:البرنوس و یرددن أغاني من بینها و المجاهدین حیث كانت النسوة ینسجن للثوار 
یشْ بِ رْ ضَ ا تَ ي مَ سِ بْ حَ ا أَ رَ فْ ة الصَّ ارَ یَ الطَّ 

5یشْ نِ ضْ ا تَ ة مَ یمَ ا المِ ویَّ خُ اسْ ى رَ عَ سْ نَ 

یشْ دِ انْ رَ اتْ مَ وْ وتْ مُ ، نْ وتْ مُ نْ لْ بَ جْ لْ لَ عْ لَ طْ تَ 
داءْ هَ الشُ مْ حَ رْ االله االله یَ 

اشْ رَ فْ لَ 7واالُ نَ حْ رَ طْ وْ 6ا انَ ي جَ ي اللِّ دِ نْ الجُ 

سنة 50:سلیمة صدیقي -1
لمادا : أعلاواه -2
أخدته : داتوا -3
ترك: خلا -4
لا تنجب : ما تضنیش -5
أتانا : جانا -6
فرشنا له الفراش: طرحنالو-7
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اشْ هَ ربْ ة ما شْ وَ هْ ، القَ اتْ ا جَ سَ نْ رَ فْ عْ مَ سْ 
ا ا مَ نَ أَ ة وْ فَ یْ العَّ یخْ الشٍّ اكْ دَ 

وشْ تُ فْ رَ عْ 
یرحم الشهداءاءْ دَ هَ الشُ مْ حَ رْ ي یَ بِ االله االله رَ 

الریحْ یكْ لْ ي عْ و هِ 1واتُ مَ رْ فَ ریقْ طْ 
یحْ ارِ جَ مْ ى وْ وتَ ة مُ فَ یْ العّ یخْ الشّ ودْ نُ جْ 

یهبِ تْ الَ طَ لاَ یَ ا وْ یَ نْ للدُ حْ ارَ ا فَ ویَ خُ 
یشْ كِ بْ ا تَ ي مَ سِ ة اَ یمَ مِ ي لَ سِ وْ 

.2یشْ لِ وَ ا یْ مَ حْ ایَ رَ دْ اهَ جَ مُ كْ یدَ لِ وْ 

فهنا المرأة التي تطلب من الطائرة بأن لا تقتل أخاها ومن الإستعمار أیضا فهي 
لا تبكي و أنه مجاهد ب منها أن لدیها أخ واحد وأن أمها محروقة على ابنها فتطل

.في سبیل الوطنا مات فهو شهید إذو 
لكي نتهي منهاعلى الزربیة و هي تنتظر أن تو في الأغنیة التالیة امرأة تغني -

:3فتقول في الأرض تضعها 
فَرَشْ لَفْرَاشْ 
و زِید الزربیْةْ 
یَا هَا بَابَا ابُویَّا
فَرَشْ لفْرَاش

أغلقته: فرماتو-1
لن یعود: ما یولیش ـ 2
سنة67:ـسالمينجاة -3
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وزِید الزَربِیة

اویَّ بُ ا أَ ابَ ا بَ ا هَ یَ 

ي هي عبارة عن الصلاة على سیدنا محمد علیه أفضل الصلاة الالتالمقطعو نجد 
ات و یوفق في عمله فتقول حسنفي و السلام و أن كثرة الصلاة و التسبیح زیادة 

1:الأغنیة

مدْ یا عْلّيِ  یَّا مُحَّ

و صلى االله على محمد

و صلى االله علیه

و اللِّي صلى علیه یَرْبحْ 

و صلى االله علیه

سْبَاقَة ربي و النبِّي

و من صلّى علِّیه یَرْبَح یا علّي

سنة 69:شبوط خدیجة -1
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:صناعة الفخار -7

في الواقع من أصعب الحرف بالرغم من أنّ الفخار من أبسط الأشكال الفن ،فهي 
،و هي الأبسط لأنّ لها طبیعة بدائیة ،و لأنها شائعة بین العامة ،و مع ذلك فهي 

" رْ فَّ حَ المْ "الأصعب حیث تذهب بعض النسوة أو أزواجهن الى أماكن خاصة تدعى 
یجلب منها الطین الصالح لصناعة الفخار ثم یعجن جیدًا و یخلط مع بعض الفخار 

ثم یعطي الشكل المرغوب فیه باستعمال الأصابع و قطعة " ونالتف"المطحون 
ثم یلصق بقطعة كرویة من الحجر ملساء " ةبَ طْ الشَّ "من الخشب تدعى ملصقة 
و بعدها یزخرف و یجفف لیتم طهیه فیما بعد و یصبح صالح " المیلق"تدعى 

هد النار قلیلا صینسواالرجال بتردید أغاني و ذلك لكي ، فیقوم النساء و للإستخدام
:    1التالیةفتقول الأغنیة

فُوقْ الدَاركِي الدِیْسرَانِيیَایَمَا

النَارْ 2وْزِیدِ صَهْدْ مَحْرُوقَةْ مِنْ القَایْلَة

.سنة70: أحمد یونس بوعصیدة - 1

.الحرارة الشدیدة:صهد -2
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:1و الأغنیة التالیة 

ظْرَبْتَكْ بْیَدایْنْ 

تْعِشَلْنَا عَامِینْ 

في صنع أدوات من الطین نجده یتغزل من كثر حبهرجل التالیةونجد في الأغنیة
:2قول تفبها 

یَا حَجْرَةْ ذُوبِي و رَضِیني         نْخَلْطَكْ مَعْ المْاء وَ الطِینِي

یَا حَجْرَةْ ذُونِي وَ رَضِیني          نَصْنَعْ مَنَكْ صَحْنِي وَ طَاجِینِي

یَا طِینَةْ طَیینَة لَحْرَارْ        أَنَا نَجِي لِیكْ وَإلاَ أَنْتَ تَجِینِيوَ أَنْتَ 

عْجِینِيوَ كي حَتَى تْكُونِي دْرُومَةْ لِلدَارْ           وَنَصْنَعْ مَنَكْ عَل

وَقُلْتْ مَیْلَقْ وَ شَطْبَةْ مَزْهَارْ ر حَطِیتَكْ فُوقْ مَنْب

لَعْ وَ یْبَانْ          وْرِیحْتَكْ كُونِیه عَطْرْ اَتْسَلِینِيوْلَمَا اَعْجَبْتكْ یَطْ 

ارْ         وَ بْلُونَكْ الوَرْدِي ضَاوِي تَزْهِینِي نَصْنَعْ مَنَكْكْ جْهَازْ وَفَخَّ

وَأَنْتَ یَا قَاسِي یَا حْجَرْ فَخَارْ       أَنَا مَثْلَكْ وَ كُلْنَا مَنْ مَاءْ وَطِنِي

.سنة 70: ـ أحمد یونس بوعصیدة 1

.سنة53:لشنیورلعیدي ـ 2



المھنو أغاني و أشعار الحرفالفصل الثاني

130

ونجد إمرأة تلوم النساء اللوّاتي وعدنھا بالمساعدة فلم تأتي و لا إمرأة فأحست نفسھا 
:1تقول فتردد ووحدھا كما یدفن المیت فیبقى وحید في قبره 

2دفنوني ھا خلایا

زیدوني یا خلایا

زیدوني واحدا وحدا

معاكم لغداساعفوني 

و دفنوني و ھا خلایا

قلتلھم عاونوني راحوا

و دفنتیوني و ھا خاوتي

یعدیو علیّا المسواقا

یدفنوني عند الیاقوت

و دفنوني و ھا خلایا 

و یقولولي زرقة الشوارب

و دفنتیوني و ھا خاوتي 

معاكخدموا الطینو یقولولي ن

3او أنا نقوللھم أرواحو

دفنوني و ھا خلایا

سنة80:نورة بوعنینبة -1
یا إلاھي : خلایا -2
تعالوا: أرواحوا -3
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8-:

لبینات المجتمع الساحلي، اشكل الصید البحري منذ السنین الطویلة لبینة من 
منه الأفراد سبیلاً لكسب الرزق كونه سبیل الرزق الأولى، إن لم نقل الوحیدة لیتخذ 

ر الزمن تعدّى الصید مجرد حرفة مرو توفیر مستوى معیشي أفضل ،و مع و 
مدخول لیتحول إلى طریقة حیاة و أسلوب عیش لتوضع له ظوابط أو طقوس و 

بشكل أدّق تضمن له السیر الحسن فقد إعتمد الصیاد السكیكدي منذ القدم الإجتماع 
داخل القارب الواحد لحوالي عشرة من أفراد متجهین لعرض البحر فلم یكن لهم 

إستغاثة أو مساعد لهم في هذا الفناء الواسع سوى تردید بعض وسیلة  ترفیه و

عملیة الجمع و التدوین و عقد لقاءات مع بعض أفراد مجتمع الدراسة إستطعنا 
لتي تعد حسب الرواة و ا"لاصه"التوصل إلي جمع قدر من الأغاني كانت أغنیة 

:1وأنها یجب أن ترد دائما عند الإقلاعفي عملیة الصیدتهأول طقس وأهمی

، خْرَجْتْ لَیْلاً مِنَ الجَزَائِرْ 2یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ 

لْ بَ خَ ي مْ لِ قْ عَ وْ یعْ جِ فْ یحْ رِ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ بحر كبیر، وْ 

ةْ ایَ جَ ه على بْ رَ كْ بْ تْ حْ بَ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ صّ 

اایَ رَ وْ 3شْ رَ شَ ي مْ بِ رْ غَ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ بْ 

.سنة32: رشید -1
عبارة یقصد بها تنسیق جهود البحریة في سائر الأعمال التي یقومون بها عند : لا صه-2

الإقلاع أو أثناء السفر ولذا تردد في الأنشودة كاملة
الغربيأي ریح تأتي من الشمال : مشرش-3
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ىدَ عَ ى وْ مَ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ جیجل سْ 

ةیَّ شِ عْ لَ ندْ عَ لْ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ القُ 

1ياتِ مبَ مْ ة تَ دَ یكْ كِ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ سْ 

2شْ كَّ و تَ ةْ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ سیدي عكاشَ 

يلِ لاَ ل العْ بَ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ هما جْ 

لخُ دْ نُ یتْ غِ ة بْ ابَ نَ لعَ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ 

ياسِ رَ المْ الْ بَ وا حْ عُ طْ قَ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ تْ 

ياسِ رَ المْ الْ بَ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ تقطعوا حْ 

ياسِ یه رَ بِ رْ سَ كَ مْ لْ حَ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ یا مْ 

3اليبَ قْ وي أَ اِ مَ سْ یحْ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ و الرّ 

لحْ اَ صَ لْ كُ لْ أَ تْ لسَ وَ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ تْ 

يلِ لاَ العّ وقْ فُ ةْ یَ دْ فَ تْ رْ صَّ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ وْ 

ةْ الَ القَ دْ صَ قْ نَ یتْ غِ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ بْ 

.و هو المبیت: مباتي-1
یطل ضریح كل منهما على سیدي عكاشة و سیدي تكوش، قرب مدینة سكیكدة : تكش-2

.البحر
.أي تهب الریح من الشمال: سماوي أقبالي- 3
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لاَ لاَ ریحْ الِ وْ رْ حَ البْ نيِ قْ بَ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ سْ 

لْ خُ دْ نَ یتْ بِ ه لْ قَ رْ بَ طَ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ  لْ 

كْ لَ ثْ مَ تْ فْ شُ لاَ تْ رْ زَ نْ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ بَ 

ةْ ینَ دِ مْ لَ قْ شَّ ادْ صِهْ یَا لاَ صِهْ الوَ یَا لاَ 

حْ ایَ رَ وْ حْ ایَّ سَ وتْ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ الحُ 

2ةینَ رِ الدْ 1ورْ شُ دْ اصَ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ قَ 

3يادِ عَ ا قْ یهَ فِ سْ ونَ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ تُ 

ةینَ فِ السْ فَ نْ مَ لْ كُ وْ تْ حْ رَ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ فْ 

: 4و نجد حتى الأطفال عند الذهاب مع آبائهم لكي یساعدونهم یقومون بتردید أغنیة

5ياشِ ي مَ اشِ ي مَ اشِ مَ 

ياشِ مَ قُ رَ وْ و الزَ 

ولْ قُ یَ رُ حْ بَ الوَ 

وبْ هُ یلاَ هِ یلاَ هِ وبْ هُ یلاَ هِ یلاَ هِ 

أي الإتجاه: شور-1
لحفظ الحوت أو لاصطیادهاما یحمل على الشاطئ البحر من أعمدة و غیرها : الدرینة-2
مكان جلوسي: قعادي-3

سنة26: مخبيمریم -4

ذاهب: ماشي-5
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أغاني و أشعار المهن : المبحث الثاني 
المهنة هي المحرك الأساس لكل مجتمع،و یشتهر كل مجتمع في زمن من 

الأزمان بمهن معینة قد تصبح تلك المهن في یوم من الأیام مجرد تراث 
.الأبناء عن آبائهم و أجدادهمیتذاكره 

كان یا مكان ،في الثقافة الشعبیة أغاني و أشعار لكل عمل ،كانت هذه الأعمال 
عتبر الشعر جزء لا یتجزأ من یإذ ،بالنیات ،و هذه الأغاني أو الأشعار قدیمة 

الأغنیة لأن هذه الأخیرة عبارة عن نصوص شعریة فبدون الشعر لما وجِدت الأغنیة 
ه الأغاني بتنوع المهن ،حیث نجد مهنة الطبیب ،الممرض و كذا الشرطة وتتنوع هذ

، التي كان أداؤها مصاحبا لأغاني لازالت تلازم المسامع و الأفئدة ، فنجد أغاني 
للممرضة و هذا ما سنراه لاحقا و كذلك أشعار الشرطة و الجیش و الحمایة المدنیة 

ید تقریبا ، و ذلك لكي تبعث فیهم التي تردد في التدریبات و هي عبارة عن أناش
:1الذي یردده الجنود خلال التدریبالروح الجماعیة و من هذه الأشعار و الأناشید 

1-
نحن رجال العتاد***نحن رجال العتاد 
أسد خضر شداد*** أسد خضر شداد
سلاحنا كلاشنكوف*** سلاحنا كلاشنكوف
دبابة و دیكتیریوف*** دبابة و دیكتیریوف

سنة30ضابط جیش، : عبد القادر یونس بوعصیدة-1
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قوة*** ثلاثة أربعة
قوة***ثلاثة أربعة 

وطني شعبي*** جیش
وطني شعبي***جیش 

-2
أن ایه*** یحكى أن
جیش ایه*** أن لنا جیش
عربي ایه*** جیش عربي
مسلم واحد***عربي مسلم 
مظلة ایه***تحت مظلة 
صاعقة صاعقة*** مظلة صاعقة
صاعقة صاعقة***صاعقة صاعقة 
جو***صاعقة 
بر*** صاعقة
بحر*** صاعقة
جو بر بحر*** صاعقة
جو بر بحر***جو بر بحر 
الجو لنا*** الجو لنا
البر لنا***البر لنا 
ولنا البحار*** و لنا البحار
خاصة خاصة خاصة شعار***خاصة خاصة خاصة شعار 
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-3
أسود الغاب***نحن أسود 
قروش الماء*** نحن قروش

نسور السماء*** نسورنحن 
رجال العتاد قوة عزیمة صرامة في المیدان***نحن رجال 

4-
صاعقة صاعقة*** صاعقة صاعقة
جزائري***جیش 
شعبي*** وطني
خاصة خاصة خاصة شعار*** خاصة خاصة خاصة شعار
قوة فتوة حرقة نار*** قوة فتوة حرقة نار
حرقة و همةنار لهیبة *** نار لهیبة حرقة و همة

همة عزیمة شرسة أسود***همة عزیمة شرسة أسود 
أسود خضر شرسة*** أسود خضر شرسة
نسور كسرة*** نسور كسرة
نار*** نار
نار*** نار
نار حرقة خرقة*** نار حرقة خرقة
أنظر یمینك***أنظر یمینك 
زدها شمالك***زدها شمالك 
أمامكتلقى رجال العتاد*** تلقى ایه
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-5
قالت ایه***صاعقة قالت

سیر سیر*** قالت سیر
في الجبال*** في الجبال
والتلال*** والتلال
والصحاري و الودیان*** و الصحاري و الودیان
تلقى عدوك***تلقى عدوك
اذبح و اسلخ*** اذبح و اسلخ
واشرب دمه*** واشرب دمه
و اكسر عظمه*** واكسر عظمه
انت حر*** انت حر

6-
في المیدان قوة قوة*** في المیدان قوة قوة
في المیدان عزیمة عزیمة*** في المیدان عزیمة عزیمة
في المیدان ارادة ارادة*** في المیدان ارادة ارادة
أمة*** أمة
اسلا*** إسلا
میة***میة
ذات*** ذات
رسالة*** رسالة
خالدة*** خالدة
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-7
قوة فتوة فتوة فتوة
قوة فتوة حرقة نار

نار لهیبة حرقة لهمة
همة عزیمة شرسة اسود اسود كسر خضر اسود كسره نمور جرحة

نقتل نذبح نجرح في البر في البحر في الجو
صعقة صعقة في الجبال والتلال والودیان والصحاري

یحكى ان ان ایه ان جیش
جیش جیش

جیش ایه جیش عربي 
عربي عربي 

عربي ایه
عربي مسلم مسلم مسلم مسلم واحد

ولنا عدو ماذا نفعل
ناكل لحمه نسلخ جلده نشرب دمه

انا جندي ولد الصف ولد الصحرى والبدویة سلاحنا كلاشینكوف بیامبي ودكتریوف
صعقة صعقة صعقة نار 

8-
أسود البر والأجواء 

والجبال تعرفنا 
والغابات مسكننا 
والودیان مسلكنا 

والدماء مشربنا
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طالع لك یا عدوي طالع 
طالع لك جندي مغوایر 
صاعقة ومایهبش النار

9-

قالت ایه***صاعقة قالت
سیر سیر*** قالت سیر
في الجبال*** في الجبال
والتلال*** والتلال

والصحاري و الودیان*** الودیانو الصحاري و 
تلقى عدوك***تلقى عدوك
اذبح و اسلخ*** اذبح و اسلخ
واشرب دمه*** واشرب دمه
و اكسر عظمه*** واكسر عظمه
انت حر*** انت حر

10-

وطني وطني
غالي الثمن
بدنيروحي مالي نفسي

و انا الحامي لك في المحن
لتعش حراا طول الزمن

رقباء الغد.. طلاب الیوم .. نحن الغلبة .. طلبة طلبة 



المھنو أغاني و أشعار الحرفالفصل الثاني

140

انظر شمالك. انظر یمینك 
تلقى رجال الاشارة امامك

11-
وطني وطني غالي الثمن 
نفسي روحي مالي بدني 

وانا الحامي لك في المحن 
لتعش حرا طول الزمن 
تبقى حرا طول الزمن 

وطني احمه 
بدمي افده 
واجبي البي 
ظابط مضلي 

بالدم بالروح نفدیك یا جزائر

نشیـــــــــد الحمایــــــة المدنیــــــــــة
ــم تحملنـــــــا المخاطــــــــــرنحـــــــن أبنـــــــاء الحمایـــــــة كـــــ*
ورفعنـــــــا الكــــــد رایــــــــــــة كـــــي نـــــرى مجــــد الجزائـــر*
نحن نحمــي نحن نحمــي نحن نحمــي الموطن*
نحـــــــن نحمـــــي الموطــــــن مـــــــن حریـــــــــق وضـــــــــرر*
وسنبقـــــــى هـــــــا هنـــــــــا لا نبالـــــــــــــــي بالخطـــــــــــــــــر*
نحن نحمــي نحن نحمــي نحن نحمــي الموطن*
نحــــــن دومـــــا في الكـــوارث أكثــــــــر النــــــــــاس جهـــــــــادا*
ــي الحــــــوادث للمصابیـــــــــــــــن ضمــــــــــــــاداوترانــــــــــا فـــ*
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نحن نحمــي نحن نحمــي نحن نحمــي الموطن*
نحـــــــــــــن لا لا نستریـــــــــــح كلمــــــــــــــا شـــــــــب حریـــــــــــق*
ـــــن غریــــــــــقكــــــم شفینــــا مـــــن جریـــــــح وانتشلنـــــــــــــا مـ*
نحن نحمــي نحن نحمــي نحن نحمــي الموطن*
نسعـــــــــف المرضــــى ونرشــــد كــــــــل مــــــن نلقــــــاه ضائـــــــع*
ننقــــــــــذ الجرحـــــى ونسعــــــــد كـــــــــــــــل مسكیـــــــن وجائــــــــع*
نحمــي الموطننحن نحمــي نحن نحمــي نحن*
نحــــــــــن ساعدنـــــــــا الـــــــدول فـــــــــي الرزایـــــــا والـــــــــزلازل*
نتفانــــــــــــى فـــــــــي العمــــــــــل دون أن نرجــــــــوا مقابــــــــــــــــل*
نحن نحمــي نحن نحمــي نحن نحمــي الموطن*
ـــــــــاء الحمایــــــــــة كـــــــــــم تحملنـــــــــا المخاطـــــــــــرنحــــــــــــن أبن*
ورفعنـــــــــــــا الكــــــــــد رایـــــــــــة كــــــي نـــــــرى مجــــــد الجزائــــــــر*
نحن نحمــي نحن نحمــي نحن نحمــي الموطن*

.نةس30ضابط جیش ، : ـ عبد الباقي  1

.سنة 28ـ نبیل ،الحمایة المدنیة ، 2

.سنة29،شرطي ، بونس بوعصیدةعبد القادر - 3
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:مهنة القابلة أغاني و أشعار خاصة–2

بالرعایة الصحیة النساء  من جمیع الأعمار والأسر والجمـاعات قابلةتهتم مهنة ال
والمجتمعـات المحلیـة، أو المرضى، وفي جمیــع الظروف فهي تساعد المرأة على 

أثناء القیام بالبحث و الدراسة بأنها الإنجاب حین یحین موعد الزیادة ، فقابلتي قابلة
:1تقوم بترددیدها لي فتقولیقمن بتردید أغاني و ذلك لمواسات المریضة حیث

إنشاء االله تعمر دارك

إنْشَاء االله تَعْمَرْ دَارك

یلّيِ تَسْمَعْ فِیَّا

رَبِّي الحَنَانِي

إِنْشَاءْ االله تْجیبِي

طْفَلْ ماشِي بْنَیةْ 

و یْظَلُوا یَتْحَكَرْ فِیّا

یا اللّي سَعْدِ یا یَمَا

إِنْشَاءْ االله یَكْمَلْ العَالِي

كَریمْ یالَحْنِینْ یَا 

وْ یَا كَرِیمْ وْ  یا رَبِي الحَنَانْ 

سنة47: جروني زینب 
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: اللغة و الأسلوب:  أولا 
تعتبر اللغة من أهم وسائل التفاهم و الاحتكاك بین أفراد المجتمع :اللغة -1

ها الفصیح للفكر أو التعبیر عن العاطفة بمستوییفهي أداة. باعتبارها ظاهرة اجتماعیة
ه ذو في ه"1و اللغة هي أصوات یعبر بها كل قوم عن أغراضهم."أو المكتوب

غة حیث یرى الدكتور العبارة تقریر للوظیفة الاجتماعیة و المعرفیة و التواصلیة للّ 
للفكر أو أداةمن أن تكون أكثرغة أكثر من مجموعة أصوات و اللّ أنّ فریحهأنیس

و أنها عملیة فیزیائیة ،الروحي الإنسانهي جزء من كیان إذ ، التعبیر عن العاطفة
یتضمن الذيتعتبر اللغة الوعاء ذا،سیكولوجیة على غایة من التعقید اجتماعیة

غة و لقد الح النقاد قدیما و حدیثا على اعتبار اللّ " تؤثر في عقول المتلقیینأفكار
ها العاطفیة و الخیالیة و اشد دقة بعناصر أكثر ثراء و لأنهاالشعریة لغة خاصة  

و الألفاظفسهولة التراكیب و سلامة اللغة و النطق و ثراء ."2قیمةذاتعناصرها 
المتلقي فتوجد لغة إلىالفكرة لإیصالها عناصر ضروریة اتساع المعاني و دقتها كلّ 

الدارج و أولغة العامي الأخرو و أدباء الأعمالطبقة العلماء و المثقفین و رجال 
الشعب العامي و لغة التراث الشعبي البعیدة عن التراكیب النحویة ةلغالشعبي كونه

.الإعرابو قواعد 
الالفاظ المستعملة 

المغنون الشعبیون قدرا معتبرا من الكلمات الفصیحة في وظف:الفصحى-أ
،جهاز،حجرة ،النوم ،قلبي،القبر،البحر،السفینة،فرحت" أغانیـــهم و من أبرزها 

،شجرة ،مكتوب،تارك،دفن،طرب،النار،تحت،فوق،نصنع،ماء 
, العلمیة’ دار الكتب, تحقیق محمد علي النجار: الخصائص: أبو الفتح عثمان بن جني-1

.67ص،1ط, لبنان’ بیروت
الملتقى المغاربي للأدب ’الملامح الأسلوبیة في شعر سلیمان  عازم , بن رمضان فیروز -2

.2013أكتوبر 22’ 21’ الشعبي الطارف 
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،شاب،رأس،تغني،الغربة،أخرج،مشي،الطریق،تعاون،حزن،حمل،رجاء
الخ ........ طلب،تنجینا،ركب،الدود

فنجدها كلمات فصیحة و هناك كلمات فصیحة و لكنها لا الألفاظه ذو من خلال ه
:فمثلا. تحافظ علیها على المستوى النحوي و الصرفي و اللغوي

عیني تبكي و تنوح على رقادي
تحت اللوح

لحنش یاكل و یروح
هي كلمات عربیة ........) یروح،یاكل ،رقادي ،تنوح ،تبكي (فكل من الكلمات 

لك ذالهمزة و حذفتیأكل و قد , هي في الأصل من الفعل أكل"كلای"كلمة :مثل
.و تنوح من النواح و نقول أنت تنوح . للتخفیف

.دلالة و لفظا و شكلاّ هاأصلّ الفصیحة بقیت على الألفاظه ذفه
الألفاظالشعبیة للمهن و الحرف من توظیف الأغنیةلا تخلو : العامیةالألفاظ- ب

ه ذأنها تكون واضحة المعني و من بین هإلاّ العامیة و المتداولة في المجتمع الشعبي 
.الخ .......ي نما عندیش،روح ، را،الزهر, یا یماالألفاظ

فنجد "إنني"تعني "ينار ":فمثلا، أنها تفهم إلاّ عامیة أنهاه الكلمات بالرغم من ذفه
ا المصطلح عدة معاني حسب نظرة ذیفت حروف أخرى و لهأضحروف و حذفت

ه ذه"أنظر الي"بترجمة ب " فون"الألمانيالباحثین و تفسیرهم  له فالمستشرق 
عبد المالك مرتاض كونه رأى أنها استخفاف الدكتوراستحسانالترجمة التي لم تلقى 

الذيو " سلیم علوي"ذ ستالك نفس رأي الأذت و كان بیلك لا یطابق الذفظ و كا اللّ ذبه
ا ذو ه"لا تقولوا راعنا و قولوا أنظرنا و سمعوا ":في قوله تعالى"راعنا"ترجمه ب 

یقال یعوض أنا مرفوض فلیس من المعقول ذبمعنى راعنا تساوي أسع منا و ه
على انه من " رعن" ا معنى راعنا عند ابن منظور في مادة أمّ "يمنّ "اسمع , "راني"
،عنا هو النسب و الدمنى راعو م"الرعاة" نه منأعلى "رعي" و في مادة ّ "الرعونة "
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ن أو بما ،هو حفظ المصالح الأنصارا بلغة النعت بالرعونة في اللغة السریانیة أمّ و 
من ين فلفظة راعنا لا تعني رأني و منه فهإذالعین تحذفالعرب في كلامها لا 

"الأرض"من " لرض" في لفظة حذفها:ف الهمزة مثلذیجوز عندهم حذا"أراني"
،على استعمالها في أشعارهم و خطبهمالتي داوم العرب الألفاظمن أهم "أرى"لفظة و 

الأخرأرني أعصر خمرا و قال إني" الكریم في سورة یوسف القرآنلك حال ذو ك
."أراني أحمل فوق راسي خبزا تأكل  الطیر منه 

ورد  أصل الكلمةإلى "بأنظر"ا عبد المالك مرتاض فقد رفض ترجمة المستشرق أمّ 
ا في الاستعمال عند یجر المصطلحینلك أنّ ذو حجته في " أرى أني " و"أراني " 
الذكرالعرب كما سبق كما أنّ ،الشيء رب  خاصة عند ادراكهم و شوك حدوثالع

فرنسیة معربة المصطلحاتبعض غةالهمزة و نجد في اللّ حذفه أن العرب دوام
فهو شيء ،دل عن نّ إا ذو تعني الرئیس و ه"le présidentلبریزیدان"فمثلا 

.و أشعارهم غة و توظیفها في أغانیهم باللّ تأثرهمیدل على 
:المستعملةءالأسما

الشعبيو الشعر غنیة مكنة في الألقد كثرت أسماء الأ:أسماء الاماكن-أ 
بها مثل التجارة و تبادل المنافع ه لمجتمع صلّ لو التي كان الخاصة بالمهن و الحرف 

،عنابة ،سیدي عكاشة ،سكیكدة،القل،جیجل ،بجایة :ماكنه الأذو من بین ه
لك للمكان أثر ذفكان ب... المدینة المنورة ،مكة ،تونس ،بنزرت ،طبرقة ،القالة 

اق ین صبوا طاقاتهم فأخرجوا المكان في سیذّ الغنیینكبیر في نفوس المؤلفین و الم
لفظ صریح بمصطلح الكرهم ذشعري و النفسي لتكشف عن صلة المؤلف بالمكان ف

.ي شهد مواقفهم و رحلاتهم ذا الموقع الذبهملك راجع باهتمامهذ
فهي ،ألفاظ الزمان كانت متواجدة بكثرة و توظیفها بشكل كبیر:أسماء الزمان -ب 

،اح الصبّ ،یل اللّ :كل فرد في حیاته مثلبهاالتي مرّ و الزمان تعبر عن الحالة 
.و غیرها...........العام ،الیوم ،ار النهّ 
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علام خاصة أسماء كر أسماء الأذغاني  به الأذتمیزت ه:أسماء الأعلام -ج 
كر ذالنساء لم تاءسمأعلى عكس ، و اسم النبي صلى االله علیه و سلم ذكرالرجال و 

،مالك ،بوعمرا ،كیلان ،مبارك محمد، : كرت نجد ذسماء التي ا و من بین الأكثیرً 
...میمونة،فاطمة حمدان ، 

،خالي ،خویا ،اباب:مثلالقرابة كر الصلة ذلكن ذكر الاسم وو نجد أیضا عدم 
.الخ ... ، بنتي ختي ، ولدي ،یما 
الشعبي و هو و الشعر غنیة و من مظاهر و ما میز الأ:الحیوان ءاأسم-د 
الدود، ) الأفعى ( لحنش ،الكلب:سماء ه الأذوظیف أسماء للحیوانات و من بین هت

.الخ ......،الدجاج 
ذلك ذكرت أسماء المأكولات الخاصة بمنطقة سكیكدة و : أسماء المأكولات-ه 

، بوربوخ ، ) كسكسي ( بربوشة : من بین هذه المأكولات و الأكلها عند تحضیر 
.الخ....مسفوف ،لفتات

:من الناحیة النحویة و الصرفیة-3
من و الإنشائي،لى قسمین الخبري إیقسم الخطاب عند البلاغیین :النحو -أ

خاصة بعدا الأغانيدبیة عامة و الشعر و الوسائل التي تضفي على الكتابات الأ
نا جمالیا معی

إن الشعر و الأغنیة الشعبیة لا یمكن إدراجها في الشعر العربي الفصیح و ذلك 
غوي الصحیح و في مقدمة ذلك عدم لإلتزامها نسق شعبي یبعد عن الإلتزام بالنسق اللّ 

: مثال ذلك و إستخدام الحركات في أماكنها 
.لْ بَ خَ مْ عْ رْ ي زَ وا فِ احُ طَ ارْ غَ صْ انْ بَ شُ 

"  في" سم بعد صل أن بعد وقوع الإجاء ت ساكنة و في الأ"  لْ بَ خَ مْ "و " عْ رْ زَ " فنجد 
ساكنة  وهي في كذلك أتتْ " بلْ خَ مْ " و ا أتي مجرور یو هو من حروف الجر أن 

. الأصل أیضا تأتي مجرورة لأنها صفة تتبع الإسم الموصوف 
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:و نجد أیضا 
اي یتراحَ یْعُودْ قلبِ 

فإذا لاحظنا نهایة الحركة نجد سكون في حین أن موقعها من الناحیة "یْعودْ " نجد
في الأصل فعل مضارع یأتي مرفوعا و لم تسبقها أي أداة اللغویة تأتي مرفوعة لأنّ 

:من أدوات الجزم الفعل المضارع ،و كذلك نجد في أغنیة الحصاد
يي یدِ العودْ فِ 

هذا اكنة و في أصل أن تأتي مرفوعة و سنجدها "العودْ "ذا لاحظنا الحركة فوق كلمة إ
. یة لأنها مبتدأ و المبتدأ دائما یكون مرفوعاغویة و النحوّ من الناحیة اللّ 

:و نجد أیضا في أغنیة فتل الكسكسي
فهذه التاء جاءت ساكنة و لكنها "قربعَ "فإذا لاحظنا التاء في الفعل "  لالخلخاتْ قَربعْ "

.في الأصل النحوي أن تأتي مرفوعة لأنها تاء المتكلم و لیست بتاء للتانیث
."الباء"مجرورة بحرف الجر" ارِ النبِ " تي ألتي هي أصل قواعد اللغة أن تو ا" بالنارْ " و

:أخرو نجد نموذج 
غَدْوا یتحرقوا بالنار

".غدًا "یعتبر تشویها للفظة العربیة "غدوا " فنجد 
فمن الواضح اختلال الحركات النحویة و الكتابة الخاطئة لكثیر من المرادفات ،و ذلك 

الكلمات تكتب و تنطق كما هي في البیئة ، و بهذا الخصوص یؤكد الدارسون أنّ 
كثر أرتباطا بالإنسان العادي و إكثر أأن الألفاظ للأغنیة و الشعر الشعبي هي 

فالتشویهات التي .هي سمة تمیزها "  المدرجة "تعبیرات عن واقعة فاستخدامها 
تعتري كتابة الكثیر من الكلمات فضلا عن عدم إستخدام الحركات في أماكنها هي 

.1في الواقع مؤشرات تعبر عن بعض الخصائص الفنیة للأغنیة و الشعر الشعبي
أبي عبد االله محمد بن عبد االله مالك الأنذلسي ،ألفیة ابن مالك في النحو و الصرف ، دار - 1

.209،ص 2006ـ 1467، 3السلام للطباعة و النشر ،القاهرة ، مصر ،ط
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المغنیین الشعبیین للقواعد الشعراء و همال من قبل هناك نوع من الإ: الصرف- ب
منها النصوص التي جمعناها ولأن ف،الصرفیة في النصوص الشعبیة بصفة عامة 

ه القواعد ذدبین الشعبي و الرسمي تتمثل في مراعاة هنقطة الفصل بین الأ
حیث نجد في دب الشعبي عدم الاهتمام بها في الأوالمتخصصة بالأدب الرسمي 

:النصوص الشعبیة التي جمعناها من خلال موضوعنا من الناحیة الصرفیة 
غة ه الظاهرة في كتب اللّ ذد من التعریفات لهیعدالوردت :ظاهرة الابدال-أ 

: یقول ذمالك او من بینها ما ورد في ألفیة ابنالعربیة 
أحرف الإبدال هدات موطیا          فأبدل الهمزة من واو ویاء  
أخر اثر ألف زید و في            فاعل ما أعل عینا ذا أقتفي  

: إلاجد لدینا هذه الظاهرة كثیر ا في نصوصافلا تو 
ه الظاهرة كما وردت في كتب اللغة ذو یمكن تعریف ه: ظاهرة الإعلام بالقلب-ب 

لى الإسم إتغییر حرف بحذفه، أو قلبه الى حرف علة آخر ، و نقل حركته " بأنها 
".1الساكن الصحیح قبله و الغرض من ذلك هو التخفیف و التسییر في النطق

راني          إنني                 قلب الراء الى همزة: و من امثلة ذلك  
و ینو          أین هو             قلب الألف الى واو و حدف الهاء

:و نجد ذلك في أغنیة النسیج إذ یقول المقطع" یاءًا"ذلك و هو قلب الهمزة إلىف ظ
جینا      جئنا       قلب الهمزة الى یاء "أحنا جینا و مشینا "

أحنا      نحن        قلب النون الى الف

211وخیر الدین هني ، المفید في النحو و الصرف و الاعراب ، ص -1
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:فنجد مثال أخر في القلب الهمزة الى یاء في أغنیة مخض الحلیب 
شایب و خایف مالحسابأنا راسي 

خایف            خائف

هو باب دقیق المسلك لطیف المأخذ عجیب : "قال فیه الجرجاني: ظاهرة الحذف-ج 
صمت من الإفادة، أزید للإفادة، الأمر شبیه بالسحر فإنك ترى به ترك الذكر و ال

وهذه جملة قد تنكرها حتى تخبر، و تدفعها تجدك أنطق ما تكون بیانا إذا لم تبن،و 
1".حتى تنظر

و المغني الشعبي یحذف بعض الحروف و خاصة حرف فنجد كل من الشاعر
:فنجد ذلك في الأغنیة الشعبیة الخاصة بالنسیج" الهمزة"

و الشوك كلا رجلینا
نطق حذفت الألف و هذا راجع إلى لهجة و"أكل"و هي في الأصل "كْلاَ " نجد كلمة 

.منطقة سكیكدة
:مثال ذلك في أغنیة الحصادو اء في آخر الكلمة الیحرف و كذلك حذف

.یا مكة صورك عالْ 
ي فحذفت حرف الیاء في آخر الكلمة و أصل الكلمة عالِ 

: في أغنیة الفتلة و مثال ذلك أیضا حذف حرف الدال 
" ندبحلك جاجة"

. لهجة سكان سكیكدةلحذفت حرف الدال و ذلك راجع "دجاجة"و هي في الأصل 

عبد القادر الجرجاني، دلائل الإعجاز في علم المعاني، دار المعرفة للطباعة و النشر، .1
112، ص 1982بیروت، د ط، 
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:في أغنیة النسیجذلك نجد: ظاهرة الزیادة-د

ألعلام أیهدیك
.یهدي و نجد زیادة في الألف في أول الكلمة "أیهدیك"

: و نجد أیضا
ألعزیزا على لمطحن

".الألف"نجد زیادة في –"ألعزیزا"
:و نجد ذلك أیضا في أسماء الإشارة مثل

".الهاء"فأضیفت "كاذ"و هي في أصل"هذاك"



البناء الفني الفصل الثالث

152

:ثانیّا الصورة الشعریة
تعد الصورة من الموضوعات الفنیة التي أفرد لها النقاد حیزا واضحا في     

مكانتها في العمل الأدبي شعرهكما أدرك الأدباء و الفنانون،بحوثهم و دراساتهم
وإذا كان مفهوم، فأضافوا الحدیث عنها و عن مكوناتهانثره،الفصیح منه و الشعبي،و 

البلاغة المختلفة كالمجاز الأدبي محصورا في مجالات الصورة الشعریة في التراث 
الإستعارة و التشبیه فإن قد تطور واتسع في العصر الحدیث و بالتالي تعددت و 

ومادته الهامة التي ،أنها أداة الخیال ووسیلته"تعریفاتها و من بین هذه التعریفات 
1"یمارس بها ومن خلالها فاعلیته و نشاطه

وهي تختلف من أدیبلق و الإبداع ،ز رحب للإبتكار و الخحیّ لصورة الفنیة لإن 
سیلة یستكشف بها مواهب الشعراء على هذا الأساس یتخذها الناقد كو ،للآخر

ن أسالیبهم المستخدمة تجاربهم  و مدى الأصالة الفنیة التي یتمتعون بها ، و بیاو 
.و التعبیر الحاصل من طرف المتكلمفي التصویر

وسنحاول استخراج الصور الخیالیة التي یعتمد فیها المغني الشعبي على ضروب 
علم یعرف به ایراد المعنى الواحد بطرق مختلفة ":البیان ،والبیان في الاصطلاح هو

في وضوح الدلالة ،أو هو علم یعرف به ایراد المعنى الواحد بطرق مختلفة بزیادة في 
ترز بالوقوف على ذلك الخطأ في مطابقة الكلام وضوح الدلالة علیه ،وبالنقصان لیح

2"لتمام المراد

علم البیان عبارة عن أصول و قواعد یعرف بها التعبیر عن  معنى واحد، أي أنّ 
بأشكال مختلفة و تراكیب متفاوتة

ـجابر عصفور ،الصورة الفنیة في التراث النقدي و البلاغي عند العرب ،المركز الثقافي العربي 1
65ص،3وت ، لبنان ،ط،بیر 

،ص 2005ـأمینة فزاري ،محاضرة البیان ،مخطوط قسم اللغة العربي وآدابها ،جامعة الطارف،2
80.
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التشبیه ، : ولقد إتفق علماء البلاغة على تقسیم هذا العلم الي ثلاثة أبواب رئیسیة
.المجاز ، الكنایة

:المجاز-1

ة في غیرها وضعت له في اصطلاح به الكلمة المستعمل"عرفه الخطیب القزویني 
1"التخاطب على وجه یصح مع قرینة عدم ارادته

ضرب من المجاز وهوتعد الإستعارة من أهم مباحث علم البیان،: الإستعارةأـ
.اللغوي علاقته المشابهة بین المشبه و المشبه به 

:و لقد قسمها البلاغیون إلى قسمین
هي ما صرح فیها بلفظ المشبه بهو:إستعارة تصریحیةـ
و هي ما حذف فیها المشبه به و رمز له بشئ من لوازمه و من : إستعارة مكنیة ـ

:نجد في الأغنیة الشعبیة عند النسیج:الموجودة الإستعارات أبرز
شبه فیها الشوك بكائن حي له فم ،حیث حدف مكنیةإستعارةهنا "الشوك كلا رجلیا" 

.ل علیه بصفة من صفاتهو دالمشبه به ،
إستعارةوفي الأغنیة الشعبیة التالیة عند فتل الكسكسي نجد

حیث أن الجوع لا یسكت و شبهه بكائن حي إستعارة مكنیة :"ناكل و نسكت جوعي "
.، حدف المشبه به و دل على صفة من صفاته

زادت في رغم قلتها إلا أنهاالإستعارات المكنیةإنحصرت الإستعارات الموجودة في 
.المعنى قوة و جمالا
هو فرع من فروع علم البیان ، و سمي كذلك لأنه غیر مقید : ب ـ المجاز المرسل

الإستعارة و إنما هو مرسل في علاقته و له عدة علاقات و ربما : بعلاقة واحدة مثل

.10ـأمینة فزاري ،المرجع السابق ، ص 1
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عدم توظیفه ، و في المغنیین الشعبیین الىهذا هو السبب الذي دفع هنا الشعراء و 
و الأشعار الموجودة في المذكرة المقابل ركز اهتمامهم على الإستعارة في الأغاني 

.ذلك لأن لها علاقة واحدة و هي المشابهة التي یسهل على أي كان إدراكهماو 
هي في أبسط فمظهرا جمالیا من مظاهر الصورة البلاغیة ، الكنایةتعد : ـ الكنایة2

1"لفظ أطلق و أرید به لازم معناه مع جواز إرادة ذلك المعنى"تعاریفها 

كنایة عن صفة ، كنایة : و هي الى ثلاثة أقسام الكنایةو لقد قسم علماء البلاغة 
.عن موصوف ، كنایة عن نسبة 

:أشعار الجیش ذلك في نجد ومن أهم الصورة الكنائیة الموجودة 
دوروا یمیناصعق قالت        

ف المشبه به الصعقة لا تتكلم فذكر المشبه و حذفالكنایةفنجد من خلال هذا البیت 
.الحث على ضرورة الإلتزام بموقف واحد لا نقاش فیهالإنسان،ذلك من أجل

قم یا خویا الفلاح      الصابة راهي جات :  ووردت الكنایة في موضع آخر
في أغنیة طحن القمحالكنایةو كذلك وردت .هنا الكنایة عن خصوبة الموسم 

] حتى الكلب عداني ینبح[ 

للتشبیه تعریفات عدیدة لكنها تصب كلّها في قالب واحد و من بین هذه :التشبیه -3
:التعریفات 

على الجارم و مصطفى أمین ،البلاغة الواضحة ،البیان ،المعاني ،البدیع ،دار المعارف ،دط، ـ1
.125دت ، ص 
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مشبهّا و مشبها به ، : ع طرفین لایخفى علیك أنّ التشبیه مستد"تعریف السكاكي 
1."إشتركا بینهما من وجه و إفترقا من وجه آخرو 

في تعریفه أنّ المشبه و المشبه به ركنان أساسیان في عملیة التشبیه ویؤكد السكاكي
.حتى تتم المشاركة بینهما 

"لقیت حمدان و جهو ضاوي كشمعة"وهذا ما نجذه في الأغنیة عند صنع الفخار 
.فهنا شبهة المرأة وجه حمدان بالنور و البیاض 

:الموسیقى الشعریةثالثا 

النحو : البحث في مقومات الأغاني وخصائصها  ذو صلة وثیقة بعلوم كثیرة مثلانّ 
والصرف والنقد والبلاغة والموسیقى وغیرها، ولكن الذي یعنینا في هذا المقام هو 

قام الألوان في الجانب الموسیقي التي تعد عنصرا أساسیا في الأغاني وهي تقوم م
ة للجمال عدّ نواحِ أنّ : "وتعرف الموسیقى ب، الإبداع والتأثیراالصورة، فتحقق له

أسرعها الى نفوسنا ما فیها من جرس الألفاظ وانسجام في توالي المقاطع وتردد 
.1"بعضها بعد قدر معین منها، وكل هذا ما نسمیه بموسیقى الشعر

هي ذلك النغم الخفي الذي تحسه النفس عند قراءتها :الموسیقى الداخلیة-1
عن الحماس وآخر على الحزن والكآبة، والثالث یثیر فینا للأغاني، فنغم یبعث

حیث یعتبر التكرار من الأسالیب التعبیریة الدقیقة التي تظهر بوضوح في ، الحنان
النصوص الشعبیة، فلتكرار فوائد عدیدة داخل العمل الفني إذ یعد أساس الإیقاع 

لبدیعیة، ناهیك عن بجمیع صوره ومركز للقافیة في الشعر، وسبب نجاح المحسنات ا
تأثیره البارز على المتلقى

عند العودة إلى الأشعار والأغاني الشعبیة لاحظنا حضور التكرار بقدر و:التكرار-أ
أن تكرار الكلمة والحرف كان مهیمنا في النصوص على غرار تكرار لا بأس به إلاّ 

:نذره وسنسعى إلى التعرض لهابالجملة الذي جاء 
67،ص 21952طأنیس، موسیقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصریة، مصر،إبراهیم - 1
آمینة فزاري،محاضرة البیان ، مخطوطة قسم اللغة العربیة و آدابها ، جامعة الطارف ، - 2

.80، ص 2006، 2005
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سواء أكان شتراك الألفاظ في حرف واحد،إیتمثل في :التكرار على مستوى الحرفأـ 
لمة أم في وسطها أو آخرها مما یدفع إلى إثراء موسیقى النص الشعري، كفي أول ال

:وهذا ما یقوي ارتباطه بالدلالة ومن أبرز المواضع التي تكرر فیها الحرف نجد
والقمح یلي كان شتلة

وتخلط بالأحوال
ومازال شئ قمح شتلة

ومازال شيء رجال سیوم
وشيء بحار عوام

لحالاوالله االله یا
إذ یعتبر حرف عطف إذ یربط بین " الواو"تكرار على مستوى الحرفنجد هنا 

.النصوص فقد ساهم هذا الحرف من خلال تكراره في تشكیل إیقاع منظم ومتناسق
:وفي مواضع آخر نجد-

.یا محمد یا محمد
.یا محمد نبینا

.یا ربي لما علیك
مناجاة والتوسل الى االله، حیث لعب للوذلك " یا"نجد هناك التكرار في حرف النداء 

دورا هاما في تشكیل الموسیقى وبیان المعاني التي أراد المغنى أن " الیاء"حرف
.یبرزها والمتمثلة في الدعاء والمناجاة الله لینجیه من حال الدنیا وفك كربه

یشد انتباه ، ن هذا التكرار للحرف أضفى على الإیقاع تناغما صوتیا منسجماإف
.المتلقي

تعتبر الكلمة أحد عناصر الجملة وتمثل :التكرار على مستوى الكلمةب ـ 
من شأنه أن یحدث لون من ألوان "أبسط ألوان التكرار بالرغم من أن تكرار الألفاظ 

.1"الإیقاع الصوتي وقد یكون التكرار نابعا من النفس المتوترة

.250، ص2003، 1التطیلي، مكتبة الأدب، طعلى غریب الشناوي، الصورة عند الأعمى - 1
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:ویظهر تكرار الكلمة في
االله االله یا لدنیا
...واالله االله یالحال

على مستوى الأغنیة ذلك أن الشاعر یفضل مناجاة االله وذلك لشدة " االله"تجد تكرار 
.التعجب والحزن والمناجاة إلیه

.المرتبطة باالله تعالى ارتباطا دائمایمثل دورة الحیاة والدنیالكلمة االله حیث أن تكرار 

إن الشاعر الشعبي في القصیدة الشعبیة یعتمد إلى :التكرار على مستوى الجملةج ـ 
:تكرار الجملة حتى یتغنى بها ومثال ذلك

وذلك من أجل سیج حیث كررت خمس مرات للتأكید نفي الأغنیة ال"ألعلام أیهدیك"
على رجاء والمحاكاة مع الآلة والشكوى لها الالإلحاح على إنهاء العمل و أیضا 

الیومیة لذلك فهي تطلب إعتبار هذه المرأة لا تملك ید آخرى تساعدها في أشغالها 
لهذا تلح و تكرر ألة النسیج أن تسرع في عملها حتى تتفرغ لباقي المهام تترجى منو 

.الجملة
نفس الشيء في أغنیة طحن القمح من خلال تكرار الجملة ونجد

." إرحي إرحي یا المطحنة"
لتسرع في طحن الحبوب لأن ولدها " الرحى"تكرار الجملة فهي تخاطب ألة الطحین 

.لذلك تبقى مصرّة و ملحة من خلال إعادة الجملة.قادم لكي تحظر له الطعام 
ا التكرار سواء على مستوى الحرف أو الكلمة أو الجملة یحدث وفي الأخیر في هذ

تساق إم موسیقى في القصیدة ولا یعبر عن ضعف لغوي إنما یعبر هذا التكرار عن غن
.نسجام في اللحن والموسیقى الداخلیةإ و 

وتسمى كذلك الزینة اللفظیة، الزخرف البدیعي، اللون :المحسنات البدیعیة-2
وهو العلم الذي یهتم بطرق تحسین الكلام مع مراعاة . التحسین اللفظيالبدیعي،

.وهي من الوسائل التي یستعین بها الأدیب لإظهار مشاعره وعواطفه،وضوح دلالته
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وهو (وهو اجتماع شیئین متضادین في الكلام، وهو نوعان طباق إیجاب : الطباقأ ـ 
أحدهما والجمع بین فعلى مصدر و وه(، وطباق سلب )ما ورد فیه اللفظ ونقیضه

.)منفي ولآخر مثبت
، )حتت-فوق(:الشعبیة الموجودة لدیناالنصوص في ومن أمثلة الطباق الواردة 

حیث ساهم في تقویة المعنى وتثبیته في ب، إیجاطباق . )طفل، بنیة(، )أهبط-أطلع(
.النفوس

أن یتفق لفظان "قوله ب" الأزهر الزن"هو من المحسنات البدیعیة عرفه : الجناسب ـ 
". 1أو أكثر في الأصوات المكونة لهما و یختلفان في المعنى

-بنینا(وقد ورد الجناس في النصوص اذ یتضح ذلك في أغنیة الخاصة بالزرع، 
).نهبط-تهبط(، )عرة-حرة(، )عونك-عیني(، وكذلك )یناج

هو لون من ألوان البدیع انتشارا في النصوص الشعبیة ولقد عرفه :الترصیعج ـ 
نعت من نعوت الوزن الذي یتوخى فیه تصدیر مقاطع الأجزاء، "بأنه قدامى بن جعفر

".2في البیت على سجع أو تشبیه به أو من جنس واحد في التصریف
لمة مع ما والترصیع هو اتفاق جملتین أو أكثر في عدد من الكلمات مع اتفاق كل ك

:ومن أمثلة الترصیع في أغنیة الضحى. یقابلها في الحرف الأخیر
ضربتك بالموس

وهاني ما یروح ما یهوس
...حتى یدور الحبل بالداموس

نسجام لال هذه الأبیات یتضح لنا الترصیع ولقد ساهم ذلك في تحقیق الإخومن 
.الإیقاعي

.228البنیة الإیقاعیة للقصیدة المعاصرة في الجزائر، صعبد الرحمان تبرماسین،ـ 1
محمد عبد المنعم الخفاجي، دار الكتب العلمیة، بیروت، : قدامى بن جعفر، نقد الشعر، تحقیق-2

.80لبنان، دط، دت، ص
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:وفي موضع آخر في أغنیة فتل الكسكسى
حالي مضرور ردي بالك

لكما ترقد بالنوم ولا یحلا
...نتكركب فالشوك

أغانیهم، ولقد يلقد وظف الشعراء والمغنون الشعبیون هذا اللون البدیعي  بكثرة ف
.أضفى علیها رونقا وجمالاً 

ا في إحداث النغمة الموسیقیة ا كبیرً لعبت المحسنات البدیعیة في الأغاني الشعبیة دورً 
.التي تؤثر في القارئ ولقد جاءت هذه المحسنات عفویة لا تكلف فیها

الموسیقي الخارجیة
:الوزن-1

تمیز الأغنیة تظاهرة طبیعیة للعبارة ما دامت تؤدي معنى انفعالیا حیث هو الوزن 
الشعبیة بأنها لا تراعي الأوزان العروضیة لأنها من حیث النص عبارة عن كلمات 

.مقفاة تغلب علیها اللغة المحكیة أي اللهجة العامیة
و یتمیز الشعر الشعبي عن الفصیح بأنه لا یتبع عمود الشعر العربي فالشعر الشعبي 

یستخدم في فنونه أوزانا شتى و لا یراعي فیها إلا الانسجام مع الموسیقى و الغناء، 
1.فالشاعر لا یؤذیه إلا غناء و أن هذا الفن لم یؤلف لیقرأ بل لیغنى و ینشد

في البحث عن القواسم المشتركة بین العروض و اجتهد بعض الباحثین الدارسین 
الخلیلي و الأوزان الشعبیة إلا أنهم لم یتوصلوا إلى نظریة شاملة للأغنیة الشعبیة فیما 

.یخص بالوزن و الإیقاع فارتأى بعضهم إلى الاعتماد للنظام المقطعي
ها مع و في محاولتنا وضع الرموز العروضیة لعینة من الأبیات لاحظنا عدم انطباقات

:البحور لأن ما سنلاحظه اجتماع ساكنین مع بعض و من أمثلة ذلك

.155عبد القادر نطور، المرجع السابق، ص - 
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لـــــة                    و حمى المنجل في یديیلا  حمــــــات  الــقا
/00/00//00/0 /0 //0/0/0/0//0

لا  عـیـیت  أنا  یا                        أنعیـط عــونـك یـا ربـي
/00/00//0/0/0//0/0/0/0//0

.حن مما جعلها تبتعد عن أوزان الخلیلو منه فالأغنیة الشعبیة اعتمدت على اللّ 

:القافیة -2
لأشطر اة أصوات تتكرر في أواخر عدّ "لقافیةلأنّ " ابراهیم أنیس"یرى :مفهومهاأ ـ 

".1والأبیات من القصیدة وتكرارها یكون جزءا هاما من الموسیقى الشعریة
فالقافیة لها أهمیة كبیرة في النظم تقع ففي آخر البیت كما یلزم تكرارها في نهایة

.كل بیت وذلك للأثر  الإیقاعي الموسیقي في البیت الشعري
:أنواعها- ب

وهي التي یكون فیها الراوي ساكن، ولقد أثر هذا النوع :المقیدةالقوافي 
:من القوافي في أغاني والأشعار الشعبیة ومن أمثلة ذلك

.ظربتك بالموس
.سْ وْ مُ لْ بَ كْ تَ بْ رَ ظْ 
مقیدة. 0/ 0/ 0/00/ 0/ 0/ 0

.وفي موضع آخر نجد القافیة المقیدة

.105،البنیة الإیقاعیة للقصیدة المعاصرة في الجزائر ، ص عبد الرحمن تبرماسین-1
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حتى یدور الحبل بالداموس المقیدة 
سْ وْ مُ اْ دَ لْ بَ 
.مقیدة0/ 0/ 00/ 0/ 0/ 

.0/ 0/ حیث أن القافیة في هذه الأبیات تكون دائما مقیدة ب 
ا حرف الروي متحرك في هذا یقول هوهي التي یكون فی: المطلقةالقوافي 

القوافي المطلقة ما كانت متحركة الروي، أي بعد رویها وصل : "عبد العزیز عتیق
. 1"بإشباع

ولقد وظفت القافیة المطلقة بنسبة أقل بقلیل من القوافي المقیدة ومن أمثلتها ما نجده 
:في أغنیة النسیجفیما یلي

.حیكنوتدور دور
.مطلقة.  0/ / 0.    / 00/ / 0/ 00/ 00/ 

.ونجد في أشعار الجیش كذلك القافیة المطلقة 
. طلاب الیوم      ضباط الغد

مطلقة0/. / 0/ 0/ / / 0/ 0/ / 
.اللبنوبرز ذلك أیضا في أغنیة لمخض

یاحنایاشكیوا
.مطلقة/  0/ / 0/ 0

. القوافي المطلقة للتنویع في النغمات الموسیقیةإلىلجأ المغنى الشعبي 

، 2000، 1عبد العزیز عتیق، علم العروض والقافیة، دار الأفاق العربیة، القاهرة، ط- 1
.136ص
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آخر حرف صحیح في البیت ترتكز علیه القصیدة و تسمى بعض هو :الروي -3
...فالتي رویها المیم تسمى میمیة القصائد على أساس حرف الروي ،

، لذلك هناك بعض الحروف التي لا یمكن أن تكون رویّا ، فالروي حرف صامت 
.الألف ، الیاء ، الواو ، الهاء ، التنوین : هذه الحروف هي 

:إنّ المتأمل الفاحص للأغاني و الأشعار لا یوجد روي ثابث و هذا ما یسمى ب 
فة حرف الروّي ، بحیث تبدأ القصیدة على الروّي لینتقل و هو مخال: تنوع القوافي 

.الشاعر منه إلى غیره من الحروف في بقیة الأبیات 
و التنوع في الروي هو السمة التي تمیزت بها الأغاني و الأشعار الموجودة في 

: مذكرتي ومن أهم الحروف الروي الموجودة و ذلك 
).القاف ، التاء ، النون ( في أشعار الجیش تتنوع من خلال الأحرف 

)الهاء و الكاف ( في أغنیة نسج البرنوس أیضا 
الدال ، النون ن الكاف (أمّا في أغنیة الحصاد كانت حروف الروي على النحو التالي 

).، الیاء 
إذ نجد في أغنیة أو شعر أكثر من حرف و الأمر نفسه مع بقیة الأغاني و الحرف ،

.روّي و هذه المیزة من أهم الخصائص الشعر و الأغنیة الشعبیة 
.كما یؤدي إلى التنوع في الأنغامإن التنوع في القوافي یؤدي إلى التحرر من سلطانها 



الخاتمة
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:الخاتمة

إذ تمكنت ،بعد دراستي لموضوع أغاني و أشعار المهن و الحرف في منطقة سكیكدة 
:أھمھا ضمنتھا مجموعة من النتائجمن الوقوف على مجموعة من قناعات 

.ماديز مجتمع الدراسة بثروة ھائلة من الموروث الثقافي المادي و اللاّ تمیّ -

جتماعي جبل علیھ الإنسان لتوفیر حاجاتھ العامة ـ المھن و الحرف نشاط اقتصادي ، ا

.إتصلت بھ مجموعة من العادات و التقالید و طقوس إذ یعتبر الخروج عنھا شدودّالذلك 

ن أغاني و أشعار تجذرًا بالماضي من ـ تمثل ھذه المھن و الحرف و ما أتصل بھا م

.مضامینھ و تسربھ إلى الحاضرخلال

الأغنیة و الشعر معبین ھذه المھن و الحرف وثیقةمن خلال بحثنا صلةـ لمسنا

، إذ أعتبرت الوسیلة التي یعبر المجتمع من خلالھ عن أفراحھ و آلامھ والشعبي

معاناتھ

أنّّ مضمون ھذه الأغاني و الأشعار المھن و الحرف مرتبطة بآلام و أفراح الشعب،ـ

، والظروف البیئیة المحیطة ، لأنھا تشكل كیانفھي تتلون و تتشكل حسب الواقع

المجتمع و ھویتھ 

تتمیز ھذه الأغاني و الأشعار بالتنوع و التفرد ، و التعبیر الصادق عن التراثـ 

.الشعبي للمنطقة ، إذ تشكل جزء لا یتجزأ من الثقافة السائدة

الشعبیة ھما مكونان أساسیان من مكونات الشخصیة و تعبیر عن الشعر و الأغنیة-

.واقع إجتماعي معین 

نوعا ما بالنساء مقارنة بالرجال، فطغى أداؤها و أشعار الحرف اقتصرت أغاني -
المرأة تجعل من هذه الأغاني وسیلة لتبلیغ والسبب في ذلك أنّ على العنصر النسوي ،
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ذاتها عن مایوجد فيودها ضمن المجتمع، وتفرغ رسالتها في الحیاة  وتفرض وج
.و آلام المكبوتة وما ترسب في نفسها من ضغوط ومحن 

الشعبیة بین الأداء الفردي والأداء الجماعي ،حسب و الأشعار الأغاني تتراوح-
إیقاعها من في وطبیعة الطقس المصاحبة له ،إضافة إلى تنوع المهنة و الحرفة طبیعة 

.ثقیلخفیف إلى 

فظیة ، و ما جعلها توظف بشكل كبیر الألفاظ الإبتعاد عن التراكیب النحویة و اللّ -
و ما جعل بعض الكلمات تخضع الفصحىالعربیة العامیة و إبتعادها عن الألفاظ 

.لتحریف و التشویه 

ن العمل المیداني و ذلك بجمع المادة الشفهیة و تصنیفها و إبتعاد الباحثین ع-
.الإستفادة منها

و في الأخیر أتمنى أن أكون قد وفقت و لو بجزء بسیط في إحیاء هذا التراث 

یكون و ،العلم و المعرفة أوسع وهو إلى عالم فضائه الضیق الشعبي و إخراجه من 

. ة بهذا الموضوعالصلّ اث جدیدة تمسبادرة مساعدة للتوسع في أبح



الملاحق



ملحق الأغاني 

و الأشعار
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أولا أغاني و أشعار الحرف

:الزرع  و الحصاد-1

حَمَدا مُ حَمَد یَ یَا مُ 

یا نَبِینَا  دْ مَ حَ یا مُ 

یَا ربِي لَمَانْ  عْلِیكْ   

وْ مَنْ النارْ تْنَجِیَنَا  

عْدُوا لِیه كِي یْهَّزُوه وْ یَصَّ

وَ خْلَّقْ االله یَتْبَع فِیه 

نَطَلْبُوا رَبِّي یَحْمِیه 

مَنْ النَّارْ الحَامْیَّه

 ------------------------

عَیَّطُوا مَنْ دَارْ لْدارْ 

یَبْنِي الطَّبَةليّ لَ أَعْ وْعَیْطُوا 

غُمَارْ وَلاَتْ 

وْ مَا یْدُومْ اِلا رَبِيْ 
 ------------------------
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الاَّ حْمَاتْ القَایْلَة

وَ حْمَا المَنْجَلْ فَي یَدِي

وَ اِلاّعْییت أَنَایَا

عَیْنِّي یْعُونَكْ یَا رَبِي

وَ إلاّ حْمَاتْ القَایْلَة

حَمَا المَنْجَلْ فِي السْبُولْ 

وَ الاّ عْیِیتْ أَنَایَـا

ينَكْ یَا رَبِ و عُ بعِیني 

 ------------------------

ي الزَرْعْ المْخَبَلْ فِ ا وشُبانْ صْغَارْ طَاحُ 

حَصْدُوهْ اَغْمَارَ ،وَ الصَلاَةْ عَلَى مُحَمَدْ 

االله االله رَبِي وَ لاَ حَالْ یْدُومْ 

النُومْ یَدِیكْ الشِیخْ وَ لاَ لاَ تَرْقُدْ 

وَ أَنَا قُلْتْ أَنْدَاوِيیْررِ لِي ضْ الاَ تُرْقُدْ حَ 

اَنْدَاوِي عَنْدْ الطْبِیبْ وَ لاَ رَبِي الغَال

نْشُوفْ لَجْوَادْ أَنَا رَاكَبْ الكَرُوسَهْ 
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أَمْحَمَدْ نَبِینَا 

سَعدِي بِالشِیخْ كِي یْجِینَااَ 

 ------------------------

ابَةْ رَاهِي جَاتْ  2قُمْ یَا خُویَا الفَلاَحْ     الصَّ

قُمْ أَحْصَدْ تَرْتَاحْ      وَقْتْ الشَّدَةْ فَاتْ 

 ------------------------

راه یفوت علیكالمنجل جدید لك        عندك 

 ------------------------

ابَة رَاهِي جَاتْ  للمَحْصُولْ للنَادَرْ غَادِي      الصَّ

 ------------------------

كِیلاَنْ یَا كِیلاَنِي

یَا وْلْد أَمْ الخَیْرِ 

رَاكَبِ عَلَى الشْوَاطَّه

فِیهلاَهْ یْعَدَّلو وْ مُ 

وَ الصُورْ لاَ یَتْوَاطَا

اِلاَّ االله بِیِهُ 

مْدَارِيلوَاِلاَّ رَفدُوا 
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بانیعَاد القَّمح 

و إلاّ وقِفَتْ العُرِمَة

على مَصْیانسْ مْ و الشَ 

 ------------------------

بِسْمِ االلهْ ،وَالحَمْدُ لِلَه

االلهَ وَ الصَلاَةُ عَلَى النَبِي رَسُولِ 

یَا مْدَاوِیني یَا الوَالِي

بُویَا یْدَاوِیني

أوْ حُطُونِي وَ حُطُونِي عَلَى االحجَرْ 

وَ التَوابْ وَ سَارُو خَوتِي وَ خَلاَوْنِي

یَا نَا رَاسِي شَابْ 

وَ شَایَبْ مَنْ لَحْسَابْ 

وَ الدُودْ مْعَ تْرَابْ 

یَسْتَنَاوْ فِیَّا

 ------------------------

یَا مَكَّة صُورَّكْ عَالْ 

مَبْنِي بْالرُخَامْ 
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زَارْ مُحمَد النّبي علیه السَّلاَم

عَیْطُوا مَنْ دَارْ لْدَارْ 

عَیْطُوا عَلَى لِیَبْنِي

هَكَا تَغْنَى لَعْمَارْ 

وْ مَا دَایَّمْ اِلاّ رَبِي

مَنْ دَارْ لْدَارْ عَیْطُوا

عَیْطُوا عَلَى الفّلاَحَةْ 

هَكَا تَغْنَى لَعْمَارْ 

وَ یْعُودْ قَلْبِي یَتْرَاحًا

وبَاعَدْ یَشَهْدُوا وْ یْرَوْحُوا

 ------------------------

:مخض اللّبن-2

یا مباركةیَا شْكِیَوا

زَارَتَكْ المَلاَیْكَةْ 

مَنَّكْ النَبِيشَاَرَبْ 

وَ زَایْدَ بَنْتُو فَاطْمَةُ 

یَا شْكِیَوا یَا حَنَا

طِّیبْ بَاشْ نَتْهَنَا
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سْتَنَىیَ وَلِیدْ ي رَاهْ 

الشَّنَةوَكَرْسُتوا قَدْ 

یَا شْكِیوَا دُوحْ دُوحْ 

مخبي مَنَك في القدوح

یاشكیوا هاصي هاصي 

نعطي منك لسْواسي

و نخبي مِنك فوق راسي 

هالا هالا یاشكیوا

قد راس الحوالةالزَبْدَة نحي 

 ------------------------

حَطُّونِي فِي قَّبْرِي لاَ شَمْعَّة لاَ نَارْ تَقْدِي

لاَ اِلهَ اِلاَّ االلهَ مُحَمَّدْ رَسُولُ اللَّهْ 

.عِینِي تَبْكِي وَ تْنُوحْ عَلَى رْقَدِي 

تَحْتْ اللُّوحْ 

یَاكُلْ وَ یْرُوحْ شْ لَحْنَ 

بْ مَلَحْسَّابْ اأَنَا رَاسِّي شَابْ وْ شَ 
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وَ الدُودْ مْعَايْ فِي التْرَابْ وَ یْوَّاسِي فِیَّا

.رَبِّي یَا الغَفُورْ أَغْفِرْ ذَنْبِي 

 ------------------------

:طحن القمح-3

وَوْلِیدِّي آَهْ أَنَارَبِي سیّدِي وَاشْ عْمَلْتَ 

بَنْتْ الرُومِیَّارَبِیْتُو بْیَّدِي وَ اْدَاْتُو

قَلَتْ أضوْلِیدِي مَا یَمْشِیشِيالكَلِیشَةجَاتْ 

جَاتْ المَشِینَّة وَدَاتُو بَالْسِیفْ عْلِینَا رَبِي آَهْ 

 ------------------------

نْ سَایَرْ لأْدْزَایَرْ اَ لَكیَا فَرْخْ الطَّایَرْ تْعَلَمْنِى

عْلَى أَوْلِیدِي ثَّمَهسَلَمْلِي

مَنْ عَنَابَةُ لْوَاد زُنَاتِيأنهاتيوَبَت

عَیّْنِیَالخضر مومو عَلَى سَالُوا دَمْعَاتِي

 ------------------------

البَنْدِیرُ یَا وَجْهْ وأنتیایَا سِي بَاكِیر

لَمْطَیَّشْ فِي الزَبَالَةْ ااخْدَعْتْ المُسْلمِینْ یَ لاَشْ 
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 ------------------------

اَرْحِي یَا لْمَطَحْنَه

نِي اَرْحِي أَوْ عَوَّ

لاَ خْتِي لاَ بَنْتِي لاَ عَمِّي لاَ جَارْ 

انْ  تْخَافْ رَبِي لَمْطَحَن المجَّ

عَدْلاَنْ أَوْ خُویَا 

أَلَعْزِیزَا عْلیَّا لمطحن

رَبِّي یْعَیْشَكْ لِیَّا

 ------------------------

االله االله ربي لا حال یدوم لا حال یدوم 

النُومْ وَ لاَ یْجِینيیَا لَمْهَنِيلاَ تُرْقُد

أَسْفارِيوَ أَنْتَ یَا بَنْ بَارِي مَا تَعْرَفْشْ 

أَنْصَرِي هُمَا الحُكَامْ أَدَاوْنِيونَا 

حْكَمْ عْلِینَا بِالحَقْ سِي لَبْرِیزِدَانْ 

یَا خَاوْتِي یَا سَیادي اَتْهَلاَوَلِي فِي أَوْلاَدِي

هذُوكْ هُمَا أَكْبَادِي مِنْهُمْ نَشْیَانْ 

یَا خَوْتِي یَا رَجَالَ لَمْرَا بْقَاتْ هَجَالة
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 ------------------------

ابْ وَ ا الجّْ هَ ولْ دُ رَ ابْ ي البَ فِ تْ فْ قَ وْ لَ 

فْ حرَ انْ يْ لبِ ا قَ هَ ولْ ولُ قُ 

 ------------------------

یَا لاَلِي وَاشْ أَفْنَاكْ یَا حَالِي

أَكْلاَنِي الوَحْشْ و الغُرْبَة

اجْ فِي أَوْطَانْ ر وَ إخْ 

دَّوةعكُنْ المُوتْ لَ 

وَرْ اَ تَنْصَحْ وَ تَتْش

مَنْ النَّاسْ تَدِي الحَایَّرْ 

عْزِیزْ الخُوَاطَرْ وْتْخَلِي

ر نَسْكُنْ  عَلِيَ طَرْفْ البْحَّ

وُنَعْمَلْ جَارْتِي الحُوتْ 

یَا مَمْلاَكْ یَا لَدُنْیَّا

وَمَامَرْ غِیرْ المُوتْ 

 ------------------------

اَرْحِي اَرْحِي یَا المْطَحْنّة
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وَارْحِیلِي القَمْحَا

وَارْحِي ارْحِي یَا لَحْنِینَه

وْرَاهِي زِینَةُ رَاهي سَمْحَه

 ------------------------

أَوْ تْعَوَنِي

كِي كَانَتْ یَمَا فِي الفْرَاشْ عَلَى المْدُودْ 

یَمَاكِي رَاحَتْ لاَلَه

فُوقْ البَابْ 

یَا مُولاَيْ أَوْ نَتَا تَعْرَفْ مَا بِیه

تْ الخْو أَدْحَك یَا مَرّْ

أَدْحَك یَالَخْشِینَةْ الشْوَارَبْ 

خُویَا فِیَّاكَرَهْتِي

هَارَّبْ ایْعُودكِي یْرَانِي

 ------------------------

.القَبْرْ یَدْوِيتَرْحِي سْمَعْتْ أَنَا قَاعْدَة

قُلْتْ نْطُلْ عَلِیه فِیه السَّیدْ بُوعَسْبَة
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وْشَفْتِیهیَا حَزْنِي عَلى الزَیْتُون اللِّي طَاحْ 

یَا حُزْنِي عَلَى أَوْلِیدِي كِي لَقْطِیبْ مَدِیتُو

حْمَل الوَادْ حَمْلوُا الوَّادْ 

وَحْمَل شَطْ الوَاحْ 

وْلاِدِيحُزْنِي عْلِیكْ یَا بَابَا أَ 

كِي أعْطَاوْنِي العَاهَدْ وَرَاحُوا

 ------------------------

اَرْحِي یِا المْطَحَنْ 

وَارْحِي بَالرْحَوِیَّة

هَا عْلِّیَا وْلِیدِي جِايْ عَنْدِي یْفَرَجُّ

نْ  اَرْحِي یَا المْطَحَّ

الرَّحْوِیَّةْ وَاَرِحِي یَا 

بَابَا جَايْ عَنْدِي یْفَرجْهَا عْلِّیَا

اِرْحِي یَا المَطْحَنْ 

اِرْحِي بِالرَحْوِیَة

خُویَا جَايْ عَنْدِي یْفَرَجْهَا عْلّیَا

تْخَافْ اِرْحِي مَنْمَاهْ 
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وَ العَرْبِي أَوْقَافْ مْبَارَكْ أَوْ قَایَدْ 

 ------------------------

اِرْحِي اِرْحِي یَا رَحَایْتِي

وَرَاحِي القُوتْ 

اِرْحِي اِرْحِي یَا رَحَایْتِي

وَخَفْ لِي بِنْتِي رَاقْدَةْ 

وَ تْنُوضْ تَبْكِي

لَیْسَكَتْهَامَا كَانْشْ 

هَاتْ هَ رْ لَعْجُوزْ كَرْهَتْنِي وْ كَ 

 ------------------------

اِرْحِي اِرْحِي یَا رَحَایْتِي

اهَ یدْ لِ وْ أَ دْ نْ عَ ةْ وزَ جُ عْ لَ 

ينِ بْ رَ یضْ قْ رَ طْ المَ بَ وْ نِيْ لْ صَ حَ تْ 

 ------------------------

اَرْحِي اَرْحِي یَا المْطَحْنَة

الدْقِیقْ اَرْحِي وَ سَرْسَرْ 
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وَلْدِيىْ نْ عَلَ اْ لَكَ 

مَعَ الطْرِیقْ أَوْ جَايْ 

اَرْحِي ارْحِي یَا المْطَحْنَة

الدْرَارْ اَرْحِي و سَرْسَ 

..دِيوَلَكَانْ عَلَى وَلْ 

أَوْ جَايْ یَمْشِّي عَلْى السْرَا

اَرْحِي ارحِي یَا المطَحْنَّةْ 

نَرْحِیهَاأَوْ مَا نَقْدَرْشْ 

بَنْتِ وْ تَعَاوَنِي فِیهَاتَجِي

 ------------------------

بَربُرَةْ بَربُور

أَعْلا بَرْبُورَا بَاري

جِیِبلْنَا النُومَة الْمَالَك

بَاشْ یَرْقَد مْعَ المُلُوكْ 

 ------------------------
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:جني الزیتون-4

العُودْ فِیدِي

كُلْ شًجْرَة وَاقْفَة عْلِیها
جَاءْ یا رَبِيرَ 

كُلْ مَغْبونْ أَرْحَمْه و أَغْفَرله

 ------------------------

أٌضْرَبْ یَالنَوْ 

أَضْرَبْ على العَوسَج و الشُوكْ 

یَا لقَاطِي الزَیتُونْ 

مَا كَانْشْ مَا خِیرْ مَنْ رِیحَةْ قَهْوَة

 ------------------------

الزَیْتُونْ مَدَرْبِي عَلىْ بَابُو على بَابُو

یَفْرَحْ عَمِي و یَعْرَضْ أَحْبَابُو و یَعْرَضْ حْبَابُو

الزَیْتُونْ مَدَرْبِي و مْدْرْبِي على البْیُوت

 ------------------------

سَمِیتْ بَسْمْ االلهْ 

عْلَى النْبِي صَلِیتْ 
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نَصْبَحْ فِي البِیت ْ 
دَاوِلِي حَالِي
أَرْوَاحْ تْنْشَدْنِي

عْلى تَارَكْ الصْلاةْ 
أنَا رْاسِي شَابْ 

وْ خَایَفْ مَنْ لَعْذَابْ 
الدُودْ و التْرَابْ 

.تَسْنَي فِیَا 

 ------------------------

بِبَرَكَةْ جَدة مَیْمُونَة تَرْوَى لَرْضْ الحَاطْمَة ْ 

بِبَرَكَةْ جَدَة فَاطْمَة تَرْوَى شَجَرَةْ الزَیْتُونَة

 ------------------------

وهحُ رْ وه جَ بُ رْ ضَ 
واعُ لْ ضَ 2واصُ د قَ نْ و بالهَّ 
اكَ بْ اتْ ا مَ ا مَ كَ بْ 

واوعُ مُ وا دْ الُ وه و سَ نُ فْ دَ 

 ------------------------

:فتل الكسكسي-5

حَالِي مَضْرُورْ رُدِي بَالَكْ 
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مَا تَرْقَدْ بَالنُومْ و لا یَحْلاَلَكْ 

نَتْكَرْكَب فَالشُوْكْ 

لاَ مَنْ عْطَانِي

نَتْمَرَمدْ في التْرابْ 

لا من غَطَانِي

لا هْرَاوة لا بارُودْ 

منْ زهانيو لاَ 

نَتْكركَبْ فِي الشُوكْ 

انِيبَ لاَ مَنْ عْ 

زَهَانِيودْ ارُ بالبَ نْ و لاَ مَ 

و لا مَن بالحَایَك غَطانِي

لا مَنْ لْبْسلِي الخٌلخَالْ 

وْ بُوعَمْرَا جَانِي

لاَ مَنْ طَیَبْلِي

و لاَ مَنْ غدَانِي

وْ لاَ مَنْ سَقَالِي

بَرْبُوشَةْ 
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نَاكُل و نْسَكَتْ جُوعِيْ 

و زاْرْ حوْالِيْ 

قَلِيْ نتُوبْ 

و بوعمرة جَاْنِي

لخُلْخَالْ اقَرْبَعْت

بَاهْ یَسَمْعُوا الجِیرَانْ 

 ------------------------

عْرْسْ سْمَعْنا بْحُسْ ال

جَبْدُولْنَا القْصِیعْ نَفَتْلُو
البَرْبُوشَةوْ جَبْت 

وْ جِیتْ 
وْ لْبَابْ لَمْدِینَة رْسِیتْ 
وْ هَدَا فِي حَطْ العْرَایَسْ 
وْ نَعْمَلْ بْرُوحِي عْیِیت 

وْ جَبْتْ الطْوَابَلْ وْ جِیت ْ 

وْ لْباَبْ لَمْدِینَة

رْسِیتْ 

وْ هَدَا فِي حَطْ العْرَایَسْ 
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وْ نَعْمَلْ بْرُوحِي عْیِیتْ 

وْ جَبْتْ لَخْوَاتَمْ وْ جِیتْ 

وْ لْبَابْ الْمدِینَةْ رْسِیْتْ 

وْ هْدَاِ في حَطْ العرایسْ 
و نَعمَلْ بروحِي عْیِیتْ 

و جَبْت السْنَاسَلْ و جییْتْ 
رْسِیتْ وْ لْبَابْ لمدینةْ 

و هدا فِي حَطْ العرایس
وْ نَعَمَلْ بْرُوحِي عْیِیتْ 

 ------------------------

:النسیج-6

أَنْسَجْ اَنسَجْ یَا النَسَاجَةْ 
و نَدبَحلْكْ جَاجَةْ 

وْ ما تخَافیْشْ یا الجَاجَة
أم مْروحِین 

و شْقِینا أحنا جِینَا
وْ الشْوكْ كْلاً رْجْلِینَا
وْ عْلى بُورَبُوخْ 

و أنتِ مُولاتْ المَنْسَج
جیتِي لینَا و تْفُوخْ 
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قُلتِي غْدَاكم فتَاتْ 
تعینْ و لاً مَسْفُوفْ 

 ------------------------

مْضَوِینِي حَمْدَانْ یَا حَمْدَانْ یَا 
فُكُوا عْلّیَا الِبیبَانْ وْ لاَ حَسْرُولِي
عَدِیتْ عْلَى حَمْدَانْ وْلاَبْسَا لَبْیَضْ 

لْقِیتْ حَمْدَانْ وَجْهُو مْضَوِي كِشَمْعَةْ 
أَحْكَمْنِي بَالتَسْلاَمْ أَوْعُدْتْ نْعَّیطْ 

عَدِیتْ عْلَى حَمْدَانْ وْ لاَبْسَا لْوَرْدِي 
بَالتَسْلاَمْ أَوْعُدْتْ نَرْغِيأَحْكَمْنِي 

عَدِیتْ عْلَى حَمْدَانْ وْ لاَبْسَا لَصْفَرْ 
أَتَسْلِیمَة عْلَى حَمْدَانْ مَاشِي خْسَارَة
أَتَسْلِیمَة عْلَى حَمْدَان تَسْوَى مَلْیَارْ 

ضَارَةعَدِیتْ عْلَى حَمْدَانْ وْ لاَبْسَا خْ 

أَتَسْلِیمَة عْلَى حَمْدَانْ مَاشِي خْسَارَة

 ------------------------

أَلُعْلاَمْ أَیَهْدِیكْ 
أَطْلعْ أطلَعْ الطَّي 

ایَّ م لِ لاَ عْ لُ أَ طْ بَ هْ و أَ 
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ألعلام أیهدیك
ةیرَ غِ صْ ةْ ابَ شَ كْ تَ ولاَ مُ 
یكْ حِ نَ ومْ الیُ تْ الَ قَ وْ 

یكْ دِ هْ یَ اَ مْ لاَ عْ لُ أَ 
اَ یّ لِ طْ بَ هْ تَ تَ نْ أَ 
یكْ لِ طْ بَ هْ ا نَ نَ أَ لاَ وَ 

یكْ دِ هْ یَ أَ مْ لاَ عْ لُ أَ 
ةْ رَّ حُ كْ تَ ولاَ مُ نْ اكلَ 
كیْ حِ نَ تْ وْ ورْ دُ ورْ دُ 

یكْ دِ هْ یَ أَ مْ لاَ عْ لْ أَ 

 ------------------------

أَسْكُتْ أًعْلاوَاه 
أسكُتْ أَوَلادِي

برنُوسْ لبَابَاكندیرو 
باباك راح و خلاًكْ 

دَاتُو الرُومِیة وْ خَلاً مُكْ 

 ------------------------

یشْ بِ رْ ضَ ا تَ ي مَ سِ بْ حَ ا أَ رَ فْ ة الصَّ ارَ یَ الطَّ 
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یشْ نِ ضْ ا تَ ة مَ یمَ ا المِ ویَّ خُ اسْ ى رَ عَ سْ نَ 
یشْ دِ انْ رَ اتْ مَ وْ وتْ مُ ، نْ وتْ مُ نْ لْ بَ جْ لْ لَ عْ لَ طْ تَ 

داءْ هَ الشُ مْ حَ رْ االله االله یَ 
اشْ رَ فْ وا لَ الُ نَ حْ رَ طْ ا وْ انَ ي جَ ي اللِّ دِ نْ الجُ 

اشْ هَ ربْ ة ما شْ وَ هْ ، القَ اتْ ا جَ سَ نْ رَ فْ عْ مَ سْ 
ا ا مَ نَ أَ ة وْ فَ یْ العَّ یخْ الشٍّ اكْ دَ 

وشْ تُ فْ رَ عْ 
یرحم الشهداءاءْ دَ هَ الشُ مْ حَ رْ ي یَ بِ االله االله رَ 

الریحْ یكْ لْ ي عْ و هِ واتُ مَ رْ فَ ریقْ طْ 
یحْ ارِ جَ مْ ى وْ وتَ ة مُ فَ یْ العّ یخْ الشّ ودْ نُ جْ 

یهبِ تْ الَ طَ لاَ یَ ا وْ یَ نْ للدُ حْ ارَ ا فَ ویَ خُ 
یشْ كِ بْ ا تَ ي مَ سِ ة اَ یمَ مِ ي لَ سِ وْ 
.یشْ لِ وَ ا یْ مَ حْ ایَ رَ دْ اهَ جَ مُ كْ یدَ لِ وْ 

 ------------------------

فَرَشْ لَفْرَاشْ 
و زِید الزربیْةْ 
یَا هَا بَابَا ابُویَّا

شفَرَشْ لفْرَا
وزِید الزَربِیة

اویَّ بُ ا أَ ابَ ا بَ ا هَ یَ 
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 ------------------------

مدْ یا عْلّيِ  یَّا مُحَّ

و صلى االله على محمد

و صلى االله علیه

و اللِّي صلى علیه یَرْبحْ 

و صلى االله علیه

سْبَاقَة ربي و النبِّي

و من صلّى علِّیه یَرْبَح یا علّي

 ------------------------

:صناعة الفخار-7

فُوقْ الدَاركِي الدِیْسرَانِيیَایَمَا

وْزِیدِ صَهْدْ النَارْ مَحْرُوقَةْ مِنْ القَایْلَة

 ------------------------

ظْرَبْتَكْ بْیَدایْنْ 

تْعِشَلْنَا عَامِینْ 

 ------------------------
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نْخَلْطَكْ مَعْ المْاء وَ الطِینِيیَا حَجْرَةْ ذُوبِي و رَضِیني        

نَصْنَعْ مَنَكْ صَحْنِي وَ طَاجِینِيوَ رَضِیني          یَا حَجْرَةْ ذُونِي
أَنَا نَجِي لِیكْ وَإلاَ أَنْتَ تَجِینِيوَ أَنْتَ یَا طِینَةْ طَیینَة لَحْرَارْ        

عْجِینِيوَ كي وَنَصْنَعْ مَنَكْ عَلتَى تْكُونِي دْرُومَةْ لِلدَارْ حَ 
وَقُلْتْ مَیْلَقْ وَ شَطْبَةْ مَزْهَارْ ر حَطِیتَكْ فُوقْ مَنْب

وْرِیحْتَكْ كُونِیه عَطْرْ اَتْسَلِینِيبْتكْ یَطْلَعْ وَ یْبَانْ وْلَمَا اَعْجَ 

ارْ         نَصْنَعْ مَنَكْكْ جْهَ  وَ بْلُونَكْ الوَرْدِي ضَاوِي تَزْهِینِيازْ وَفَخَّ

أَنَا مَثْلَكْ وَ كُلْنَا مَنْ مَاءْ وَطِنِيوَأَنْتَ یَا قَاسِي یَا حْجَرْ فَخَارْ     

 ------------------------

ایَ لاَ ا خْ هَ ي وْ ونِ نُ فْ دَ 

ایَ لاَ ا خْ هَ ي وْ ونِ یدُ زِ 

ةْ دَ حْ وَ دَ احْ ي وَ ونِ یدُ زِ 

ادَ غْ م لَ اكُ عَ ي مْ ونِ فُ اعْ سَ 

ایَ لاَ ا خْ هَ ي وْ ونِ نُ فْ دَ وْ 
وااحُ ي رَ ونِ نُ اوْ عَ مْ هُ لْ تَ لْ قُ 
يتِ اوْ ا خَ هَ ي وْ یونِ تِ نْ فَ دْ وْ 

ااقَ وَ سْ ا المَ یَ لِّ یو عْ دِ عَ یْ 
وتْ اقُ الیَ دْ نْ ي عَ ونِ نُ فْ دَ یَ 
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ایَ لاَ ا خْ هَ ي وْ ونِ نُ فْ دَ وْ 
بْ ارَ وَ الشْ ةْ قَ رْ ي زَ ولِ ولُ قُ یْ وْ 
يتِ اوْ ا خَ هَ ي وْ یونِ تِ نْ فَ دْ وْ 
اكْ عَ و مْ جُ سْ نَ ي نَ ولِ ولُ قُ یْ وْ 

وااحُ وَ رْ هم أَ لْ ولَ قُ ا نْ نَ أَ وْ 
ایَ لاَ ا خْ هَ ي وْ ونِ نُ فْ دَ 

 ------------------------

:الصید البحري-8

، خْرَجْتْ لَیْلاَ منْ الجَزایَریَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ 

لْ بَ خَ ي مْ لِ قْ عَ وْ یعْ جِ فْ یحْ رِ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ بحر كبیر، وْ 

ةْ ایَ جَ ه على بْ رَ كْ بْ تْ حْ بَ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ صّ 

اایَ رَ وْ شْ رَ شَ ي مْ بِ رْ غَ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ بْ 

ىدَ عَ ى وْ مَ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ جیجل سْ 

ةیَّ شِ عْ لَ ندْ عَ لْ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ القُ 
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ياتِ مبَ مْ ة تَ دَ یكْ كِ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ سْ 

شْ كَّ و تَ ةْ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ سیدي عكاشَ 

يلِ لاَ ل العْ بَ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ هما جْ 

لخُ دْ نُ یتْ غِ ة بْ ابَ نَ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ لعَ 

ياسِ رَ المْ الْ بَ وا حْ عُ طْ قَ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ تْ 

ياسِ رَ المْ الْ بَ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ تقطعوا حْ 

ياسِ یه رَ بِ رْ سَ كَ مْ لْ حَ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ یا مْ 

اليبَ قْ وي أَ اِ مَ سْ یحْ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ و الرّ 

لحْ اَ صَ لْ كُ لْ أَ تْ لسَ وَ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ تْ 

يلِ لاَ العّ وقْ فُ ةْ یَ دْ فَ تْ رْ صَّ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ وْ 

ةْ الَ القَ دْ صَ قْ نَ یتْ غِ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ بْ 

لاَ لاَ ریحْ الِ وْ رْ حَ البْ نيِ قْ بَ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ سْ 

لْ خُ دْ نَ یتْ بِ ه لْ قَ رْ بَ طَ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ  لْ 

كْ لَ ثْ مَ تْ فْ شُ لاَ تْ رْ زَ نْ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ بَ 

ةْ ینَ دِ مْ لَ قْ شَّ ادْ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ الوَ 

حْ ایَ رَ وْ حْ ایَّ سَ وتْ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ الحُ 

ةینَ رِ الدْ ورْ شُ دْ اصَ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ قَ 
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يادِ عَ ا قْ یهَ فِ سْ ونَ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ تُ 

ةینَ فِ السْ فَ نْ مَ لْ كُ وْ تْ حْ رَ یَا لاَ صِهْ یَا لاَ صِهْ فْ 

 ------------------------

ياشِ ي مَ اشِ ي مَ اشِ مَ 

ياشِ مَ قُ رَ وْ و الزَ 

ولْ قُ یَ رُ حْ بَ الوَ 

وبْ هُ یلاَ هِ یلاَ هِ وبْ هُ یلاَ هِ یلاَ هِ 

 ------------------------

ثانیا أغاني و أشعار المهن 

:أغاني و أشعار الجیش و الشرطة و الحمایة المدنیة-1

نحن رجال العتاد***نحن رجال العتاد 
أسد خضر شداد*** أسد خضر شداد
سلاحنا كلاشنكوف*** سلاحنا كلاشنكوف

دبابة و دیكتیریوف*** دیكتیریوفدبابة و 
قوة*** ثلاثة أربعة
قوة***ثلاثة أربعة 

وطني شعبي*** جیش
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وطني شعبي***جیش 
-2

أن ایه*** یحكى أن
جیش ایه*** أن لنا جیش
عربي ایه*** جیش عربي
مسلم واحد***عربي مسلم 

مظلة ایه***تحت مظلة 
صاعقة صاعقة*** مظلة صاعقة
صاعقة صاعقة***صاعقة صاعقة
جو***صاعقة 
بر*** صاعقة
بحر*** صاعقة
جو بر بحر*** صاعقة
جو بر بحر***جو بر بحر 
الجو لنا*** الجو لنا
البر لنا***البر لنا 
ولنا البحار*** و لنا البحار
خاصة خاصة خاصة شعار***خاصة خاصة خاصة شعار 
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-3
أسود الغاب***نحن أسود 
قروش الماء*** نحن قروش
نسور السماء*** نحن نسور

رجال العتاد قوة عزیمة صرامة في المیدان***نحن رجال 

4-
صاعقة صاعقة*** صاعقة صاعقة
جزائري***جیش 
شعبي*** وطني
خاصة خاصة خاصة شعار*** خاصة خاصة خاصة شعار
قوة فتوة حرقة نار*** قوة فتوة حرقة نار
نار لهیبة حرقة و همة*** نار لهیبة حرقة و همة

همة عزیمة شرسة أسود***شرسة أسود همة عزیمة
أسود خضر شرسة*** أسود خضر شرسة
نسور كسرة*** نسور كسرة
نار*** نار
نار*** نار
نار حرقة خرقة*** نار حرقة خرقة
أنظر یمینك***أنظر یمینك 
زدها شمالك***زدها شمالك 
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تلقى رجال العتاد أمامك*** تلقى ایه

-5
قالت ایه***قالتصاعقة 

سیر سیر*** قالت سیر
في الجبال*** في الجبال
والتلال*** والتلال
والصحاري و الودیان*** و الصحاري و الودیان
تلقى عدوك***تلقى عدوك
اذبح و اسلخ*** اذبح و اسلخ
واشرب دمه*** واشرب دمه
و اكسر عظمه*** واكسر عظمه
انت حر*** انت حر

6-
في المیدان قوة قوة*** وةفي المیدان قوة ق

في المیدان عزیمة عزیمة*** في المیدان عزیمة عزیمة
في المیدان ارادة ارادة*** في المیدان ارادة ارادة
أمة*** أمة
اسلا*** إسلا
میة***میة
ذات*** ذات
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رسالة*** رسالة
خالدة*** خالدة

-7
قوة فتوة فتوة فتوة
قوة فتوة حرقة نار

لهمةنار لهیبة حرقة 
همة عزیمة شرسة اسود اسود كسر خضر اسود كسره نمور جرحة

نقتل نذبح نجرح في البر في البحر في الجو
صعقة صعقة في الجبال والتلال والودیان والصحاري

یحكى ان ان ایه ان جیش
جیش جیش

جیش ایه جیش عربي 
عربي عربي 

عربي ایه
عربي مسلم مسلم مسلم مسلم واحد

نفعلولنا عدو ماذا 
ناكل لحمه نسلخ جلده نشرب دمه

انا جندي ولد الصف ولد الصحرى والبدویة سلاحنا كلاشینكوف بیامبي ودكتریوف
صعقة صعقة صعقة نار 

8-
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أسود البر والأجواء 
والجبال تعرفنا 

والغابات مسكننا 
والودیان مسلكنا 

والدماء مشربنا

طالع لك یا عدوي طالع 
طالع لك جندي مغوایر 
صاعقة ومایهبش النار

9-

قالت ایه***صاعقة قالت
سیر سیر*** قالت سیر
في الجبال*** في الجبال
والتلال*** والتلال
والصحاري و الودیان***و الصحاري و الودیان
تلقى عدوك***تلقى عدوك
اذبح و اسلخ*** اذبح و اسلخ
واشرب دمه*** واشرب دمه
و اكسر عظمه*** واكسر عظمه
انت حر*** انت حر

10-
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وطني وطني
غالي الثمن

روحي مالي نفسي بدني
و انا الحامي لك في المحن

لتعش حراا طول الزمن
رقباء الغد.. طلاب الیوم .. نحن الغلبة .. طلبة طلبة 

انظر شمالك. انظر یمینك 
تلقى رجال الاشارة امامك

11-
وطني وطني غالي الثمن 
نفسي روحي مالي بدني 

وانا الحامي لك في المحن 
لتعش حرا طول الزمن 
تبقى حرا طول الزمن 

وطني احمه 
بدمي افده 
واجبي البي 
ظابط مضلي 

بالدم بالروح نفدیك یا جزائر
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نشیـــــــــد الحمایــــــة المدنیــــــــــة
المخاطــــــــــرنحـــــــن أبنـــــــاء الحمایـــــــة كـــــــم تحملنـــــــا *
ورفعنـــــــا الكــــــد رایــــــــــــة كـــــي نـــــرى مجــــد الجزائـــر*
نحن نحمــي نحن نحمــي نحن نحمــي الموطن*
نحـــــــن نحمـــــي الموطــــــن مـــــــن حریـــــــــق وضـــــــــرر*
ــــــا هنـــــــــا لا نبالـــــــــــــــي بالخطـــــــــــــــــروسنبقـــــــى هـ*
نحن نحمــي نحن نحمــي نحن نحمــي الموطن*
نحــــــن دومـــــا في الكـــوارث أكثــــــــر النــــــــــاس جهـــــــــادا*
یـــــــــــــــن ضمــــــــــــــاداوترانــــــــــا فـــــي الحــــــوادث للمصاب*
نحن نحمــي نحن نحمــي نحن نحمــي الموطن*
نحـــــــــــــن لا لا نستریـــــــــــح كلمــــــــــــــا شـــــــــب حریـــــــــــق*
كــــــم شفینــــا مـــــن جریـــــــح وانتشلنـــــــــــــا مــــــن غریــــــــــق*
حن نحمــي نحن نحمــي نحن نحمــي الموطنن*
نسعـــــــــف المرضــــى ونرشــــد كــــــــل مــــــن نلقــــــاه ضائـــــــع*
ننقــــــــــذ الجرحـــــى ونسعــــــــد كـــــــــــــــل مسكیـــــــن وجائــــــــع*
نحن نحمــي نحن نحمــي نحن نحمــي الموطن*
ــــن ساعدنـــــــــا الـــــــدول فـــــــــي الرزایـــــــا والـــــــــزلازلنحــــــ*
نتفانــــــــــــى فـــــــــي العمــــــــــل دون أن نرجــــــــوا مقابــــــــــــــــل*
نحن نحمــي نحن نحمــي نحن نحمــي الموطن*
الحمایــــــــــة كـــــــــــم تحملنـــــــــا المخاطـــــــــــرنحــــــــــــن أبنـــــــــاء *
ورفعنـــــــــــــا الكــــــــــد رایـــــــــــة كــــــي نـــــــرى مجــــــد الجزائــــــــر*
نحن نحمــي نحن نحمــي نحن نحمــي الموطن*
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:مهنة القابلة-2

إنشاء االله تعمر دارك

تَعْمَرْ دَاركإنْشَاء االله

یلّيِ تَسْمَعْ فِیَّا

رَبِّي الحَنَانِي

إِنْشَاءْ االله تْجیبِي

طْفَلْ ماشِي بْنَیةْ 

و یْظَلُوا یَتْحَكَرْ فِیّا

یا اللّي سَعْدِ یا یَمَا

إِنْشَاءْ االله یَكْمَلْ العَالِي

یَا كَریمْ یالَحْنِینْ 

وْ یَا كَرِیمْ وْ  یا رَبِي الحَنَانْ 
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قائمة المصادر و المراجع

.عن روایة حفصالقرآن الكریم ـــ

:المصادرأولا 

.في منطقة سكیكدةالمجموعة الشعبیة و الآشعار الأغاني ـــ1

:المراجعثانیّا 

:المعاجم و القوامیس-أ

عامر أحمد حیدر ، دار الكتب العلمیة ، بیروت :منظور،لسان العرب ،تحقیقإبنــ2
2005، 1، لبنان ، ط

جبروان السابق ، معجم مجمع اللّغات،ـ عربي، فرنسي،إنجلیزي ـ ، بیروت، لبنان ـــ3
1،2000، ط

1معجم لغة الفقهاء ،ــ عربي ، إنجلیزي ــ، دار النفائس ، بیروت ، لبنان ، طـــ4

یوسف الخیاط ، معجم المصطلحات العلمیة و الفنیة ، ـ عربي ،إنجلیزي ، ـــ 5
.ـ ،دار لسان العرب ، بیروت ، لبنانفرنسي ، لاتیني

:باللّغة العربیةالمراجع ـــ ب

، 2إبراهیم أنیس ، موسیقى الشعر ، مكتبة الأنجلو المصریة ، مصر ، طـــ6
1952.

أبي عبد االله محمد بن عبد االله مالك الأندلسي ، ألفیة مالك في النحو و الصرف ـــ7
.1467، 3، دار السلام للطباعة و النشر ، القاهرة ، مصر ، ط
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محمد علي النجار ، دار : ، تحقیق أبو فتح االله عثمان بن جني ، الخصائصـــ8
.، دت 1الكتب العلمیة ، بیروت ، لبنان ، ط

أحمد أمین ، صور مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري ، دار الحكمة ، الجزائر، ـــ9
.2007دط ،

، 2أحمد توفیق ، كتاب الجزائر، المؤسسة الوطنیة للكتاب ، الجزائر ،طـــ10
1984.

أحمد قنشوبة ، الشعر الغّض ، قراءات في الشعر الشعبي الجزائري ، دار ـــ11
.1،2008الفرابي ، الجزائر ، ط

الشعبیة، الهیئة المصریة العامة لتألیف والنشر،  القاهرة، الأغنیةمرسي ،أحمدـــ12
1968.

بن رمضان فیروز ،الملامح الأسلوبیة في شعر سلیمان عازم ، الملتقى ـــ 13
.2013أكتوبر 21المغاربي للأدب الشعبي ،الطارف ، 

البلاغة العربیة في ثوبها الجدید ،دار العلم للملایین بكري الشیخ أمین ،ـــ14
.،دت 1،بیروت ، لبنان ،ط

بوناب عبد الوهاب ، العجائب و الغرائب ، الشعر الملحون ، الجزائر ، دط ، ـــ15
2007.

تقریر حول قطاع الصید البحري و الموارد الصیدیة بولایة سكیكدة ،دط ، ـــ 16
2013.

عتیق ، علم العروض و القافیة ، دار الأفاق العربیة ، القاهرة ، حذفي ناصف ـــ17
.2000، 1مصر ، ط
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.، دت 2حسن الباش ، الأغنیة الشعبیة الفلسطینیة ، دمشق ، سوریا ، طـــ18

.، دت 2حسین نصار ، الشعر الشعبي العربي ، بیروت ، لبنان ، طـــ19

و الصرف و الإعراب ، الجزائر ، دط ، دت خیّر الدین هني ، المفید في النحو ـــ20
.

: السیّد أحمد الهاشمي ، جواهر البلاغة في المعاني و البیان و البدیع، تحقیق ـــ21
.، دت1یوسف الصمیلي ، المكتبة العصریة ، بیروت ، لبنان ،ط

عبد الرحمن تبرماسي ، البنیة الإیقاعیة للقصیدة المعاصرة في الجزائر،دط ، ـــ22
.دت

ـ عبد العزیز العتیق ،ــ علم العروض و القافیة ،دار الأفاق العربیة ، القاهرة ، ــ23
.2000، 1مصر ،ط

علم المعاني ، دار النهضة العربیة ، بیروت ، لبنان ، دط ، ـــ-24
دت

طباعة في علم المعاني ، دار المعرفة للعبد القادر الجرجاني ، دلائل الإعجاز ـــ25
.1982و النشر ، بیروت ، لبنان ، دط ، 

العربي دحو ، مقاربات في الشعر الغض ، قراءات في الشعر الشعبي ـــ26
.2007الجزائري، موفق للنشر ،الجزائر ، 

، 1علي الغریب الشناوي ، الصورة عند الأعمى التطبلي ، مكتبة الأدب ، طـــ 27
2003.
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الإجتماع الریفي ،دار النهضة العربیة للطباعة ، بیروت علي فؤاد أحمد ، علم ـــ 28
.1951، لبنان ، دط ، 

فاروق أحمد مصطفى ، الأنثروبولوجیا و دراسة التراث الشعبي ، دار المعارف ـــ29
.2008الجامعیة ، الإسكندریة ، مصر ، دط ، 

بحري و الموارد قانون یتعلق بالصید البحري و تربیة المائیات ، وزارة الصید الـــ30
.2001الصیدیة ، دط ، 

محمد عبد المنعم الخفاجي ، دار : قدامى بن جعفر ، نقد الشعر ، تحقیق ـــ31
.الكتب العلمیة ، بیروت ، لبنان ، دط ، دت 

القلقشندي ، صنع الأعشى في صناعة الإنشاء ، المطبعة الأمیریة ، مصر ، ـــ32
. 1913دط ، 

الأغنیة الشعبیة بین الدراسات الشرقیة والغربیة، :مجدي محمد شمس الدینـــ33
.2008الهیئة العامة لقصور الثقافة، مصر، دط، 

محمد أمین عبد الصمد ، وظائف الأغنیة الشعبیة في مجتمع الدزنة اللیبیة ، ـــ 34
.الهیئة لقصور الثقافة ، القاهرة ، مصر ، دط ، دت 

.محمد العربي الزبیري ، التجارة للشرق الجزائري ، الجزائر ، دط ، دت ـــ 35
محمود الزهیني ، الأدب الشعبي العربي ، مفهومه و مضمونه ، مطبوعات ـــ36

.2000جامعة القاهرة ، دط ، 
، دار البحث ، قسنطینة ، 1955أوت 20موسى تواتي و رابح عواد ، هجوم ـــ37

.دط ، دت
أشكال التعبیر في الأدب الشعبي، دار المعارف، القاهرة، الطبعة ،نبیلة إبراهیم ـــ38

.1981الأولى، 
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:ـ الكتب المترجمة ج

أحمد رشدي صالح ، وزارة : ألكسندر هجرتي كراب ، علم الفلكلور ، ترجمة ـــ 39
.1967الثقافة المصریة ، دار الكتاب العربي ، القاهرة ، دط ، 

محمد حجمي  :ترجمةوصف إفریقیا، ، )لیون الإفریقي(الحسن بن محمد الفاسيـــ 40
.1983دار المغرب الإسلامي، الطبعة الثانیة، رومحمد الأخض

:قائمة الرسائل الجامعیةــ د

الأغنیة الشعبیة في الشرق الجزائري، أطروحة مقدمة لنیل :عبد القادر نطورـــ41
.2007العربیة، جامعة منتوري، قسنطینة، شهادة الدكتراه، قسم اللغة 

الفترة - مونوغرافیا أثریة وتاریخیة لمدینة روسیكاد:محمد تیش تیش عبد القادرـــ 42
مذكرة مقدمة لنیل شهادة الماجستر في الأثار القدیمة، قسم علم الأثار، - الرومانیة
.2012قالمة، 

:ـــ الدوریات العربیةه

مجلة فولكلوریة تصدرها وزارة الثقافة و الإعلام ، الجمهوریة التراث الشعبي ،ـــ 43
.1969، تشرین الثاني ، 3العراقیة ، العدد 

.، إصدار مدیریة الثقافة لولایة سكیكدة"سكیكدة ملتقى الحضارات"الدلیل الثقافي ـــ44
ر الصادق محمد سلیمان ، أهمیة دراسة المأثورات الشعبیة في الماض و الحاضـــ45

.1993، مجلة الجرس الوطني ، نوفمبر 
20لمحة تاریخیة عن مدینة سكیكدة وما جاورها، مجلة :محي الدین شلبيـــ46
.2007، 8، إصدار خلیة الإعلام لبلدیة سكیكدة، العدد55أوت
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نبیلة سنجاق ، الشعر الشعبي بین الهویة و نداءات الحداثة الرابطة الورقیة ـــ47
.2009مقال لخضر لوصیف ، دط ، للأدب الشعبي ،

:ـــ الموسوعاتو
.دار الهدى، عین ملیلة ، الجزائر، دط، دت:أطلس الجزائر والعالمـــ48
:ـــ المراجع الأجنبیةي

49-Edouard solal philippeville et sa région 1837-1870 ,
edition la maison des livres ,alger .
50-form el henry ,richess minéral de l’Algerie , Paris , 1850.
51-judas sur l’identité des mots thapus et saf saf in mémoire
de la societé des antiquaires de France .
52- julle chabassiere et bertrand , russicada d’après ses
ruines ,extrait du bulletin de l’accadémie d’hippone n 31,bone
,1904 .
53-omac carthy ,les antiquitées Algeriennes ,Alger ,1885.
54-pellissier exploration de l’Algerie pendant les années 1840-
1841 , paris .
55-vars ,russicada stora dans l’antiquité , Alger , 1896.
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