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 0202/0202ة:نة الجامعيّ السّ 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 الحمد لله الّذي وىب لنا نعمة العقل وعززنا بالفهم
 الحمد لله الّذي يسر لنا أمورنا ووفقنا لإتمام ىذا العمل 

لقولو صلى الله عليو وسلم : ﴿ من لا يشكر الناس لا يشكر الله ﴾ ، الشكر 
 لًا من الوفاء أن يرد الفضل لأصحابو .لله أوّ 

  "حولي مبروكة" نتقدم بجزيل الشكر إلى الأستاذة الفاضلة : 
على قبولها على الإشراف على ىذه المذكرة ، وعلى ما قدمتو لنا من توجيهات 

 قيمة سواءًا من الناحية المنهجية أو من ناحية المضمون العلمي .
 والشكر لأعضاء لجنة المناقشة على قبولهم لتصحيح ىذا العمل .

، تخصص  الآدابالكرام بقسم  أساندتنابخالص الشكر إلى كافة كما نتوجو 
 . أدب شعبيّ 

 . -الطارف  –لي بن جديد ذبجامعة الشا
 وإلى كلّ من قدم لنا يد المساعدة من قريب أو بعيد .

 حتى ولو بالكلمة الطيبة .
 

 فتيحة / ليندة



 

 

 

 إلى العيون التّي يدونها ما أبصرت جمال الكوّن وروعته ... 
 أبي رحمه الله 

 وأمي الغالية أدامها الله 
إلى سندي في الحياة زوجي الغالي وفلذة أكبادي أولادي 

  .وأخواتي

 فتيحة



 

 

 

 بسم الله الرحمن الرحيم 
 الحمد لله وكف والصلاة على الحبيب المصطفى 

 وأىلو ومن وفاء أما بعد ...
اللّذان ركب  " شخباب مليكة ** وشخباب عمار "إلى الوالدين الكريمين 

  الصعاب وتكبد المشاق من أجل الوصول إلى ىذه المرحلة من الاجتهاد العلمي.
   فالحمد لله على نعمة الوالدين فقد كان من لطف الله أن رزقني بوالدين آخرين 

 ." نورة ورقلي *** عبد الله نواري " 
 حفظهما الله ورعاىم 

 إلى قرة عيني زوجي العزيز ورفيق دربي الّذي سندني طيلة مشواري الدراسي .
 شعيب .سامي ، أمير ، فارس ، أنور ، عاطف ، محمد ، إلى إخواتي : 

 عبير ، آية .إلى أخواتي الكريمات : 
 وخاصة عبير فقد كانت معي خطوة بخطوة ولم تتدخر جهدًا في ىذا البحث. 

 

 ليندة



 

 

 المقدمة



 مقدمة

 

 
 أ‌

 

 : مقدمة

يعُد الحكي على لسَّان الحيوان شكلاً تغيريا عرفتو مختلف الأمم والثقافات والعرب كغيرىم     
من الأمم عرفوا ىذا الشكل التعبيري وأبدعوا فيو بدءًا من الجاىلية وصولا على العصر 

 والدعاصر .الحديث 

ىذا الفن الحديث عن رائد   لسَّان الحيوان يقودنا مباشرة إلى والحديث عن الحكى على     
ثر وتأثير كبير في أوىو بن الدقفع وذلك في كتابو كليلة ودمنة ، ىذا الكتاب الّذي كان لو 

 مختلف النصوص الّتي تناولت الحكي على لسَّان الحيوان .

بكتاب كليلة ات للصادق النيهوم أحد النصوص الدعاصرة الّتي تأثرت ولعل رواية الحيوان     
  ودمنة 

  . وميهالسّرد الخرافي في رواية الحيوانات للصادق الن:وعليو كان موضوع بحثنا 

 همها : ألاختيار ىذا الدوضوع عدّة أسباب دفعنا 

 الحكي على لسَّان الحيوان . –النمط من الحكي عجابنا بهذا إ -

 الرواية الدعاصرة لذذا النمط من الحكي.استخصار  -

 للقارئ. متعة وفائدةما يوفره الحكي على لسّان الحيوان من  -

 شكاليات الآتية : جابة على الإنسعى من خلال ىذا البحث الإ
 الواقع ؟  نقدفيخفي من وراءىا تىل الإنسان الدعاصر بحاجة إلى الرموز الحيوانيّة لي -

 كتابة الرواية ؟الإلى أي مدى استطاعت الرواية تكييف ىذا النمط الحكائي مع تقنيات  -

 ؟. الإنسانيّةعلى النماذج  وإسقاطهافي اختيار الرموز الحيوانيّة ىل وفق الكاتب  -



 مقدمة

 

 
 ب‌

 

 دراسة وصفية تحليلية اعتمدنا فيها على الكثير من الدراجعكانت دراستنا لذذا الدوضوع       
الشّعبي وأشكال  قصصنا إبراىيمياة الحيوان الكبرى"  للدميري، وكتاب " نبيلة أهمها كتاب "ح

 .  لدرسي الصباغ العربيالقصص الشعبي وكتاب الشّعبي  الأدبفي  التعبير
مقدمة  هماتسبق، فصل نظري والأخر تطبيقي إلى فصلين نقسموالبحث أن  اقتضى     

 خاتمة . تتلوىاو 
 ل في الفصل الأوّ  تناولنا : 

الحكي على ، أصول علاقة الإنسان بالحيوان ،نشأة الحكاية الخرافية  ،تعريف الخرافة      
 لسَّان الحيوان.

تمظهر الحكي الخرافي في  فكان تطبيقيا تناولنا فيع العناصر الآتية :الفصل الثاني أما  -
مظاىر التناص ،السَّرد ، بنية الشخصيات، الزمان والدكان ،بنية الافتتاح والختام  ،الرواية 

 وظائف الحكي على لسَّان الحيوان . ،في الرواية 

 أما الخاتمة فكانت خلاصة النتائج الدتوصل إليها .
همها ضيق الوقت، صعوبة الحصول على بعض أكأي باحث واجهتنا عدّة صعوبات و    

 .ومزاولة الدراسة والتدريس الدراجع .
 الصعوبات .بفضل الله استطعنا تجاوز ىذه  ولكن 

لنا  الدشرفة الّتي كانت عونا الأستاذةلى سعنا إلّا أن نتقدم بجزيل الشكر إوفي الأخير لا ي      
 نشكر كلّ من ساعدنا على انجاز ىذا البحث .في انجاز ىذا البحث كما 

 وفقنا في ىذا البحث فالحمد لله أولا وأخيرا . لئن
 

‌ 
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 تعريف الخرافة : .1
 ي  قولذ  بيلحُ من الكذب وقاَلوا حديث خُرافَةَ ذكرا بن الكلّ مالخرُافَةُ الحديثُ الدستأ/لغة : 

رجع إلى قومو فكاف  حديثُ خرافة أف خرافَة من بني عُذرَة أو من جهينة اختطفوُ الجن ثم
يحدث بأحاديث لشا رأى يعجب منها الناس فكذبوه فجرى على ألسن ألساف، وروي عن 

قاؿ وخُرافَة حق وي  حديث عائشة رضي الله عنها : قاؿ  أف   -صلّى الله عليو وسلّ  –النبي 
لاـ لأنو لذا حديثي قالت: ما أحدثك حديث خُراَفَة والراءُ فيو لُسففة ولا تدخلوُ الألف وال

يرُيدَ بو الخرَُافاَت الدوضوعة من حديث الليل وأجروه ي  كلّ ما يكذبونو من  معرفة إلا  أف
 1لح ويتعجب منو.مالأحاديث، وعَلَى كلّ ما يست

وغنً قابلة للتفسنً أو ىي التصورات " الخرُاَفَةُ ىي عالم الظواىر غنً الدألوفة  ب/ إصطلاحًا :
ك  العالم الخارجي الدوضوعي أو تتكك  تحالوهميّة الّتي تتعارض مع لرموعة القواننٌ الّتي 

، نلاحظ من خلاؿ التعريف أف  الخرافة مرتبطة إرتباطاً وثيقًا بالأشياء 2سلسلة تصوراتنا الذاتية
والعقل فهي غنً قابلة للتفسنً بمعنى يحكمها  الغريبة والعجيبة ولا تتكك  فيها قواننٌ الدنطق

 .نظاـ غيبي 
كما أف  الحكاية الشّعبيّة ترفض العيش ي  الواقع لأف الدافع لذا ما تعانيو النفس البشريةّ      

" فالحكاية الخرافيّة ترفض  أو الدكانيّة الزمنيةفهي تجعلنا نرحل معها ي  عالدا لا وجد لحدود 
ا أجمل أكثر

ً
 . 3وسكراً" بهاءمنو   عالدنا لأنها تحل لزلوُ عالد

 
 

                                                           
 125، ص1997، 1،طلولصمافالحكاية الشعبيّة مكتبة لبناف الشركة الدصرية العالدية ، للنشر  آدابمهنا،  ء.غرا  1
ابن منظور، لساف العرب، تحقيق أحمد عامر حيدر ، مراجعة عبد الدعن  خليل ابراىي  ، دار الكتب العلميّة ،    2

 ، مادة )خػػ ر ؼ(  2003، 1، ط9بنًوت ، لبناف، لرلد
نيساف، فريد ربيش فوف ديرلاين ، الحكاية الخرافية نشأتها مناىج دراستها فينتها ، ترجمة نبيلة إبراىي  ، دار النشر  3
 61، ص1973، 1ط
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 كما يتدخل فيها عنصر الخارؽ أو سكري ويسه  بشكل لافت ي  تنامي الأحداث.
والحكاية الخرافيّة حبكة فنيّة متماسكة البناء تنمو وتطور ولا يدكن أف تفسر بطريقة      

مشافهة وبتالي تتأثر بالعوامل الدتغنًة ، ل عبر الأجياؿ ومن حضارة إلى أخرىواحدة فهي تنق
من منظمة إلى أخرى بالإضافة إلى الروي أو السرد للككاية الخرافيّة وطريقتو عرضو للككاية 
والإيحاءات سواء كانت لفظيّة تعبنًية أي الجو العاـ للككاية الخرافيّة كلّ ىذه الوسائل 

  1الخرافيّة.أصبكت من خصائص 
والخرافة ىي تعبنً عن الأماؿ والأحلاـ الدراد تحقيقها فهي تدثل الجانب الرومانسي من      

حياة الإنساف" فهي تعبنً رومانسي عن آماؿ الشعب الّذي كاف يرتاح إلى ىذا التعبنً لأنو 
 2يصور لو العالم الجميل الّذي يصبو إليو".

وتتداخل الخرافة مع عالم السكر والخياؿ فنًسما، لوحة فنيّة تعرفها الخرافة وتناقلها الأجياؿ      
 عبر الزمن.

الحكاية  إفتأتي الحكاية الخرافيّة عادة ي  قالب حكائي وقد عرفتها نبيلة ابراىي  :"       
الديل إلى الشيء ظاىرة الخرافيّة الشّعبيّة شكل  أدبي تلتقي فيو ظاىرتاف الطبيعة الإنسانيّة، و 

 صكّيةث تلتقي ىاتاف الظاىرتاف توجد الحكاية الخرافيّة، وتجمع بينهما علاقة يالعجيب فك
فإذا لم توجد ىذه العلاقة الصكيكة فقدت الحكاية الخرافيّة سكرىا، وىذا يعتمد بطبيعة 

 3الحاؿ على ذوؽ الكاتب ومهارتو".
 
 
 

                                                           
 62-61 ص، السابقالدرجع  1
 07ة إلى الواقعية، مكتبة غريب للنشر، د.ط، ،د.ت، صي  ، قصصنا الشّعبي من الرومانسينبيلة إبراى 2

 61-60صص  نبيلة ابراىي  ،أشكاؿ التعبنً ي  الأدب الشعبي ، دار النهضة ، مصر ، القاىرة، د.س،   3



 المدخل التأسيس النظري                                                   الفصل الأوّل
 

 
5 

 

 نشأة الحكاية الخرافيّة : .2
ارتبطت الحكاية الخرافيّة ي  ظهورىا بظهور الإنساف على سطح الأرض، فهي قديدة قدـ       

الإنساف، لا زالت تحتفظ ببعض البصمات من ىذا العهد القديم الدرتبط بحياة الإنساف البدائي 
 ومعتقداتو وفلسفة الحياتيّة ي  علاقتها مع المحيط والطبيعة والحيواف، يعني ىذا أف الحكاية

 شعوب ائ  عند كلّ دهي نمط ف، ديمفيّة قديدة ي  نشأتها، فقد ارتبطت بالإنساف منذ القالخرا
 ولاتيبافالخرافيّة جميعها فيما عاد  طن الأصلي للككاياتأف الدو  في تيودورينالعالم، ويرى 

الّتي اتخذت من بلاد الإغريق موطنا لذا ىو بلاد الذند، ىذه الحكايات الخرافيّة كانت ي  
عليمية، تم انتشرت ي  أوروبا ي  شكل روايات مدونة تالأصل حكايات بوذية تحكى لأغراض 

، وإمَا ي  شكل روايات شفويةّ مباشرة  ينٌطالبيزن، إم ا بواسطة العرب عن طريق شيءقبل كلّ 
  1ريق الدغوؿ وشعوب شرؽ أوروبا.عن ط
ازدىار ي  القرف السادس قبل ميلاد الدسيح ي  كلّ من  عرفتيبدو أف الحكاية الخرافيّة     

الثاني، ، فهو الّذي عاشتو الحكاية الخرافية ي  عصر  الازدىاربلاد الإغريق والذند، أما عصر 
موعات الكبنًة للككايات الخرافية ظهرت المجو الحروب الصلبيّة ي  القرف الحادي عشر، 

وليلة حتّّ وماديوا(، كما تطورت ي  مصر لرموعة حكايات ألف ليلة شللشاعر الكثمنًي )
الدينيّة  استقرت على الصورة الّتي ىي عليها حاليًا أما ي  الغرب فإف لرموعات الأناشيد

 2يات الشعبيّة.قد تضمنت الكثنً من الحكايات الخرافيّة والأساطنً والحكا الكبنًة
عصر العقل والاستنارة، وإف  كاف كذلك عصر السكر والذوؽ الدرىف ولم  18وي  القرف      

تكن الحكاية الخرافيّة تتلاءـ كليًا مع مزاج ىذا العصر. بالرغ  لشا مظهر فيو من لرموعات  
ىا نظاـ وتبدو خيالاً ودخيالية، غنً غنية بالدغزى ولا يسكثنًة، كانوا يعتبرونها غنً منطقية وانما 

                                                           
 41-40، الحكاية الخرافيّة، نشأتها، مناىج دراستها، فنيتها، ص فريدريش فوف دير لاين   1
  ..41،ص الدرجع نفسو   2
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ية ي  مصانع الأعماؿ بلا شكل لو ولا بنية. من ىنا كانت الحكاية الخرافيّة الّتي حكاىا الص
 1ي  منازؿ القرى. الأمنياتاليدويةّ وبالدثل حكايات 

ة عموما من التراث القومي، زمنها الداضي غنً المحدد )ي  قديم سالقصة الخرافيّة مقد     
الخياؿ، شخصياتها بشريةّ أو خرافيّة تنتمي إلى أعمار وطبقات اجتماعية  جنسالزماف( من 

 لستلفة قراؤىا طوائف من الناس تجمعه  قي  اجتماعيّة وفكرية واحدة.
تتميز القصة الخرافيّة بأف الراوي لا يقدـ الحدث كواقعة حقيقية وىذا الفصل بنٌ الحقيقة       

تكل  ي  الخرافة، وللقوى الغيبيّة بأف تظهر وتعمل والوى  يسمح للكيواف والأشياء بأف ت
 2وتشارؾ ي  الأعماؿ والنوايا.

 علاقة الإنسان بالحيوان : .3
سيلة للنقل و ي  الحياة، و  أنيسا فاتخذهة من الحيواف بعاش الإنساف منذ القديم على مقر      

وطيدة وبذلك " يحتل الحيواف ي  الدخيلة  وأوباره، فكانت علاقتو بو انوبوألواستفاد من لحومو 
الشّعبيّة مكانة مرموقة فكل القصص تدور بنٌ الحيوانات أو صراعًا يدور بنٌ الحيواف وأخر 

 3يجعل العلاقات الإنسانيّة نفسها موجودة ي  لشلكة الحيواف ".
قده الإنساف وترجع أصوؿ علاقة الإنساف بالحيواف إلى الاعتقاد الطوطمي وىو اعتقاد اعت     

ولقد تدظهر ي  صور متعددة منها نذكر ، يوافالحالأوّؿ إذْ رأى أف أصولو ونسبو يرجع إلى 
لذا والطوط  يدافع عن القبيلة  أباً  يتخذهعلى سبيل الدثاؿ تسمية القبيلة باس  حيواف أو 

 4وينذر بالخطر قبل وقوعو .
أما العرب فقد سموا أبنائه  بأسماء الحيوانات كالثعلب الذئب، وغنًىا ... إلخ. كذلك       

 أسد ، بني كلب ... الخ. كابني قبيلةالقبائل فقد أطلقت أسماء للكيواف على ال
                                                           

 .42، ص.الحكاية الخرافية فريدريش فوف دير لاين ،   1
 42الدرجع نفسو، ص   2
 62، ص2007، 1مرسي الضياع ، القصص الشّعبي العربي، دار الوفاء، مصر ، ط  3
 75، ص 1981، 3لزمد عبد الدعيد خاف، الأساطنً والخرافات مند العرب، دار الحداثة، بنًوت ، ط  4
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 1الحيواف ويتكاوروف معو. يصفوفولم تخلو دواوين العرب من أسماء الحيوانات فه        
الحيواف حضور لافتا للإنتباه ي  القرآف الكريم فقد سميت عدّة سور باس  لقد سجل       

 .. الخ.الحيواف من ذلك البقرة ، النمل ، النكل، والفيل.
      ز وجل :ػػفيها ع ومن ذلك حكاية سيدنا سليماف مع الذدىد والنملة الّتي يقوؿ       

نُ حَتّ ٰ إِذَا أتََواْ عَلَىٰ وَادِ ٱلن ملِ قاَلَ ﴿  كِنَكُ  لَا يَحطِمَن كُ  سُلَيمَٰ ت نَملَة يَٰأيَػُّهَا ٱلن ملُ ٱدخُلُواْ مَسَٰ
أَوزعِنِي أَف أَشكُرَ نعِمَتَكَ  رَبِّ  فػَتَبَس َ  ضَاحِكا مِّن قَولِذاَ وَقاَؿَ  (18) وَىُ  لَا يَشعُرُوفَ  ۥوَجُنُودُهُ 

لِدَي  وَأَف  لِكا تَرضَىٰوُ وَأدَخِلنِي ٱل تِي أنَعَمتَ عَلَي  وَعَلَىٰ وَٰ بِرَحمتَِكَ ي  عِبَادِؾَ  أعَمَلَ صَٰ
مِنَ  وَتػَفَق دَ ٱلط نًَ فػَقَاؿَ مَا ليَ لَا أرََى ٱلذدُىُدَ أـَ كَافَ  (19) ٱلصٰ لِكِنٌَ 
بػَن وُ  (20) ٱلغَائبِِنٌَ  فَمَكَثَ  (21) مُّبِنٌ نأَو ليََأتيِػَنيِّ بِسُلطَٰ  ۥعَذَابا شَدِيدًا أَو لَأَ اْذبَحَن وُ  ۥلَأعَُذِّ

-18] سورة النمل:  (22) يقَِنٌن  وَجِئتُكَ مِن سَبَإِ بنَِبَإ ۦغَنًَ بعَِيد فػَقَاؿَ أَحَطتُ بماَ لَم تحُِط بِوِ 
22. ]2 

ولقد احتفى الكتاب بالحيواف فقدموا مؤلفات خصوا بها الحيواف من ذلك كتاب الحيواف       
، حياة الحيواف للدمنًي ... الخ، أما ابن الدقفع فقد ألف كتاب كليلة ودمنة، اسنطق للجاحظ

 نسانيّة.إعن قضايا  باطنهاعن الحيواف، وي   اىي  ظاىر  تعبرفيو الحيواف وجعل منو رموزا 
وذلك بسبب  ،عرفتو لستلف الشعوب وعليو يدكن القوؿ أف الحكي على لساف الحيواف     

طرائف قصنًة عن  الحيواف تقص جمع الشعوب تقريبابالّتي تربط الإنساف  يدةطالعلاقة الو 
كايات الحيواف من أقدـ أشكاؿ الحكايات إف لم تكن أقدمها على الإطلاؽ، حالحيواف وتعد 

 3وقد وجدت ي  كلّ مكاف من العالم وي  جميع الدستويات " .

                                                           
-2008جامعة عنابة، ،  رسالة ماجستنً مبروكة  حولي، شعريةّ النّص الخرايّ  ، قصائد أحمد شوقي  نموذجًا ،  1

 27، ص 2009
 22-18 الآيةسورة النمل :   2
  .60، ص   باع، قصصنا الشعبيضمرسي ال  3
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الإنساف وىذا ي  حد ذاتو يدخل الحكاية  صفاتأعطت الحكاية الخرافيّة للكيواف      
بالإضافة إلى  ،الخرافيّة ي  باب العجائبي والخرايّ ، وي  الغالب تختت  بعبرة أو مغزى من الحكاية

د المجتمع، سياسيا أو اجتماعيًا أو ثقافيًا، ويبقى قما سبق فإف لذا أىداؼ أخرى مثل ن
وإف  ،أف الخرافة تحمل فنيات القصّة كالتشويق على اعتبار.الجانب الأخر ىو التسلية والترفيو 

على الأدب الرسمي " وعليو فإف حكايات الخرافيّة تظهر فيها شخصيّة  لااختلفت قلي
الحيوانية  تحتفظ بتقسيماتهاالحيوانات، وىي تتكدث وتقوـ بأفعاؿ مثل الأدمينٌ ولو أنها عادة 

ا لا تظهر خ ا يكوف لذا ىدؼ التأكيد على  ،أسلوبوصائص الحيواف ي  الواقع أو إلا  أنه  وإنم 
ا وضعت  الدرس الأخلاقي للنّاس أو تقصد إلى النقد اللاذع والذجاء لتصرفاته  بجانب أنه 

 1أصلا للتسلية والترفيو من ىنا كانت حكايات الحيواف الخرافيّة" .
 ان الحيوان : مفهوم الحكاية على لسَّ  .4

أي الحكاية أو الخرافة ثم أصبكت ىذه الكلمة اللاتينية ي    Fabulaي  اللاتينية أ/ لغة : 
أي حكاية ذات الأصل  Apologosواسمها ي  اليونانية  Fableاللّغة الفرنسيّة والإلصليزية 

،  وىي كلمة دينية معناىا  Patabola الإلصيلخلقي، واسمها الديني الدسيكي حسب 
 2الخرافة. تسمىالأصلي الدقارنة، وي  العربيّة 

على لس اف الحيوانات ىو من الفنوف الأدبية القديدة ي   الحكايةإف  فنّ  إصطلاحًا : .2
على لس اف الحيواف "حكاية ذات طابع خلقي وتعليمي ي  قالبها الأدبي التاريخ، الحكاية 

 3الخاص بها ، وىي تنمو منكنى الرمز ي  معناه اللّغوي ".
لكن فاعلا ، ىداؼ فهو يظهر الحيوافأعلى لس اف الحيواف  ككىللنستنتج لشا سبق أف        

 .مرامي خلقية وتعليمية،يلجأ الكتاب إلى ىذا القالب  الفني  لتكقيق الدقصود ىو الإنساف 

                                                           
 .62، ص  مرسي الصباع، قصصنا الشعبي   1
 148،ص،3،2003التوزيع،ط و لزمد غنيمي ىلاؿ، الآدب الدقارف ، دار نهضة، مصر للنشر  2
 148الدرجع نفسو، ص  3
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 أصول الحكي الخرافي على لسان الحيوان: .5
على لس اف الحيواف لوجدنا لو أصوؿ فكريةّ وعقائدية قديدة  تبتع أثر الحكي أردناإذا           

لرموعة الشعوب البدائية الّتي كانت تعيش ي  زمن ما وتفتقر إلى أسس التفكنً ترتبط باعتقاد 
 العلمي.
د بقايا إف  الحكاية الشّعبيّة بأسرىا ومثلها الحكايات الخرافيّة والأساطنً ىي بكل تأكي"      

 1وبقايا قواه وخبراتو". الحسيّةتأملات الشعب الدعتقدات الشّعبيّة كما أنها 
وىكذا بدأ ىذا الفن الخراي  والأسطوري مكوناً لأقدـ أشكاؿ التعبنً والتأليف الأدبية      

 2ارتجالا من السهو عن الأشياء والداديةّ لكي تخلق نوعًا من الانسجاـ مع الواقع.
والقصص الّتي يحكيها القدامى ي  مصر حوؿ الأخبار بعض  دور نويدكن ي  ىذا الدقاـ أف     

داخل ىذا بشخصيات حيوانيّة مثل قصّة الأرنب " يحكى مثلا أف  أرنبًا كاف يسكن كنيسة و 
الأرنب كانت تعيش بطة وبداخلها بيضة فإذا حصل الإنساف على ىذه البيضة وىشمها 

 لشيطاف ويقتلو" .استطاع أف يتغلب على ا
كتابا ي  السكر يصف فنوف ىؤلاء السكرة يقع ىذا الكتاب ي  عرض   وى أيضا ىناؾر وي    

وىذا يدوره ي  صندوؽ من ، البكر داخل صندوؽ من حديد وضع داخل صندوؽ من البرنز
الأيونس"، ثم ي  "خشب  نخشب الصندؿ ثم ي  صندوؽ من العاج، وىكذا ي  صندوؽ م

حوؿ ىذه  في  الصندوؽ من ذىب، وقد كانت تلتوأخنًاً وضع  صندوؽ من الفضة
  3الصناديق أفعى كما عج البكر بالتننٌ والعقارب والأفاعي دائرة حوؿ الصندوؽ قطرىا ميل".

                                                           
 24-23، ص ، الحكاية الخرافيّةفوف ديرلاين فريديريش 1
 33، ص  الدرجع نفسو 2
 .170، ص الدرجع نفسو 3
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ما يلاحظ من خلاؿ ىذه الروايات الجانب الخارؽ والخراي  وتوظيف قويّ الحيواف لخدمة       
الثقافة الشّعبيّة، فإذا تدكن الإنساف بعقلو إلى الوصوؿ إلى وحماية ىذا الشيء الثمنٌ ي  نظر 

 الذدؼ الدطلوب يكوف قد حقق معجزة.
من خلاؿ أعماؿ الفيلسوؼ  يرجع الحكي الخراي  إلى القرف  السادس  قبل الديلاد    

راب والأسد الدريض والذئب ... غرافات منها الثعلب والخ" الّذي كتب العديد من ب"ايسو 
 1غنًىا .
ويرى بعض الدراسنٌ أف لذا مثيل ي  التراث العربي تحت اس  " لقماف " وىذا من        

 لضو الشرؽ باحثا عن الدعرفة. - بايسو  –خلاؿ الرحالات الّتي قاـ بها 
" نقلا عن الحضارة السّاميّة  بايسو رافات" خأف أصل ،فنًى من يفند ىذا الرأي  وىناؾ

 .الخرافيةلذذه الحكايات  ياًإلا  راو العربيّة، ولم يكن ىذا الأخنً 
ففي مصر يعود تاريخها إلى القرف الثاني قبل الديلاد منها قصة السبع والفآر الدوجودة على      

 2ورؽ البرد.
ي  ىذا الجنس أسبقيته  عض الباحثنٌ ب،إذ يرى لا ننسى دور الذنود ي  الحكاية الخرافيّة      

ي  أجساد  حلولذاوحديثها عن الروح و  ،الدينية الطوطميةلاؿ الحكايات خمن  الأدبي
 3الحيوانات والطيور والذدؼ ىو الدوعظة والعبرة . صورةي   بوذابوجود  تعتقدالحيوانات فهي 

نً من ثلكسرده احوؿ أصوؿ عقيدة بوذا من خلاؿ  وبعد كتاب " جاتاكا " الآثر الّذي    
 4بعيدة قبل الديلاد .رجع إلى عصور الحكايات حوؿ وجود بوذا وي

     
 

                                                           
 .23، ص1996، 3: ط الأدب الدقارف النظرية والتطبيق ، دار الفكر الحديث ، القاىرة أحمد دويش، 1

 .38مبروكة حولي ، شعريةّ النّص الخرايّ ، ص  2
  .36الدرجع نفسو ، ص  3
 182-181، ص 2003لزمد غنيمي ىلاؿ ، الأدب الدقارف، دار النهضة،    4
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والإنساف من خلاؿ ىذا الاعتقاد يكسب حياة ثانية، بتجسيده وتتاسجو مع لستلف    
 الصور الحيوانيّة ، ويدكن تبسيط ذلك من خلاؿ الخطاطة الآتية : 

 ة(يبشر )صورة إنساف  -
 موت )نهاية الأولى( -
 1. ثانيةبداية حياة  –إنساف صورة حيوانيّة  -

بنٌ الشعوب من حدود مكانية وزمانيّة ثقافية واجتماعيّة يدكن  يفصلرغ  ما         
 استخلاص النقاط التالية : 

 تشابو الأفكار عند ىذه الشعوب -
 تشابو ي  الوقائع الّتي تواجهه  ال -
 2التماثل ي  طرائق الحلوؿ عند الشعوب القديدة . -

على التوازف  تالخرافيّة قد حافظ ات الحيوانيّةكما يدكن القوؿ أيضا : إفَ الحكاي       
الوظيفي ي  البنيّة التقافية لذذه الشعوب، وذلك أنها ينتهج ىذا السبيل تكوف قد تفادت 

 3ىو تركها الدثل ىذا النشاط الابداعي.و  يضقالننشاطا سلبيًا يقع على 
لصاحاتو و اني بحيث نقلت لنا أمالو وهمومو الحكاية الخرافيّة الفكر الإنس أثرتلقد      

 .كث عن الداضي من أجل فه  الحاضريزاؿ بيفالإنساف ما  .وإخفاقاتو
 بطاقة تعريف لتاريخ الإنساف القديم . ىي  فالخرافة وعليو

 والارتقاء إلى مدارج تبلوركما صور لنا بدايات ىذا الجنس الآدبي الّذي أخد ي  ال        
 الفنيّة إلى أف  يصل إلى الصورة الدعروفة ي  العصر الحديث.

 
                                                           

الحكاية الخرافية ، قراءة ي  الأصوؿ الفكرية والعقيدية للككاية الخرافيّة ، المجلة الجامعية،  حاتم كعيب ، أنتروبوجيا  1
 ، ص ...2014، بسكرة، عدد ديسمبر 

  03الدرجع نفسو ، ص  2
 32ديرلاين، الحكاية الخرافيّة، صفوف يش ر فريد  3
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 الحكي على لسَّان الحيوان عند العرب:  .6
اؾ الدباشر كالحيواف منذ عصوره الأولى نظراً لاحتلقد عرؼ الإنساف الحكي على لس اف      

 بهذا الكائن.
 لى قسمنٌ : وقد تفرع إ –من الحكي –والعرب كغنًى  من الأم  عرفوا ىذا النوع 

 ( .ةليليالتع)ة حكاية الحيواف الشار ح .1
 حكاية الحيواف )التعليمية( ونتقس  بدورىا إلى قسمنٌ : .2

 الشعريةّ . حكاية الحيواف -
 1رية.ثحكاية الحيواف الن -
فهناؾ منها ما انتقل إلينا من ،على لس اف الحيواف حسب مصادره  الحكي ويدكن تصنيف    

 2ىو أصلو عربي .الحضارات الأخرى ومنها ما 
 ة( : يحكاية الحيوان الشارحة )التعليل

بالأسطورة القديدة، وىي لرهولة  اارتباطا وثيقترتبط  ( ةالتعليليإف  حكاية الحيواف الشارحة )    
يحاوؿ من خلالذا تفسنًا وتعليل طباع الحيواف تتناسب وبدائية البشر ، وقد يكوف ،الدؤلف 

 مثل أسطورة نرجس. النباتالبطل حيواف كما قد يكوف 
وقد يشترؾ الحيواف والنبات والطنً ي  البطولة، وقد وجد الكثنً من ىذا النوع من     

حكاية الذدىد الّذي ىداه نوح ية بن الصلت و التراث العربي مثل ما وجد عند أمالحكايات ي  
 وغنًىا من الأمثلة. ئولوفا اتقدير و  نااعرف
 
 

                                                           
  42انمودجا، صعن مبروكة حولي ، شعرية النّص الخراي   قصائد أحمد شوقي  نقلا 1
 64، قصصنا الشعبي ، ص غبا صمرسي ال   2
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ىا ردالأشياء و  تعليل، حوالتوضيدرجة الأولى إلى التعليل الة تهدؼ بحإف  الحكاية الشار       
فهي شارحة ومفسرة وفق  ،قاي  الشعبي لتلك الأمةثنظور الالدلى استنتاجات بسيطة حسب إ

 1طريقة التفكنً.
 :  (الرمزية)الحكاية الحيوان التعليمة

عنها يدكن تعريفها " الحكاية  متطورةة إلا  أنها حاية الشار كترتبط الحكاية الرمزية بالح    
لعب ي،  معبودًا لوللإنساف البدائي أو  الرمزيةّ بأنها تلك الحكاية الّتي يكوف الحيواف معلمًا

 2الحيواف فيها دور انسانيًا" .
تعلي  المجتمع مثلا بعض القيّ  الحكايات والذدؼ أو الغاية ىو  أي أف الحيواف ىو لزور     

  غنً مباشرة سواء كانت سياسة، أو اجتماعية أو ثقافية.والأسس بصورة 
ف الحيواف "أما فيما الحكاية الرمزية على لس  االلبنة الأولى لتأسيس كتاب كليلة ودمنة ويعد  

 3يتعلق بالخرافات الأدبيّة فإنها ترجع إلى كتاب كليلة ودمنة الّذي ترجمة ابن الدقفع ".
" النمر بواتسهل بن ىاروف ي  ك من ذلكن الكتاب فيما بعد العديد م وب وتأثر      

اف التأليف القصصي على لس   اـابن الدقفع فتح الباب أموىذا يعني أف  غنًه.والثعلب" و 
 .الحيواف

 :  الشعريةّالحكاية على لسَّان الحيوان 
، "  يالبر مكشعرا وقدمو لػ " يحي بن خالد  كتابكليلة ودمنة  عبد الحميد اللاحقي إباف نظ 

 وقد كاف أوّؿ ىذه الدنظومة قولو :
 وهو الذي يدعى كليلة ودمنه هحنأدب ومهذا كتاب 

 ه الهندـتـو كتاب وضعـــــــــــــــــــوه تيالات وفيه رشدحافيه 

                                                           
 45-44مبروكة حولي ، شعرية النّص الخراي  ، قصائد أحمد شوقي ، ص   1
 45-44، ص جع نفسوالمر  2
 70، قصصنا الشعبي، ص باغسى الصر م  3
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الحيواف فنظموا الأشعار  1افتفى الكتاب والشعراء بالحكي على لس  حوي  العصر الحديث ا    
 وألفوا كتبًا من ذلك ما قاـ بو أحمد شوقي.

وإذا تتبعنا تاريخ الأدب العربي لوجودنا أف أقدـ الحكايات الشّعبيّة ترجع إلى العصر       
يدكن أف يقاؿ أنها أصل عربي فتكاد تكوف كلها متصلة  الجاىلي " إف  الحكايات الّتي نعرضها

 2ذلك القصص الّتي تدور حوؿ ذئب الضب وأذف النعامة .بأمثاؿ ... مثاؿ 
كما لصد قيس بن الدلوح " لرنوف ليلى " يوظف ي  قصيدتو حكاية الذئب والحمل الّتي       

 شاعت ي  عصره فيقوؿ: 
 ت خــــــــــــــــــــــــرفان مرملعلهم ر    إذا قال مرّة  ءكنت كذئب الســـــــــــــــو 

 عام أوّل قال  ذا   تى ذامفقالت    نيتغير شيء شتمألست التّي من 

 والحكي ي  ىذه الدرحلة على لس اف الحيواف لو مغزى وعبرة قد تكوف اجتماعية أو تربويةّ .    
احتل الحيواف مكانة ساميّة ي  القرآف الكريم ، وذلك من خلاؿ تضمن الآيات القرآنيّة     

،كما أف ىناؾ سور سيدنا سليماف والذدىد والنمل  قصةقصص على لس اف الحيواف مثل 
 أسماء حيوانات )البقرة، النمل، الفيل...( .ب

ثر ظهور إلحيواف منعرجًا حاسماً وذلك على وي  العصر العباسي عرؼ الحكي على لس اف ا    
 لابن الدقفع. " "كتاب كليلة ودمنة

نذكر منها ما ىو شعري ، وما ىو  ومن الدؤلفات الّتي نسجت على منواؿ كليلة ودمنة     
نثري وارتبطت بموضوعات سياسية واجتماعية نذكر لرموعة أحمد فارس الشدياؽ الّتي نشرىا 

 ـ بعنواف " اللفيف ي  كلّ معنى طريف" .1939ي  مالطة سنة 
 تحت عنواف"النَفثات ". 1667الدترجمة الّتي نشرىا ي  لندف سنة "لرموعة "رزؽ الله حسوف -

                                                           
 47مبروكة حولي ، شعرية النّص الخراي  ، ص  1
  64، قصصنا الشعبي، ص باغمرسى الص  2



 المدخل التأسيس النظري                                                   الفصل الأوّل
 

 
15 

 

واقط ي  الأمثاؿ ي( الدعروفة باس  العيوف ال1889الشعرية ) "جلاؿ لزمد عثماف"لرموعة  -
 لافونتنٌ .والحك  والدواعظ سار فيها على طريق 

 " تطريب العندليب " . افلرموعة " جبراف لضاس " بعنو  -
 ـ.1997لرموعة " نوادر الببغاء " الّتي نشرىا سرائي سنة  -
 عرب " فنظ  كتاب خرافات تحت عنواف " آداب العرب" لرموعة " ابراىي  ال -
 ي  الأدب العربي تننو لاف ىثم ظهر أمنً الشعراء " أحمد شوقي " الّذي يعتبر خنً من حاك   

 1ي  جميع خصائصو .
على لس اف الحيواف ي  العصر الحديث بجنس الشعر ، وقد كانت الغاية منو ي   يارتبط الحك

اية وخنً دليل الأساس نقديةّ وتربوية وتعليمية ، لكنو ارتبط بعد ذلك بجنس آخر وىو الرو 
بعنواف   ةالثاني "القرود" وروايتو الأولى من خلاؿ  ـ و هنيالروائي الصادؽ على ذلك ما قدمو 

 لزور الدراسة والتكليل.تعد  لتي " واات"الحيوان
 
 
 
    

                                                           
 .54مبروكة حولي ، شعرية النّص الخراي  قصائد أحمد شوقي ، ص   1
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الفصل الثاني : دراسة تطبيقية لرواية صادق نيهوم "  
 الحيوانات "

 تمظهر الحكي الخرافي في الرواية : .1
 بنيّة الإفتتاح  -1

 ــ العنوان       
 الختام بنية  -
 بنيّة الشخصّيات  -
 الزمان والمكان  -
 مظاىر التناص في الرواية  -
 وظائف الحكي على لسَّان الحيوان . -
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 الحكي الخرافي في الرواية :  تمظهر .1
 العنوان : 

يعد العنواف البنيّة الأولذ الّتي يلج من خلبتعا إلذ عالد النّص. يتميز عادة باختصاره       
 وقدرتو الكبنًة على تكثيف اتظعنى .

واتظتأمل في رواية الصادؽ النيهوـ يُلبحظ أف العنواف متكوّف من مفردة واحدة      
 ة اتظؤنث .ت" وردت معرفة بصيغ"اتضيوانا

ذلك أنو لد  ،إفَّ ظهور العنواف بهذه التركيبة اتظوجزة واتظكثفة بجعل اتظتلقي في حنًة من أمره     
فينتقل إلذ النّص باحثاً عن خبر ىذه يتلق خبرا عن ىذه اتضيوانات، فيثار بذلك فضولو 

 اتضيوانات .

 ـ البنية الافتتاحية والختامية:1
 : (الاستهلالية )البنية الافتتاحيّة 

عالد تلك الرواية وىذا  اتظتلقيتعتبر البنية الاستهلبلية اتظفتاح الّذي من خلبلو يدخل       
 ة تلك الرواية .لقراءنًه في ذىنو من تساؤلات تجعل منو متشوؽ عن طريق ما يث

واتظطالع من أحسن شيء في ىذه الصناعة  الاستهلبؿمن قوؿ القرطاجني " وتحسنٌ  اانطلبق
ها على كثنً والغرة بحسنمن القصيدة منزلو الوجو  اتظنزلةإذ ىي الطليعة الدالة على ما بعدىا 

 1اصر اتضسن فيها وليها ".نمن التخوف الواقع بعدىا إذا لد يت

                                                           
1
باء ، تحقيق تػمد اتضبيب بن اتطوجة ، دار الغرب الإسلبمي ، بنًوت، الأدهاج البلغاء وسراج نحازـ القرطاجي ، م  

 .308، ص 1891، 2لبناف ، ط
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لاحظنا عند قراءة رواية اتضيوانات لصادؽ نيهوـ أنها قد استهلت بعبارة " تؾلس معًا وكلّ 
 ."واحد منا معو أذنا  وقد كتبت بلّوف قاتم

تحيل ىذه اتظقولة إلذ الاجتماع والتواجد معًا بالرغم من الاختلبؼ في الطباع والأىواء        
لكلّ منها أذف ،اتظختلفة تعا أذاف تصغي بها  فكلّ واحد من الأطراؼ،والتوجهات واتظنطلقات 

 أف تسمعو فقط.تشاء . تسمع ما 
اتظاضي  جاع الأسد "، والّتي تحيل إلذمرة ينتقل الكاتب بعدىا فيوردُ عبارة " ذات        

 المجرد والبعيد واتظطلق .
ة ما ينطلق على إثرىا في عرض أحداث الرواية " وكأنو مدفوع بشكل غنً مباشر إلذ تكمل

  1مسفها ىزيلب " . رآهألقاه ناقصا وملء ما وجده فارغًا والسمو بما 
 ذلك أف عملية السرد قد بدأت.ونستطيع أف نستنتج من 

ع الإطلبؽ على التجربة إطفاء طابو عبارة ذات يوـ تدؿ على عدـ تحديد الزماف تحديدا دقيقا 
 صاتضة لكل زماف ومكاف . على أساس ذلك فتصنً العبرة اتظعروضة ،

 بط اتظاضي باتضاضر.فنً تدنح اتظتلقي أف يحلق في عالد الزماف ويسافر من خلبلو  تالرالوب     
ا سوؼ يروي  وذلك لقاص أف يتملص من تحمل مسؤولية مففي عبارة " تجلس معا " حاوؿ ا
ؾ في بناء اتضكاية تالر لد يعد اتظتلقي فقط وإنما مشار الوب .من خلبؿ الضمنً أنا داخل تؿن

بتدئ اتضكاية ،حيث توالرواية كذلك ، بالإضافة أف كلمة تؾلس تحيل على زمن اتضاضر 
 ويشرع الراوي في سرد وقائع وابتدأت " ذات يوـ " ".

 
 

                                                           
1
، المجلس الوطني للثقافة الفنوف والآدب 240د ، عالد اتظعرفة ، عفي تقنيات السر  د اتظلك مرتاض في نظرية الرواية عب  

 .163،ص1889الكويت ، ديسمبر 
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 : بنية الختام 
فيها الإعلبف عن نهاية ،يتم تعتبر البنيّة اتطتامية خطوة لا بد منها في أي عمل روائي      

 ينزؿ الستار على أحداث مهما طالت أو قصرت.اتضكاية و 
في ىذا الصدد " يدكن أف نستخلص ...إفَّ السّرد الكلبسيكي  ويقوؿ عبد الفتاح كيلط      

والشّعبي يحرص على احتراـ افتتاحية معينة تتكرر بصفة ملحوظة، وإفَّ شيئًا من التفكنً جعلنا 
 1تعتقد بأف السَّرد القديم يحتـر كذلك خاتدة تؤكد نهاية اتضكاية وتبث أهمية الإطار".

ت اتطتاـ تعليق الأذىاف فتلك النغمات تبقى عالقة في اتظخيلة والغاية أو اتعدؼ من عبارا     
 سهولة .بولا يدكن تػوّىا 

قوؿ ابن رشيق القنًواني " إف خاتدة الكلبـ أبقى في السمع وألصق بالنفس للقرب العهد بها ي
 2فإفَّ حسنت حسن إفَّ قبحت قبح " .

على نظاـ معينا يدثل تبني فإنها ،يواف تدور على لسَّاف اتض وباعتبار أف رواية صادؽ نيهوـ      
 الاستهلبؿ واتظتن اتضكائي واتطتاـ ىيكلها العاـ .

قدـ فيها عرض تظصنً كلّ ا باتطاتدة. نهة عنو كامل  صفحة اختتم الكاتب روايتو بتخصيص
" تقف ىنا، لكي تقطع الحديث نزؿ الستار بفقرة تدؿ على نهاية العرض، وىي ليحيواف ف 

وكلّ واحد منا تحملو رجلاه ، فهذا الصقر ينوي أن يقول شيئًا بلسانو المسحور ، لكي 
ودعونا الآن نفترق ،يغير الذئب رأيو ، ونحن لن نعرف متىّ سنقف إذا تغير رأي الذئب 

د منا على خير قيل نجتمع على غيره، وليكن في ما جرى لأىل الغابة عبرة لنا فلا أح
 يقول ما يجعلو يفقد رأسو يفقده " . ولا أحد منا يسمع ما يجعلو رأسو يفقده".

                                                           
1
 45، ص 1992، 1عبد الفتاح كيلطو ، اتضكاية والتأويل دراسات في السّرد العربي، بنًوت ، الدار البيضاء ، ط  

2
 75قصائد أتزد شوقي ، ص  حولر ، شعرية النّص اتطرابي مبروكةنقلا عن    
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أدت البنية اتطتاميّة وظائف متعددة، فهي إعلبف عن انتهاء اتضكي والعودة باتضكاية إلذ 
الإيقاع الّذي بدأت بو "نقف ىنا لكي تقطع اتضديث وكلّ واحد منا تحملو رجلبه فهذا 

 ؿ شيئًا بلسانو اتظسحور لكي يغنً الذئب رأيو" .الصقر ينوي أف يقو 
تحديد عند قولو " وليكن في ما الكما أنو أورد عبرة أو مغزى في نهاية الفقرة اتطتاميّة وب      

جرى لأىل الغابة عبرة لنا فلب أحد منا يقوؿ ما يجعلو يفقد رأسو، ولا أحد منا يسمع ما 
 يجعل رأسو يفقده " .

في قالبو  قديمالاتضكي على لساف اتضيواف وـ لد تخرج عن نطاؽ وباختصار رواية نيه     
أف اتطتاـ فيها كاف مبهما نوعا ما .على خلبؼ ماورد عند لكن الذي يديزىا عنو ، العاـ

 القدامى ،إذ ينهوف حكاياتهم  بمغزى أو عبرة مباشرة.
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 بنيّة الشخصيات: -2 
ذلك من  نستشفُ و شكلت شخصية اتضيواف العنصر الأساسي في بناء المحكى اتطرافي،   

على اتضيواف كمكوّف سردي لعل أبرزىا ارتكاز النّص اتطرافي  ،خلبؿ ترلة من اتظؤشرات الفنيّة
بو تكتسي خصائصها النوعية الفارقة الّتي تديزىا عن باقي الأشكاؿ اتضكائية الأخرى 

 اتضكاية العجيبة... (. –اتضكاية اتظرحة –)اتضكاية الشعبيّة
لي جبحضورىا اتظهيمن في اتظتن اتطرافي واتظتيات وانطلبقاً من ذلك اتسمت ىذه الشخص      

 زمنة وأمكنة .أفي توجيهها تظسار اتضكي بكل ما يعج من أحداث و 
الأمر الّذي يدفعنا  ،خرافيةعدنا إلذ رواية "اتضيوانات " وجدنا أف شخصياتها  وإذا ما      

شخصية روائيّة أم شخصية  ىل نحن أمام إلذ طرح سؤاؿ حوّؿ ىويةّ ىذا اتظكوف اتضكائي؟
 .يةثبالعناصر الترا الروايةأماـ مزيج " شخصياتي" ىجنٌ تدتزج فيو العناصر أـ  ؟خرافية

 أ/ الشخصيات )الحيوانات( الرئيسية : 
 شدّة الو  ،والسلطة والبسالة كثنًة وىو رمز للقوةد السباع قوة ولو أتشاء  شمن أ : الأسد

 1الإقداـ.
تدتثل كل اتضيوانات لو وتهابو يقوؿ في ملك الغابة الّذي فرض سيطرتو وىيمنتو للنهاية .إنو 

 ذلك الذئب: 
 "يا مولاي" قاؿ الذئب يا مولاي دعني أولاً أموت من الضحك فهذا أمر مضحك فعلبً .

 أىهو ؟ قاؿ الأسد . -
 

                                                           
1
، 1والترترة ،ط 2007 1اتصزائر ط الأبحاثتحقيق تػمد فاضلي دار ي ، حياة اتضيواف الكبرى ،نً كماؿ الدين الدم  

 19ص
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ملك الغابة واتضيواف الأوّؿ تتضرع جوعًا ىنا يا ؟ " قاؿ الذئب " أنت شخصيًا  " أنت -
 1حتّّ تطمع في جثة خادمك الذئب ؟ ".

تجسد دور الأسد في الرواية بملك اتضاكم الّذي تخضع لو   الأخرى:علاقتو بالحيوانات  -
 اتضيوانات.ىنا تظهر علبقتو بباقي و كلّ اتضيوانات )الرعية( 

 من أنت" قاؿ لو الأسد . "
 الكلب " قاؿ الكلب  كبكل"     

 2" ىو" قاؿ الأسد متظاىراً بأنو لد يقل شيئًا إذ ذاؾ اتؿنى.    
 ذف الكلب : " اركع " قاؿ الذئب " ماذا دىاؾ ؟ .أالذئب فجأة وهمس في 

لعق الأرض أماـ مولاؾ وانبح لو و ثاؿ الكلب؟ " اركع تدتاف مثل جامد وإذناؾذيلك يابس 
 3من عندؾ كلمة أو كلمتنٌ ".

 يعتبر الذئب من أشد اتضيوانات مكراً وخبثاً وديل شديدة وصبر على اتظطاولة . الذئب : 
 .ت إلذ أف يختفي فجأة ا: مستشار اتظلك ومسؤوؿ عن اتضيواندوره في الرواية  -
 " ماذا تفعل " قاؿ الذئب وىو يدفعو بعيدًا . :التمثيل  -
ساعدؾ على أف تكوف ملكًا أك اتظلكية من فوؽ صدري، وبعد ذلك تتركني ثثأولًا ترفع ج" 

 " . اتضكومةإلذ تأليف  أدعوؾفعلبً أني 
بحث عن صخرة وجلس فوقها رافعًا كلتا أذنيو كاف ينصت أحياناً عندما و جانبا تنحى الأسد 

 الأسد.يريد، ويريد دائما بعد أف ينصت "حكومة " قاؿ 
 
 

                                                           
1
 .7ص ، 1984 ، 1ة للنشر والتوزيع والإعلبـ ، طصادؽ النيهوـ ، رواية اتضيوانات، اتظنشأة العام  

2
 12، ص اتضيواناتصادؽ النيهوـ ،   

.67، ص حياة اتضيواف الكبرىكماؿ الدين الدمنًي ،  
3
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 ف إلذ ىذا اتضد؟ " امل شع" تظاذا اتهز رأسك اتظلكي ىكذا ؟ ىل اتضكومة  "نعم" قاؿ الذئب
 1" لا أدري " قاؿ الأسد .

تجسدت علبقة الذئب باتضيوانات الأخرى في توزيع مهاـ  : علاقتو بالحيوانات الأخرى -
 يث .بوخ ودور اتضيوانات في السلطة، وذلك بأسلوب ماكر

 " أريد الببغاء " قاؿ الأسد . التمثيل : 
 نكراً .ت" قاؿ الكلب مس "نعم؟             
 .الببغاء" قاؿ الأسد " أنا معجب بفصاحتو وكذلك زوجتي معجبة "  "            

 حد إليو .أسعل الذئب مرتنٌ كاف من عادتو أف يسعل عندما يريد أف يلفت نظراً 
" يا مولاي " قاؿ الذئب بعد أف نظر إليو الأسد " يا مولاي ماذا يستطيع الببغاء أف يفعل 

 2سوى أف يتعلم منك الزئنً ألا تريد أف تستفيد من تجارب إخوتك اتظلوؾ .
 :3يحرس اللصوص .و يعد الكلب من اتضيوانات الشديدة الوفاء والذكاء  الكلب 
 النهاية.رئيس اتضكومة ويبقى متمسك بمنصبو حتّّ  دوره: -
وداس الذئب على عواطفو واقترح تعينٌ  اتضكومة،من وراء ستار بدأ البحث عن  التمثيل: -

 الكلب في ىذا اتظنصب، لكن اتظلك أخذ يهز رأسو مبدياً بعض التحفظات.
ظهرت علبقة الكلب بباقي اتضيوانات من خلبؿ دوره في  علاقتو بالحيوانات الأخرى : -

 توزيع اتظهاـ واتظسؤوليات للحيوانات .
ب: يا أىل ىذه الغابة يطيب في ىذا اليوـ " أيها اتضيوانات الأعزاء قاؿ الكل التمثيل: -

 4" . طاتظا داعبت ...إليكم بشرى  زؼأ أف الأغر
                                                           

1
 .08، صاتضيواناتصادؽ النيهوـ ،    

2
 .14، صاتضيواناتصادؽ النيهوـ ،   

3
 178، ص حياة اتضيواف الكبرىكماؿ الدين الدمنًي ،   

4
 .22، صاتضيواناتصادؽ النيهوـ ،   
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 :أشد اتضيوانات وأكبرىا حجمًا ومن  اتضيوانات،يل من أعظم بيعتبر الفيل حيواف ن الفيل
 1حقدًا .

ة والتصدي للحكومة من الشخصيات اتظعارضة للحكومة ومثاؿ للمقاوم دوره في الرواية: -
 . فو في نهاية اتظطاؼتأف يلقى حإلذ 
لكم أف يدخل  ق أقوؿاتضفأيها القطيع الصغنً قاؿ الفيل إحذروا أف تظلوا  التمثيل : -

 2اتصمل في عنٌ الإبرة أسهل عليو من أف يدخل ىذه اتضكومة أنها حكومة أنياب .
أكبر  تظهر علبقة الفيل باتضيوانات من خلبؿ دوره في ترععلاقتو بالحيوانات الأخرى :  -

 قدر من اتظعارضنٌ للحكومة .
نً موجع للثة فقاؿ الفيل فجأة كثرة الضحك مثل كثرة الص الصغنً أيها القطيعالتمثيل :  -

 .على ىذا الطريق سوى العذاب حجب اتظستقبلواللّساف. احذروا أف تضلوا فما أرى لكم 
  : 3. يعتبر السنجاب من القوارض فصيلة السنجابياتالسنجاب 
معارض، مساند للفيل دوف جدوى إلذ أف يرحل إلذ الصحراء ويصبح لرواية: دوره في ا -

 .طعامًا للصقر
قاؿ الفيل إلذ انتظر صديقي السنجاب الّذي بعثتو لكي يدعوا أصدقائي إلذ التمثيل:  -

 4.العشاء
علبقتو باتضيوانات الأخرى من خلبؿ الدعوة إلذ  تظهرعلاقتو بالحيوانات الأخرى :  -

 . اتباع صوت اتضق ومساندة الفيل

                                                           
1
 20ص، حياة اتضيواف الكبرىكماؿ الدين الديدنًي ،   

2
 20، صاتضيواناتصادؽ النيهوـ ،   

 178، صحياة اتضيواف الكبرىكماؿ الدين الدمنًي ،   3
4
 49، صاتضيواناتصادؽ النيهوـ ،   
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قاؿ السنجاب ما ىذا أيها اتضيوانات؟ ىل تشكوف من اتطوؼ ثم تعيشوف مع التمثيل:  -
 1.ابحثوا لأنفسكم عن طريق اتطلبص؟ الأسد
  : اعة والسرعة يعتبر الصقر من الطيور اتصارحة تعا انتشار عاتظي معروؼ بالشجالصقر

 2العالية .
في البداية ثم يتعرؼ على اتظلك ليصبح  بالسنجابشيخ النساؾ يلتقي  دوره في الرواية : -

 رمز مقدس .
فوؽ القمة قاؿ الصقر مبتدأ صلبتو ذلك النهار " نأكل أي أحد ولا نريد أحد  التمثيل : -

 3أكلنا . نأكل أي أحد ... ولا نتتظر أحد يأكلنا ".أف ي
كانت علبقتو الصقر باتضيوانات الأخرى علبقة نفاؽ جشع   بالحيوانات الأخرى:علاقتو  -

 متخفيًا في سترة الشيخ الصالح.
ة أني أسف فعلًب أيها السنجاب لكني لا ر قاؿ الصقر وىو يقفل باب اتظغا التمثيل : -

أستطيع أف أترؾ تدضي مسألة السنجاب نصف خائف ونصف مدىوش، تظاذا لا تستطيع 
د تؼالبو إنني أسف فعلًب أيها حد في حاجة إلذ سنجاب مثلي قاؿ الصقر، وىو يجلد تع إنك

يلزـ أف يلزـ أف أكلك سألو السنجاب تظاذا لك السنجاب لكنني لد أعد في حاجة إليك. لذ
 تأكلي ؟ ألاَّ تكفيك تريع ىذه الذبائح ؟.

على السنجاب إنني أسف فعلًب لكن كما ترى الآف ىذه  تكفي قاؿ الصقر وىو ينقضُ      
 4 الذبائح تكفي لذا يلزـ أف أقطع لسانك.

 
                                                           

1
 59اتظرجع نفسو ، ص  

2
 .181، صحياة اتضيواف الكبرىكماؿ الدين الديدنًي ،   

3
 .67، ص اتضيواناتالصادؽ النيهوـ ،   

4
 .84، ص  المرجع نفسه   
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  الثانويةّ:ب/ الشخصيات 
  :من صفاتهم حدّة النظر في الليل.و من الطيور الليلة البومة والخفاش 
 يبصروف في الليل والنهار ]البومة[. زعماء اتضزبللحكومة، مؤيدين دوره في الرواية :  -
 تعرفنٌ سأتعا اتطفاش لقد شكلو 1التقت البومة باتطفاش لكنها لد تندىش . التمثيل : -

 اتضكومة من دونك.
أعرؼ قالت البومة وىي تدسح نظاراتها، وأعرؼ أيضا طبقًا للنظرية أنهم قد شكلوىا من 

 2دونك .
  :3من اتضيوانات اتطبيثة السامة اتططنًة اتظعروفة بالسرعة في اللّدغ .العقرب والثعبان 
الذين يزحفوف صامننٌ على الشوؾ  زعيم حزبمؤيدين للحكومة،  دوره في الرواية: -

 ]الثعباف[.
الثعباف بالعقرب وتظاىر أولًا بأنو لا يراه " ياه " قاؿ  إلتقىتحت الشجرة  التمثيل : -

ماء ؟ اتضمد لله أنو لد يدخلوؾ في اتضكومة "أىلب بالعقرب" قاؿ العقرب ساخراً بأنفك في الس
 4الثعباف معتذرا. لقد تشعت أنهم شكلوا اتضكومة من دونك أيضا .

 نعم قاؿ العقرب لدغونا في الظلبـ .
 :5من اتضشرات اتظنزلية اتظعروفة بحمل البكتنًيا والفنًوسات. الذبابة 
 جاسوسة. دوره في الرواية: -
 

                                                           
1
 .180-30ص،حياة اتضيواف الكبرىكماؿ الدين الديدنًي ،   

2
 .19، ص اتضيواناتالصادؽ النيهوـ ،   

3
 .123-33ص لدين الديدنًي ، اتظرجع السابق ،كماؿ ا   

4
 .18، ص اتضيواناتالصادؽ النيهوـ ،   

5
 65كماؿ الدين الديدنًي ، اتظرجع السابق ،ص   
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في اتظقهى جلس الفيل وسط حلقة من أصدقائو، ذبابة وراءه وأخرى تكتب في  التمثيل: -
 1ليو.دفتر بنٌ رج

 : 2من اتضشرات اتضاملة لسوـ والأمراض . الصرصور 
 تػقق وخبنً التعذيب . دوره في الرواية : -
 3ضربي . عنقاؿ اتصمل للمحقق كفى يا حضرة الصرصور قل تعم أف يكفو  التمثيل : -
رضة في التفنن اتجسد دور الصرصور مع اتضيوانات اتظع بالحيوانات الأخرى :علاقتو  -

 بشتّ الوسائل والطرؽ تعذيبًا لإستنطاقهم والعدوؿ عن رأيهم .
مهما تضربو لا يتألد جربنا الصياط جربنا الكهرباء أحرقنا أدنيو   الصرصورقاؿ  التمثيل : -

 4كلو على غنً طائل .
 : 5أقوى اتضيوانات عدوانيّة .ذكر البقر من أشد و  الثور 
 كاف في البداية معارض تراجع إثر التعذيب والقهر .  دوره في الرواية : -

قاؿ الصرصور خبنً التعذيب الأف أريكم كيف يتألد إذىبوا إلذ احضار امرأتو البقرة  التمثيل :
 دعونا نعتدي على شرفها أمامو إنو سنًكع ضارعًا على ركبتو.

 6على حنٌّ غرة " أعترؼ بأني سأركع".قاؿ الثور باكيا 
 : 7ة اتظكروىة .ات النجسَّ يعتبر اتطنزير من اتضيوان الخنزير 
 : فإف في البداية معارض إلاَّ أنو غنً رأيو تحت التعذيب . دوره في الرواية -

                                                           
1
 .20، ص اتضيواناتالصادؽ النيهوـ ،   

2
 99،ص حياة اتضيواف الكبرىكماؿ الدين الديدنًي ،   

3
 .30، ص اتضيواناتالصادؽ النيهوـ ،   

4
  31اتظرجع نفسو ، ص 

5
  34الدين الديدنًي ، اتظرجع السابق ،صكمال   

6
 .31، ص اتضيواناتالصادؽ النيهوـ ،   

7
  51،صحياة اتضيواف الكبرىكماؿ الدين الديدنًي ،   
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 1: ىنا كانوا يضربوف اتطنزير ، وكاف اتطنزير لا يعرؼ تظاذا يضربونو . التمثيل -
  2يعتبر النمر حيواف ذو قهر وقوّة وسطوة وثبات شديد لا تردعو سطوة أحد . :النمر 
 : وزير التخطيط دوره في الرواية  -
: قاؿ النمر وزير التخطيط ىؤلاء الصراصنً يا صاحب اتصلبلة يقبضوف الرشوة التمثيل  -

 3إسأتعم كم دفع تعم الفيل .
  4: الفهد حيواف شديد الغضب سريع .الفهد 
 : وزير الدفاع .رواية دوره في ال -
 .5: لعلو فعلب قاؿ الفهد وزير الدفاع لعلو لد يدفع أية رشوة التمثيل  -
  6: يعد اتصرد من اتضيوانات القوارض .الجرد 
  وزير الإعلبـ . :دوره في الرواية 
: اتشعوا قاؿ اتصرد فجأة وىو يقرأ ما كتبو في اتصريدة من فوؽ كتف الذئب ... " التمثيل  -

فضلكم ، بعد فحص الزنزانة اتضح للخبراء بما لا يدع تغالًا للشك أف ىروب  اتشعوا من
 7الفيل قد تم بمساعدة قوى خارقة غنً حيوانيّة ... " .

  8: يعتبر الضفدع من فصيلة البرمائيات ] مؤيد[ .الضفدع 
 زعيم حزب الذين يتنفسوف تحت اتظاء .دوره في الرواية :  -

                                                           
 .32، ص اتضيواناتالنيهوـ ، الصادؽ   1
 179كماؿ الدين الديدنًي ، اتظرجع السابق ،ص  2

 .40، ص اتضيواناتالصادؽ النيهوـ ،   3
 137،ص حياة اتضيواف الكبرىكماؿ الدين الديدنًي ،    4
  40، ص اتضيواناتالصادؽ النيهوـ ،   5
 35كماؿ الدين الديدنًي ، اتظرجع السابق ،ص    6
 40، ص اتضيواناتيهوـ ، الصادؽ الن  7 

 108كماؿ الدين الديدنًي ، اتظرجع السابق ،ص    8
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فهذا الضفدع زعيم حزب الذين يتنفسوف تحت اتظاء يستنكر طنًاف الفيل التمثيل :  -
 1ويعرض بالبومة من طرؼ خفي . وأكل العشب واتضشيش بالشعوذةويتهمو 

 : 2من اتضيوانات الكادرة القوّة الصبورة القادرة على التذكر . الحمار 
 لذ التعذيب .رأيو بعد التعرض إ منفي البداية كاف معارض غنً  دوره في الرواية: -
 : 3يعتبر الأرنب من اتضيوانات الثديةّ الأليفة . الأرنب 
 مؤيد للحكومة . دوره في الرواية : -
 4قاؿ الأرنب الآف سأحظر لكم السوط لا أريد ذكر الفيل في ىذا البيت. التمثيل: -
 :5والانفراد. يحب العزلة تييعتبر الدب من الثدبيات اتظفترسة يعتبر من اتضيوانات الّ  الدب 
 مؤيد وتجسد دوره في تشويو تشعة الفيل . دوره في الرواية : -
قاؿ الدب لتلبميذه في حصة التاريخ ومن بعض الثقات وأصحاب السر  التمثيل : -

الشيطاف أف يأتي  يلبثفلب  ردغوتز الأعظم أف الفيلة تضع بيضتها وتعلقها على رأس شجرة 
 6على صوت الزغاريد.

تجسد علبقتو باتضيوانات الأخرى في ترعهم وتدريبهم  الأخرى :علاقتو بالحيوانات  -
 واعطاءىم صورة خاطئة عن الفيل .

                                                           
 41، ص اتضيواناتالصادؽ النيهوـ ،   1

 22،ص حياة اتضيواف الكبرىكماؿ الدين الديدنًي ،    2
 174، ص اتضيواناتالصادؽ النيهوـ ،   3
 45كماؿ الدين الديدنًي ، اتظرجع السابق ،ص    4
 52اتظرجع نفسو ،ص    5
 46، ص اتضيواناتالصادؽ النيهوـ ،   6
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قاؿ الدب بعد أف انقطع حبل أفكاره " ىكذا يرقص الشيطاف وىكذا تكبر  التمثيل : -
البيضة حتّّ تتحني الشجرة تحت ثقلها ويهبط الفيل على الأرض من دوف الشيطاف لا تكبر 

 1اتضد. البيضة إلذ ىذا
 : ظهره . يعتبر القنفد من فصيلة الثديات سلبحو فوؽ القنفد 
 2وزير الأذاعة . دوره في الرواية : -
 3قاؿ الذئب الاذاعة للقنفد خلق تعا وخلقت لو . التمثيل : -
 :تعتبر الفراشة من اتضيوانات اتضشرات الطائرة اتصميلة الرقيقة ذات ألواف زاىية  الفراشة

 4بهيّة.
 معارضة ، مهمتها تهريب الفيل . الرواية:دوره في  -
قالت الفراشة للفيل عندما سأتعا عن السّاعة " تظاذا تسأؿ ؟ ىل تعبت من  التمثيل: -

 الطنًاف معي ؟ " .
 : باتية من عائلة البقريات .نال اتظدجنةاتطروؼ من الثديات  الخروف 
 5شاىد . دوره في الرواية : -
ىذه اتظرةّ كاف اتطروؼ يتكلم في قفص الشهود وكاف يشنً إلذ اتظتهم بكلب قرنيو  التمثيل : -

   " ماما قاؿ اتطروؼ " ىذا الفيل أخذني ذات مرة من يدي وقادني إلذ الشجرة وقاؿ : 

                                                           
 47اتظرجع نفسو ، ص   1
 147،ص حياة اتضيواف الكبرىكماؿ الدين الديدنًي ،    2
 13، ص اتضيواناتالصادؽ النيهوـ ،   3
 139كماؿ الدين الديدنًي ، اتظرجع السابق ،ص  4
 48كماؿ الدين الديدنًي ، اتظرجع السابق ،ص    5



 الجانب التطبيقي                  الفصل الثاني:                                          

 
31 

 

يضحكني معشر اتطرفاف أف الواحد منكم يعيش مثل ىذا الشجرة يطرح تذاراً فتأكل، ويطرح 
 1نو ويطرحونو في النهر ... " .أوراقاً فتأكل ثم يقطعو 

 : الناس ويألفو وىو  وألفيطائر تريل معروؼ حسن الريش متداخل الألواف   الديك
 2معروؼ من الدواجن.

 . النيابة قفص دوره في الرواية : -
ظهر الفيل في قفص النيابة وكلهم يتحدوثوف من دوف صوت ، وكلهم يفتحوف  التمثيل : -

 3أفواىهم ويغلقونها .
 :يعرؼ أنو من أقدـ اتضيوانات الثدية اتظعروفة على وجو الأرض وىو من  الخرتيت

 4الثديات.
 : مؤيد .دوره في الرواية -
قاؿ اتطرتيت أنو تغرد فيل مثل ىذه الأفياؿ، لكنكم معشر اتضيوانات المجترة تحبوف  التمثيل: -

 5تأكلوف عشاكم مرتنٌ .باتظنقد و أف تحلموا 
 : من أضخم الزواحف اتضيّة ينتمي إلذ فصيلة التمساحيات من ذوات الدـ  التمساح

 6البارد .
 وزير العدؿ . دوره في الرواية : -
 وزارة العدؿ للتمساح قاؿ الكلب من دوف شرح .  التمثيل : -

 تظاذا ؟ قاؿ الأسد          
                                                           

 51، ص اتضيواناتالصادؽ النيهوـ ،   1
 51كماؿ الدين الديدنًي ، اتظرجع السابق ،ص    2

 51ص اتضيوانات ،الصادؽ النيهوـ ،   3
 52،ص حياة اتضيواف الكبرىكماؿ الدين الديدنًي ،    4
 52، ص اتضيواناتالصادؽ النيهوـ ،   5
 32كماؿ الدين الديدنًي ، اتظرجع السابق ،ص    6
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 1تؿتاج إلذ دموعو قاؿ الكلب خاصة في المحاكم الشرعية.        
 :2من الثديات الأكلة للحوـ من اتضيوانات اتظستأنس من فصيلة السنوريات . القط 
 : معارض لكنو أيد في النهاية . دوره في الرواية -

ىنا كانوا يضربوف القط بعود من النعناع بعد أف اكتشفوا قرابتو للملك وكاف القط   التمثيل : -
 كاف قد اكتشف ذلك قبلهم .

حققينٌ " : وسوؼ اشكوكم لعمي اتظلك فينزع " سوؼ أخرب بيوتكم قاؿ القط للم
 3رتبتكم ثم أشكوكم لعمي النمر ووزير التخطيط ليهدـ بيوتكم " .

 4: حيواف قليل العدو، قبيح اتظنظر ، ينبش القبور . الضبع 
 : وزير الداخلية .دوره في الرواية  -
"لا" قاؿ الكلب " ىذا آخر ما يصلح لنا، تؿتاج إلذ شخص مثقف يتعاوف عن   :التمثيل  -

 5كتب مع ضبعك وزير الداخلية.
  6: حيواف كثنً اتضيل عجيب الروغاف واتظكر .الثعلب 
 : وزير الكلبـ .دوره في الرواية  -
: استمر توزيع اتضقائب رغم حلوؿ الليل ، أظهر الأسد مرونة واضحة في قبوؿ التمثيل  -
 7جأة عندما تشع عن تعينٌ الثعلب في وزارة الكلبـ .ونصلب فن ىب ودبَّ لكنو عاد م

                                                           
 13، ص اتضيواناتالنيهوـ ،  الصادؽ  1
 145كماؿ الدين الديدنًي ، اتظرجع السابق ،ص    2

 33، ص اتضيواناتالصادؽ النيهوـ ،   3
 177،صحياة اتضيواف الكبرىكماؿ الدين الديدنًي ،    4
 15الصادؽ النيهوـ ، اتظرجع السابق ، ص   5
 33كماؿ الدين الديدنًي ، اتظرجع السابق ،ص    6
 14، ص اتضيواناتالنيهوـ ، الصادؽ   7
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منها اتظتوحشة ،و توايف الكاتب قد وظف عدّة حيوانات في ر أتؽا سبق ذكره يتضح       
وعلى اتضشرات، وقد  ة والضعيفة، وقد استعاف في بناء روايتو على الطيورالقويّ  ومنهاوالأليفة 

وتؽيزاتو        جعل لكلّ منها وظيفة ودوراً تختلف بإختلبؼ طبيعة اتضيواف ومكانتو في الغابة 
ملك الغابة وكاف تعذا  الأسدفكاف ، روايتو لإحداثجعل الغابة مسرحًا خصائصو، وقد و 

 وكاف لديو رغبة في تشكيل حكومة تتكوف من عدّة وزارء .، اتظلك حاشيَّة
ضبع  لة الداخلية لر از لتشكيل اتضكومة، ، و  ئبفاستعاف بالذفي إدارة الدولة  هتساعد        

اليو وزارة الإعلبف وجعل من  الإعلبـ للقنفد، أما اتصرد فأسندوزارة العدؿ للتمساح، ووزارة 
 النمر وزير التخطيط.

الذئب أسند الوزارات  بمعيّةيلبحظ على ىذا التوزيع تضقائب اتضكومة أف الأسد       
 سّم بالشراسة والقوة والعدائية واتظراوغة .تتضيوانات ت

 . ، الدبالأرنب،من الطبيعي أف يكوف تعذه اتضكومة مؤيدين من ذلك الضفدع       
بو ،  وما يلبحظ على ىؤلاء اتظؤيدين أنهم من اتضيوانات الضعيفة الّتي لا تدلك شيئًا لتواج

هم ولعل أهم ،، ومن الطبيعي أيضا أف تكوف للحكومة معارضنٌفهي إذف مضطرة للتأبيد
ا للحكومة أماـ اتظلؤ ، عارضت الكثنً من اتضيوانات ممعارضته االفيل والسنجاب اللذين أبدي

ىذه اتضكومة مثل : الثور ، اتطنزير ، اتضمار ، القط ، الفراشة ، لكن أغلبهم تراجعوا عن 
والضرب اتظبرح  ليكنوالترست في حقهم التعذيب ذلك أف اتضكومة قد ماو معارضيهم ، 

 حدث مع الثور( فاضطر تحت تأثنً التعذيب إلذ التراجع عن أرائهم . كماوانتهاؾ المحارـ )
اتضكومة بحيوانات تولت مهمة التعذيب من ذلك الصرصور كما استعانت  تاستعان    

أخبار اتظعارضنٌ من مثل الذبابة الّتي تولت دور اتصاسوس الّذي ينقل بجواسيس ينقلوف تعا 
 أخبار اتضكومة .
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كما يصور كلّ الوسائل ،   نٌ اتظؤيدين للحكومة واتظعارضنٌ تعا ب الكاتب الصراع الدائر يصور
يل من اتظعارضنٌ، فقد عمل على كشف كلّ نلغنً اتظشروعة الّتي تستخدمها اتضكومة ل

 تسعى للقضاء على اتظعارضنٌ، وذلك باغتياؿ بعضهم ونفي البعض الأخر، اتظخططات الّتي
على اتظعارضنٌ لتبقى تلك اتضكومة  بالانتصارر مالأ لينتهيوسجن البعض وتعذيب بعضهم 

 رضها قوانينها على باقي اتضيوانات.فىي السائدة ، وىي الّتي ت
 :ويمكن توضيح ذلك من خلال الجدول 

 المهمة الموكلة إليو في الرواية رمزيتو الحيوان
 التنبئ باتظستقبل - الصقر

 تفريج اتعموـ -
 سبحةالشيخ : اتظ -
 د اتظتأملاقالن العقل العارؼ الدارس -

تلك لتػرؾ  أي مهمة في اتضكاية لكنو يلد يؤد
ر ببدأ ذالأحداث فهو حاضر كشخصية تن

نهاية اتضكاية ب بوومن اتضكاية )حديثو مع الذئب(
 الذئب.لا تسأؿ عن 

احتاؿ على ،العقل اتظفكر تػتاؿ  - الذئب
، ويقترح تأليف والأسد حتّ لا يأكل

 اتضكومة .
الإغراء من خلبؿ اغراء الأسد بمنصب  -

 .اتظلك

 مستشار اتظلك 

ملك  –القوة الشهامة وشدة الإقداـ  الاسد
 الغابة.

 اتضاكم 

تطصائصها  اسوسة تقرأ اتصريدة نظر ااتص الذبابة
 البيولوجية من خفة وصغر اتضجم.

 اتصوسسة 

أىل اتصلة  يكرـشديد الرياضة ، كثنً الوفاء  الكلب
 التودد ،الترضي،ة صالبصي صفاتومن 

يرمز إلذ و  الأسد،رئيس اتضكومة يحرس ما يدلك 
 الوفاء

العدؿ لأنو يحتاج إلذ دموعو في المحاكم  وزارة ، لص ، ذو مكر الكذب صفاتوأىم  التمساح
 الشرعية



 الجانب التطبيقي                  الفصل الثاني:                                          

 
35 

 

 وزارة الكلبـ الذكاء ورجاحة العقل وبعد النظر اتظكر الثعلب

 وزارة الثقافة أةواتصر  الشجاعةذكر الفنًاف  الجرد

 تػقق وخبنً التعذيب يب ذساـ يجيد فن التع الصرصور

 ن أىل اتطنً والصلبح.مطوؿ العمر و - الفيل
 معارض للحكومة-
 يرغب بالتغينً -
 لا يتراجع عن موقفو -
 دور الناصح-
 ثل اتضقيد-

لد يكن لو وظيفة عندما وزعت اتضقائب فهو 
 معارض للحكومة

 الصبر و التحمل  الجمل
 اتصمل في جوفو يخزف اتظاء

اتصمل بنٌ أصدقاء الفيل فهو أيضا معارض يفقد 
 أثناء التعذيب. صبرما عرؼ عنو من 

 علم تلبميذه الثورة ضد اتضاكم.ي الذي اتظدرس يحب العزلة الدب

 دليل اتطنً - الخروف
 رمز الوداعة  -

 يقف شاىد زور أماـ الفيل 

تػبوب / مهذباً مقضي اتضاجة عند  القط
 السلطاف وغنًه.

 ابن عم اتظلك ويرمز الر المحسوبية .

من القوارض / معارض للحكومة مساند  السنجاب
،  ذكياع، جللفيل منقد لصديقو ش

حتّ يصل  الصخريدل ينحث في  مكافح لا
 إلذ اتعدؼ .

 صوت العقل للخروج من اتظواقف اتضرجة .

 لد تسند لو أيَّة مهمة لأنَّو معارض للحكومة.

 لد يكن تعا مهمة في اتضكومة  الضعف والذؿ اتطوؼ الفراشة

 -الغضب –التجسس  –اتطداع  –اتظكر  القنفد
 الرتزة . ةقل –الغصب  عةسر  –الشر 

 وزارة الاذاعة 
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، وىي اتطياؿ روايتو على مفارقة واضحة بنىقد يلبحظ أف الكاتب تصدوؿ اتظتأمل في ىذا ا
قصد من خلبتعا  ا لشخصيات إنسانية،رموز اتضيوانية الشخصيات .جعل من والواقع اتظعاش 

فقد بنٌ أنها لا  ،في لبيا وكشف كواليس تشكيل اتضكومة في بلده السياسي نقد الواقع 
وأف اتضاكم  تشكل على أساس الكفاءات إنما تتشكل بناءا على اتظصالح الشخصية  للؤفراد. 

في بلده يغيب رأيو في كثنً من الأحياف  فلب يؤخذ بعنٌ الاعتبار ،بل يتولذ غنًه عملية 
ة الكلبـ في وزار . ينفذ ن رأي الذئب ىو الّذيككاف اتظلك )الأسد( يتدخل ل  التسينً ،فمثلب 

ن الذئب اقترح الثعلب لأنو يحتاج إلذ اتظكر كل ،اقترح الأسد " الببغاء " لأنو كثنً الكلبـ
 واتضيلة أكثر من الثرثرة والكلبـ.

إلذ تكوين يحيل  ،لشخصيات لا تحمل اتشا معيناامن خلبؿ اتصدوؿ أف كما نلبحظ 
شخصية نكرة على  ىي ، ومن تذة فالشخصية اتظستلهمة في النّصاجتماعي وثقافي معنٌ

أرنب  ذئب، سدالنوعية )أ صفاتهاالرغم من تقديم بعض اتظلبمح التعريفية الّتي ترتكز إما على 
والعلبئقية أ. (رئيس اتضكومة ، وزير الداخلية ، وزير العدؿ ...) لوظيفيةا أو...( . ، فيل 

 .(أب ، أـ ، ابن ...)
نسانيّة ترمز إليها. فهي إتدثلو من نماذج  بل بماالشخصية في حد ذاتها  إلذ  فهو لا ينظر      

علها أقرب إلذ اتظقولات الفكرية منها إلذ جشخصيات جامدة غنً نامية الأمر الّذي 
 الشخصيات الروائية .

كما أنها تقوـ على أساس التقابل بنٌ الشخصيات معتدية )مفترسة ، قوية( وأخرى        
 .ة ( معتدى عليها )ضعيفة ، ضحيّ 

الّذي يجمع ىذه  ،وف الصراع ىو النمط العلبئقي اتظهيمنكلذلك فمن الطبيعي أف ي
اتضكي  اتأىم ميز وبنٌ اتضق والباطل ،وىذه من الشخصيات فهو صراع بنٌ اتطنً والشَّر 

 .اتطرافي
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اتخذ الكاتب من اتضيوانات رموزا وقناعا لنقد الواقع السياسي الليبي ،الذي اتخذ سياسة  
ضد الكفاءات،واعتمد في تسينً اتضكومة على شخصيات وصولية همها الأوؿ  الاقصاء

والأخنً تحقيق اتظصلحة اتطاصة،استطاع الكاتب تصوير ىذا الواقع بالاعتماد على حيوانات 
يتناسب مع الشخصية التي تناولت منصبا  ووظيفتها في الغاب مع ما يتطابق طباع كل منها

 حكوميا
كز على الفيل تم فيو التر ق الّذي اتخذتو الرواية ىو النسق الرمزي الدلالر، وعليو فالنس          

لينتهي بو معارضا ة منتقدا يلقد ابتدأ دعوتو السياسرفضو للواقع، طل الرواية من خلبؿ ب
 اتظطاؼ شهيدا .

العنصر الفعاؿ في الرواية والمحرؾ تعذه الأحداث واتظغنً للؤوضاع  وأما السنجاب فه         
الباحث عن حلوؿ رغم أنَّو فشل في نهاية الرواية من النجاة من قبضة ،الشجاع العاقل 

 الصقر.
ومسنًو ، وعليو فالرواية تخلص إلذ نتيجة مفادىا أف قصر اتضكومة شبيو إلذ حد كبنً بالغابة 

الصراع دائم ،اتظصلحة الشخصية تسبق كبنً حيوانات الغابة .  اتضكومة يشبهوف إلذ حد
اتظصلحة العامة،البقاء للؤقوى .الضعيف مصنًه متوقف على موقفو من القوي ،إف كاف 

 مساندا لو سيعيش مذعنا وإف كاف معارضا فسيكوف مصنًه النفي أو اتظوت
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 :زمن الحكي -3
 بدايةخاصًا فالرواية ، اتضكاية تؤشر منذ  احتفاءاحتفت رواية اتضيوانات بعنصر الزماف 

 الافتتاح ، على زمنية تػدّدة تتوزع على النحو التالر : 
" ن الماضيالزم  م عن رغبة نالّتي ت 1: ويتجلى من خلبؿ العبارة الافتتاحية " ذات يوـ

اتسم بنوع من الضبابية والغموض فالقارئ لا يدرؾ  –في رد ما يحكيو إلذ اتظاضي  الراوي
 اليوـ الّذي تشنً إليو العبارة الزمنيّة اتظفتوحة ] ذات يوـ [ .

على التجربة  الإطلبؽطابع  إضفاءديد الزماف تحديدًا دقيقًا أراد السارد من وراء عدـ تح 
 ا صاتضة لكل زماف ومكاف.، فتصنً العبرة الّتي تحملهاتظعروضة 
بطابع سحري يدنحو قوّة جذب  تجعلو يوسمعدـ تحديد زمنية النّص تحديدًا دقيقا، كما أف 

خاصة، فمتلقي ىذا النّص يحس وكأنو يسافر عبر الزمن ليعش وقائع وتجارب لد تكن تخطر لو 
 على باؿ.

ضر في رواية " : وعلى تؿو ما تؾد في اتضكاية ، اقترف الزمن اتضا الزمن الحاضر 2.2
تؿو تراعة و كب، وىو يتوجو بحد، الّتي تنفتح على صوت السار  الإطاريةاتضيوانات " باتضكاية 

من اتظستمعنٌ المحلفنٌ حولو ، موظفًا في ذلك ضمنً اتصمع اتظتكلم : " تؾلس معًا " ، وكلّ 
 2واحد منا معو أدناه " .

 دلالتنٌ اثننٌ هما :  يحمل دإفَّ الفعل " تؾلس معًا " الواردة في كلبـ السار 
لضمنً الػ " أنا : داخل " الػ" تؿن ، ومن ثم  دالسار  تعويمفي خلبؿ  ظهرت:  دلالة سردية -

القارئ ليس للتلقي فحسب،  وإعدادفهو يحاوؿ التملص من تحمل اتظسؤولية في ما سنًوي، 
 للمشاركة في بناء اتضكاية وروايتها كذلك. وإنما

                                                           
1
 06، ص اتضيواناتصادؽ النيهوـ ،  

 06، ص اتضيواناتصادؽ النيهوـ ،   2
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الفعل " تجلس " على الزمن اتضاضر / الآف، حيث تبدأ  إحالةتتجلى في  : دلالة زمنية
 " ذات يوـ " . وتنتهيأف ذات يوـ "  تبدأاتضكاية، ويشرع الراوي في سرد وقائع " 

بمتلقي إلذ اتضاضر " ودعونا الآف نفترؽ على خنً، قبل أف  دوبعد توقف اتضكاية، يعود السار 
 تمع على غنًه " .تؾ

من بعض اتظؤشرات الزمنية الدالة على زمن اتظستقبل  يستشفُ  المستقبلي:الزمن   3.3
الواقع السياسي فحسب )استبداد الأسد وحكومة  بنقدفشخصيات الرواية لا تكتفي 

ة  عن ذوات حيوانيّ صادر  اؼواستشر توقعات  ببناءتقوـ بالإضافة إلذ ىذا  وإنماالكلب(، 
تدثل تيارين أنها : الفيل، السنجاب، البومة ( صيبها من الثقافة والتجربة )مثلب نكانت 

نٌ واجتماعينٌ متصارعنٌ الفيل والسنجاب من جهة، والبومة من جهة أخرى، فقد يسياس
جاءت حاملة بصيغ تأكيدية قاطعة منها : " لن تطلع " ، حتميّة الصراع " ، "حتمية 

 1أخرى" .
  المكان :ــــــ  3

" بتنوعو اتظلحوظ، فهو يشمل البيئة الطبيعية اتضيوانيّة بكلّ ما اتاتسم اتظكاف في رواية "اتضيوان
أي أنو يشمل  ،تسخر بو من غابات، وأراضي وصحاري وجباؿ، ومستنقعات وحيوانات

عها ئالّتي تعيش فيها الشخصيات بمختلف أصنافها وطبا، تؼتلف مظاىر الطبيعية اتصغرافية
والغابة ، رزىا" الغابة"بعدّة فضاءات أساسية أ ومواقفها، فقد تحركت الشخصيات اتضيوانيّة في

فهي لد تعد ذلك ،اتظستحضرة في السيّاؽ الروائي تختلف عن تلك اتظوظفة في اتضكاية اتطرافيّة 
 اتضيز اتصغرافي الّذي تتعايش فيو اتضيوانات أو تتصارع.

 

                                                           
 .19، ص  اتظرجع نفسو   1
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ا الفضاء ولا ذى طبيعةإذ أنها لد تكشف عن  ،تتسم الغابة في الرواية بطبعها الغامض      
في فاتحة الرواية عن طبيعتو قائلبً : " ما ىي الغابة ؟ "  يتساءؿعل الذئب جتشاتو الأمر الّذي 

 ، ومن أبرز الأمثلة اتظتجلية في النّص تؾد ما يلي : 
 

قاؿ السنجاب غاضبًا " دعك من ىذه الأشعار اتظميتة، فليس تذة رعياف ىنا لا وليس  -
 1تغرّد غابة. واحد عنده تؼالب وواحد ليس عنده ".تذة قطيع، ىذه غابة، ىذه 

 2وخرج يركض في الغابة ىائمًا وراء أنفو. –لا بد أنو جاع  –فذات مرةّ جاع الأسد  -
 الصحراء  : 
   من كلّ ما قد  نفلبتلاشكلت الصحراء امتداد مكانيا مفتوحا يدنح الشخصيّة الفرصة

الفضاء الصحراوي ، اـ سياسي أو اجتماعي ومن ثم يعد يربطها باتظكاف الأـ )الغابة( من التز 
النفسيّة ، ومن اتظقاطع اتظتضمنة للصحراء في  اظغوطاتهمن  ةاتظأزوم تتخلص الشخصيّة مكانا 

 ىذه الرواية تؾد : 
   3ذات مرّة جاع الذئب ** خرج يبحث عن رزقو في الصحراء          

اتشحي لر بدقيقة من وقتك. ىل ىذه ىي ، القوقعةقاؿ السنجاب "من فضلك يا حضرة و 
 4الصحراء ؟".

 :  المقهى
حيث مثل اتظقهى مكاف  ا،لتعبنً عن أرائهلهى مكاف يدنح الشخصيّة الفرصة شكل اتظق

 للئعداد للتمرد على اتضكومة ، وذلك يتضح من خلبؿ ما يلي من أمثلة : 

                                                           
 .06، ص اتضيواناتصادؽ النيهوـ ،  1
 74اتظرجع نفسو ، ص  2
 6،  يواناتاتض، الصادؽ النيهوـ  3
 5، اتظرجع نفسو 4
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ذبابة وراءه وأخرى تكتب في دفتر بنٌ  : في اتظقهى جلس الفيل وسط حلفو من أصدقائو"
 رجليو.

لوا، فاتضق أقوؿ لكم : إفَّ يدخل اتصمل في عنٌ الإبرة أسهل عليو ض: "احذروا أف تقاؿ الفيل
  1من أف يدخل ىذه اتضكومة، إنها حكومة أنياب ". 

 2في اتظقهى أصر اتصمل على إطفاء، التلفيزيوف لكي لا يشاىد تػاكمة الفيل . -
  النهر :

 والضفدع طلب للؤماف اتطرثيت مثل النهر في الرواية مكاف تلتقي فيو اتضيوانات كما جرى بنٌ 
 بالضفدع.اتطرثيت  التقىعند النهر "
 قاؿ الضفدع " ربما إلذ اتظستنقع المجاور ، ماذا تنوي أف تفعل ؟ ". أفكر في اتعجرة  

من يده " أغطس معي تحت اتظاء لكي نتحدث في أماف ، تذة  هفجأة وىو يجر اتطرثيت قاؿ 
 3ذبابة وراءؾ تتظاىر بأنها تقرأ جريدة " .

 :  الجبل
 لاختباء .ا فضاءا مفتوحا يدكن الشخصية من  شكل اتصبل

" أمَّا السنجاب نفسو فقد تسلل سراً وراء اتصبل ، وىو يحمل صرَّة فوؽ رأسو وذىب إلذ 
 4تو".ر الصقر في مغا

  :غرفة التعذيب
التعذيب والتخويف من طرؼ الصرصور والتحقيق مع اتضيوانات وتػاولة مكاف مغلق يتم فيو 

 استنطاقهم .

                                                           
 .20، ص نفسواتظرجع   1
 51اتظرجع نفسو ، ص  2
 18،  الصادؽ النيهوـ ،اتضيوانات   3

 84نفسو ، ص  اتظرجع  4
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  1مثاؿ: " في الغرفة الضيقة كانوا يضربوف اتصمل بعصائنٌ من جريد النخل"
 . 2في الغرفة المجاورة، ىنا كانوا يضربوف الثور بعصائنٌ من فروع الزيتوف"

  المدرسة:
التلبميذ "اتضيوانات"  لتلقنٌحيث شكلت اتظدرسة مكاف فضاء يستخدـ عادة للتعليم ،

 دروس حوؿ الفيل، وذلك عن طريق تشويو صورتو.
وأصحاب السّر الأعظم أفَّ الفيلة  الثقاةقاؿ الدب لتلبميذه في حصة التاريخ " ومن بعض "

ف أف يأتي على صوت تضع بيضتها وتعلقها على رأس شجرة وتزغرد فلب يلبث الشيطا
 3الزغاريد ... ".

  البار:
 تمرد .العداد لإدور في اتضكومة يجتماع اتضيوانات من أجل اتضديث عما مثل البار مكاف لا

قاؿ السنجاب وىو يغالب السكر "ماذا دىاكم أيها اتضيوانات؟ ىل تذة أحد منكم لا "
 4يعرؼ الفيل ؟".

الأرنب رقم و . وجهتو الغابة بطلب من الصقر تاتضكومة كان يؤسسفالذئب عندما أراد أف 
من  تجهابالفيل ا والالتحاؽعندما أراد اتعروب من سلطة الأب واتضكومة  11والأرنب رقم  9
 إلذ اتصباؿ . بيتال
القط والكبش اتضصاف عندما أراد الإعداد للتمرد على حكومة و  والتيسالسنجاب والثور و 

 تحت الشجرة .،فوؽ الشجرة  ،اتظقهى،ار البَّ الكلب كانت الوجهة من الغابة إلذ 
 ة.ر الصقر عندما أراد الاختباء تحوّؿ من الصحراء إلذ اتصبل اتظغاو 

                                                           
 .30، ص  نفسواتظرجع  1
 31اتظرجع نفسو ،  2
 46، ص اتظرجع نفسو   3
 42، ص اتظرجع السابق   4
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وعليو يدكن القوؿ أف الأماكن قد تعددت في الرواية ،وتراوحت بنٌ اتظغلقة واتظفتوحة والتوجو 
 لشخصية.تؿو أماكن معيينة مرتبط ارتباطا وثيقا بما يؤمنو ذلك اتظكاف لتلك ا

 : في الرواية  التناصمظاىر ــــ  4
استحضار  والّذي يعني في أبسط معانيو ،يعتبر التناص من اتظصطلحات النقدية اتضديثة       

سابقة المن النصوص  ىو تشكيل نصّ جديد وص سابقة في نصوص لاحقة " ونص
فهو الدخوؿ ،الأصل  عن  كشف،وخلبصة لنصوص تداىت فيما بينها وللقارئ النفوذ في ال

في علبقة مع النصوص بطريقة تؼتلفة يتفاعل بواستطها النّص مع اتظاضي أو اتضاضر أو 
 1خرى ".فاعلو مع القراء والنصوص الأبل وتاتظستق
، بأنو " تبادؿ النصوص intertesetualiteالتناص   وقد عرفت جوليا كريستينقا      

pernutation  كثنًة مقتبسة من نصوص أخرى تتقاطع ويبطل وظات  حفي فضاء نصّ مل
 2أحدهما مفعوؿ الأخر.

ما يلبحظ على رواية اتضيوانات أنها تفاعلت مع نصوص سابقة تؼتلفة ومتنوعة منها الديني 
 ومنها التراثي 

 :  تراثيالتناص ال
ذلك القالب الّذي يقوـ قالب اتضكي على لسَّاف اتضيواف ،من خلبؿ استخداـ يتضح       

لى الرمز فيظهر النصّ بنيتنٌ، بنيّة سطحيّة وأخرى عميقة، تحيل البنية السطحية على ذلك ع
 تسلوكياوما يقدمو من  لبنيّة العميقة على عالد الإنساف،العالد اتضيواني،  في حنٌ تحيل ا

في النظرية النقديةّ اتضديثة  ايجابية وسلبية إفَّ " الوظائف الأساسية الّتي يؤديها مفهوـ التناص

                                                           
1
 149، ، ص 1886، 1،  منشورات وزارة الثقافة ،ط تشيائي للآدبعزاـ النقد والدلالة تؿو تحليل  تػمد  

2
 282، ص 2012جواف ،العدد الثامن ،تغلة أفاؽ للعلوـ ،أنواع التناص وألياتو ،تسيسة مزينٌ   
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الأولذ ولكن بتحويلها ونقلها  إذ إفَّ الأمر  لا يتعلق بإعادة إنتاج اتظادّة اتظقتبسة بحالتها القائمة
 1ديلها" .وتب

ة اتضاكمة، والّتي لا يهمها سوى خدمة ر الصادؽ نيهوـ ىذا القالب لنقد الطبقاستعا      
حدّ كبنً مشهد  دًا يشبو إلذ سيا ظاتظا مستبدًا، مشهمصاتضها ، إنو يصور لنا مشهدًا سيا

 الغابة الّذي يتحكم فيو الأسد ويستبد بالرعية .
إفَّ ما يقدمو الكاتب في روايتو ىو نقد غنً مباشر للسلطة اتضاكمة وللرعية اتطاضعة       

عانة د للؤخلبؽ والقيّم السائدة للمجتمع، وىذا الأخنً يتطلب الاستقاتظستسلمة، فهو ن
والتخلي عن كل ما يسىء إلذ  الذي يدعو دائما للتحلي بمكارـ الأخلبؽباتصانب الديني 
 إنسانية الإنساف.
 التناص الديني:

 . الأحداثبعض الشخصيات أو الرموز الدينيّة أو  ستحضارتجلى في ا  
فيل والّتي تتقاطع مع شخصية ال ،2ضرة نذكر شخصية اتظسيحمن الشخصيات الدينيّة اتظستح 

" خائفة : قالت الفراشة " وىل أصدقاؤؾ عددىم اثنا ، وذلك من خلبؿ قوؿ الفراشة.
 عشرين نعم قاؿ الفيل .

 فلقد اشتركت شخصية الفيل مع اتظسيح في الكثنً من السّمات منها : 
 الفيل منقد وتؼلص كذلك اتظسيح منقد وتؼلص ؛ -

 ؛ حواريوفلو حواري : مع السنجاب ، كذلك لو اتظسيح  -

 اتطلبص السياسي الفيل .... اتطلبص الديني ...... اتظسيح ؛ -

 شخصية منفردة ...... الفيل ..... متجددة . -

 

                                                           
1
 .284، صاتظرجع نفسو  

2
  48 الصادق النيهوم ، الحيوانات ،ص  
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 قد تجسدت في شخصية الفيل . 1وعليو نستنتج أف صفات وتشات اتظسيح 
 وذلك في قولو " ىذا عنده سوط وىذا عنده اتظسبحة " . -

 التسبيح رمز ديني فهو خاص بكلّ الديانات . -

اتظسيح في الديانة اتظسحيّة فتعا مرجعيّة   السماء فهي الأخرىرفع الفيل إلذ دثواحكما أف   
" شهدت ذلك ينفني كنت جائعا ،وكنت أقطم قطعة من خشيتو موقنا قد رفع إلذ السماء 

... تؾمًا لامعًا شق السَّماء ... وينزؿ منها جدؾ ، وفجأة أرى أف عصر اتظعجزات قد ولذ 
 حضرة الأسد وجدؾ يا حضرة الذين .

..... فقد أخد يلعقاف حذاءه امَّا جد اتظلك فقد أخذ يدؽ طبلو ... أيها اتظبارؾ الّذي علقو 
اتظلك بنٌ السماء والأرض لا تهبط بل أصعد ىذا أنا أخلفك على ىيئتي واعطيك جناحنٌ 

 ة الأسرار ، قدوس قدوس .ومفتاح تؽلك
 أرقيكحتّ " لا تسأؿ عن الذئب " قاؿ الصقر وىو يحط على الأرض " لا تذكر اتشو   -

 يدعوه شيوخنا كلب ابليس ". ذئبًامن شّر من لا يسمى فهذا الّذي تدعوه 

 سلبمي .موجودة في الدين الإ فعملية الرقيةنلبحظ في ىذه العبارة تناص ديني 
س فهي دليل على الشَّر والصفات السيئة ، وىذه الأخنًة موجودة في كلّ أما لفظو ابلي     

 الديانات .
 قاؿ الصقر " لا وصيك بعشر وصايا " .

 الوصايا بالعشر ىي وصايا لقماف لابنو .ػػػػ 
ذكره أف الكاتب قد استحضر شخصيات دينية وأحداث ستنتج تؽا سبق وعليو ن        

يني بأحداثو وشخصياتو وتفاصيلو من خدمات النص الد ،ولعل ذلك يرجع إلذ ما يقدمو
 تساىم بطريقة أو بأخرى في تأثيث النص الروائي.

                                                           
 75 اتظرجع نفسو،ص  1
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 وظائف الحكي على لسَّان الحيوان :-5
 واعيةقراءة غنً  تؼتلفتنٌتتسم اتطرافة بطابعها اتظزدوج فهي مركبة بصورة تتيح قراءتنٌ         

 تخترؽ النص وتنفذ إلذ بناه العميقة.واعية  وقراءةتتوقف عند مستوى البنية السطحية 
ظائف يدكن حصرىا على و ويتضمن اتضكي على لسَّاف اتضيواف دلالات رمزية تعبنًية و       

 1فيما يلي : 
الوظيفة السياسية من أىم وأبرز الوظائف الّتي يقدمها الروائي في  تعتبر:  الوظيفة السياسية .1

للواقع بصورة غنً مباشرة، فرواية اتضيوانات لصادؽ نيهوـ  ستعارياطرحو، فهي تعبر تغازي 
دت الوضع السياسي في ليبيا في فترة زمنيّة معينة من خلبؿ العلبقة القائمة بنٌ السلطة نق

وترؾ عامة النّاس يعانوف الفقر  ار السلطة اتضاكمة بالامتيازات،ثئاتضاكمة والمحكومنٌ، واست
ة على اتظصلحة خصيّ للطبقة السياسية الّتي تدجد اتظصلحة الشّ نقد  ىذه الرواية والتهميش إفَّ 

 العامة .
  :الجمالية الوظيفة الفنيّة  .3

الكاتب تعذا ، ولعل اختيار اتصماليةتتمثل في ما يدتلكو النّص من عناصر تضمن لو تحقيق     
ح من ضوالّتي تت ترالية القالب اتظوسوـ باتضكي على لسَّاف اتضيواف، من شأنو أف يحقق لنصّو

نّص  تأسيسخلبؿ اعتماد الرمز اتضيواني، الّذي يتيح للمبدع فرصة النقد غنً اتظباشر  وفرصة 
لقي تعيش تكم  فيجعلك،خرافي يجعل من اتضيوانات، تتكلم وتضحك وتسخر وتنتقم ... الخ 

  اتطرافية والعجائبية . هفي عالد خيالر ملؤ 

                                                           
1
اؿ للنشر دار البيضاء ، ترة عبد الكبنً الشرقاوي ، دار توبقتر ،الثقافية  ق،مقامات السرد ، والأنسكليطو عبد الفتاح   

 .109، ص 1اتظغرب ، ط
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 خاتمة :

 :الآتيةتوصلنا إلى النتائج  ية في عالم الحكي على لسان الحيوان بحثبعد رحلة 

على  ــــــ  تعد الحكاية الخرافية شكلا تعبيريا شعبيا  تتفرع عنو أنماط تعبيرية أخرى من مثل الحكي    
 لسان الحيوان.

ــــــ يعد الحكي عل لسان الحيوان إبداع عرفتو مختلف الأمم والثقافات ،غير أن الذنود كانوا الأسبق في 
 ذلك،وذلك لارتباطو باعتقادىم الطوطمي.

  يزال متواصلا إلى العصر الدعاصر،وتأثر الكتاب بهذا القالب الفني ــــــــــ  أن تأثير كتاب كليلة ودمنة لا
 ضح في مختلف الإبداعات الشعرية والنثرية.او 

هوم أول روائي معاصر استحضر ىذا القالب الفني وطوعو وأخضعو لتقنيات الني ق ــــــ يعد الصاد
 الرواية.

يعانيو من صراعات  دامية ومتواصلة  على ة عاكسة للمجتمع الليبي وما ىذه الرواية مرآ عتبر تـــــــ 
 ..السلطة.

الحكي على لسان الحيوان للكاتب الحرية والأريحية في نقد الواقع،وبالتالي يكون قادرا يؤ من  -
 غرائبي.الو  عجائبي العلى بناء نص فني جمالي أساسو الرمز ومضمونو 

 

 .وتأثيرىا في بناء وتأثيث النص الروائي  كان لذا دلالتها  بالدرجعية الدينية  ةستعانـــــــ الا
وما يتناسب  .يتناسب وطباعها انتقاء الحيوانات الدناسبة وتقليدىا الوظائف بمانجح الكاتب في 

 والنماذج الإنسانية الدالة عليها.
  

 



 الملخص

لقد أبدع الإنسان في فن الخرافة أيما إبداع فلقد تمكن من نقل الواقع السياسي على مدار 

   مختلفة وفي ظروف اجتماعية وسياسية متغيرة حسب المنطقة التي يعيش فيها أزمنة

الوسيلة فكانت على  أماالخرافة لتعبير عن خلجات نفسه  إلاولم يجد هذا الكائن البشري 

 لسان الحيوان

ويعتبر نيهوم من ابرز الشعراء الذين نقدوا الواقع السياسي عن طريق العمل الروائي   

فرواية الحيوان نقد لاذع لنظام الحكم في ليبيا ولقد تمكن من تبليغ رسالته بصورة رمزية  

ةالليبيتجد صدى داخل السلطة  أن أملغير مباشرة على   

 

 

Résumé 

L'être humain a excellé dans l'art de la fable de manière remarquable. Il a 

réussi à transmettre la réalité politique à travers différentes époques et dans 

des conditions sociales et politiques qui dépendent de la région dans laquelle il 

vit. 

Cet être humain n'a trouvé que la fable pour exprimer les élans de son âme, 

d’ailleurs il a choisi comme moyen la voix des animaux. 

Nihoum est considéré comme l'un des poètes les plus éminents qui ont critiqué 

la réalité politique à travers des œuvres romanesques. 

Son roman animalier est une critique acerbe du régime en Libye. Il a réussi à 

transmettre son message de manière symbolique et indirecte, dans l'espoir de 

trouver un écho au sein des autorités libyennes. 
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  المصادر  -
 القرآن الكريم . .1
 ةالدنشأة العامة للنشر والتوزيع والإعلان طرابلس الجمهورية الليبيرواية الحيوانات لصادق نيهوم  .2

 1894 ، 1الشعبية الاشتراكية ط
 المراجع :  -

للنشّر  العالدية، لبنان ، الشركة الدصريةّ  ولنجمانالحكاية الشعبية ،  أدأب ء مهناالدكتورة غرا .1
 .1881، 1،ط
منظور لسَّان العرب، تحقيق أحمد عامر ، مراجعة عبد الدنعم خليل ابراىيم ، دار الكتاب   ابن .2

 .2993، 1ط، 98العلميّة بيروت، لبنان ، مجلد
 .1881، 3الأدب الدقارن ، النظريةّ والتطبيق، دار الفكر الحديث ، القاىرة ، ط أحمد درويش ، .3
فريدريش فون ديرلاين ، الحكاية الخرافيّة ، نشأتها ومناىج دراستها ، فنيتّها ، ترجمة نبيلة إبراىيم ،  .4

 .1813، 1دار النشّر لبنان ، ط
 1مد فاضلي دار الأبحاث الجزائر طتحقيق محكمال الدين الدوميري ، حياة الحيوانات الكبرى ،  .5

 2991سنة 
، جامعة عنابة ،  -نموذجًا–مبروكة حولي ، شعريةّ النّص الخرافّي في قصائد أحمد شوقي  .6

2999-2998. 
 .1891، 1عند العرب، دار الحداثة ، بيروت، ط توالخرافامحمد عبد الدعيد خان ، الأساطير  .7
 .2993، 3ىلال ، الأدب الدقارن ، دار النهضة ، مصر ، للنشر والتوزيع ، ط محمد غنيمي .8
، 1مرسي الضباع ، القصص الشعبي العربّي في التراث ، دار الوفاء، الإسكندرية ، مصر ، ط .9

2991 
 نبيلة إبراىيم ، قصص الشّعبّي من الرومانسيّة إلى الوقعيّة ، مكتبة غريب للنشر ،د.ط، د.ت. .11
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 القاىرة . د_ط  د_س  م، أشكال التعبير في الأدب الشّعبّي، دار النهضة، مصر ،نبيلة إبراىي .11
 1881 1منشورات وزارة الثقافة ط للأدبمحمد عزام النقد والدلالة نحو تحليل السميائي  .12
 2911للعلوم العدد الثامن جوان  الأفاقناص والياتو مجلة تال أنوعمزيني  خميسو .13
المجلس  249في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد عالم الدعرفة العدد  عبد الدلك مرتاض .14

 1889ديسمبر الكويت  والآدابالوطني للثقافة الفنون 
الحكاية الخرافية  والعقديةالفكرية  الأصولفي  قرأهحاتم كعب أننثروبولوجيا  الحكاية الخرافية  .15

 2914المجلة الجامعة بسكرة عدد ديسمبر 
سنة  1كيلطو الحكاية والتأويل دراسات في السرد العربي بيروت دار البيضاء طعبد الفتاح   .16

1882 
سنة  1منشورات وزارة الثقافة ط للأدبعزام النقد والدلالة نحو تحليل السميائي  محمد .17

1881 
تحقيق محمد الحبيب بن الخوخة دار الغرب  الأدباءحازم القرطاجني منهاج البلغاء وسراج  .18

 1891سنة  2لبنان طالإسلامي بيروت 
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