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 ة الأميرات                                 حضور الموروث الثقافي في مسرحي  
 -ا ــنموذج- رة قاليــفاطمـ: ل

ّّ ّّّ ّّالجمهوريةّّالجزائريةّّالدّيمقراطيةّّالشّعبيةّّ ّّ  ّّ ّّ ّّ ّ  ّ ّّ ّ  ّّ ّّ ّّ ّّ ّ  ّّّّ ّ ّ ّّّ

ّّوزارةّالتعّليمّالعاليّوالبحثّالعلمي ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ  ّّّّ ّّّّ ّّّ
ّجامعةّالشّاذليّبنّجديدّالطارفّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّّّّ ّّ

ّ
ّّّكليةّّالآدابّواللغّاتّّّ ّّ  ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ  ّّّ ّّقسمّاللغّةّالعربيةّّوآدابهاّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ ّّ ّّّّ  ّّّّّّ ّّّ  ّّّّ ّ ّ ّّّ

ّمـــــــذكّــــــــــــــــرةّتخــــــــــرجّّ  ّّّّّّّّّّّّ ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ  ّ ّّّّّّّّ ّ 
 
ّ

 

ّّّمقدّمةّلنيلّشهادةّالماسترّفيّاللغّةّوالأدبّالعربّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ  ّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ  ّ ّّّ

ّّّالميدان:ّاللغّةّوالأدبّالعربّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ  ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ
ّّالشّعبة:ّ ّّ ّ ّّ ّأدبّشعـــــــــــبـــــــــــــــــــيّّ
ّّتخصّص:ّ ّ ّ ّّّّّّّّّّّّّّّلــــغـــــــــــــــــةّعربيـّــــــــــــةّ  ّّّ ّّ ّّّّّّّّّّّّّّّّّّ ّّّّّّّ

ّ
ّإشرافّالأستاذةّ:ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ:ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّةإعدادّالطالب

ّّّّقطرّالندّىّبومعيزةسعادّمعطىّاللهّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّد/ّّ-ّّّ ّّ ّّ ّ ّ  ّّّّ ّ ّ ّّّ
ّّّ 

ّلجـــــنـــةّالـــمناقــشـــةّ
ّالص فةّّالجامعةّّالر تبةّّالاسمّوالل قبّ

ّرئيـــــــســـــــــــــــاّّالطارفّ-الش اذليّبنّجديدّّّ-أّّ–ّمساعدأستاذّّرزيقةّبودخانةّ
ّّّّقطرّالندّىّبومعيزةّ ّّ ّّ ّ ّ  ّّّّ ّ ّ ّمشرفاًّومقرراًّّالطارفّ-الش اذليّبنّجديدّّّ-ب–أستاذّمحاضرّّّّ

ّمناقشاّالطارفّ-الش اذليّبنّجديدّّّ-أّّ–محاضرأستاذّّمولديّبشيني ة
ّّالسّنةّالجامعيةّ:  ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ  ّّ ّ2025ّّ/2026ّ
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وَرَسُولهُُّ﴿ عَمَلَكُمّْ ُّ اللَّه فَسَيََىَّ اعْمَلُواّ ّوَالْمُؤْمِنُونَّّّوَقُلِّ
بِاَّكُنتُمّّْ فَـيـُنـَبِ ئُكُمّ وَالشههَادَةِّ الْغَيْبِّ ّ عَالِِِ ّ إِلََٰ وَسَتُردَُّونَّ

 ﴾تَـعْمَلُونَّ
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ّّّعرفاناّبالفضلّنوّدّأنّنسديّشكرناّالعميقّالذّيّندينّبهّ ّ ّّ ّّ ّ ّ  ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّ
ّّّالدكّتورةّّلأستاذتنا ّّ  ّّ ّالّتيّ-قطرّالندىّبومعيزة–ّّ كانتّتلحظناّبعينّّّّّّّ 

ّّّّّّالعالِّالغيورّعلىّالعلمّوأهلهّوماّقدّمتهّلناّم ّ ّّ ّ  ّ ّّّّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّّّّّ نّعلمّووقتّوخبرةّّّ
كّانّإلاّّلدّّ ّّ ما ّ  ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّقتهاّالعلميةّّومنهجهاّالذّيّيفيضّثراءّولأياديهاّّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ  ّّّّّ ّ ّ ّّّّّ  ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ

ّ.البيضاءّالأثرّالبارزّفيّإخراجّهذاّالبحث

ّوشكرناّالعميقّموصولّلأسرةّجامعةّالشّاذليّبنّجديدّالطاّرفّ ّّ  ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّّّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ
ّّّّّّومنهمّأساتذتناّالأجلاءّّأعضاءّلجنةّالّم ّّ ّّ ّ ّّ ّ  ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ناقشةّالموقّّّّّّ ّ ّّ ّّ ّرينّّّّّ

ّّآملينّالاستفادةّمنّتقويمهمّالعلميّّوملاحظاتهمّالقيّمةّّ  ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّّ  ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّّّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّّّّ

ّّوفقّناّاللهّلماّفيهّالخيَّوهداناّلحسنّالقصدّ. ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّّّّّّ ّّّّ  ّّ ّّ
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أشكر الله تعالى وأحمده على توفيقي  لإنجاز هذا العمل 

 وأهدي ثمرته إلى: 

  الكريمين        والدي  

ل الض ع ـــــــــــــــدما تســـــــــــــــ               ن كان قو تي عنـــــــــــــــإلى م-
 
        ل
 
 ف ـــــــــــ ــــ 

 
 
 في لحظات الت
 
                               عب إلى قلبي، الد اعم الأو ل لي            

 سندي بعد الله زوجي الغالي 

                                                    إلى من كان كل  مسعاي يصب  في سبيل رؤية نظرات الفخر  -

 بعيونهم، إلى مصدر سعادتي في هذه الحياة أبنائي 

مي ز،  -
 
جاح والت

 
       إلى كل  من آمن بي ودع مني وشج عني وتمن ى لي الن

 
        

 
                                               

 .                                   إلى كل  من أرسل لي نواياه الطي بة 

جديد- بن  اذلي 
 
الش جامعة  أساتذة  كل                إلى 
 
ذين   -الطارف-                        

 
    ال
 
  

لات مكتبة الجامعة،                                            تركوا أثرا طي با في قلبي، وكل  عم ال وعام

لبة
 
    وكل  الط
 
        . 

                                   إلى كل  هؤلاء أقول: شكر ا من القلب

 سعاد معطى الله
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ّّّّّّّّّّّّمقدّمــــــــــةّ ّ  ّ ّّ 



ّّمقدمّـــــــــة: ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــّّّ  ــــــــــــــــــــــــ

 

 
 -أّّ-

  :ةـــــــــــم     مقد  
ّّّ التّّ ّّّ راثّهوّالرّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ كيزةّالأساسيّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ فهوّالجسرّالرابطّبينّّّ،عليهاّالهويةّالوطنيةّّّىةّالتيّتبنّّ

الأمةّوحاضرها ماديّّّّ،ماضيّ شواهدّ كونهّ علىّ يقتصرّفقطّ لاّ ّّ فهوّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ أوّنصوصّّّ ةّصامتةّ
ّّّ وفنونناّالأدبيّّّّ،أفكارناّّ،بلّهوّكائنّحيّيتنفسّفيّتفاصيلّحياتناّاليوميةّمنّلغتناّّ،قديمة ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ةّّّ

الأد استلهمّ الأدبيّّّّيبحيثّ ّّّ أفكارهّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ والإبداعيّّّ ّّ ةّ ّّ ّّ ّّ ّ التّّّّ منّ ّّّ ةّ ّ ّ ّّ مصدرّّ وجعلهّ وركيزةّّّّراثّ استلهامّ
ّّ أساسيّّ ّّ ّّ.يبّةّيستندّإليهاّالأدّّ

ّّّ حيثّيعتبرّالموروثّمادّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ةّغنيةّوأرضّخصبةّيعتمدّعليهاّالمجتمعّفيّتطويرّعملهّّ
وحديثةّ معاصرةّ بروحّ جديدّ منّ فنونّّّ،وبعثهّ منبعّّّّّّّ أدبيّّّّافنجدّ الموروثّ منّ جعلتّ كثيرةّ ةّ

حيثّمنّّّّّ،فالراويّجعلّالموروثّالثقافيّمنبعاّومصدرّاستلهامّلهّّ،المسرحيّّ:لإبداعّمثلّل
ويوظّّ وإبداعاتهّ أفكارهّ يستقيّ أخذّ ّّّّ خلالهّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ المسرحيّ عملهّ فيّ ّّّّ ويوظّّّّ،فهاّ الثقافيّّ الموروثّ فّ

الأمث الأساطيرّ وتقاليدّ عاداتّ ّّمنّ الشعبية، الالّ اعتمدتهّّّ،...الخشعبيةّالمعتقداتّ ماّ وهذاّ
منّالموروثّالثقافيّّّتحيثّاستمدةّالأميرات"،ّّمسرحي"ّّالمسرحيفيّعملهاّّّّر"فاطمةّقالي"

جعلتّهذهّالعناصرّّّّ،عاداتّوتقاليدّّ،يةّعتقداتّشعبمّّ،حكمّّ،لّاماّيخدمّمسرحياتهمّمنّأمث
ّّ وهذاّماّجعلتهّيتميّّّّ،بروحّجديدةّومعاصرةّّّالمسرحيتبعتّالعملّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّ ّّّ ّ زّوينفردّعنّباقيّالأعمالّّّ

ّّ.المسرحيةّالأخرىّمنّخلالّبيانّوحضورّالموروثّالثقافيّبقوةّفيّهذاّالعملّالمسرحي
بّّ الموسومّ بحثناّهذاّ "وعليهّجاءّ في  ــ:ّ الثقافي  الموروث  المسرحي حضور  النص 

ّّأنهّوّّ"نموذجا- يرفاطمة قالــ: مسرحية الأميرات ل" ّّ تشكّّّّّ  ّ:لتّلديناّإشكاليةّرئيسيةّالمتمثلةّفيّّ
الجزائري * المسرحي  النص  في  الثقافي  الموروث  حضور  تجليات  أبرز  هي  ما 

 ؟نموذجا -رفاطمة قاليــ :  مسرحية الأميرات ل
ّّّّ وقدّتفرّّّ ّّّ ّّ:هذهّالإشكاليةّالمحوريةّعدةّتساؤلاتّفرعيةّأهمهامنّعتّّ

 ؟ما هو الموروث الثقافي*
 ؟ت عناصر الموروث الثقافي في العمل المسرحي          فيما تجل   *
  ؟الموروث الثقافي في عملها المسرحي "فاطمة قالي"دت         كيف جس   *

ّّّ ويهدفّبحثناّهذاّإلىّإثراءّالبحوثّوالدّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ راساتّالسابقةّالتيّتمّتناولهاّفيّهذاّالعددّّ
ّّ فتح إلىّ مناّ سعياّ وّآّوالمجالّ جديدةّ خاصّّّّتعبيدفاقّ علياّ لدراساتّ ّّ ّالطريقّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ هذاّّّ فيّ ةّ

ّّ.الموضوعّوهذهّالدراسة



ّّمقدمّـــــــــة: ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــّّّ  ــــــــــــــــــــــــ

 

 
 -بّّ-

إلىّمقدمةّوفصلينّفصلّّّشكاليةّالرئيسيةّالمطروحةّقسمناّبحثناعلىّالإّّوللإجابةّ
ّّ نظريّوفصلّتطبيقيّوخاتمةّتضمّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ نتّحوصلةّلأهمّّّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّالنتائجّالمتوصّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ.لّإليهاّ

ّّ فجاءّالفصلّالأوّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ باتّّرّلّبعنوانّالإطارّالنظريّوالمفاهيميّالتيّاندرجتّضمنهّمقاّّ
ّّ مفاهيميةّأهمّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّالموروثّالأدبي،ّالعاداتّوالتقاليدّ.،ّالموروثّالثقافي،ّثّالتراّ:هاّّّ

ّّّّّ أمّّ الثانيّوهوّفصلّتطبيقيّفجاءّمعنونا الفصلّ الثقافيّفيّبــاّ الموروثّ ّ:ّتجلياّتّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ  ّّ ّّ ّّ
ّ.ّمسرحيةّ"فاطمةّقالير"

وتلّ إليهاّ توصلناّ التيّ النتائجّ منّ بمجموعةّ فيهاّ أجمعناّ بخاتمةّ بحثناّ ذيلناّ هاّتّوقدّ
مثل:ّعصامّحفظّاللهّواصلّفيّكتابه:ّالتناصّالتراثيّفيّالشعرّّّّقائمةّالمصادرّوالمراجع

العربيّالمعاصر،ّوعبدّالحميدّيونسّيّكتابه:ّالمأثوراتّالشعبيةّطابعهاّالقوميّوالإنساني،ّ
والمسرحّ العالميّ المسرحّ ونضالاّ تاريخاّ المسرحّ كتابه:ّ فيّ فضلاءّ الطاهرّ محمدّ وأيضاّ

ّّ.فيّبحثناّواتسامهّلإرشادناوالتيّكانتّبمثابةّالسراجّالمضيءّالعربيّ
موّ السابقةّ الدراساتّ بعضّ منّ استفدناّ دكتوراهّثّقدّ بعنوان:ّّلّ بومعيزةّ الندىّ ّقطرّ

ّ.2022-2021بجامعةّسكيكدة،ّّ"فاطمةّقالير"البناءّالدرامتروجيّللمسرحيةّفيّتجربةّ
الوصفيّّّّ أمّّ المنهجّ علىّ اعتمدناّ فقدّ هذاّ بحثناّ إنجازّ فيّ المتبعّ المنهجّ عنّ اّ

ّّ.ليةّالتحليلّآمستخدمينّأليةّمنّألياتهّألاّوهيّ
ترسّ محاولةّ هوّ البحثّ هذاّ منّ التّّيوهدفناّ ّّّ خّ ّ ّ الثّّّ والموروثّ ّّّ راثّ ّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ خاصّّّ ّّ ّقافيّ ّ ّ ّّ فيّّّّ ةّ

ّّّ الأعمالّالأدبيّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ةّواعتبارهّمصدراّغنيّّّّ ّّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ.اّبمقوماتّالهويةّالوطنيةّّّ
ّّ ّّوالتّي ّّ  ّّ الدّّّ منّ مجموعةّ لناّ ّّّ كانتّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ الموضوعّّّ هذاّ نختارّ جعلتناّ التيّ والأسبابّ وافعّ

ّّ:والمتمثلةّفي
 : ة        الذاتي  *

ّّ.هويتناّالثقافيةّوالوطنيةّنالميلّإلىّهذهّالمواضيعّوالتيّتمثلّجزءّم •
 ّ.تلبيةّلرغبةّالأستاذةّالفاضلةّّ •

 :الموضوعية*
ّّ.قلةّالدراساتّالسابقةّفيّهذاّالموضوع •
ّّ.خّالموروثّالثقافيّوإحيائهّمنّجديديمحاولةّمناّللتشجيعّعلىّترسّ •

ّ
ّ



ّّمقدمّـــــــــة: ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــّّّ  ــــــــــــــــــــــــ

 

 
 -جّّ-

الوقتّّّّ أمّّ ضيقّ منهاّ نذكرّ هوّ البحثّ هذاّ إنجازّ فيّ واجهتناّ التيّ الصعوباتّ عنّ اّ
ّّ.لتزاماتناّالمهنيةّوالعائليةا،ّوّمنّكلّالجوانبّهلإنجازّهذاّالبحثّوالإلمامّب

كماّنتقدمّّّ،عةّفضلهّوتوفيقهّلإتمامّهذاّالبحثسّوفيّالأخيرّنحمدّاللهّونشكرهّعلىّّ
ّّ للدكتورة والعرفانّ الشكرّ بومعيزة"بخالصّ الندىّ لناّّ"قطرّ قدمتهّ وماّ صدرهاّ منّّّلرحابةّ

ّّّمساعداتّومعلوماتّقيمّةّأثرتّبهاّبحثناّهذا ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ.ّّ
خراّآّوأخيراّوليسّّّّ،لجنةّالمناقشةّلتفضلهاّعليناّبقراءةّهذاّالعملاكماّلاّننسىّشكرّّ

ّّّ نتمنىّأنّنكونّفدّأحطناّبكلّجوانبّبحثناّونسألّاللهّالسدادّوالتّّ ّّّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ.وفيقّ
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ّّّ طارّالنّّالإ ّّ ّّ ّّ يّللدّّاهيموالمفّظريّ ّّ ّ ّراسةّّ
ّ ّّالفصلّالأوّل ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ 
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 :وروثـــــــمفهوم المأولا: 
 ــة: ــــــلغـ-1

ّّّ جاءتّمعانيّمصطلحّ"الموروث"ّفيّمعاجمّاللغةّالعربيّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّةّكالآتيّ:ّ
ّ"ورث:ّفلانا،ّالمال،ّيرثهّورثاّوورثا،ّوإرثا،ّورثهّ.-
ّ(1) ّ.ووراثه،ّصارّإليهّبعدّموته،ّوتوارثواّالشيء،ّورثهّبعضّمنّبعض"ّ-

ّّّومّثمّّيعتبـــونّالشيءّلقـــراث:ّأنّيكّـــــورثّوالميـاءّكذلك"ّوالـوج ّّ رّإلىّآخرينّبسببّـــــّّّّّ ّ
ّ( 2) .أوّسبب"

ّّوقدّوردتّلفظةّموروثّفيّالقرآنّالكريمّعدّةّمراّتّمنها:ّقولّاللهّعزّّوجلّ ّّّ  ّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّّّ  ّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّّّّّ ّّ ّّ ّّّّّّّ                     ي ر ث ن ي و ي ر ث   ﴿:ّّّ
ّ( 3) .﴾                   م ن  آل  ي ع ق وب  

ّ(4) ّ.النبوة"المرادّوراثةّالشرعّوّنبوةّويقصدّبالإرثّهنا:ّ"يرثّأجدادهّفيّالعلمّوال-
الماديّ الشيءّ تنحصرّفيّ ولمّ الملموسّ الشيءّ الموروثّفيّ لفظةّ يقتصرّدلالةّ لمّ فذلكّ
الأخلاق،ّّ فيّ المتمثلّةّ المعنوية،ّ الدلالةّ لمستّ حتىّ الماديةّ،ّ الحدودّ تخطّتّ بلّ ّّّفقط،ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ  ّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ

ّالصفات،ّالقيم...ّإلخّ.
ّأيّأنهّهوّكلّشيءّمتوارثّمنّالأجدادّللأبناءّوالأحفادّسواءّأكانّذلكّبالإيجابّوالسلبّ.

ّّ"الإرث:ّبالكسرّالميراثّوالأصلّوالأمرّالقديمّتوارثهّالآخرّعلىّالأوّل" ّ  ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ. (5 )ّ
ّّوالمقصودّهناّبالموروثّهوّكلّّماّلهّعلاقةّبالماضيّوثمّّتناقلهّمنّجيلّإلىّجيلّآخر. ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ

ّ
ّ
ّ
ّ

 
ّّّّابن(1ّّ) ّّفارس، الوسيط، ّّالمعجمّ مادة العربية،ّ اللغةّ طّّ-ورث–مجمعّ مصر،ّ الدولية،ّ الشروقّ 4ّّمكتبةّ ،2004ّّ،

 . 1024ص
ورثّتح:ّالسلامّمحمدّهارون،ّدارّالفكرّللطباعةّ–أبوّالحسنّأحمدّبنّفارسّبنّزكريا،ّمعجمّمقاييسّاللغة،ّمادةّّّّ(2)

 . 105،ّص2والنشرّوالتوزيع،ّج
 . ،ّروايةّحفص06سورةّمريم،ّالآيةّّّ(3)
 .212ّ،ّص4ّ،1971ّ،ّط2ّمحمدّعليّالصابوني،ّصفوةّالتفاسير،ّدارّالقرآنّالكريم،ّبيروت،ّدت،ّمجّ(4)
مجدّالدينّمحمدّبنّيعقوبّالفيروزّأبادي،ّالقاموسّالمحيط،ّمادةّ]ورث[،ّالهيئةّالمصريةّالعامةّللكتاب،ّدت،ّدط،ّّّّ(5)

 ّ.160،ّص1ج



ّّالفصلّالأولّ: ّ  ّ ّّّ ّ ّّالإطارّالنظّريّوالمفّــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــّّّّّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّميّللدرّاسةيهاّّ ّّ ّ ّّّّ ّ ّ 
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اللغوية،ّّّّّّ المعاجمّ فيّ الواردةّ "ورث"ّ لفظةّ لمفهومّ تعريفّ منّ قدمناهّ ماّ خلالّ ومنّ
ّّّتبينتّأنهاّتصبّفيّمفهومّواحد،ّومعنىّواحد،ّوهيّأنّّالموروث:ّهوّكلّّماّخلفّهّوتركتهّ ّّّ ّّّّ  ّ ّّّ ّّ  ّ ّّ ّ ّّّ ّّّّ ّّ ّّ  ّّّ ّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ
السلفّ إلىّ الخلفّ الشيءّمنّ انتقالّ بذلكّ واللاحقة،ّوهوّ القادمةّ للأجيالّ السابقةّ الأجيالّ
أوّ الزراعيةّوغيرها،ّ المباني،ّالأراضيّ الأملاك،ّ كالأموال،ّ ماديةّ الأشياءّ أكانتّهذهّ سواءّ
الإرثّ اكتسبّ كماّ وهوايات،ّ مهاراتّ أوّ المعارف،ّ العلم،ّ الأخلاق،ّ كالقيم،ّ معنويةّ أشياءّ
صفةّالقدمّوالاستمراريةّمنّجيلّإلىّآخر،ّلارتباطهّالوثيقّبالماضيّوانتقالهّمنّالسابقّإلىّ

ّاللاحقّ.
 ا: ــــــــــــــاصطلاح-2

ّّلقدّنالّمصطلحّ"الموروث"ّالحظّالأوفرّمنّالدّراساتّلدىّالّالعديدّمنّالباحثين،ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ  ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّّّ ّ
"ماّتراكمّمنّخلالّالأزمنةّمنّّّّاالذينّبدورهمّأعطوّ المصطلح:ّ لهذاّ ّّعدّةّمفاهيمّوتعاريفّ ّّّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّّ  ّ ّ

ّّتقاليدّوعادات،ّوتجارب،ّوخبرات،ّوفنون،ّوعلومّفيّشعبّمنّالشّعوب،ّوهوّجزءّأساسيّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّّّ  ّّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّّّ ّّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ
بالأجيالّ علاقتهّ ويوثقّّ والأخلاقيّ والتاريخيّ والسياسيّ والإنساني،ّ الاجتماعي،ّ قوامهّ ّمنّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ

ّ( 1) .الغابرةّالتيّعملتّعلىّتكوينّهذاّالتراثّوإغنائه"
ّويقصدّمنّهذانّالتعريفانّأنّّالموروثّهوّكلّّالأعمالّوالإنتاجاتّالتيّمرّتّعلىّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ  ّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ  ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ

يتجزأّ لاّ جزءّّ تعدّّ التيّ السابقةّ الأجيالّ إنتاجّ منّ كانتّ والتيّ العصورّ ّ ّّكلّّ ّّ ّ ّ ّ ّ  ّّ ّ ّ  ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ  ّ حياتهمّّّّ منّ
اليومية،ّحيثّشملتّمعظمّمناحيّالحياةّالاجتماعية،ّالسياسية،ّالتاريخية،ّ...ّوالذيّيعتبرّ
إليهاّ التيّينتميّ بينّالإنسانّوالإنسانّوبينّالإنسانّوالجماعةّ أداةّتواصلّ بالدرجةّالأولىّ

اجتماعيةّقادرةّعلىّتقديمّتجاربّوخبراتّّليكونّحلقةّوصلّبينّالماضيّوالحاضرّ"ظاهرةّّ
ّ(2) .الأجيالّالسابقةّفيّتعاملهاّمعّمواقفّالحياةّاليوميةّ"

ّ
ّ
ّ
ّ
ّ

 
 . 63،ّص2ّّ،1984حيورّعبدّالمنعم،ّالمعجمّالأدبي،ّدارّالعلمّللملايين،ّبيروت،ّلبنان،ّط(1ّ)
ّّّّمحمدّعباسّإبراهيم،ّالثقافةّالشعبية،ّالثباتّوالتغيرّ،ّدارّالمعرفةّالجامعية،ّالإسكندرية،ّ(2ّ) ّّّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّّ  . 69،ّص2009ّّّ
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ّّّوهناّنستطيعّأنّنقولّأنهّيمكنّالتخليّّعنّفكرةّأنّّالموروثّمرتبطّبالماضيّفقط.ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّّّ ّّ ّّ  ّّّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ
تطلعّهّ بناءّ فيّ الإنسانّ ومساعدةّ الحاضرّ فيّ الاستمراريةّ صفةّ اكتسابّ بإمكانهّ أنهّّ ّ ّّّبلّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ
تتطلبّهّ ماّ وفقّ وصقلهّ صياغتهّ وإعادةّ واعيةّ قراءةّ الترّاثّ بقراءةّ إلاّّ يتمّّ لاّ وهذاّ ّّّللمستقبلّ  ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ  ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ

ّمستلزماتّالعصرّالحاضرّ.
ّّّويمكنناّتعريفّالموروثّعلىّأنهّ:ّ"إنّّالتراثّخزاّنّللأفكارّوالرؤىّوالتصوّراتّتأخذّّ ّّ ّّ ّّ ّ  ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ  ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ  ّّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ
ّمنهّالأمةّماّيفيدهاّفيّحاضرهاّأوّماّهوّقابلّلأنّيعينّّعلىّالحركةّوالتقدّم،ّلاّبدّّإذنّ ّّّ ّ  ّّّ ّّّّ  ّّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّ ّ

ّّّّمنّالاختيار،ّومعيارّالاختيارّهوّدائماّاهتماماتّالحاضرّوالتطلعّاتّالمستقبلة" ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ. (1)ّ
والشفويّ المكتوبّ والمادي،ّ والاجتماعيّ الثقافيّ "الموروثّ أيضا:ّ التراثّ ويشملّ
والبعيدّ...ّ القريبّ الماضيّ منّ إليناّ وصلّ الذيّ اللغوي،ّ وغيرّ اللغوي،ّ والشعبي،ّ الرسميّ
الاجتماعيةّّ ...إلخ،ّ والجغرافياّ والدينّ واللغةّ والتاّريخّ الأدبّ كعلمّ الثقافيةّ مقوّماتهّ ّّّّبكلّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ  ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ  ّّّ ّ  ّ ّّ
الرسميّ التراثّ يضمّّ أنهّّ إلىّ بالإضافةّ كالعمران،ّ والمادية:ّ والتقاليد،ّ والعاداتّ ّكالأخلاقّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ

ّ( 2) .والشعبيّوالمكتوبّوالشفويّواللغويّوغيرّاللغوي"
ّّونرىّأنّّهذاّالمفهومّشاملّوجامعّللترّاث،ّفهوّلاّيقتصرّعلىّجانبّواحدّفقطّمنّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ  ّّّ ّّ ّّ
ّّالجوانبّالحياتيةّللإنسان،ّوبذلكّيمكنناّأيضاّالقولّبأنهّّهو:ّ"ذلكّالمخزونّالثقافيّالمتنوعّّّ  ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ
والحضاريةّّ والتاريخيةّ،ّ الدينيةّّ الغيرّ علىّ والمشتملّ والأجداد،ّ الآباءّ قبلّ منّ ّّّّوالمتوارثّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ
والشعبيةّبماّفيهاّمنّعاداتّوتقاليدّسواءّأكانتّهذهّالغيرّمدونةّفيّعقبّالتراثّأوّمبثوثةّ

ّّسطورها،ّأوّمتوازنةّأوّمكتسبةّبمرورّالزّمنّ"ّبين ّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ. (3) 

ثقافياّّّ المختلفةّحاملاّمخزوناّ الطبقاتّالاجتماعيةّ بينّ ينتقلّويكتسبّعبرّالأزمنةّ أنهّ ّّّأيّ  ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ
ّّّ ّّشاملاّلشتىّّالمجالاتّالحياتيةّاليوميةّالإنسانيةّّ. ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ

ّ
ّ
ّ
ّّ
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 ه:  ـــــواعــأن -
ساهمّ ماّ وهذاّ وتنوّعه،ّ التراثّ لطبيعةّ وذلكّ الموروث،ّ أنواعّ وتنوّعتّ تعدّدتّ ّّلقدّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ  ّ ّّ ّّّ ّ

ّبشكلّكبيرّفيّتنوعّّوتعدّدّأنواعهّوهذاّماّسنتناولهّمنّخلالّذكرناّلتلكّالأنواعّ: ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّ ّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ  ّ ّّ ّّ  ّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ
 الموروث الثقافي الشعبي:-1

يعبرّ وإنسانيا،ّ ثقافياّ المهمّةّ الروافدّ منّ يشكّلّرافداّ إذّ التراث،ّ أنواعّ أهمّّ منّ ّيعتبرّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ  ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ
الحياتيةّّ المظاهرّ يشملّ لأنهّّ معتقداتهم،ّ وخاصةّ وطموحاتهمّ وأحلامهمّ الناّسّ آمالّ ّّّّعنّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ  ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ
الموروثّهوّّ لهذاّ الوحيدّ المصدرّ ّّالشعبيةّأيّماّماضيهاّوحاضرهاّومستقبلهاّأيضا،ّلأنّّ ّ ّّ ّّّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ  ّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ
ّّالشّعبّالذيّيمثل:ّ"جميعّأفرادّالأمّةّسواءّكانواّعمالاّأوّفلاحّين،ّأوّرعاة،ّرجالّأعمالّأوّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ  ّّّ

ّ(1) .جنود،ّمحامينّأوّأساتذةّجامعيينّ"
ّفالشعبّهوّعامّةّالناّسّفهوّالعاملّالوحيدّالذيّيشركّفيّإنتاجّالموروثّالشعبيّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ  ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ
وجدّّ الإنسانّ وجدّ فأينّ أخرىّ إلىّ طبقةّ ومنّ أخرىّ إلىّ فئةّ منّ اختلافّ تواجدّ وإنّ ّّّحتىّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ
ّالترّاث،ّوبالتاّليّيصبحّالتراثّالشعبيّالمرآةّالعاكسةّوالوسيلةّالتعبيريةّلكلّشرائحّوطبقاتّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ  ّّّ ّ

ّالمجتمعّالمختلفةّ.
ّّويمكنناّتعريفّالموروثّالشعبيّأيضاّعلىّأنه:ّ"كلّّماّيصدرّعنّالجماعةّمنّفنّّّ  ّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ

شعبي وطبّ شعبيةّ ومعتقداتّ وأدواتّ اجتماعيةّ وأعرافّ وعاداتّ حرفية،ّ وطهيّّّّومهاراتّ
تقديمّ لفظيةّفيّ أوّ لفظيةّ شعبي،ّوموسيقىّشعبية،ّورقصّوألعابّوإيماءاتّوإشاراتّغيرّ

ّ(2).الطعامّوفيّالدخولّوالخروجّعلىّالجماعةّوفيّالاستضافة"
ّّ ويمس يشملّ الشعبيّ التراثّ أنّّ أيضاّ لناّ يتبينّّ المفهومّ هذاّ خلالّ ّّومنّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ  ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّجميعّّّ

وجمعّ العاداتّ علىّ فقطّ يقتصرّ لاّ فهوّ والمجتمع،ّ الفردّ يعشقهاّ التيّ الحياتيةّ الجوانبّ
ّّّّّّالمأثورّبلّيتعدّىّحدودّذلكّليشملّالحركات،ّالأقوالّوالأفعال،ّكما ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّ  ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ أيضاّعلىّيندرجّضمنهّّّ

الفنونّمنّشعر،ّغناء،ّموسيقىّومعتقداتّشعبية،ّقصصّوحكايات،ّأمثالّشعبية،ّتحكىّّ
ّّ وما والمناسبات،ّ الزواجّ عاداتّ الناس،ّ عامةّ ألسنةّ ّّعلىّ مأكولاتّتتضمنه رقص،ّ منّ

التقّليدية،ّالأغانيّوالأشعارّالبدويةّالتيّتنتقلّبدورهاّمنّفردّلآخر،ّبشكلّّ ّّشعبيةّ،ّالألبسةّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ  ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّ
ّعفويّدونّتخطيطّأوّدونّالحاجةّإلىّتقليمهاّفيّالمدارسّ.

ّ
 

 .26،ّص1ّ،2006محمدّالجوهري،ّمقدمةّفيّدراسةّالتراثّالشعبيّالمصري،ّطّ(1)
ّّّّمحمدّغناسّإبراهيم،ّالثقافةّالشعبية،ّالنبّاتّوالتغيرّ،ّدارّالمعرفةّالجامعية،ّالإسكندرية،ّ(2ّ) ّّّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّّ  . 69،ّص2009ّّّ



ّّالفصلّالأولّ: ّ  ّ ّّّ ّ ّّالإطارّالنظّريّوالمفّــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــّّّّّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّميّللدرّاسةيهاّّ ّّ ّ ّّّّ ّ ّ 
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الماديةّ الثقافيةّ العناصرّ "مجموعةّ أنهّ:ّ علىّ الشعبيّ الثقافيّ التراثّ يعرفّ ّّّكماّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ
ّّّوالروحيةّّلشعبّمنّالشعوبّتكوّنتّعلىّمدىّالزّمن،ّوعبرّأجيالّمتلاحقةّكلّّجيلّينقلهاّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ

بأنه:ّ"عبارةّّإ العلماءّ التنشئةّالاجتماعيةّوالثقافية،ّويعرفّ الجيلّاللاحق،ّعبرّعملياّتّ ّّّلىّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ  ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ
ّ( 1) .عنّالمعتقداتّوالعاداتّالاجتماعيةّالشائعة"

ّّنستخلصّمنّهذاّالمفهومّأنّّالإنسانّأوّالفردّيتأثرّّبمجموعةّالممارساتّالتيّتشيعّفيّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ  ّّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ
مشاعره،ّ عنّ تعبرّّ وأداةّ المجتمعّ نشاطاتّ الشعبيّحصيلةّ الترّاثّ بهذاّ ويكونّ ما.ّ ّّّّمجتمعّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ  ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ
ّّفهوّبذلكّيعبرّّعنّالعنصرّالجماعيّالعامّولاّيملكّخاصيةّّالخصوصيةّّوإنمّاّهوّجماعيّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ
أربعةّ إلىّ الشعبيّ الثقافيّ الترّاثّ عناصرّ الباحثونّ قسّمّ وقدّ الواحد،ّ المجتمعّ فيهّ ّّيشتركّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ  ّ ّ ّّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّّ ّّ

ّأقسامّوهيّ:
 المعتقداتّالشعبيةّ. -
ّ ّّالعاداتّوالتقّاليدّالاجتماعيةّّ. - ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ 
ّّ ّّالفنونّالشعبيةّّ. - ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ 
ّالأدبّالشّعبيّ. - ّّ ّ  ّّّ ّ ّّ ّّ 

ّوهذهّالتقنياّتّأوّالمكوّناتّهيّموضوعاتّالترّاثّالشعبيّ: ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّ  ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ  ّّّ ّّ ّّّّ ّّّ
              دات الشعبي ة: ـــــالمعتق-2

أو مادّةّ ّّّهيّ ّّ  ّّ ّ ّ ّ بهاّّّّ ويقصدّ الشعبي،ّ الترّاثّ ومواضيعّ موادّ منّ موضوعّ أوّ ّّمكوّنّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ  ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ  ّ ّّ
ّّالاعتقادّوالتّصديقّالجازمّبأمرّماّولاّيكونّللشكّّمجال. ّّ ّّّ  ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّّّ ّّ ّ ّّّ

الشعبية الشعبيةّّّّوالمعتقدات  المخيلةّ أنتجتهاّ التيّ والمعارفّ والأفكارّ التصوّراتّ "تلكّ ّّّّهي:ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ  ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ
أو الإنسانّ حياةّ منّ الروحيّ بالجانبّ صلةّ لهاّ والشعائرّّّّوالتيّ الممارساتّ تلكّ هيّ

ّّالأسطوريةّالتيّكانّبقومّبهاّالبدائيوّنّلتأمينّحياتهمّمنّالشرورّوالأخطارّوالمعتقداتّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ منّّّ
ّّهذهّالناحيةّظاهرةّحضاريةّتعبرّعنّتكيّفّالإنسانّمعّمحيطهّالغامضّفيّحدودّثقافتهّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّّ ّ

 (2) ّ.ووعيه"

 

ّ
 

 . 69ّالمرجعّالسابق،ّصّ(1)
ّّّكامليّبلحاج،ّأثرّالتراثّالشعبيّفيّتشكيلّالقصيدةّالعربيةّالمعاصرة،ّقراءةّفيّالموّناتّوالأصول،ّمنشورات،ّاتحادّ(2ّّ) ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ  ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ

 .119،ّص2004ّالكتابّالعرب،ّدمشق،ّدط،ّ
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 العادات والتقاليد الاجتماعية:-3
وعلاقتهّّّّّّ إنّّ نفسه،ّ معّ اليوميّ الانسانّ بسلوكّ الاجتماعيةّمرتبطةّ والتقاليدّ العاداتّ

عفويةّّ بطريقةّ ويمارسونهاّ أفرادهّ كلّ لهاّ يخضعّ للمجتمع،ّ بالنسبةّ مقدسةّ وتكونّ بالآخر،ّ
دونّأنّيجدواّلذلكّالامتثالّالجماعيّوالقبولّوالمرافقةّالاجتماعيةّالجماعية...ّفهيّتختلفّّ
يدلّعلىّّ والتقاليدّ للعاداتّ الجماعيّ والامتثالّ المطلقةّ الأزمنةّ المجتمعاتّوبحسبّ بحسبّ

ّ(1) .وحدةّهذاّالمجتمعّوارتباطّأفرادهّليكونواّبمثابةّعضواّواحد"
الواحد،ّ المجتمعّ أفرادّ بينّ القرابةّ صلةّ تقويّ الاجتماعيةّ والتقاليدّ العاداتّ أنّ أيّ
بالرغمّمنّاختلافهاّمنّطبقةّإلىّأخرىّإلاّأنهمّيشتركونّفيّعاداتّوتقاليدّمعينةّوامتثالهمّّ

ّوالتقاليدّعلامةّمنّعلاماتّالترابطّوالتماسكّلتكوينّعضواّواحداّ.لهذهّالعاداتّ
 ون الشعبية: ـــــــــالفن-4

الفنونّالشعبيةّأحدّمواضيعّالتراثّالشعبي،ّوقدّاختلفواّالباحثينّفيّتصنيفّّّّ دّّّـــــتع
هذهّالفنونّالشعبية،ّفمنهمّمنّيرىّأنها:ّ"التعبيراتّالروحيةّكفنونّالأدبّالشعبيّوالموسيقىّّ
والأزياءّ والأثاثّ والعمارةّ والنحت،ّ والنقشّ الرسمّ كفنّ الماديةّ التعبيراتّ وتشملّ والرقص،ّ

 ( 2) .والصناعاتّالشعبيةّالأخرى"

ّّ أيّهيّتلكّالمواهبّوالأقوالّالتيّيعبّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ رّبهاّالفرد،ّوهيّعبارةّعنّمجموعةّالهوياتّــّّ
م ومنهمّ جمالي،ّ جانبّ لهاّ والتيّ الفردّ يمارسهاّ الرقص،ّّـــــــــالتيّ الموسيقى،ّ إلىّ يصنفهاّ نّ

إلىّ تعودّ لأنهاّ قديمةّ فنونّ وكلهاّ إلخ،ّ والتقليدية....ّ الشعبيةّ الصناعاتّ الشعبية،ّ الألعابّ
ّّ وأدواتّّالسلف، الشعبي،ّ الطعامّ وتطريزها،ّ حياكتهاّ وطريقةّ الشعبيةّ الملابسّ تتضمنّ كماّ

ّالزينةّ.
ّّّّ إذنّتعتبرّالفنونّالشعبيّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ةّأداةّمنّأدواتّالتعبيرّللأفرادّإذّيعبرّبهاّالفردّعنّمشاعرهّّّّ

سهّوكماّيجولّفيّخاطرهّوماّيختلجّفيّنفسهّالإنسانيةّالداخليةّفهيّبذلكّتترجمّكلّيوأحاسّ
ّّّ هذهّالمشاعر،ّكماّأنهاّتعبيرّعنّروحّالجماعة،ّوعنّالذوقّوالقيمّالجماليّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّ ّّّّ ّّ ّ ّّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّةّ.ّ

ّ
ّ

 
(1ّّ ،02ّّ،2022ّّ،ّالعدد06مليكةّماقري،ّالموروثّالثقافيّفيّالتراثّالسيوسيولجي،ّمجلةّالمفكر،ّجامعةّالبليدة،ّالمجلد(

 ّ.135ص
 ّ.14،ّص1995دط،ّّالكويت،ّأكرمّقانصو،ّالتصويرّالشعبيّالعربي،ّعالمّالمعرفة،(2ّ)
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 الأدب الشعبي:-5
يعدّالأدبّالشعبيّمنّأهمّمواضيعّالتراثّالشعبي،ّويعرفّعلىّأنه:ّ"تلكّالأشكالّ
وأحلامهاّ واقعها،ّ عنّ للتعبيرّ بالكلمةّ متوسلةّ المبدعةّ الشعبيةّ العقليةّ ابتدعتهاّ التيّ الفنيةّ
الثقافيّ التراثّ لنقلّ وذلكّ منّحولها،ّ والإنسانيةّ الطبيعيةّ والظواهرّ الكونّ ولتفسيرّ وآمالها،ّ
هويتهاّ واكسابهاّ الجماعةّ تماسكّ علىّ يعملّ الذيّ التراثّ هذاّ علىّ حفاظاّ الأجيال،ّ عبرّ

ّ(1) .الثقافيةّ"
أيّهيّتلكّالأعمالّالفنيةّالتيّيختارهاّالأديبّلتكونّسلاحاّلهّللتعبيرّعنّكلمتهّّ

لينتقلّالتراثّ،ّولتفسيرّالظواهرّالطبيعيةّوالإنسانيةّوذلكّّ،ّمشاعرهّوآمالهّوآلامه،ّطموحاته
هويتهاّ واكسابهاّ الجماعة،ّ وتماسكّ لتوحيدّ رابطاّ يعتبرّ والذيّ الأجيال،ّ عبرّ أنواعهّ بجميعّ

ّالثقافيةّالتراثيةّ.
 الموروث الثقافي التاريخي: *

يمكنناّتعريفّالموروثّالثقافيّالتاريخيّعلىّأنه:ّ"سجلّلحياةّالمجتمعاتّالإنسانيةّ
عاقتّّ أوّ ساعدتّ التيّ الماديةّ وللظروفّ المجتمعاتّ تلكّ اجتازتهاّ التيّ وللتغيراتّ

ّ( 2) ."تطويرها
أيّأنهّيقومّبالبحثّفيّالحياةّأوّفيّالمجتمعّالإنسانيّبصفةّعامة،ّويدرسّجملةّّ

فيّازدهارّّمنّالتغيراتّوالظروفّالماديةّالتيّطرأتّعليهّوالتيّقامتّبدورهاّفيّالمساهمةّّ
وتطورّذلكّالمجتمعّأوّتخلفه،ّكماّأنهّيعدّأوّيمكنّاعتبارهّ"وعاءّالخبرةّالبشرية،ّهوّالعلمّّ

أوّهوّالمحاولةّالتيّتستهدفّالإجابةّعلىّالأسئلةّالتيّتتعلقّّّ(3) الخاصّبالجهودّالبشرية"
ّبجهودّالبشريةّفيّالماضيّوالحاضرّ.

أيّهوّالعلمّأوّالوعاءّالذيّيوليّاهتمامهّبالدرجةّالأولىّبأعمالّالانسانّالبشري،ّّ
فهوّبذلكّيمثلّماضيّالشعوبّوحاضرها،ّويتعاملّبصفةّمباشرةّمعّأعمالهمّوجهودهمّالتيّّ

ّتمّتناقلهاّوتوارثهاّمنّجيلّإلىّجيلّومنّالسلفّإلىّالسلفّ.
ّ
ّ

 
 ّ.27،ّص100ّ،2015الحميدّيونس،ّالمأثوراتّالشعبيةّطابعهاّالقوميّوالإنساني،ّمجلةّالفنونّالشعبية،ّالعددّعبد(1ّ)
 .7،ّص2001محمدّالحريري،ّمنهجّالبحثّفيّالتاريخ،ّالمكتبّالمصريّلتوزيعّالمطبوعات،ّالقاهرة،ّدط،ّّمحمود(2ّ)
 ّ.7نفسه،ّصّّّالمرجع(3ّ)
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كماّاعتبرهّالكثيرّمنّالمؤرخينّأنهّهوّكيانّالأمم،ّفلاّتوجدّأمةّأوّدولةّإلاّولهاّ
ويستندونّعليه،ّوأمةّبلاّماضيّوبدونّتاريخّلاّحاضرّلهاّولاّمستقبل،ّّّّيرجعونّإليهتاريخّّ

إذاّغابّماضيهاّانقطعّوصلها،ّإذنّفالموروثّالتاريخيّتسجلّفيهّالأممّوالشعوبّأحداثهاّ
الماضيّ بينّ رابطّ وجسرّ وصلّ علاقةّ وهوّ السلف،ّ إلىّ الخلفّ منّ وينقلهاّ الماضيةّ

ّوالحاضرّ.
إذنّيمكنناّالقولّأنّالموروثّالثقافيّالتاريخيّهوّعمليةّتوثيقّلكلّالأحداثّالتيّ
معانيّ كلّ يحملّ مرجعّ أوّ مصدرّ بمثابةّ وهوّ ماّ شعبّ أوّ ماّ أمةّ ماضيّ فيّ حصلتّ

ّّ في عليهّ الاعتمادّ يمكنّ والمصداقيةّ ماضيّّالشفافيةّ توثيقّ إعادةّ أوّ تسجيلّ فيّ الاستنادّ
ّلشعبّماّ.

ّويتجلىّالموروثّالتاريخيّفيّمستويينّ:
 الحوادث التاريخية: -1

زمنيةّّ فترةّ فيّ الانسانّ وعاشهاّ شهدهاّ التيّ الوقائعّ وّ الأحداثّ منّ مجموعةّ هيّ
متسلسلةّّ الأحداثّ هذهّ وتكونّ الخ،ّ والأزمات..ّ الهزائم،ّ المعارك،ّ الحروب،ّ وتشملّ معينة،ّ

تنتهيّب "ليستّمجردّظواهرّكونيةّعابرةّ الواقعي،ّازمنيا،ّومهمةّجدا،ّوهي:ّ نتهاءّوجودهاّ
لهاّإلىّجانبّذلكّدلالتهاّالشمولية،ّالباقيةّوالقابلةّللتجديدّعلىّامتدادّالتاريخّفيّصيغّفإنّّ

ّ(1) .وأشكالّأخرى"
ّّ وراء ماّ الكونيةّ الظواهرّ تدرسّ التيّ الحوادثّ منّ مجموعةّ أنهاّ فإنهاّأيّ الطبيعة،ّ

تحملّبداخلهاّدلالاتّالشموليةّالباقيةّوالقابلةّللتجديد،ّعلىّامتدادّالتاريخّفيّأشكالّمختلفةّ
ّوصيغّمختلفةّ.

ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ

 
(1ّّ )ّّ القاهرة، العربي،ّ الفكرّ دارّ المعاصر،ّ العربيّ الشعرّ فيّ التراثيةّ الشخصياتّ استدعاءّ زايد،ّ عشيريّ ،1997ّّعليّ
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ّالشخصيات التاريخية: -2
ّتتمثلّفيّالأبطالّوالقادةّالتاريخيينّوصنفتّهذهّالشخصياتّإلىّ:ّ
همّأوّدعواتهمّأنّتصلّإلىّغايتها،ّثّوارّت"أبطالّالتوارثّوالدعواتّالنبيلة،ّالذينّلمّيقدرّل-أ

فكانّمصيرهمّالهزيمة،ّولمّيكنّبسببّهذهّالهزيمةّنقصاّأوّقصوراّفيّدعواتهمّأوّمبادئهمّ
اقعّابتدأّالفسادّيسريّّوإنماّكانّسبباّأنّدعواتهمّكانتّأكثرّمثاليةّونبلاّمنّأنّيتلائمّمعّوّ

ّ(1) ."فيّأوصاله
لتاريخنا،ّّ-ب المظلمّ والوجهّ الأسودّ التاريخّ يمثلونّ الذينّ والقوادّ والأمراءّ الحكامّ شخصياتّ

الانحلالّّ أوّ الفسادّ بسببّ أوّ وطغيانهم،ّ استبدادهمّ أوّ فسادهمّ بسببّ كانّ ذلكّ سواءّ
علىّّ للقضاءّ ووسيلةّ كأداةّ واستخدامهمّ معينةّ لشخصياتّ واستغلالّ سلطتهمّ واستغلالّ

ّالأخلاقّوالقيمّالنبيلةّفيّعصرهمّ.
ّّ والأمراء الخلفاءّ نجدّ الثانيّ الصنفّ شخصياتّ عكسّ المضئّ"وعلىّ الوجهّ يمثلونّ الذينّ

أرسّ بماّ أوّ وفتوحّ انتصاراتّ منّ حققوهّ بماّ سواءّ العدلّّللتاريخنا،ّ دعائمّ منّ وهّ
ّ(2) .والديمقراطية"ّ"

وبهذاّفإنّاستحضارّوتذكرّهذاّالموروثّالتاريخيّالقيمّيساعدناّبشكلّفعالّعلىّالاطلاعّّ
القديمّوكذلكّعلىّفهمّالحاضرّوالتنبؤّبالمستقبلّلماّيحتويهّعلىّالماضيّومعرفةّالتاريخّّ

ّمنّقيمّالماضيّوالإنجازاتّوالبطولاتّالنبيلةّ.
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
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 الموروث الثقافي الديني:   *
واختلفتّ تنوعتّ حيثّ الإنساني،ّ التراثّ مصادرّ أهمّ الدينيّ الموروثّ يعتبرّ

ومضاميّ الدعاء،ّّنموضوعاتهّ القرآني،ّ والقصصّ الشريف،ّ والحديثّ الكريمّ القرآنّ بينّ هّ
بلّّ فقط،ّ الإسلاميّ الدينّ علىّ الموروثّ منّ النوعّ هذاّ يقتصرّ ولمّ الدينية،ّ والشخصياتّ
الديانةّ بّ يسمىّ ماّ أوّ المسيحيةّ الديانةّ أيّ الأخرى،ّ السماويةّ الدياناتّ إلىّ أيضاّ تعدىّ

القديمّوالعهدّال )العهدّ المتمثلةّفيّ المعتمدةّالنصرانيةّوكتبهاّ جديد(ّوالديانةّاليهوديةّوكتبهاّ
ّّ.ةّوالتلمودّ(راّ)التوّ

ّوبهذاّسنتناولّالمصادرّالدينيةّالتيّاعتمدهاّهذاّالموروثّ:
"كانّولاّيزالّالقرآنّالكريمّمنّأهمّالمصادرّالدينيةّفيّالتشريعّالإسلاميّّّالقرآن الكريم:-أ

بالإضافةّإلىّكونهّ  (1) ّ.انّللإنسانّوالعالم""ثفهو:ّ"نصّروحيّمقدس،ّورؤيةّوقراءةّمماّيرّ
والاقتباس،ّإنهّ"المنزلّعلىّّّّللإشهادمثالّيحتذىّبهّفيّالفصاحةّوالبيان،ّوالمصدرّالأولّّ

الجامعّّ العلمّ وهوّ شبهة....ّ بلاّ متواتراّ نقلاّ عنهّ المنقولّ المصاحفّ فيّ المكتوبّ الرسولّ
ّّّ(2) ّ.للحقائقّكلها"

استعمالاّ المصادرّ أكثرّ لغتهّ وخاصةّ ومعانيهّ بقصصهّ الكريمّ القرآنّ يعتبرّ وبهذاّ
م علىّ تأثيراّ وأوسعهاّ هذاّوّوتوظيفاّ ويعودّ وحديثا،ّ قديماّ والنثريةّ الشعريةّ الكتابةّ ضوعاتّ

الغنيّّ والمكانّ الزمانّ مرّ علىّ ظلّ الذيّ ّ" فهوّ الكريم،ّ القرآنّ بتوظيفّ البالغّ الاهتمامّ
ّ(3) ّ.""ّويشملّجميعّجوانبّالحياة،ّوفيهّالكثيرّمماّيبحثّعنهّالبشر...بالأسرارّ

بعدهّأوّحتىّمثله،ّفهوّيفيضّ يأتيّقبلهّولاّ لمّ الدهر،ّ الكريمّمعجزةّ القرآنّ يعتبرّ
المقدسّّ النصّ وهوّ الداخلية،ّ النفسّ تقلباتّ يصورّ المبتكر،ّ والمعنىّ الجديدةّ بالصياغةّ
المسلمين،ّّ دستورّ هوّ الكريمّ فالقرآنّ التعابير،ّ معظمّ علىّ فنيةّ ثورةّ أحدثّ الذيّ الوحيدّ

ّوشريعتهمّوقدوتهمّالوحيدة،ّوهوّكذلكّصراطهمّالمستقيمّ.
ّ
ّ

 
،1ّّ،2011ّّ،ّط2010ّعصامّحفظّاللهّواصل،ّالتناصّالتراثيّفيّالشعرّالعربيّالمعاصر،ّدارّغيداءّللنشرّوالتوزيع،ّّ(1ّّ)

 ّ.77ص
 181،ّص1985عليّبنّمحمدّالشريفّالجرجاني،ّكتابّالتعريفات،ّمكتبةّلبنان،ّبيروت،ّّ(2)
ظاهرّمحمدّزواهرة،ّالتناصّفيّالشعرّالعربيّالمعاصر،ّالتناصّالدينيّنموذجا،ّدارّالحامدّللنشرّوالتوزيع،ّالأردن،ّ(3ّّ)

 ّ.85،ّص1ّ،2013دت،ّط
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 الدعاء: -ب
هوّعبادةّتقومّعلىّسؤالّالعبدّربهّوطلبّالخيرّمنهّامتثالاّلقولهّتعالى:ّ"أدعونيّ

ّ(1) .أستجيبّلكمّ"
"استدعاءّالعبدّربهّعزوجلّالعنايةّواستمدادهّإياهّالمعونةّوإظهارّالافتقارّإليه...ّّّ:كماّأنه

إلىّاللهّتعالىّبالسؤالّوطلبّماّينفعّالداعي،ّوطلبّكشفّماّيضرهّودفعه...ّوهوّالابتهالّّ
 (2) .والرغبة....ّ"

ّّّ الدّّ ّّ عاءّيغيّّّ ّّ ّ ّّ ّّ رّالأقدارّويغيّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ رّحياةّالانسانّالمسلم،ّحيثّبالدعاءّيتقربّالمسلمّمنّربهّّ
عزوجلّوالتضرعّلهّفيّتحقيقّماّيتمناهّمنّالخيرّوتحقيقّالمطلوبّوادراكّالمأمولّوالدعاءّّ

ّهوّالعبادةّالتيّتقربّالمخلوقّمنّخالقه.
 الحديث النبوي الشريف: -ج

الكريم،ّّ القرآنّ بعدّ الإسلاميّ للتشريعّ الثانيّ المصدرّ الشريفّ النبويّ الحديثّ ويعدّ
ّّ المأثورة الأقوالّ فيّ ويتمثلّ الكريم،ّ القرآنّ فيّ جاءّ لماّ مفسراّ جاءّ عليهّوقدّ الرسولّ عنّ

ّالصلاةّوالسلامّالتيّجاءّمخاطباتهاّالمسلمينّفيّأمورّالدينّوالدنياّ.
 الأماكن المقدسة والشخصيات الدينية: -د

ومكةّّّّّّ تنوّّ الكنائس،ّ الزوايا،ّ المساجد،ّ في:ّ فتمثلتّ وتعددتّ المقدسةّ الأماكنّ عتّ
المكرمة،ّالمدينةّالمنورة،ّأماّالشخصياتّالدينيةّفتتمثلّفيّشخصياتّالأنبياءّوالرسلّعليهمّ
موسىّ والأنبياءّ والسلام،ّ الصلاةّ عليهّ محمدّ نبيناّ الأنبياءّ خاتمّ شخصيةّ مثل:ّ السلامّ

ّوعيسى،ّونوحّعليهمّالسلام..ّالخّ.
بالإضافةّإلىّزوجاتّالرسولّعليهّالصلاةّوالسلام،ّوكذلكّشخصيةّصحابةّالرسولّ

الدينيّالإسلامي،ّشاملّأيضاّللقصصّّّعليهّالصلاةّوالسلامّضفّإلىّهذاّفإنّالموروثّّ
والمظاهرّ المناسكّ الإسلامية،ّوبعضّ والأذكارّ والعباداتّ الكريم،ّ القرآنّ الواردةّفيّ القرآنيةّ

ّالتيّتخصّالدينّالإسلاميّفقطّكأداءّالعمرة،ّالصوم،ّالآذان..ّالخّ.
 
 

 
 ،ّروايةّحفصّعنّعاصمّ.60سورةّغافر،ّالآيةّّ(1)
(2ّّ طّ( الأردن،ّ والتوزيع،ّ للنشرّ الحامدّ دارّ الأول،ّ العباسيّ العصرّ شعرّ فيّ الدعاءّ كردويسون،ّ ونمّ 1ّّشهّ ،2012ّّ،
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 الديانة اليهودية:  -ه
هيّأقدمّالدياناتّوتعودّإلىّالنبيّموسىّعليهّالسلامّالذيّأرسلّإلىّبنيّإسرائيل،ّّ

ّوهوّمتابهمّالمقدسّ.ّراةّومنّكتبهمّالمعتمدةّالتوّ
 الديانة المسيحية: -و

متمماّلماّجاءّّّّ-موسى–هوّالدينّالذيّجاءّبهّ"عيسي"ّعليهّالسلام،ّمكملاّلرسالةّّ
الت يدّوراّبهّ وامتدتّ أصولهاّ فقدتّ بسرعةّ ولكنّ الانجيل،ّ تعاليمّ علىّ أسستّ ديانةّ وهيّ ةّ

ّالتحريفّإليهاّوحرفتّحيثّابتعدتّبذلكّعنّصورتهاّالسماويةّ.
يتلخصّفيّهذهّ أنّ أوسعّوأشملّمنّ الدينيّ الموروثّ أنّ إليهّ الإشارةّ تجدرّ ومماّ

ّّ مصغرة أمثلةّ مجردّ هيّ والتيّ والعناصرّ ماّالمضامينّ كلّ يشملّ إذّ فقط،ّ عنهّ ومحدودةّ
ّيتعلقّولهّعلاقةّبالمعتقداتّوالممارساتّوالطقوسّالدينية،ّالتيّيقومّبهاّالانسانّ.

ّ
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 الموروث الأدبي: *
حيثّ الشعريّ والأدبّ النثريّ الأدبّ بنوعيهّ الأدبّ يضمّ والذيّ الفنونّ منّ فنّ هوّ
يشملّمصطلحّالأدبّ"النثرّالفنيّوالشعرّالذيّتحكمهّمعاييرّالامتيازّعنّالكلامّالعادي،ّّ
معانيهاّ فيّ الحياةّ عنّ المرهفةّ الخاصةّ الكثافةّ ذيّ تعبيرهّ فيّ تكمنّ الأدبّ وقيمةّ

 (1) .ةّ"نالمتبايّ

بمعنىّآخرّأنّالموروثّالأدبيّيتمثلّفيّالأعمالّالأدبيةّالشعريةّوالنثرية،ّوكذلكّ
والقصاصيينّومنّّيتمثلّفيّالشخصياتّالأدبيةّمنّالأدباءّوالشعراءّوالروائيونّوالمسرحينّّ

القصصّ الأمثال،ّ الحكم،ّ نذكر:ّ التراثّ منّ النوعّ هذاّ تخصّ التيّ تحضرناّ التيّ الأمثلةّ
ّّ.والحكايات،ّمثل:ّالحكايةّالشهيرةّ"ألفّليلةّوليلةّ"

التيّّ الأدبيةّ الأشكالّ منّ وغيرهاّ المقامات،ّ وفنّ الشعريةّ القصائدّ إلىّ بالإضافةّ
ومضاميّ طياتهاّ فيّ الإنسانيةّّنحملتّ الأخلاقيةّ والقيمّ والتجاربّ الرسائلّ منّ مجموعةّ ها،ّ

الحياةّّ بتصويرّ وتقومّ المعاشّ للواقعّ واجهةّومرآةّعاكسةّومترجمةّ تمثلّ أنهاّ كماّ الحميدة،ّ
ّفيرهاّفهيّبذلكّتتميزّوتتسمّبالواقعية.ابحذ

ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
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 ات الموروث الثقافي في النص المسرحي      تجلي   ثانيا:
 الموروث الثقافي في النص المسرحي:-1

الذيّراحّ الجزائريّعنها،ّوهوّ للمسرحّ لاّغنىّ أساسيةّ الثقافيّركيزةّ الموروثّ يعدّ
بهاّرا بعثهاّمنّجديد،ّوكأنّ تأكيداّلأهميتهاّوإعادةّ الشعبيّويرسلهاّ التراثّ فداّّيجربّمادةّ

ووجدانّّ روحّ منّ انطلقّ الذيّ فهوّ الإبداعية،ّ والتجاربّ المحاولاتّ منّ العديدّ فيّ أساساّ
ّ(1) .بالمسرحّليعبرّعنّالواقعّالجزائريّ"ّيالشعبّليلتق

التعبيريّّ والأساليبّ الجماليّ الحضورّ ذلكّ برسمّ يقومّ ّّّّ حيثّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّّّ ّ ّ ّّ بلغةّّ الهائلةّ الجماليةّ ةّ
ّالرمزّتارة،ّوالتصريحّواستخدامّالأسلوبّالمباشرّتارةّأخرىّ.

حيثّيمكنناّتعريفّالمسرحّعلىّأنه:ّ"نشاطّابداعيّفكريّحرفيّمنّجهةّإرساله،ّ
تعبيريّمعروضّفيّ إبداعّ إلىّنشاطّجماعيّبشري،ّفالمسرحّ نفسهّ الوقتّ وهوّيحتاجّفيّ

ّّّ حالةّمنّالأداءّالحاضرّعلىّمتلقّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّّّ ّ ّ(2).ينّحاضرينّجسداّوذهناّومشاعر"ّ
وأحوالهّّ تقلباتهّ حياتهّ مظاهرّ للجمهورّ تعكسّ صادقةّ عاكسةّ مرآةّ يعتبرّ أنهّ حيثّ

ّويومياتهّالبسيطةّالتيّيعيشهاّ.
يعتبرّالمسرحّمنّالفنونّالتيّماّفتئتّتأخذّمنّفنونّالموروثّالثقافيّالمختلفةّشعرهّونثرهّّ
وربطهّ المسرحّ تأصيلّ بهدفّ الأخرى،ّ الأنواعّ منّ وغيرهاّ والحكايةّ واللغزّ الشعبيّ كالمثلّ
وطمسّ حذفّ ومواجهةّ الجماعيةّ الذاكرةّ تعزيزّ فيّ الاستلهامّ هذاّ يساهمّ الوطنية،ّ بالهويةّ
الهوية،ّخاصةّفيّالمسرحّالجزائريّالذيّاعتمدّعلىّ"القولي"ّو"الحلقة"ّكقوالبّتقليدية،ّحيثّّ
أبدعّالكاتبّالمسرحيّالجزائريّعلىّوجهّالخصوصّفيّبناءّهذهّالنتيجةّلجملةّمنّالعواملّّ
الماضيّ بينّ مزجّ عمليةّ هوّ التراثّ "فتوظيفّ والتاريخية،ّ والاجتماعيةّ الثقافيةّ والبواعثّ

 ( 3) .والحاضرّفيّمحاولةّلتأسيسّزمنّثالثّمنفلتّمنّالتحديد"

 

 

 
مأمورّخليفة،ّأهميةّتوظيفّالموروثّالثقافيّفيّالنصّالمسرحّالجزائري،ّمنّالامتاعّإلىّجدوىّالاقناع،ّمجلةّالنص،ّ(1ّ)

 .2022،ّالجزائر،03ّ،ّالعدد09المجلد
(2ّّ للكتاب،ّمصر،ّّ( والتأليف،ّمركزّالإسكندريةّ الترجمةّوالاقتباسّوالإعدادّ بينّ المسرحيّ النصّ الحسن،ّحيرةّ أبوّ سلامّ

 ّ.19،ّص2ّ،1993ّط
 ّ.85،ص1993،ّالكويت،412ّعبدّالسلامّالمسدي،ّتوظيفّالتراثّفيّالشعرّالعربيّالمعاصر،ّمجلةّالعربي،ّعدد(3ّ)
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فنية عواملّ منها:ّ عواملّ لعدةّ المسرحّ فيّ الثقافيّ الموروثّ توظيفّ ّ-ويعودّ
رافداّأساسياّفيّالنصّالمسرحي،ّسياسيةّوتاريخية،ّحيثّيعدّالموروثّالثقافيّّ–اجتماعيةّّ

ال مثلّ التراثيةّ الشخصياتّ توظيفّ عبرّ يتجلىّ )شخصيةّّحيثّ المشهورةّ التراثيةّ شخصيةّ
ّجحا(،ّالحكاياتّالشعبية،ّالأهازيج،ّوالأمثالّبهدفّربطّالمسرحّبالهويةّجزءّلاّيتجزأّمنهاّ.

ّّّتتجلىّتجلياتّالموروثّالثقافيّفيّالنصّالمسرحيّلتشملّعدةّمستوياتّنذكرّمنها:
                                 استحضار شخصيات تاريخية وتراثي ة-2

التاريخيّوتغييرّّ التطورّ الركائزّفيّعمليةّّ التاريخّهيّ الهامةّيّ العظيمةّ الشخصياّتّ ّّ"إنّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّ ّ ّّ ّّ  ّّّ
ّّّىّالأحداث،ّوبتلكّالشخصياّتّوحدهاّينشأّالتاريخّويفسّر"رّمج  ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ  ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ. (1) 

والزعماء،ّّّحيثّّ الملوكّ أمثالّ تاريخيةّ شخصياّتّ المسرحيّحضورّ النصّ ّّيستدعيّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ  ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ
ّّّّّالقادة،ّأساطير...إلخّوكذلكّوجوبّاستحضارّشخصياّتّمنّالذاك ّّ ّّّ ّّ  ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّ ةّالشعبيةّ)جحا،ّالمداح،ّرّّ

القادرّ لعبدّ "علالو"ّ مسرحياتّ فيّ كماّ ونقديةّ،ّ اجتماعيةّ أدوارّ تقديمّ بغيةّ وذلكّ ّالقواد...(ّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّّّّ ّّ ّّ
ّّّعلولة،ّمسرحيةّّجحاّوالحمار...إلخ،ّوهوّإعادةّقراءةّالتاّريخّاوّتوظيف ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ  ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّّّّّ ّّ لمعالجةّأوّلإسقاطّّّهّ

ّقضاياّمعاصرةّ.
تاريخية ّّّفمنّخلالّتوظيفّشخصياّتّ ّّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّ المسرحيّتسليطّالضوءّّّّّ الكاتبّ بارزةّيسعىّ

ّعلىّقضيةّّمعاصرةّمعقّدة،ّفمنّخلالّاستخدامّشخصيةّّتاريخيةّأوّشعبيةّّيمكنّللجمهورّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّّّّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ
ّّّالتأثرّّبهّوأخذهّالقدوةّلهّ. ّّّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّّ ّ ّ ّّّ ّّّ

التلميحّ طريقّ عنّ أوّ مباشرةّ بطريقةّ إماّّ المعاصرةّ القضيةّّ هذهّ معالجةّ يتمّّ ّوبهذاّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ  ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ
ّوذلكّبطريقةّغيرّمباشرةّ.

 الحكايات والقصص الشعبية: -3
يضفيّ مماّ درامياّ،ّ صياغتهاّ وإعادةّ المتوارثةّ الحكاياتّ توظيفّ خلالّ منّ ّوذلكّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ  ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ
الشعبيةّ،ّّ القصصّ الكاتبّ يستلهمّ كماّ المسرحي،ّ العرضّ علىّ وممتعةّ واقعيةّّ ّّ ّّّّصبغةّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ
ّّّّالأساطيرّالمحليةّ،ّالسيرّالتراثية،ّمماّيثّريّالبناءّالدراميّويمنحّالعملّعمقاّرمزياّّودلالياّ.ّّ  ّّ ّّّّّ  ّّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ

ّّ ّّوذلكّبغيةّتوصيلّفكرةّماّأوّأخذّالعبرةّالصحيحةّمنّنهايةّالقصصّالشعبيةّّ. ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ
ّ
ّ
ّ

 
ّمحمودّمحمدّالحويري،ّمنهجّالبحثّفيّالتاّريخ،(1ّ) ّّ ّّ  ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّّّّّ  .154ّّصّّّ،2001المكتبّالمصريّلتوزيعّالمطبوعات،ّالقاهرة،ّدط،ّّّ
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 اللغة والقول المأثور:  -4
الأ الدارجة،ّ أحياناّ الكاتبّ الاهازييستخدمّ الشعبية،ّ أنّّمثالّ القولّ يمكنّ حيثّ ّج،ّ  ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ

ّّّالأمثالّالشعبيةّّ" ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ صوتّالشعبّتصورّتاريخهّواقليمهّومستواهّالثقافيّودرجتهّالحضاريةّبلاّّّ
زيفّولاّتزيينّالمثلّحياديّمطلقّلاّيتحيزّفهوّمرآةّيعرضّعليهّبحالهّالتيّهوّفيهاّبغيرّ

ّ(1) .زيادةّولاّنقصانّ"
ّّحيثّيتعمّدّالكاتبّالمسرحيّإلىّاستخدامّألفاظّقديمةّأوّفصيحةّذاتّطابعّتراثي،ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ
ادماجّ إلىّ يلجأّ وأحياناّ والحكمّ الأمثالّ منّ ومأخوذةّ مقدّسةّ تعابيرّ كذلكّ يستعملّ ّكماّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّ  ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ
ماّ وهذاّ وإيقاعياّنّ شاعرياّ طابعاّ يضفيّ مماّ الثقافية،ّ البيئةّ لإبرازّ وذلكّ المحليةّّ ّّاللهجاتّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ  ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ

ّيجعلّالنصّمتأصّلاّويقربّهّمنّمشاعرّووجدانّالمتلقّيّ. ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّّّ ّّّّّ  ّّّ ّّ ّ  ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ
                             الطقوس والعادات الاجتماعي ة:-5
ّّّ ّّّّإدراجّعاداتّوتقاليدّشائعةّمثلّتقاليدّطقوسّالزّواج،ّالمأتم،ّوالاحتفالاتّالشعبيةّ،ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ  ّّ ّّ ّّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ

يصبحّّ وبهذاّ المجتمعّ ثقافةّ واللامادي،ّتعكسّ المادّيّ التراثّ وذلكّلإبرازّ التقّليديةّ،ّ ّّالأزياءّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ  ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ  ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ
ّالمسرحّمرآةّللمجتمعّوثقافته،ّحيثّيبينّّالمتلقّيّعاداتّوتقاليدّراسخةّومنتقلةّمنّجيلّإلىّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّّّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ

ّجيلّ.
               ة الد رامي ة:ــــالبني-6
ّّّّ الفرجة فنونّ منّ ومأخوذةّ مستوحاةّ مسرحيةّّ بنيةّ ّّاعتمادّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ "الحلقة"ّّّ عنصرّ الشعبية:ّ

ّّحيثّيرويّالحكواتيّالقصةّوسطّالجمهورّمماّّيعكسّالجدارّالراّبعّويحققّتفاعلاّإيجابياّّ  ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ
ّّ ّّوهذاّمماّيساعدّفيّخلقّتمازجّبينّالمسرحّالحديثّوالفنونّالشعبيةّّ. ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّّّ

ّّ:والانتماء                           طرح قضايا الهوي ة الوطني ة -7
الأصالةّ بينّ الصراعّ الثقافيةّ الهويةّ قضاياّ المسرحّ يناقشّ الموروثّ خلالّ منّ
والمعاصرةّقضيةّالحفاظّعلىّالتراث...ّإلخّوهذاّالترسيخّفكرةّالانتماءّالوطنيّوأنّالوطنّ

ّ.جزءّلاّيتجزأّمنّالروحّوذلكّللحفاظّعلىّمقوماتّالهويةّالوطنيةّومنّبينهاّالتراثّ
ّ
ّ
ّ

 
(1ّّ والتوّزيع،ّالأردن( للنشرّ أسامةّ دارّ الوطنّالعربي،ّ الشعبيةّفيّ موسوعةّالأمثالّ الراوي،ّ ّّمحمدّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ  ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ 1ّّعمان،ّطّ-ّّ ،2000ّّ،

 .8ّص
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ّ          الت راثي: يحاءالرمز والإ -8
المدرسةّ القريةّ الزاويةّ السوقّ المكانّ مثلّ التراثّ مستمدةّمنّ الكاتبّرموزاّ يستعملّ

ّالخّالأشياءّاللباسّالتقليديّالأدواتّالقديمةّوهذهّالرموزّتحملّدلالاتّثقافيةّعميقةّومؤثرةّ
الثّّإ الموروثّ أنّتوظيفّ نستنتجّ ّّّ ذنّ ّ ّ ّّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ مجرّّّّ ليسّ المسرحيّ النصّ ّّ قافيّفيّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ استرجاعّّّّ دّ

الواقعّ نقدّ إلىّ المسرحيّ الكاتبّ للماضيّبلّهوّإعادةّهيكلةّوإنتاجّفنيّيهدفّمنّخلالهّ
ّّ.المعاشّتأكيدّالهويةّالوطنيةّخلقّتواصلّبينّالاجيالّالماضيةّوالاجيالّالحاضرةّوالقادمةّ

 قافة الشعبي:             المسرح والث  -2
 راث في المسرح:    لت  ا*

الفنيةّّ مسيرتهّ خلالّ الإنسانّ أبدعّ حيثّ الثقافةّ جمالياتّ أهمّ منّ الفنّ يعتبرّ
وسيلةّوسلاحّللتعبيرّعنّسلوكياتّوالابداعيةّحيثّجعلّالكثيرّمنّالأجناسّالأدبيةّوالفنونّ

الأدبيةّ الفنونّ هذهّ راحتّ "إذّ والدارسينّ الباحثينّ اهتمامّ محلّ ظلتّ التيّ وأفكارهّ وتطلعاتهّ
الواقعّويصورّّ بعنابةّذلكّ يمثلّ للحفاظّعلىّنشاطهاّوحضورها،ّفقدّراحّ بينهاّ تتزاحمّفيماّ

ويخففّعنهمّآلامّالحياةّالتيّظلتّتطاردّالفردّمنّحينّلآخرّخاصةّفيّالوطنّّّأحداثه...
تماما،ّأوّهوّصورةّصادقةّ "فالمسرحّصراع،ّوهوّمثلّالحياةّ العربيّفيّظلّعدةّتغيراتّ

ّ(1) .ّ"للحياة
يعتبرّالمسرحّمرآةّعاكسةّوصادقةّتعكسّللجمهورّمظاهرّحياتهّوتقلباتهّوّأحواله،ّ
وحتىّيومياتهّالبسيطة،ّفهوّصورةّتمثلّذلكّالصراعّالذيّيعيشهّالفردّفيّمواجهةّظروفّّ
الأحداثّ تلكّ تدورّ مكاني،ّحيثّ داخلّحيزّزمانيّوّآخرّ تمثيليةّ المختلفةّبصورةّ حياتهّ

المسرحيةّّ الحياةّعلىّاختلافّّبينّشخوصّ لهذهّ الظاهريةّ المقاطعّ تأديةّ تقومّبمهامّ وهيّ
مواضيعها،ّمعالجةّبذلكّقضيةّمنّالقضاياّالاجتماعيةّوّالأسريةّأوّالتعليميةّأوّالصحيةّ
فنّّ إنّ قلناّ إذاّ الحقيقةّ نجاوزّ لاّ ولعلناّ ّ" ماّ مجتمعّ داخلّ منّ تنبعّ التيّ الثقافية،ّ أوّ
المسرحيةّهوّأكثرّفنونّالأدبّحاجةّإلىّنضجّالملكة،ّوسعةّالتجربةّوالقدرةّعلىّالتركيز،ّّ

   (2) .حاطةّبمشاكلّالحياةّوالانسان"والإ

 

 
 .39،ّص1ّ،2009ّ،ّط1محمدّالطاهرّفضلاء،ّالمسرحّتاريخاّونضالا،ّالمسرحّالعالمي،ّالمسرحّالعربي،ّج(1ّ)
محمدّزكيّالعشماوي،ّالمسرحّأصولهّواتجاهاتهّالمعاصرةّمعّدراساتّتحليليةّمقارنة،ّمؤسسةّجائزةّعبدّالعزيزّسعود،ّّ(2ّّ)

 ّ.11،ّص2009ّدط،ّ
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-22- 

وبماّأنّالمسرحّيحتاجّإلىّسعةّالتجربةّوالملكة،ّفلاّيكادّيكونّإلاّفناّناضجاّومنّ
أكثرّالفنونّالمعبرةّعنّالانسانّوالاحاطةّبماّيشغلهّمنّشؤونّحياتهّالتيّظلتّتتقلبّمنّ

فزعزّ أخرى،ّ إلىّ وخاصةّّعمدةّ المبدعينّ الكتابّ لدىّ الإبداعيةّ العمليةّ دوافعّ وحركتّ تّ
عنّ بصدقّ والمعبرةّ الخالدةّ المسرحيةّ النصوصّ أنواعّ أرقىّ وّ أجودّ لينتجواّ المسرحيينّ

ّالحياةّ.
النابضّ والقلبّ الأمةّ روحّ فهوّ لديه،ّ الجمالّ وعصارةّ المجتمعّ صورةّ فالمسرحّ

وّ مظاهرّ عنّ للكشفّ الانسانّ منهّ يتطلعّ الذيّ والثقافيّ الحضاريّ ّحيثياّتلوجودهاّ ّّ  ّّّ الحياةّّّّ
ّالمختلفةّ.

إذنّفالمسرحّ"يقفّعاملاّأساسياّمنّعواملّالتطورّوالنشأةّفيّالمجتمعاتّوينطلقّّ
ّ(1) ّ.الجماهيريةّومنّقضاياّالانسانّالمعاصر"منّالبلدانّكلهاّمنّمحاورّالاهتمامّ

فلاّيكونّالمجتمعّمتطوراّوحضارياّإلاّإذاّأنتجّفناّصالحاّيعبرّعنّحياتهّبصدقّويخلدّ
مآثرّالشعوبّوالمجتمعاتّويكونّالعاملّالأساسيّوالوحيد،ّإذنّ"فالمسرحّليسّمنفصلاّعنّّ

ّ(2).الواقعّالمعاشّوالعفويّفهوّيبتلعّكلّالطاقات"
لنقلّ وسيلةّ فهوّ والمجتمع،ّ للفردّ اليوميةّ الحياةّ منّ يتجزأّ لاّ المسرحّجزءّ يعتبرّ إذّ
الأملّ الفرح،ّ كالغضب،ّ المشاعرّ فيقدمّ المعاشّ الواقعّ كلّ يستوعبّ خزانّ ويعتبرّ الواقعّ

ّحتوائهاّوتقديمهاّ.اوالألم،ّفكانّالمسرحّهوّالمكانّالذيّقامّب
العربيةّعامةّوالجزائريةّخاصة،ّعلىّأنّالمسرحّهوّ المسرحيةّ التجاربّ فلقدّأكدتّ
العربيةّجراءّتلكّالتفاعلاتّ المجتمعاتّ للمشكلاتّالإنسانيةّالتيّتظلّتلازمّ الفهمّالعميقّ
والوحيدّ الأساسيّ فالمسرحّهوّفنّدراميّعملهّ الاجتماعية،ّ الشرائحّ بينّمختلفّ الحاصلةّ
هوّنقلّالنصّالمسرحيّالمكتوبّفتحويلهّإلىّعرضّمشهديّأبطالهّمجموعةّمنّالممثلينّ
ما،ّمنّخلالّّ لتوصيلّفكرةّ ولديهمّموهبةّ الخشبةّ والتمثيلّعلىّ للأداءّ والمتقنينّ البارعينّ

الجزائريّمنّالفنونّالأدبيةّالتيّماّفتئتّتأخذّوتستمدّمنّّ،ّفالمسرحّّعتلاءّخشبةّالمسرحاّ
كالمثلّالشعبيّواللغزّوالحكايةّوغيرها...ّّّّ-شعرهّونثره–فنونّالتراثّبصفةّعامةّوبنوعيهّّ

النتيجةّلجملةّمنّّ بناءّهذهّ الجزائريّعلىّوجهّالخصوصّفيّ المسرحيّ الكاتبّ أبدعّ فقدّ
ّّ.العوامل

 
 ّ.50،ّص1ّ،2013ميسونّحنا،ّالدراماّالنسائيةّفيّالمسرحّالمغربيّالحديث،ّدارّفيداءّللنشرّوالتوزيع،ّط(1ّ)
 ّ.09،ّص1ّ،1997نعيمّقطان،ّالواقعيّوالمسرحي،ّمنشوراتّالجمل،ّط(2ّ)
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إذّيعتبرّتوظيفّالتراثّشكلاّمنّأشكالّالتضمين،ّيحدثّبصورةّمقصودةّوواعية،ّّّ
الشعبيّهوّتحميلّالتراثّدلالاتّمعاصرةّجديدة،ّفهوّيعكسّهمومّالعصرّوعقدهّ"فتوظيفّ

   (1) .إذاّأحسنّتوظيفهّ"

إذّأنّالمسرحّيوظفّالتراثّمنّخلالّاشراكهّللأمثالّالشعبية،ّالأسطورة،ّالعاداتّ
طريقّ عنّ أيّ هزليةّ بطريقةّ أوّ دراميةّ بطريقةّ ماّ فكرةّ لتوصيلّ وهذاّ الخ،ّ والتقاليد...ّ

ّالسوداءّ.ّالكوميديا،ّأوّماّيطلقّعليهاّفيّعصرناّالحديثّب:ّالكوميديا
حيثّتمّتوظيفّالتراثّفيّالمسرحّالعربيّوخاصةّالجزائري،ّمنّعدةّمصادرّوذلكّ
منّخلالّالتقليدّوالاقتباسّوالترجمةّحيثّيقالّفيّهذاّالصدد:ّ"إنّالمسرحّعندماّيتعاملّّ
المعاصرّ بالواقعّ يعيّ وأنّ وايجاب،ّ بماّفيهّمنّسلبّ الأمةّ يتعاملّمعّوجدانّ التراثّ معّ

  (2) ّ.لإيجادّالعلاقاتّماّبينّوهيّالمساحةّالتيّيخلقّفيهاّالمبدعّعمله"

أيّأنّالمسرحّهوّالفضاءّالذيّيتعاملّمنّخلالهّالأديبّالمسرحيّمعّالتراثّكأمةّ
ّووجدانّبماّتحملهّفيّطياتهاّمنّالإيجابّأوّالسلبّ.

الشعبيةّّ السيرةّ لعناصرّمنّ استلهامّ نجدّ "ياّّ-عنترة–حيثّ "قدّّّّفيّمسرحيةّ عنترة"ّ
التيّوظفهاّفيّّ التراثيةّ العناصرّ لجوهرّ التزامهّ الموضوعيةّمنّحيثّ بالكثيرّمنّ اتسمتّ
العناصرّ بجوهرّ المساسّ دونّ مجتمعهّ وقضاياّ وآمالّ أحلامّ عنّ معبراّ مسرحيتهّ

 (3) ّ.التراثية..."

بقيّ حيثّ مسرحيتهّ فيّ التراثيةّ العناصرّ يطمسّ لمّ هناّ المسرحيّ الأديبّ أنّ أيّ
محافظاّعلىّالجوهريةّالتراثيةّللعناصرّوهناّاستلهامّواقتباسّمباشرّلعنصرّالأسطورةّفيّ
ويوجدّ المسرحي،ّ العملّ فيّ للأسطورةّ مباشرّ غيرّ استلهامّ كذلكّ ويوجدّ المسرحي،ّ العملّ
كذلكّاستلهامّغيرّمباشرّللأسطورةّحيثّنجدّمثلا:ّمحاولةّتوفيقّالحكيمّالتيّتمّكتابتهاّّ

ّّ من1955ّّّّعام أحداثهاّ المستلهمةّ المسرحياتّ منّ العديدّ ألفواّ الذينّ كذلكّ الكتابّ ومنّ
ّّ عرضت والتيّ الأيوبي،ّ الدينّ صلاحّ مسرحيةّ نجدّ ّّالتراثّ كذلك1939ّعام ومسرحيةّ ّ،

ّيوسفّالصديق،ّوكذلكّمسرحيةّأميرةّالأندلسّ.
 

(1ّّ الشعبيّفيّالروايةّالعراقيةّالحديثة،ّالمؤسسةّالعربيةّللدراساتّوالنشر،ط( ،ّلبنان،1ّّحماديّصبريّمسلم،ّأثرّالتراثّ
 ّ.160،ّص1980

 ّ.179كمالّالدينّحسن،ّالتراثّالشعبيّفيّالمسرحّالمصريّالحديث،ّص(2ّ)
 ّ.197نفسّالمرجع،ّصّ(3ّ)
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كماّتناولّكذلكّعزّالدينّالمدنيّفيّأعمالهّالمسرحيةّمجموعةّمنّالقضاياّ"اعتمدّ
الحاضرّّ تخدمّ يجعلهاّ التراثيةّ المادةّ توظيفّ ذلكّعلىّ والمستقبلّوفيّذلكّشكلاّمنّّفيّ

 (1) .أشكالّالتراثّ"

فيّّ التراثّ واستلهامّ بتوظيفّ قامواّ منّ الجزائريّ المسرحّ روادّ أهمّ كذلكّ نجدّ كماّ
وفيّّ ياسين،ّ كاتبّ كاكي،ّ الرحمانّ عبدّ علولة،ّ القادرّ عبدّ ومنهم:ّ المسرحيةّ أعمالهمّ

ّّ المسرحّمسرحيته فيّ التراثّ "توظيفّ كتابهّ فيّ بوشقيرّ الرشيدّ فيقولّ الذكاء،ّ مسحوقّ
م الذكاءّ مسحوقّ مسرحيةّ "تعدّ جحاّّسّالمغاربي:ّ فشخصيةّ الشعبيّ الشفويّ القصّ منّ تقاةّ

المؤلفّ قدمهاّ محكمّ مسرحيّ بأسلوبّ توظيفهاّ وبعدّ طريفةّ نوادرّ حولهاّ نسجتّ الذيّ
ّ( 2) .شخصيةّمشحونةّورؤىّمعينةّفيّسياقّتاريخيّمحليّيتناسبّمعّالواقع"

ف باهر،ّ بأسلوبّ المسرحيةّ أعمالهمّ وسردواّ حكواّ الروادّ منّاهؤلاءّ وأخذواّ التراثّ متلكواّ
الكتبّ القديمة،ّ الشعبيةّ الحكاياتّ الحريري"ّ "مقاماتّ ومنّ وليلة"ّ ليلةّ "ألفّ مسرحيةّ

ّالتاريخية...ّالخ،ّمصدراّلهمّللإلهامّالأدبيّوالفنيّ.
فالكاتبّالمسرحيّيوليّاهتمامهّالأولّوالأخيرّبالتراثّفيستخدمهّويوظفهّفيّابداعهّ
منهاّّ استلهمّ التيّ المصادرّ أهمّ منّ واحدةّ وليلة"ّ ليلةّ "ألفّ اعتبارّ أنّ بحيثّ المسرحي،ّ
بمثابةّّ كانتّ والتيّ لهم،ّ الأولّ والمصدرّ المنبعّ بمثابةّ وكانتّ أعمالهم،ّ المسرحيينّ الكتابّ

ّمصدرّإلهامّلهمّ.
مفرداتّ لعدةّ تراكمّكميّوكيفيّ الثقافات،ّوهوّمصدرّ شأنهّشأنّكلّ فالمسرحّ إذنّ
للهوية،ّوتأكيداّلملامحهاّالإنسانيةّوالتاريخية،ّفعندماّنريدّتقديمّعملاّمسرحياّمستلهماّمنّّ

ّّ محاولة فهوّ والذوقّّّّلاستعادتهالتراثّ العصرّ متناقضاتّ معّ تتلازمّ جديدةّ حيويةّ واكسابهّ
العامّللمجتمعّووجبّعلىّالكاتبّالمسرحيّتوظيفّالتراثّفيّأعمالهّوكتاباته،ّوعليهّأولاّ

،ّبلّيقرأهّقراءةّدقيقةّوتفصيليةّليتناولّفيهاّتفسيراّقراءةّالتراثّليسّبغيةّأوّلهدفّتقديمهّ
يتمكنّبكلّسهولةّالغوصّبالجذورّوليقدمّإبداعاّبرؤيةّجديدةّوجديةّلهذاّالتراث،ّّّّىحتّّدقيقا

وبحلةّّ التراثّ إحياءّ فعمليةّ القديمة،ّ التقليديةّ الطريقةّ عنّ ومغايرّ مختلفّ منظورّ ومنّ
ّوبشكلّجديدّيعتبرّأسلوبّابداعيّجديدّبمعانيّجديدةّومختلفةّ.

ّ
 

 ّ.100،ّتونس،ّص1محمدّالمديوني،ّمسرحّعزّالدينّوالتراث،ّدارّسحر،ّط(1ّ)
 ّ.100،ّتونس،ّص1محمدّالمديوني،ّمسرحّعزّالدينّوالتراث،ّدارّسحر،ّط(2ّ)
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إذنّفالتراثّهوّالميراثّالعظيمّحينّنستدعيهّّفيّأعمالناّفإنناّنحققّمنّخلالهّكلّّ
ّماّيقتضيهّمنّأساليبّوّمفاهيمّمتعددةّحتىّنكونّقدّأعدناّورسخناّهويتناّفيّمسرحناّ.

وتوّ الحاليّ للعصرّ مواكبةّ حلةّ فيّ جديدّ منّ وبعثهّ التراثّ إحياءّ إنّ فيّّّّثيقهإذنّ
الأعمالّالمسرحيةّيمثلّإحدىّأهمّالقضاياّفيّزحامّالمتغيراتّالثقافيةّالمعاصرة،ّحتىّلاّ

الثقافاتّالأخرى،ّوعليهّإبرازّدورهّفيّالتأسيسّوّالتأصيلّوالا عتزازّبهّتندثرّثقافتناّأمامّ
لأصالةّ معيارّ بمثابةّ وهوّ منه،ّ بدّ لاّ ووطنيّ قوميّ واجبّ يعتبرّ فهوّ وعراقته،ّ وبأصالةّ
وتوثيقّ ودائمّ مباشرّ بشكلّ توظيفهّ منّ بدّ فلاّ الشعوب،ّ بعراقةّ مباشرةّ علاقةّ ولهّ الأمم،ّ
وتوطيدّالعلاقةّبينهّوبينّالمسرحّمعّمحاولةّتحديثهّوتطويرهّعبرّآلياتّالمعالجةّالعصرية،ّّ

 يشكلّجزءّلاّيتجزأّمنّهويتناّوتاريخنا.لأنهّ
 ص الأدبي:                         الموروث الثقافي في الن  *

وتاريخها،ّ الأمةّ هويةّ يحملّ الذيّ الوعاءّ الأدبيّ النصّ فيّ الثقافيّ الموروثّ يمثلّ
بينّ يربطّ جسراّ يخلقّ مماّ فنيا،ّ توظيفهاّ عبرّ والأساطيرّ العاداتّ القيم،ّ تشكيلّ يعيدّ فهوّ

ّّ تعزز عميقةّ وجماليةّ دلاليةّ أبعاداّ النصّ يمنحّ حيثّ والحاضر،ّ وتؤكدّّّالانتماءالماضيّ
الخصوصيةّالحضارية،ّحيثّجعلّابنّقتيبة:ّ"أنّالتراثّالثقافيّمهمّفيّحياةّالفردّكالروحّّ

إذّلاّيمكنّّ الجسد،ّ الدنياّّّالاستغناءفيّ الداريينّ بعينه،ّوينوالّ الكمالّ عنهّفالتسلحّبهّهوّ
والآخرةّلاّيتمّإلاّبه،ّلأنهّدعامةّالفردّفيّكلّمسالكّحياته،ّإذّيحتاجهّإذّتكلم،ّوإذاّنظمّّ

ّ(1) .شعرا،ّوإذاّخطبّخطبة،ّوّإذاّحاورّشخصاّأوّجماعة"
فالموروثّالثقافيّفيّالنصّالأدبيّليسّمجردّاستدعاءّللماضيّأوّزينةّجمالية،ّبلّّ
تعبيريةّحيةّوركيزةّأساسيةّيرتكزّعليهاّالأديبّلبناءّهويةّنصهّوتعميقّدلالاته،ّّ أداةّ هوّ
ذاتّ القارئّ تشاركّ وإشاراتّ رموزاّ الكاتبّ منهاّ يستمدّ التيّ الجماعية"ّ "الذاكرةّ بمثابةّ إنهّ
الخلفيةّالثقافيةّحيثّيستعملّويوظفّالأديبّأوّالكاتبّالموروثّالثقافيّوذلكّمنّخلالّ

ّتوظيفّالعاداتّوالتقاليدّوالمعتقداتّوهكذاّتبديّالرواياتّ"الخارق"ّعلىّصورةّمفارقةّ
ّ
ّ
ّ

 
 ّ.21-19،ّص2002،ّبيروت،ّلبنان،1ّينظرّابنّقتيبة،ّأدبّالكتاب،ّالمكتبةّالعصرية،ّط(1ّ)
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المثالّّ عنّ ويحكىّ والزائلّ الدنياّ حبّ قلبهّ يملأّ الذيّ الإنسانّ عليهاّ تبديّ التيّ للصورةّ
اتسمتّ التيّ الخفيةّ القوىّ مقابلّ سلبيةّفيّ بصورةّ الإنسانّ فاتسمّ والأزليّ والخالدّ والجوهرّ

ّّ(1) .ّ"بصورةّإيجابية
الإنسانّالبدائيّالذيّيعيشّفيّمجتمعّبدائيّيغيبّعنهّالعلمّوالمعرفة،ّلاّبدّّّّّّّّّ إذّأنّّ

ّّّّّّ منهّأنّّ ّّ يفسّّّّّ رّظواهرّالطبيعةّتفسيراّخرافيا،ّوأنّيستندّإلىّالقوىّالخارقةّمهمةّالقيامّبأفعالّّّ
كثيرة،ّولاّيؤمنّبالعلمّوالنظرياتّالعلمية،ّمهماّأثبتتّهذهّالنظرياتّصحةّكلامه،ّبالإضافةّ
لإضفاءّ وذلكّ الخرافيةّ الحكايةّ عنصرّ استعمالّ إلىّ أحياناّ يلجأّ الكاتبّ أنّ نجدّ ذلكّ إلىّ
منّّ مجموعةّ منّ تتألفّ الخرافيةّ "الحكايةّ أنّ إذّ الأدبي،ّ للعملّ والإثارةّ التشويقّ عنصرّ

ّّ(2) ّ.الحوادثّالجزئيةّالتيّتكونّفيّالنهايةّحدثاّكليا"
إذّأنّالحكايةّالخرافيةّأحداثهاّكلهاّمستوحاةّمنّالخيالّوهيّمنّالعالمّالتجريدي،ّّ
وكأنهمّ أجساد،ّ بدونّ أشكالّ فهيّ السطحية،ّ إلىّ تميلّ الخرافيةّ الحكايةّ "شخصياتّ حيثّ

 ( 3) .يعيشونّبلاّواقعّداخلي،ّوبلاّعالمّيحيطّبهم"

والواسعّّ البعيدّ والخيالّ التشويقّ لإضفاءّ العنصرّ هذاّ بتوظيفّ يقومّ الأديبّ أنّ إذّ
الدرامية الأحداثّ ويتوقعّ بمخيلتهّ الأدبيّ العملّ فيّ القارئّ وكذلكّّّليغوصّ الأدبيّ للعملّ

الدينّ صلاحّ المتنبي،ّ مثل:ّ التاريخّ فيّ أثراّ تركتّ بارزةّ تاريخيةّ شخصياتّ استحضارّ
المعاصر،ّّ الواقعّ علىّ لإسقاطهاّ وذلكّ تاريخيةّ ومعاركّ فاصلةّ أحداثّ ذكرّ أوّ الأيوبي،ّ
ليلةّ ألفّ حكايةّ توظيفّ مثل:ّ والأساطيرّ الشعبيةّ الأمثالّ توظيفّ يتمّ هذاّ إلىّ بالإضافةّ
وليلة،ّالسيرةّالهلالية،ّالأغانيّوالأهازيجّالتقليدية،ّواستعارةّالأساطيرّاليونانيةّأوّالفرعونية،ّّ

ّللتعبيرّعنّمفاهيمّالتجدد،ّالعبث،ّأوّالمعاناةّ.
إذّلاّيقومّالأديبّالمبدعّبنسخّالموروثّكماّهو،ّبلّيعيدّانتاجهّعبرّآلياتّنقديةّ
حيثّّ الحالية،ّ النصوصّ معّ السابقةّ النصوصّ بإدخالّ يقومّ حيثّ التناصّ منها:ّ وفنيةّ
يتفاعلّالنصّالأدبيّمعّالنصوصّالموروثةّ)دينية،ّتاريخيةّأوّشعرية(،ّبطريقةّواعيةّأوّ

ّّ غيرّواعية،ّمماّيمنحّالنصّأبعاداّدلاليةّمختلفةّومتعدّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّّّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّدةّ.ّ
 

،2002ّينظر:ّمحمدّرياضّوتار،ّتوظيفّالتراثّفيّالروايةّالعربيةّالمعاصرة،ّمنشوراتّاتحادّالكتابّالعرب،ّدمشق،ّ(1ّ)
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 ّ.89،ّص1974،ّالقاهرة،3ّنبيلةّإبراهيم،ّأشكالّالتغييرّفيّالأدبّالشعبي،ّدارّغريبّللطباعةّوالنشرّوالتوزيع،ّط(2ّ)
 ّ.89نفسّالمرجع،ّصّ(3ّ)
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:ّوهوّتقنيةّيتمّفيهاّتحويلّالشخصيةّالتراثيةّأوّالحدثّالتاريخيّإلىّّالرمزية والأسطورية*
"رمز"ّمكثف،ّعلىّسبيلّالمثالّتحولّشخصيةّ"زرقاءّاليامة"ّفيّالشعرّالحديثّإلىّرمزّّ

ّللبصيرةّوالتحذيرّمنّالكوارثّقبلّوقوعهاّوالتنبؤّبهاّ.
ربطّّ إلىّ الأدبيّ عملهّ فيّ الثقافيّ الموروثّ لهذاّ توظيفهّ منّخلالّ الأديبّ ويسعىّ

الثقافيّّ الموروثّ بينّ العلاقةّ بينهماّوتوطيدها،ّحيثّّوتوثيقّ العلاقةّ والعملّالأدبيّوتقويةّ
يساهمّهذاّالإنتاجّالأدبيّفيّالحفاظّعلىّالخصوصيةّالثقافيةّللمجتمعّفيّمواجهةّالعولمةّّ
أوّالاندثارّالأدبي،ّوفوقّكلّهذاّفهوّيعتبرّجسراّرابطّبينّالماضيّوالحاضر،ّفهوّيأخذهّ
الأديبّكوسيلةّغيرّمباشرةّوذلكّلنقدّالواقعّالسياسيّأوّالاجتماعي،ّفالحديثّعنّ"طاغيةّ
تاريخي"،ّقدّيكونّقناعاّلنقدّ"طاغيةّمعاصر"،ّحيثّيمكنناّتسميةّهذهّالتقنيةّبّالاسقاطّ

يح حيثّ المعاصر،ّ الواقعّ وذلكّعلىّ والدلاليّ الجماليّ الإثراءّ توظيفّ كذلكّ الأديبّ اولّ
الواحدّ اللفظّ التأويل،ّحيثّيصبحّ آفاقّ إلىّ والمباشرةّ السطحيةّ قالبّ بالنصّمنّ بالخروجّ
محملاّبقرونّمنّالمعانيّوالقصص،ّوبذلكّفهوّيخلقّنوعاّمنّالألفةّبينّالنصّوالمتلقي،ّّ
لأنّالقارئّيستدعيّمخزونهّالثقافيّالمشتركّلفهمّشفراتّالنص،ّوبهذاّيبنيّالأديبّجسرّّ

ّالتواصلّمعّالقارئ،ّوذلكّعنّطريقّالتحليلّوالتركيبّللشفراتّالنصيةّ.
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ



ّّالفصلّالأولّ: ّ  ّ ّّّ ّ ّّالإطارّالنظّريّوالمفّــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــّّّّّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّميّللدرّاسةيهاّّ ّّ ّ ّّّّ ّ ّ 
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 ة:  ــــــــــــــخلاص

ّجّأنّّالموروثّالثقافيّفيّالنصّوتوظيفهّليسّــإذنّمنّخلالّماّسبقّذكـــــــــــرهّنستنت ّّ ّّّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ  ّّّ ّ
بمدىّ يقاسّ لاّ الأديبّ فنجاحّ حديث،ّ وأسلوبّ متجددةّ طاقةّ هوّ بلّ قديمة،ّ حنطةّ مجردّ
لخدمةّ صياغتهّ وإعادةّ التراث،ّ وزعزعةّ زحزحةّ علىّ قدرتهّ بمدىّ يقاسّ بلّ للتراث،ّ حفظهّ
بينّّ يربطّ جســـــراّ النصّّ ليكونّ وذلكّ اليومية،ّ مشكلاتهّ وحلّّ المعاصر،ّ الإنســـــانّ ّّقضاياّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّّ ّ ّ ّ  ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ  ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ

ّأصالةّالجـــــذورّومعاصرةّالرؤيــــــــــةّ.
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ



ّّالفصلّالتطّبيقي: ّ ّّّ  ّ ّّّّ ّ ّــّّّّّّ ّّتجلياّتّالموّـــــــــــــــــــــــــــــــ ّّّ ّ ّّ ّّ  ر"ياطمةّقالفوثّالثقافيّفيّمسرحيةّ"رّّ
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ّّّّالفصلّالتّطبيقي ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ 



ّّالفصلّالتطّبيقي: ّ ّّّ  ّ ّّّّ ّ ّــّّّّّّ ّّتجلياّتّالموّـــــــــــــــــــــــــــــــ ّّّ ّ ّّ ّّ  ر"ياطمةّقالفوثّالثقافيّفيّمسرحيةّ"رّّ
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 الأميرات لفاطمة قالير: مسرحيةقراءة في  العنوان:
 ة: ــــــــلغ •

ويمكنناّ واحد،ّ معنىّ فيّ تصبّ حيثّ لغويةّ معاجمّ عدةّ فيّ العنوانّ لفظةّ وردتّ
ّتعريفهّعلىّالنحوّالآتيّ:

أمامك،ّ ويعنّعنناّوعنواناّظهرّ بينّ الشئّ العربّمن:ّ"عنّ لسانّ العنوانّفيّ وردّ
كعنونة...ّّ وعننهّ عنا،ّ يعينهّ الكتابّ وعنّ وعرض...ّ اعترضّ واعتن:ّ وعنونا،ّ يعنّ وعنّ
حاجته،ّّ عنوناّ وكذاّ كذاّ جعلّ قد:ّ يصرحّ ولاّ يعرضّ للرجلّ ويقالّ المعنى...ّ منّ مشتقّ

ّ(1) ّ.والعنوانّالأثر...ّوكلماّاستدللتّبشئّتظهرّعلىّغيرهّفهوّعنوانّله"
ويقصدّبهّهناّهوّالعرضّوالتصريح،ّأيّالظهور،ّوقدّعرفهّأيضاّأحمدّبنّفارسّ

عنيتّالكتابّوعننته،ّعنونته،ّقال:ّوهوّفيماّذكرواّمشتقّفيّمعجمهّ"مقاييسّاللغة"ّبأنه:ّ"
منّالمعنى،ّقالّغيره،ّمنّجعلّالعنوانّمنّالمعنىّقال:ّعنيتّبالياءّفيّالأصلّوعنوانّ

ّّ( 2) ."تقديرهّفعوال،ّوقولكّعنونكّفهوّفعولت
المفهوّ للكتابّوعنونته،ّوالعنوانّفيّ اللغويّفيّّّّمويقصدّهناّجعلّأوّوضعّعنوانّ

كتبّّ عنونهّ الكتابّ عنونّ عنون،ّ مادةّ "فيّ التالي:ّ كالنحوّ جاءّ المحيطّ محيطّ قاموسّ
والا وعناهّ وعننهّ وعنهّ علونهّ ويقالّ ّّعنوانه،ّ وعنوانه الكتابّ عنوانّ العنوانّ سمتهّوّسمّ

استدللتّّ ماّ وكلّ كرمان،ّ عنانّ منّ أصلهّ وّ ناحيتهّ منّ لهّ يعنّ لأنهّ بهّ سميّ وديباجته،ّ
عنوانّ الظاهرّ يقالّ له،ّ فعنوانّ باطنهّ علىّ ظاهرهّ يدلكّ وماّ غيره،ّ علىّ يظهركّ شيءّ

 ( 3) ."الباطنّ
للكتابّ عنوانّ ووضعّ والتصريحّ الوضوحّ هوّ للعنوانّ اللغويةّ التعاريفّ كلّ وتعنيّ

ّوتسميتهّأيّعنونتهّ.
ّ
ّ
ّ

 
 .449،ّص1963،ّبيروت،ّلبنان،4ّ،ّمج1ابنّمنظورّجمالّالدينّأبوّالفضل،ّلسانّالعرب،ّدارّصادر،ّط(1ّ)
(2ّّ أحمدّبنّزكرياّأبوّالحسين،ّمعجمّمقاييسّاللغة،ّتح:ّعبدّالسلامّمحمدّهارون،ّدارّالفرّللطباعةّوالنشرّوالتوزيع،ّّ(

 ّ.20،ّص4ّ،1979ّج
 .640،ّص1987ّ،ّبيروت،1ّبطرسّالبستاني،ّمحيطّالمحيط،ّقاموسّمطولّللغةّالعربية،ّمكتبةّلبنان،ّمج(3ّ)



ّّالفصلّالتطّبيقي: ّ ّّّ  ّ ّّّّ ّ ّــّّّّّّ ّّتجلياّتّالموّـــــــــــــــــــــــــــــــ ّّّ ّ ّّ ّّ  ر"ياطمةّقالفوثّالثقافيّفيّمسرحيةّ"رّّ
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 ا: ـــــصطلاحا •
لمصطلحّالعنوانّفيعني:ّ"أنهّعلامةّتضطلعّبدورّالدليل،ّدليلّّّّالاصطلاحيأماّالتعريفّّ-

الفلواتّ  القارئّإلىّالنصّسواءّعلىّالمحتوىّالإشاري،ّأوّالتأويليّفالعلمّشيءّينصبّفي
ّ(1) .تهتديّبهاّالضالةّ"

ويقصدّبهّهناّأنهّإشارةّأوّرمزّويكونّبمثابةّدليل،ّفهوّمرشدّبالنسبةّلقارئّالنصّ
لغويةّّ كذلكّهو:ّ"علامةّ النص،ّويعرفّ داخلّ التأويلاتّ أوّ الإشاريّ المستوىّ سواءّعلىّ
الكتبّ منّ كثيرّ لظلتّ العناوينّ فلولاّ بقراءته،ّ القارئّ وتغريّ وتحددهّ لتسمهّ النصّ تعلوّ
وشهرةّّ وانتشارهّ ذيوعهّ فيّ سبباّ عنوانهّ كانّ كتابّ منّ فكمّ المكاتب،ّ رفوفّ فيّ مكدسةّ

ّ(2) .لصاحبه،ّوكمّمنّكتابّكانّعنوانهّوبالاّعليهّوعلىّصاحبه"
لبقتّ العناوينّ فلولاّ النص،ّ لقراءةّ القارئّ لإغراءّ تستخدمّ لغويةّ واشارةّ سمةّ وهوّ
الكتبّمرفوفةّفوقّالرفوف،ّفمنّمنّعملّأدبيّكانّسببّسطوعهّوانتشارهّهوّالعنوانّالذيّّ

ّيحملهّوكمّمنّكتابّكانّعنوانهّسببّركودهّوفشلّالعملّالأدبيّ.
ونستنتجّإذنّمنّخالّالتعاريفّالسابقةّأنهّهوّعبارةّعنّنظامّسيميائي،ّذوّأبعادّ

يصفرّالقارئّعنّالصعودّإليه،ّوقدّيتعالىّهوّّدلاليةّورمزيةّوأيقونيةّوهوّكالنصّأفق،ّقدّّ
لغويّممكنّيوازيّّّاقتصادارئّوسيميائيةّتنبعّمنّكونهّيجسدّأعلىّّـــــــــــــــــعنّالنزولّلأيّق

سرّمنّمنجزاتّــــــلىّفعاليةّتلقّممكنةّتغريّالباحثّوالناقدّبتتبعّدلالاته،ّمستثمراّماّتيــــــــــــأع
ّّ.التأويلّ

ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ

 
 ّ.65،ّص2007خالدّحسينّحسين،ّفيّنظريةّالعنوان،ّمغامرةّتأويليةّفيّشؤونّالعتبةّالنصية،ّدارّالتكوين،ّدط،ّ(1ّ)
 ّ.2008،ّعبدّالقادرّرحيم،ّالعنوانّفيّالنصّالإبداعي،ّأهميتهّوأنواعه(2ّ)



ّّالفصلّالتطّبيقي: ّ ّّّ  ّ ّّّّ ّ ّــّّّّّّ ّّتجلياّتّالموّـــــــــــــــــــــــــــــــ ّّّ ّ ّّ ّّ  ر"ياطمةّقالفوثّالثقافيّفيّمسرحيةّ"رّّ
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 تحليل العنوان:
ّّ يعدّّ ّّّالجانبّالدّلاليّواللغّوي،ّّّّالأميراتّمنّالعناوينّالمكثفةّمنّحيثمسرحيةّّعنوانّّّّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ  ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ

فيّّ الدّخولّ قبلّ والتأويلاتّ المفاهيمّ منّ لمجموعةّ المجالّ والمتلقّيّ القارئّ أمامّ يفتحّ ّّلأنهّّ ّّ ّ ّّ ّ  ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ
واللغوي،ّ الدّلاليّ الجانبّ منّ العنوانّ تحليلّ ويمكنناّ الروائي،ّ النصّ والتعّمّقّفيّ ّّالتفّاصيلّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ  ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ

ّوبهذاّنحنّبصددّالقيامّبالتحّليلّمنّالمستويينّبالتفصيلّ: ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ
                 التحليل الد لالي: -
أوّّّّالعنوان:-1 الدّلالةّ إلىّ مباشرةّ تخيّلّ الأولىّ للوهلةّ "الأميرة"ّ لفظّ أوّ كلمةّ قراءةّ ّّعندّ ّّ ّّّ ّ  ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ

المتعارفّعليهاّوهيّّ الدّلالةّ الناّس،ّوهيّ شرائحّ مختلفّ بينّ والتتابعّ العاديّ العامّ ّّالمعنىّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ  ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ  ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ
ّّّالتّيّتعنيّبهاّلفظةّالأميرةّوالتّيّتعنيّبناتّالملوكّأوّالنسّاءّالمنتمياتّإلىّطبقةّمعينّةّ  ّ ّّّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ  ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ  ّّ

ّّّوهيّالطبقةّالبرجوازيةّّالأرسطقراطيةّ،ّوعالمّالرفاهيةّوالجمالّوالسلطة. ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّّ ّّّّ ّ ّّّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّّّ
طبقةّ أوّ البرجوازيةّّ الطبقةّ إلىّ تنتميّ فتاةّ كلّّ علىّ "أميرة"ّ ولفظّ اسمّ يطلقّ ّّّحيثّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ  ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ
الرّجال،ّ لحدّّقهرّ الفاتن،ّوتملكّسلطةّكافيةّ الجمالّ بقدرّمنّ تتمتعّّ ّّالملوك،ّحيثّنجدهاّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ  ّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّ
إنّّّ وخاصّةّ سنةّ أربعونّ العمرّ منّ تبلغّ كانتّ وإنّ منّ والطفولةّ الدّلائلّ منّ كافيةّ ّّوكميةّ  ّّ ّّ  ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ  ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّّّ

ّكانتّوحيدةّأبيهاّ.
ّّّولكنّبعدّمسرحيةّّالأميراتّللكاتبةّ"فاطمةّفالير"ّوهيّأديبةّوكاتبةّجزائريةّّالأصل،ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّّّ ّّّ ّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ

تح التيّ الأعمالّ والواقعّممنّ اللفّظّ بينّ المقصودّ التنّاقضاتّ منّ حمولةّ طياّتهاّ فيّ ّلّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ  ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ  ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ
التيّّ بالدّلالاتّ وغنيةّّ متشابهةّ نصيةّّ عتبةّ يعتبرّ حيثّ الروائي،ّ النصّّ داخلّ ّّالمصوّرّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ  ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ  ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ  ّ ّ ّّ ّ
ماّ إلىّ الأخيرّ لهذاّ الدّلاليةّّ الأبعادّ تفكيكّ ويمكنناّ القصصي،ّ المتنّ معّ وتتشابكّ ّّتتداخلّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ  ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ

ّيليّ:
                   الد لالة الرمزي ة:-
الأساطيرّّ منّ مستمدّةّ نمطيةّّ صوراّّ الجمعيّ الذهنّ فيّ "الأميرات"ّ لفظّ ّيستدعيّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ  ّ ّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّّ

ّّوالحكاياتّالخرافيةّّالعميقة، ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّحيثّيوجدّهناكّالرفّاهيةّ،ّالجمالّالفاتن،ّالحماية،ّالثرّاءّالشّديدّّّّ ّ  ّّّ ّ ّّ  ّّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّ  ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّّ ّ ّّ ّ
ّّّ...إلخ،ّلكنّ"فاطمةّقالير"ّاستخدمتّهذاّاللفّظّأوّهذاّالعنوانّكفخّلغويّناتجّلجذبّانتباهّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ  ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ
ّّّّالقارئّوالذّهابّبمخيلّتهّبعيداّعلىّالبعدّعنّالمعنىّالحقيقّفيّالمسرحيةّ،ّحيثّاستخدمتهّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ
منّّ نساءّ منّ الأدبيّ عملهاّ فيّ هناّ فالأميراتّ التهكّميةّ،ّ المفارقةّ منّ كنوعّ كذلكّ ّّووظفّتهّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ  ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّّ
ّّصلبّالواقعّالمثقلّوالمليءّبالهموم،ّوالقيودّالاجتماعيةّّوالقهرّوالدنيسّوالتهّميش،ّالعنوانّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّّّّّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ

ّّّّّاّيمنحّللسياداتّبسلطةّوهميةّ،ّأيّيمنحهن"ّ"سيادةّمعنويةّ"ّتعويضاّعنّواقعهنّالمأزوم،ّّهن ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ



ّّالفصلّالتطّبيقي: ّ ّّّ  ّ ّّّّ ّ ّــّّّّّّ ّّتجلياّتّالموّـــــــــــــــــــــــــــــــ ّّّ ّ ّّ ّّ  ر"ياطمةّقالفوثّالثقافيّفيّمسرحيةّ"رّّ
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ّّ ّّويمنحهنّحريةّّالاختيارّوالتحرّرّمنّالقيودّوالأغلالّالاجتماعيةّّحتىّّوإنّكانتّهذهّالحريةّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ  ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ
ّّمقتصرةّفقطّفيّأذهانناّوخيلتهنّّفقط،ّوليسّمجسّدةّعلىّأرضّالواقع.ّوحيثّيتعمقّالقارئّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّّ  ّ ّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ
يجعلّّ مماّّ ومكانياّ(،ّ )نفسياّّ مختلفةّ فضاءاتّ فيّ يعشنّ "الأميرات"ّ هؤلاءّ يجدّ قراءتهاّ ّّفيّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّ ّّّّ  ّّّ ّّّ ّّ  ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ

ّالعنوانّيحملّفيّطياّتهّصفةّالسخريةّّالسوداءّ. ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ
ّالعنوانّللإشارةّإلىّنساءّقدّيمتلكنّكلّّوسائلّومقوّماتّّّ"فاطمةّقالير"حيثّتستخدمّّ ّّ ّ  ّّّّّ ّّ ّ ّّّ  ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ

ّّّّّالرفّاهيةّّمنّالمادّةّأوّالمكانةّالاجتماعيةّ،ّلكنهّنّيفتقدنّللحريةّّالحقيقيةّوهيّحريةّّبلاّقيودّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ  ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّ  ّّ ّ
ّوبلاّحدودّحتىّّفيّأبسطّالأشياء،ّوكأنّّلقبّالأميراتّ"سجنّمخملي"ّإذنّفاللقبّهناّليسّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ  ّّّّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّّّّ ّّ ّّ ّ
ّمجرّدّرغبةّملكيةّّبلّهوّعنوانّأستخدمّللدّلالةّعلىّالمعاناةّونسجّمنّ"رحمّالمعاناة"ّفهيّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّ  ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ
تقديراّّ الأميرةّ إلىّ المناضلةّ أوّ الكادحةّ البسيطة،ّ الجزائريةّّ المرأةّ فاطمةّ ترفعّ ّّبذلكّ  ّّّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ

ّلتضحياتهاّ.
الجمع:- مفردة،ّّّدلالة  وليسّ الجمعّ صيغةّ فيّ واختارتهاّ الأميراتّ لفظّ الكاتبةّ استخدمتّ

للتعّميمّوللتأكيدّعلىّأنّّهذهّالحالةّليستّحالةّفرديةّ،ّوليستّحالةّشاذةّّوانمّاّحالةّ ّّّوهذاّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّّّ ّّّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ  ّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّ  ّّّ ّ ّّ ّ ّّ
ّّجماعيةّّتعانيّمنهاّجميعّالنسّوة،ّوشملّكذلكّفئةّواسعةّوكبيرةّمنّالنسّاءّاللوّاتيّيتسارعنّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ
المقيدّّبالأغلالّّ المصيرّ المصيرّوهوّ يتسارعنّفيّنفسّ الوجعّونفسّالقهرّوخاصّةّ ّّنفسّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ  ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ

ّوالأصفادّ.
ّّّيوحيّالجمعّبأنّّالمجتمعّيضعّهؤلاءّالنسّاءّفيّقالبّواحدّوهوّ"قالبّالأميرات"ّّّالتنميط:- ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ  ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ

ّّحيثّتندثرّوتذوبّالفرديةّّوالتمّيزّّالشّخصيّوالفرديّلصالحّالصورةّالنمّطيةّّالمعتادةّالتيّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ  ّّّ ّ ّ ّ  ّّّ ّّّّ ّّّّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ
ّيفرضهاّالمجتمعّأوّالسلطةّالحاكمةّ.

بالأقنعةّ تلاعبّ يوجدّ كانّ ماّ غالباّ قالير"ّ "فاطمةّ مسرحيةّّ فيّ القولّ يمكنناّ ّّحيثّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ
يعّ هناّ وجسديةّّّفالعنوانّ نفسيةّ وصراعاتّ نفسيةّّ ترهّلاتّ خلافهاّ تخفيّ براّقةّ كواجهةّ ّّ ّّّملّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ

ّكذلكّ.
فمنّخلالّاستخدامّلفظّ"الأميرات"ّسعتّفاطمةّوهدفتّإلىّإحداثّصدمةّوذهولّ
ّّلدىّالمتلقّيّفعندماّيغوصّالقارئّفيّأجزاءّالمسرحيةّّوقراءةّماّبينّأسطرهاّيصطدمّالقارئّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ
ّّّويكتشفّأنّّهذهّ"الأميرة"ّقدّتكونّفتاةّمهزوزةّالكيانّومهزومةّومكسورةّالخاطرّمضطهدةّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّّّّّّّّّّّّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ  ّّّ ّ ّّ ّّ ّ
ّّلدرجةّلاّتقوىّعلىّأخذّحرّيتهاّالكاملةّوالمطلقة،ّحيثّهناّيسقطّالتلاعبّاللفّظيّوالدّلاليّّ ّّ ّ  ّّ ّّّ ّ ّّ  ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّّ ّ ّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ  ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّّّ

ّويسقطّالقناعّاللفظيّللعنوانّليبرزّالوجهّالحقيقّللكلامّوالمعاناةّ.
ّ
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                  الدلالة المكاني ة: -
ّّارتبطّلفظّالأميرةّارتباطاّوثيقاّبالقصر،ّوالقصرّغالباّفيّالأدبّالنسّويّماّيقرأّفيّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ

ّباريةّ.جالاختياريةّأوّالإأغلبيةّالأحيانّبوصفهّأوّبوضعهّتحتّمصطلحّ
أّ الاسمّ منّ لناّ ويتّضحّ لناّ يتبينّّ ّّّّحيثّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ يحتاجهّّّ ماّ كلّّ فيهّ وفاره،ّ فاخرّ مكانّ ّّّنهّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ  ّ ّ ّّّ ّ ّّّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ

بحكمّّ فالأميرةّ مغلق،ّ مكانّ الوقتّ نفسّ فيّ ولكنهّّ الفاخرة،ّ العيشّ مقوّماتّ منّ ّّّّالإنسانّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ  ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ
ّّمكانتهاّلاّتستطيعّالمشيّفيّالأسواقّوالأماكنّالعامّةّولاّتختلطّبعامّةّالناّسّوالعامّة،ّمماّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ  ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ
معظمّّ منهّ تعانيّ الذيّ الخارجيّ العالمّ عنّ والانفصالّ واقعّ عنّ الاغترابّ دلالةّ ّّّيعزّزّ ّّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ  ّ ّّ

ّ ّّّشخصياّتّالمسرحيةّ. ّّ ّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّ ّ ّّ
                       الد لالة السيكلوجي ة:  -

ومتضاربة مختلفةّ ودلالاتّ أبعادّاّ السيكلوجيةّّ الدّلالةّ ّّّّّتحملّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّّ  ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ  ّّ ّ ّ ّّ نجدّّّّّ حيثّ ومتناقضة،ّ
سيكلوجيةّّّ دلالاتّ وهذهّ والقوة،ّ والعنفّ النرجسيةّّ القهر،ّ الانكسار،ّ ومشاعرّ ّ ّّّأحاسيسّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ
براّقةّ ذهنيةّّ بصورةّ التمّسّكّ فيّ الشخصياّتّ رغبةّ يعكسّ العنوانّ نجدّ حيثّ ّّّمتناقضة،ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ  ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ  ّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ

ّّ من الهروبّ بغيةّ وذلكّ المعاشّ المريرّ والواقعّ المريرةّ الصورةّ تعكسّ أوّومشرقةّ المرّ
ّالهروبّمنّأنفسهمّومنّشعورّوإحساسّالانكسارّالداخليّ.

شعوريةّّ حالةّ هيّ ماّ بقدرّ سياسةّ برتبةّ أوّ بمنصبّ ليستّ هناّ "الأميرة"ّ فــّ ّّّّ ّّإذنّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّّ
الإحساسّّ وخاصّةّ المقام،ّ عاليةّ وشخصيةّّ مكانةّ وبحبّ ّّبالافتخارّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ  ّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ وذلكّّّّءبالاستعلاّ

ّلاستخدامهاّكآليةّّدفاعيةّّلمواجهةّالاضطهادّوالتهّميشّ. ّّ ّ  ّّّ ّّّّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ
                     المفارقة الدرامي ة:-
القارئّ- يتوقعّهّ ماّ بينّ وهذاّ فاطمةّ استخدمتهّ أسلوبّ وهذاّ المفارقةّ فيّ العنوانّ قوةّّ ّتكمنّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ

ّّّ)قصصّخياليةّ،ّأوّحياةّترف(،ّوبينّماّيراهّ)الضّياع،ّالمصيرّالمجهول،ّالقهر،ّالأصفادّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ  ّّ ّّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ
طرحّ علىّ المتلقّيّ ويحفّزّ الفصولّ يثيرّ المتناسق،ّ التّضادّ هذاّ إلخ(،ّ الوهميةّ،...ّ ّوالقيودّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّّّّّ ّ ّ ّّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ
وماّ الأميرات؟ّ هؤلاءّ منّ وهو:ّ لسؤالهّ مقنعةّ إجابةّ عنّ البحثّ دائمّ ويجعلهّ ّّالتسّاؤلّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ

ّّمصيرهن؟ّلماذاّسميّتّالمسرحيةّّبهذاّالاسمّوهيّعكسّالعنوان؟ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ
نستنتج "فاطمةّّّّإذنّ الجزائريةّّ للكاتبةّ "الأميرات"ّ المسرحيةّّ لعنوانّ تحليلناّ خلالّ ّّّّمنّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ

ّ ّّّقالير"ّأنّّالعنوانّعندماّليسّمجرّدّوصفّلمكانة،ّبلّتستطيعّالقولّهوّوسيلةّوأداةّنقديةّّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّ ّّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ  ّّّّ ّّ ّّ ّ
ّّّاستطاعتّاللعّبّمنّدلالةّالتشّريفّإلىّدلالة:ّالاضطهادّوالتطّويق،ّوالعزلةّ. ّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ
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ّّالعنوان:ّيمثلّّالقشرةّالخارجيةّ  ّ ّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّالتّيّتنكسرّفورّسردّالعرضّعنّهمومّإنسانيةّّوآلامّوآمالّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ  ّّ
ّّّإنسانيةّّبشريةّعميقةّ. ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ

ّّوبهذاّيمكنّتصديقّالقولّالإنجليزيّالشّهيرّّ ّّ ّ  ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ‘Don’t Judge à book by d’s 
cover’ّّّأيّبمعناهّالحرفي،ّلاّيعزمّغلافّالكتابّقدّيدورّعنوانّالكتابّليوحيّبالسّعادة،ّّّّّ ّ  ّّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ

ّولكنّمضمونهّمغايرّتماماّللعنوانّوقدّيكونّغلافّالكتابّ....ّومحتواهّقيمّاّجدّاّوالعكسّ. ّّ ّّ ّّّّ  ّ ّّّ ّ ّّّّ ّّّ ّّّّّّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ
ّ
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 قراءة في الغلاف:عتبات -2
الجمهورّ يشدّّ الذّيّ فهوّ فنيّّ أدبيّ عملّ لأيّّ الرئيسيةّّ الواجهةّ بمثابةّ الغلافّ ّيعدّّ ّّّّ ّّ ّ ّ  ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ  ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ  ّ ّّ

ّويجذبهّأوّينفرهّمنّالعملّالأدبيّ.
ّّفعرفّالغلافّفيّالمفهومّاللغويّعندّ"ابنّمنظور"ّعلىّأنهّ:ّ"غلاف:ّغلّف:ّالصّوانّوماّ ّّّ ّّ ّ  ّّ ّّّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ
ّّاشتملّعلىّالشيءّكقميصّالقلبّوغرفةّالبيضّوكيمامّالزهرّوساهورّالقمرّوالجمعّغّلفّّ ّّ  ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ

ّّلغلفّوقوسّغلفاء،ّوكذلكّكلّّشيءّفيّغلافّّاوالغلاف:ّغلافّالسيفّوالقارورةّوسيفّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ  ّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ
ّّفغلفّالقارورةّوغيرهاّوأغلفهاّوأدخلهاّفيّالغلاف،ّقيل:ّغلفّهاّغلفاّّفيّصنعتهّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ  ّّ ّ ّّ ّّ  ّ ّّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ صلىّاللهّ–ّّ

ّ ّّعليهّوسلمّ ّّّّّ ّ ّّبفتحّقلوبناّغلفاّأيّمغشاةّمغطاّةّواحدتهاّأغلف"ّ-ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ  ّّّّّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ. (1 )ّ
-ّّ صون أيّ الصونّ هوّ ّّوتّّّالشيءأيّ الأنخبئته القلب،ّظامنّ مثل:ّ الخارجّ منّ أيّ رّ

ّوالقمر،...إلخّ.
              أم ا اصطلاحا:

ّيعتبرّالغلافّأوّلّعنصرّيقومّبشدّولفتّانتباهّالقارئّحيثّشدّّفضولهّنحوّتصفّحّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ  ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ  ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ
ّّ ّّومعرفةّوداخلّالعملّالأدبيّوالغوصّفيّأعماقه.ّ"فالغلافّفضاءّمكانيّلأنهّّلاّيشكّلّإلاّّّ ّ ّ  ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّّ ّّّّ

ّعبرّالمساحةّمساحةّالكتابّوأبعادهّ.
قلف،ّوقلبّأغلفّكأنهاّغشىّغلاّووردّكذلكّفيّكتابّالعينّبمعنى:ّ"الأغلف،ّالأ

ّّفلاّيعنيّشيئا،ّوالغلاف،ّالصوان،ّوقبلّغلفتّلحيته،ّوتغلّفّالرجلّواغتلفّ" ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ. (2)ّ
الكتاب،ّ القارورة،ّ كحمايةّ للحماية،ّ ووسيلةّ كأداةّ ونستعملهّ بهّ نغطّىّ ماّ كلّّ هوّ ّّفالغلافّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ  ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ

ّالسيف،ّ...ّإلخّ.
ّغيرّأنهّّمحدّدّولاّعلاقةّلهّبالمكانّالذّيّيتحرّكّفيهّالأبطالّإلاّأنهّّمكانّتتحرّكّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّ

ّ(3) .علىّالأصحّفيهّعينّالقارئّ
حيثّ منّ واستكشافهّ النصّ لأعماقّ للدّخولّ الأوّليةّ العتبةّ بمثابةّ فالغلافّ ّإذنّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ  ّّ ّ ّّّ ّ  ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ

ّّّ ّّالمضمونّوماّيحملهّمنّأبعادّجماليةّوفنيةّّ. ّّّّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّّ ّّ
ّ
ّ

 
 ّ.52ّّ-51،ّص5ّ،ّمادةّ]غّلّف[،ّج1ّ،1995منظور،ّلسانّالعرب،ّدارّصادر،ّبيروت،ّطّّابن(1ّ)
 ّ.613،ّص1ّ،2004الخليلّبنّأحمدّالفراهيدي،ّكتابّالعين،ّمكتبةّلبنانّناشرون،ّبيروت،ّلبنان،ّط(2ّ)
 ّ.56،ّص1حميدّالحميداني،ّبنيةّالنصّالسرديّمنّمنظورّالنقدّالأدبي،ّالمركزّاثقافيّالعربي،ّبيروت،ّلبنان،ّطّ(3ّ)
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ّّنجدّكذلكّ"جيرارّجنيت"ّيقسّمّالغلافّإلىّأربعةّأقسامّهي: ّ ّّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ  ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّّ
                                       الصفة الأولى للغلاف: وأهم  ما وجد فيها: ⁕

                                                    الاسم الحقيقي أو الاسم المتعارف للمؤل ف أو المؤلفين. -

 عنوان أو عناوين الكتاب. -

                المؤش ر الجنسي.-

 اسم أو أسماء المترجمين.-

 اسم وأسماء المسهلين. -

                                         اسم أو أسماء المسؤولين عن مؤسسة الن شر. -

 الإهداء. -

ّ(1) .التعبير" -
                                                وتسم ى كذلك الصفحة الداخلية حيث نجدهما صام تين. للغلاف:والثالثة    الصفة الثانية⁕

الأمكنة⁕ بين  من  فهي  للغلاف:  الر ابعة  عام ة،                                            الصفة  والكتابة  للغلاف خاصة                                          الاستراتيجية 

 نجد فيها:

                                  تذكير باسم المؤل ف وعنوان الكتاب.-

              كلمة الن اشر.-

 ا ذكر لبعض أعمال الكاتب. هكما نجد في -

ّ(2) .ذكر بعض الكتب المنشورة في نفس دار النشر" -
ّّإذنّمنّخلالّهذهّالتعّاريفّلعنصرّ"الغلاف"ّيتّضحّلناّأنّّالغلافّأهمّّعتبةّمنّالعتباتّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ  ّّّّ ّّ ّ ّ ّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّّ
ّّّالنصيةّ،ّوبهذاّنحنّالآنّبصددّالقيامّبقراءةّفيّغلافّمسرحيةّّ"الأميرات"ّللكاتبةّ"فاطمةّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّّ ّّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ

ّقالير"ّ.
ّسنتمترّ.34ّحيثّنجدّالغلافّالخارجيّسميكّبسمكّ

ليسّ الأميراتّ صورةّ تستحضرّ حيثّ الأنثوي،ّ المرأةّ بعالمّ يوحيّ ماّ غالباّ الغلافّ
وصراعات،ّّ وقيودّ وأحلا،ّ آمالّ منّ تحملهّ ماّ بكلّّ للمرأةّ كرمزّ بلّ فقط،ّ الحرفيّ ّّّبمعناهاّ ّّ ّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ  ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ
يتوسطّالغلافّصورةّامرأةّوهيّالكاتبةّ"فاطمةّقالير"ّوهيّصورةّبسيطةّلاّيوجدّمظاهرّّ

ّالذبحّأوّالثراءّعليهاّبالعكسّبلّهيّمرآةّعاكسةّلعورةّالنسّاءّالريفياّتّالبسيطاتّ. ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ  ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ
 

(1ّّ ،1ّّ،2000ّّعبدّالحقّبلعابد،ّعتباتّجيررّجنيتّمنّالنصّإلىّالمناص،ّمنشوراتّالاختلاف،ّالجزائرّالعاصمة،ّط(
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 . 47المرجعّنفسه،ّص(2ّ)
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تحملّفيّطياّتهاّدلالاتّورموزّوهيّ- التّيّ منّالألوانّ قالير"ّمجموعةّ "فاطمةّ ّاستعملتّ ّ ّّ ّ ّّّّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ  ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ
ألوانّّ وهذهّ والأحمر[ّ الأودّ ]اللونّ مثل:ّ الداكنةّ أوّ الهادئةّ التدرّجاتّ إلىّ عادةّ تميلّ ّّألوانّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ

ّّّ تحملّدلالاتّومعانيّمتعدّدةّومختلفةّحيثّتعكسّهذهّالألوانّالأجواءّالدّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّّّّ  ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّراميةّّوربمّاّتحملّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّّّ ّ ّّ ّ
ّّكذلكّشيئاّمنّالغموضّأوّالتوّترّّالدّاخلي. ّّ ّّ  ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ

القوةّ،ّ- إلىّ ويرمزّ الأحمرّ اللونّ يدلّّ حيثّ الأحمر،ّ اللونّ استعملتّ قالير"ّ "فاطمةّ ّّّ ّّّنجدّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ  ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ
تعنيّ قدّ المسرحيةّّ الموت،ّوهناّفيّ أوّ الحياةّ بمعنىّ الدّمّ الأوضاع،ّ التمّرّدّعلىّ ّالسلطة،ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ  ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ
ّفاطمةّمنّخلالهّالحريةّّأوّالموتّبالأصفادّوالقيود،ّاللوّنّالأحمرّكذلكّيدلّّعلىّالغضبّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّّّ ّّ ّّّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّّّّ ّّ ّ

ّوالهيجان،ّوهناّتمرّدّالنسّوةّالأميراتّعلىّالأوضاعّ. ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ
الأسودّ- إلىّ الميلّ درجةّ إلىّ الباهتّ الرّماديّ باللونّ الأحمرّ اللونّ قالير"ّ "فاطمةّ ّّّمزجتّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ  ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ

ّّوهذاّاللوّنّيدلّّعلىّكميةّّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّوالتشّاؤمّواليأسّمنّالأوضاعّالتيّتعيشهاّالنسوة،ّمنّّّالاكتئابّّ ّّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّّّّّ  ّّّ ّّ
ّّمشاعرّوأحاسيسّبالوحدةّأوّالعزلة،ّفإنّّاستخدامّ"فاطمةّقالير"ّللونّالرّمادي،ّوخاصةّأنّّّ  ّّّّ ّّ ّّّّ ّّّ ّ  ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ  ّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ
بلّ أقلّّ ولاّ أكثرّ لاّ عنوانّ مجرّدّ العنوانّ أنّّ علىّ تدلّّ قدّ للأميرات،ّ عنوانهاّ ّالمسرحيةّّ ّّ ّ  ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ  ّّ ّ ّّ ّ ّ  ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ
ّّالأميراتّتعيشّحياةّباهتةّخلفّمظاهرّجميلة،ّضبابيةّالواقعّأوّتشوهّّالرؤية،ّشخصياتّّ ّّ ّ ّ ّ ّّّّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّّّ ّّ ّ ّّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ

ّوضوعّأوّالحقيقةّ.مّتعيشّصرخاّداخلياّدونّحسمّغيابّال
الكتابّ- قدّمهاّ التيّ المسرحياّتّ عددّ وتحتهّ الأبيضّ باللونّ الكاتبةّ اسمّ الغلافّ ّتوسّطّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ  ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ  ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ  ّ ّّ

كلهّ وهذاّ المسرحياّتّ ّّوأسماءّ  ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ  ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّباللوّنّّّّ ّ ّّ البداية،ّّّّّّ فكرةّ الأبيضّ اللوّنّ يحملّ حيثّ ّّّّّالأبيض،ّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ
البدايوالنقاءّ بنيةّّّّة،ّ فاطمةّ وظفّتهّ الأميراتّ مسرحيةّّ فيّ وهناّ الحريةّ،ّ السلام،ّ ّّ ّّالجديدة،ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّّّّ ّ ّّ ّ

للمرأّ مثاليةّّ صورةّ ّّّتوضيحّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ يفرضّّّّ والبدايةّّّهاةّ النقاءّ رمزّ يحملّ الأبيضّ اللوّنّ ّّّالمجتمع،ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ
ّّالجديد،ّولكنهّّيتحوّلّإلىّرمزّللفراغّأوّالقناعّالذيّيخفيّالحقيقة،ّفهوّبذلكّيحملّتناقضاّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّ  ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّّّ ّ ّّ ّ

ّّّفيّرمزيتّهّودلالتهّ. ّ ّّّّّّ  ّّّّّ ّّّ
ّّّفيّالجهةّالعلياّكتبّدارّالطبّاعةّوالنشّرّبخطّعريضّباللونّالأصفرّوفيّنفسّالجهةّ- ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ

ومشمسّّ مشرقّ غدّّ علىّ للدّليلّ وهذاّ الأصفر،ّ باللونّ الترجماتّ عددّ السفلىّ الجهةّ ّّمنّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ  ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ  ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ
ّوضوءّالأملّوسطّالعتمةّ.
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التأثيرّ- مدىّ لتبيينّ والباردةّ الحارةّ الألوانّ منّ مزيجاّ قالير"ّ "فاطمةّ ووظفّتّ ّاستعملتّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ  ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ
ّّالألوانّعلىّالقارئ،ّوأنّّهذهّالألوانّتحسّأبعادّودلالاتّرمزية،ّنفسيةّّوجسديةّتؤثرّّعلىّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّّّّّ ّّّّ ّ ّ ّّّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ  ّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ

ّ ّّّالقارئّوتبقيّالوضعّوالمضمونّداخلّالمسرحيةّ. ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ
واللونّالأحمرّلهّدلالاتّنفسيةّكبيرةّحيثّيستعملّفيّعلمّالنفسّلحفظّالأشياءّونذكرهاّ-

ّداخلّالذاكرةّ.
فضولهّ وشدّّ القارئّ انتباهّ لجذبّ الألوانّ منّ ومزيجاّ خليطاّ قالير"ّ "فاطمةّ استعملتّ ّفبهذاّ ّّ ّ ّّ ّ  ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ

ّ ّّللغوصّفيّأعماقّالمسرحيةّّ. ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ
لأيّّ- يمكنّ لاّ عنصرانّ فهماّ النصيةّّ العتباتّ منّ عتبةّ والغلافّ العنوانّ أنّّ نستنتجّ ّإذنّ  ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ  ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ

بدقةّّ اختيارهماّ عليهماّ يجبّ حيثّ أدبي،ّ عملّ أيّ فيّ عنهماّ الاستغناءّ أديبّ أوّ ّّّ ّّكاتبّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ
ّوعنايةّشديدةّ.
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راع الجوهري في مسرحي ة الأميرات لــ "فاطمة قالير":-3                                                        الص 
ّّيعدّّالصراعّبمثابةّالعمودّالتيّتتوسّطّالبدنّفهوّالذّيّتبنىّّعليهّالحبكةّالدراميةّفيّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ  ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ  ّ ّّ

ّأيّعملّمسرحيّ.
ّحيثّيستلزمّالعملّالمسرحيّوجودّحبكةّدراميةّّكاملةّالأطراف،ّحيثّيمكنناّتعريفّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ
بهّ يقومّ ومرتبّّ مقصودّ باختيارّ الأفعالّ بينّ تبادليةّّ علاقةّ ذوّ "بناءّ أنهّ:ّ علىّ ّّّالصّراعّ ّّّّ ّ ّ ّ ّّّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ  ّّ ّ

ّّالمؤلّف" ّ ّّ ّّ ّ.ّ (1)ّ
ّّلاّيمكنّلأيّمؤلّفّأنّيتخلىّّعنّالصراعّالمؤنّثّفيّحين ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّيعتبرّالمكوّنّالأساسيّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ  ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ

ّّوالرئّيسيّللعملّالمسرحي،ّهذاّماّيجعلّالمسرحّيتربعّّعلىّعرشّالفنونّويصبحّأباّّروحياّّ  ّ ّّّّّ  ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ
ّّلها،ّفالصّراعّفيّالمسرحّيترجمّويجسّدّالصّراعاتّالنفسيةّّوالجسديةّّالتيّيعيشهاّالإنسانّفيّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ  ّّ ّّّ  ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ  ّّ ّّ ّّّ ّّ
بنيّّ معّ الإنسانّ صراعّ يصوغّ حيثّ مجالاتها،ّ وتنوعّّ أشكالهاّ اختلافّ علىّ اليوميةّّ ّّحياتهّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ  ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّ

ّ ّّّجنسهّالإنسان،ّوصراعهّمعّالقدرةّالإلهيةّ. ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ
السّردي،ّعنّّ العنصرّ تنظيماّواعتدالاّفيّ أكثرّ المسرحيّيكونّ العملّ ّّفالصّراعّفيّ ّ ّّّ ّّّ  ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّّ  ّّ ّّ
الصّراعّّ المتواجدةّوإذّتكونّعادةّأكثرّسلامةّومرونة،ّبحيثّيكونّعنصرّ العناصرّ ّّباقيّ ّّّ  ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّّّّّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ
وتعدّدّ أشكالهّ اختلافّ ورغمّ المسرحي،ّ الحوارّ داخلّ منظمّةّ بطريقةّ مختفيّ أوّ ّّظاهراّ،ّ  ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ  ّ ّّ ّ
وفقّّ للمسرحيةّّ الدراميةّّ الأحداثّ وتتعاقبّ عنه،ّ للاستغناءّ مجالّ لاّ عنصراّ يكونّ ّّملامحهّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ
ّخطةّّمنهجيةّّتترجمّالرؤيةّالفنيةّّللمؤلّف،ّحيثّنجدّأنّ:ّ"الصّراعّفيّالمسرحيةّّهوّالأساسّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ  ّّ ّّ ّّ  ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ

وّ عليهّ تقومّ منّالذيّ ملتحمّ وتجعلهّ الدّراميّ العملّ تكوّنّ التيّ الرّكيزةّ وهوّ الأوّلّ ّمبدؤهاّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ  ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ  ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ  ّ ّّ ّّ ّّّّ ّ
ّ(2) .بدايتهّإلىّنهايتهّإلىّأوسطهّ"

فهوّّ المسرحيّ العملّ فيّ تواجدهّ عدمّ يمكنّ لاّ جوهريّ عنصرّ هوّ الصّراعّ أنّّ ّّأيّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ  ّّ ّ ّ  ّّ ّ ّّ
ّّبمثابةّملحّالطّعامّفيّالعملّالدّراميّالمسرحيّ. ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ  ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّ

ّ
 

 .23صّسكندرية،ّمصر،،ّالا1ّ،2012الدارّالعربيةّللعلوم،ّطعبدّالمجيدّالجبوري،ّالبنيةّالداخليةّللمسرحية،ّ(1ّ)
(2ّّ ّقطرّالندىّبومعيزة،ّالبناءّالدّراميّتورجيّللمسرحيةّفيّتجربةّفاطمةّقالير،ّمذكرةّلنيلّشهادةّالدطتوراه،ّكليةّالآدابّ( ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّ  ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّّّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ

 ّ.70،ّص2021-1955ّ،2020أوت20ّّواللغاتّالأجنبية،ّقسمّاللغةّوالأدبّالعرب،ّجامعةّ
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بطريقةّ قاليرّ لفاطمةّ الأميراتّ المسرحي:ّ الدّراميّ العملّ الصّراعّفيّ ّّّيتجلىّّعنصرّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ  ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ  ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ
]المتفرجّ[ّفيّشوقّوقلقّمستمرّوفضولّقاتلّلمعرفةّالأحداثّّ ّّخفيةّّبحيثّيعيشّالمتلقّيّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ

ّّّالتاّليةّ: ّّ  ّّ ّّ
ّالجوقة:ّكلّّماّفيّالأميرّهوّأنهّاّمزعجةّفيّبعضّالأحيانّ.⁕ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّّّّّ ّ ّّ ّّ
مثلماّ⁕ أحبهّاّ أمامي،ّ بهاّ تخجلواّ لاّ عدّوة،ّ أوّ غريبةّ لستّ فأناّ أنا،ّ تزعجنيّ لاّ ّّالأميرة:ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّّ  ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّّّ ّّ ّّ

ّأحدكمّتماماّ.
ّّّفلتتركهاّتصرخّقليلا،ّسيحرّرهاّذلك..ّ.ّالجوقة:⁕ ّّ ّّّ ّّ  ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ
ّّالأميرة:ّهلّتعرفّتّعليّ؟ّ⁕  ّ ّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّ ّ ّّّّّ ّّ ّّّ
سمعتّ⁕ حتىّّ تنمّ ولمّ مضطرةّ،ّ أنهاّ كماّ البارحةّ سهرتّ بقدومك،ّ تعلمّ أكيد،ّ ّبادية:ّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّّّّ ّ ّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّ

ّبوصولكّ.
ّسمعتّصراخهاّ.ّالأميرة:⁕
ّّبادية:ّأجل،ّلكنهّاّكانتّمستاءةّجدّاّلمجيئك،ّتخافّوقوعّمكروه،ّكعادتهاّ.⁕ ّّ ّّ ّّّّّّّّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ  ّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ
ّّعندماّيتحدّثّالمجانينّعنّالمكروه،ّيجدّالأصفادّإليهمّ.ّالأميرة:⁕ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ  ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ
ّصوت:ّ)وهوّيأكل(منّيتكلمّّعنّالمكروه؟ّهذاّيومّبهجة،ّفلنأكلّونغنيّّونرقصّ.⁕ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّّّّّّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّّّ ّّ ّّ
ّّتحسّّهذهّالمجنونةّالمسكينةّبالأشياءّأحسنّمنيّّومنك،ّألازّّّالأميرة:⁕ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ  ّ لتّجارتها،ّتفصلّاّّّ

ّّّبينكماّالحديقةّالصّغيرةّفقط؟ّفماّالذّيّكانتّتقولهّتحديدا؟ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ  ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّ
ّتكلمّّعنّميراثّالحـــاجّ.ّبادية:⁕ ّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّّ
ّالأميرة:ّميــــراثّ.⁕
ّّّتقولّأنهّّيجبّالتخّليّّعنهّ.ّبادية:⁕  ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ
ّّميراثّيجبّالتخّليّّعنه؟ّغريب"ّالأميرة:⁕ ّّ ّ ّّّّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ. (1)ّ
ّ
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ّّيتبينّّلناّمنّخلالّهذاّالحوارّوالصّراعّالذّيّّ ّّ ّّ ّ ّّّ  ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّحوارّأنهّّسيحدثّأمراّّّّّلتدخلّفيّشكيّّّ  ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ
ّّّسيئّا،ّوذلكّعنّطريقّاستحضارّواستعمالّشخصيةّّ"المجنونة"ّوالتي ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّّ ّ ّ ّّكانتّمعظمّتصرفّاتهاّّّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ

ونةّبماّسيقعّوبماّنيرجعّهذاّالاستدلالّالذيّبينتّمنّخلالهّالمجّّتوحيّبالغرابةّوالجنون،
ّّسيأتيّمنّأحداثّسيئّة،ّوهذاّراجعّكلهّّإلىّالاعتقادّوالإيمانّبأنّّالمجانينّيملكونّحدسّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ  ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّّّّّ  ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ
يلجأّّ وأحياناّ المجانين،ّ أفواهّ منّ الحكمةّ تأتيّ أحياناّ يقالّ وكذلكّ بالأحداث،ّ بالشيءّ ّّّقويّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ  ّ ّّ

ّّ شائع لمعتقدّ راجعّ وهذاّ بهم،ّ والتبرّكّ منهمّ الدّعواتّ أخذّ فيّ حتىّّ ّّإليهمّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ  ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّّ وسائد ّّأنّّّصيتهّ  ّّ
ّّالمجانينّأحاديثهمّوأحاسيسهمّصادقةّكلهّا،ّ"بادية:ّأكيد،ّتعلمّبقدومك،ّسهرتّالبارحةّكماّ ّّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّّّّ ّّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ

ّّّأنهاّمضطرةّ،ّولمّتنمّحتىّّسمعتّبوصولك ّ ّّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّّّّ ّّّّ ّ ّ ّّّّ ّّ ّّ
ّالأميرة:ّسمعتّصراخهاّ.

ّّّبادية:ّأجل،ّلكنهاّكانتّمستاءةّجدّاّلمجيئك،ّتخافّوقوعّمكروهّكعادتها....." ّّّّّ ّّ ّّ ّّّّّّّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ  ّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّ. (1)ّ
ّّلقدّتحدّثتّ"بادية"ّهناّعنّحبّّ"المجنونة"ّللأميرةّوالانتظارّالطّويلّلهاّوأنهّاّعلىّدرايةّأنهّاّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ  ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ  ّ ّّ ّّّ ّ
أنهاّوصلتّإلىّدرجةّّ الجمر،ّوبشوقّكبير،ّحتىّّ انتظارهاّعلىّأحرّّمنّ ّّقادمةّوهيّفيّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ  ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّّّّّ ّ

حتى النوّمّ ّّّعدمّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّّ بإصابةّّّّ وإحساسهاّ يتملكّهاّ اليّّ بالتخوّفّ وإخبارهاّ "الأميرة"ّ بقدومّ ّّّعلمتّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ  ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّّّ ّ ّ ّ ّّ ّ
ّالأميرةّبمكروهّ.

بالهلعّ المصابةّ "المجنونة"ّ شخصيةّّ إشاراتّ خلالّ منّ المسرحيةّّ فيّ الصّراعّ تجليّّ ّيبدأّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ  ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ
ّّوالخوفّالشّديد،ّتمثلّّفيّخوفهاّمنّإصابةّالأميرةّبمكروهّماّعندّحضورهاّومجيئهاّوهذاّ ّ ّّّّ ّّ ّ ّّّّّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّّّ ّّّّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّ  ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ
والإشارةّ إليهّ التلّميحّ للمسرحيةّّ الدّراميةّّ الحبكةّ عمدتّ والتيّ الأميرةّ صراعّ بدايةّ يربطّ ّّّماّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ  ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ  ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ

ّإليهّ.
ّبدأتّملامحّالصّراعّتظهرّ ّّ ّّ ّ ّّّ  ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّرويدّاّفيّالحديثّ"العبدتان"ّ.ّرويداّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ  ّّّّّ

أمامّالأميرة،ّوتناديانهاّ الدّخول،ّوتنحنياّ بابّ إلىّ بالأسودّ كلياّّ امّرأتانّمحجّبتانّ تقدمّ ّ....ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّ  ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّ  ّّ ّ ّ ّّ ّّ  ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّّّّّ
ّبالسيدةّ.

ّ
 

 ّ.52المرجعّالسابق،ّص(1ّ)
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ّالأميرة:ّقفاّأياّتكنّ،ّأخواتّأوّأمّهات ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّوقلنّليّمنّأنتنّّ.ّ!ّّّ  ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ
ّ!ّعبدتان:ّنحنّعبدتاك

ّ!ّالأميرة:ّعبد،ّلاّأملكّعبيدا
اللوّاتيّاهتممنّبيّمنذّولادتي،ّإنهغننّياّ ّّ.......ّالأميرة:ّأجلّسمعتّعنّتلكّالخادماتّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّّّّّّ

ّّأمهاتيّالعجائزّحضورهنّالرقّيقّيشرفّني،ّ ّّ ّ  ّ ّّ ّ ّّ ّ  ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّكماّلتأكلا.يالنقابّعنّوجهّانهضاّوأزيحاّّ
ّ!ّلاّ!ّأىّ!ّالعبدتان:ّلا

ّمــاذاّ؟ّّالأميرة:
ّالعبدتان:ّمستحيل،ّلاّنستطيعّالوقوفّوالشربّولاّالشربّفيّحضورك،ّنحنّمخلوقاتك.

ّّّّالأميرة:ّ)بمزاجّجيدّ(:ّاعذرانيّلطرحّسؤالّغيرّمنطقيّلكنّ...ّلما ّّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّّ ّّ ّمنّأنتنّإذن؟ّّّ
ّالعبدتان:ّلحمايتكّبأجسامناّوأرواحنا؟ّ

ّّالأميرة:ّحمايتيّمنّماذا؟ّياّأمّهاتيّالعجائز؟ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّّّّ ّّ ّّّ
ّّّّالعبدتان:ّمنّكلّّماّهوّعدائيّفيّهذاّاليومّالمشؤوم ّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ  ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ!ّ". (1)ّ

نفسّّ فيّ معهماّ الأميرةّ لوجودّ راجعّ وهذاّ وتفصيلاّ جملةّ والشربّ الأكلّ العبدتانّ رفضتّ
ّّّالمكانّفاستغربتّالأميرةّمنّسببّتواجدهماّإذن،ّفكأنّّردّهماّغريبّيثيرّالريبةّوهوّحمايةّ ّّ ّّ ّ ّّّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ  ّّّ  ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ
ّالأميرةّحتىّّولوّعلىّحسابّأجسادهنّوأرواحهن،ّحيثّيظهرّهناّالصّراعّمتخفّيا،ّوذلكّ ّّ ّّّّّ ّ  ّ ّّ ّّ ّّّ  ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّّ ّّ

ّّّّّ بتداءّّا حوارّّّ ومتعهّّّّفيّ قاصدةّ كانتّ التيّ الكاتبةّ طرفّ منّ تسميتهمّ تمّّ إذّ ّّ "العبدتان"ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ةّّدّّّ
ّّّّ ّّلإطلاقّهذاّالاسمّوهذاّدلالةّعلىّالعبوديةّّ. ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّّّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ

ّّوكأنهّماّجاءتاّفيّمهمّةّمقصودةّولمّتفصحّعنّاسمهماّ. ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّّّّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ
ّالأميرة:ّهلّأستطيعّرؤيةّوجهكماّعلىّالأقل؟ّ

ّ(2) .العبدتان:ّتعرفينها،ّفهماّفيّذارةّطفولتك؟"ّ
ّ
ّ
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شرّ،ّ بشارةّ طياتهمّ فيّ يحملانّ التيّ "العبدتان"ّ تصرّفّ فيّ الشكّّ "الأميرة"ّ انتابّ ّّلقدّ  ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ  ّ ّّ ّ ّّ ّ  ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ
ّّفبتصرفّهماّالذّيّيدلّّعلىّعدمّاحترامّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ  ّ ّّ ّوقلةّّتقديرّلأهلّالميتّوهوّرفضّالأكلّوالمشربّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ

ّّّفتعجّبتّّ"الأميرة"ّمنّهذاّالتصرّفّالغريبّوالذّيّيحملّفيّالآنّنفسهّصفةّالعدائيةّّوالكرهّ ّّ ّّّّ ّّّ ّ ّّ ّّّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ  ّ ّّ ّ
ّوالحق،ّوهذاّدليلّقاطعّعلىّصدقّكلامّالمجنونةّوبقيّتنبؤهاّأنّاليومّهوّيومّمشؤوم.

ّارحميناّياّأميرةّ.ّ!ّالعبدتان:ّأوه
ّالأميرة:ّأزيحاّالنقّاب ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّّ)بعدّفترةّصمتتّالعبدتانّمتحجّرتانّبلباسّأسودّتنهضانّمعاّتكتمّّّّ!ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّ

ب مشيرةّ وتأمرهماّ الأميرة،ّ أمامّ ببطءّ العجوزتانّ تنهضّ بينماّ أنفاسهنّ صبعها،ّّإالحاضراتّ
 ( 1) .ّاستديراّأمامّهذاّالحضورّالمشرفّقبلّأنّتظهراّوجهيكما...."

ّيتّضحّمنّأنّّهذاّالحوارّيبينّّأنّالعبدتانّتحملانّنيةّّخبيثةّوعملّمدبرّّللأميرةّويحملانّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ  ّّّ ّّّ ّ ّ ّّ
لهماّ الكاتبةّ وصفّ خلالّ منّ وهيئتهماّ اسمهماّ كماّ عنها،ّ والدّفاعّ الحمايةّ دلالةّ ّّكذلكّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ  ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ
ّ ّّوخضوعهماّوالرّكوعّلشخصيةّّالأميرةّالتّيّتعتبرّسيدةّالقصر،ّوتبينّلناّهناّقيمةّوشخصيةّّ ّ ّ ّّّّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ  ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ

ّالأميرةّ.
ّّمنّخلالّإصدارّوإعطاءّالأوامر،ّوالتيّتجسّدتّفيّلغةّالجسد ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ  ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ والتيّترجمتّعلىّشكلّّّّّ

ّاحّعنّوجهيهماّ.فصالإصبحّطالبةّمنهماّإشارةّبالإ
منّّ نوعانّ هناكّ أنّّ لناّ تبينّّ المسرحيةّّ فيّ القائمّ الصّراعّ لتجلياّتّ استخراجناّ خلالّ ّّمنّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ  ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّّ  ّّ ّ ّ ّّ  ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ
الشخصياّتّ بينّ الحاصلّ الحوارّ فيّ أحياناّ متخفّيّ خفيّّ وصراعّ مباشرّ صراعّ ّالصّراعّ ّّ  ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ  ّ ّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّّ  ّّ ّ

ّ ّّالدّراميةّّ. ّّ ّ  ّّ ّّ
ّّّالحــــــوارّفيّمسرحيةّّ"الأميراتّلــ:ّفاطمةّقالير":- ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّّّّّ ّّ ّّ

ّيعدّّالحوارّهوّمجموعةّمنّالأحداثّوالصّراعاتّبينّالشخصياّتّوالتّيّتترجمّعلىّشكلّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ  ّّ ّّ ّّ  ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ  ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّّ ّّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ  ّ ّّ
ّّّّحوارّوهوّتبادلّكلاميّوتواصليّبينّالشخصياّتّفالحوارّهوّالعنصرّالأساسيّالتيّتستندّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ  ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ

ّعليهّأيّعملّجراميّروائيّ.
ّ
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للشخصيات،ّحيثّّ "الأميرات"ّبأصواتّمعبرّةّدونّتصريحّواضحّ الحوارّفيّمسرحيةّّ ّّيبدأّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّّّّ  ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ
ّيتمّّالتعّرّفّعلىّالشخصياّتّالموجودةّداخلّالمسرحيةّّمنّخلالّخاصيةّّالحوارّ. ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّّ ّّّّ ّّ ّّ  ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّّ

"...ّصوتّرجالي:ّ)مسن،ّيلهث(،ّهذهّفكرةّمخيفة،ّفكرةّالمجيءّليلاّمنّأجلّالتحضيرّ
ماّ ّ... لكنّ قبل؟ّ منّ العالمّ بجحودّ تسمعّ ألمّ المسكينةّ الأميرةّ من؟ّ مفاجأةّ ّ... لمفاجأةّ

ّّّالشيءّالثقّيلّالذيّتحملهّهناّبالدّاخل؟ّصوتّنسائيّ)متابةّضاحكة(ّهدايا؟؟؟ّّ" ّّّّ ّّ ّ ّّّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ  ّّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ. (1)ّ
ّّمنّخلالّهذاّالحوارّيتبينّلناّأنهّّحوارّبينّشخصيتّين،ّرجلّعجوزّلمّيعجبهّالأمر،ّوهوّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ
ّّالحضورّفيّالليلّويعتبرّهذاّالتصرّفّغيرّلائق،ّحتىّّوإنّكانّهذاّالتصرّفّهوّكسلّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ

البطلة لصفّ الكاتبةّ تقدّمتّ حيثّ ّ ّ للعائلة،ّ ّّّمفاجأةّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ  ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ قسوةّّّّّّ عنّ تعرفّ لاّ التيّ بالطيبةّ
الرّجلّ يحملهاّ التيّ الحقيقةّ مكوّناتّ عنّ تتساؤلّ حيثّ شيئا،ّ الخارجيّ والعالمّ ّالأشخاصّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ  ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ

ّالمسنّّ.  ّ ّ ّّ ّّ
ّتفهّمتّالحبكةّالدّراميةّّإخفاءّالشخصياّتّوعدمّإبرازهاّبشكلّواضحّوهذاّراجعّلسببّإدخالّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ  ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ  ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّّ

الأحداث سيرّ ّالمتلقّيّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ المرأةّّ وصوتّ أكثرّ تعيسّ الرجلّ يصبحّ الحوارّ مواصلةّ معّ ّ..." ّ،
ّسعيدّأكثرّفأكثرّ

ومجنونةّّ جدّاّ كريمةّ تزالينّ لاّ إذنّ كثيراّ تتغيرّيّ لمّ الأميرةّ أيتّهاّ ياّ هدايا؟ّ رجالي؟ّ ّّّّصوتّ ّّ ّّّ ّّ  ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ  ّ ّّ ّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ  ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ
ّأيضا..ّ.

ّ(2) .صوتّنسائي:ّوالديّالمسن....ّ"
ّيتّضحّمنّالحوارّالذيّدارّبينّالشخصيتّينّأنّّصوتّالمرأةّمنتعشّبالحبّّوالفرحّوالسرورّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ  ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ  ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ

ّّّكعكسّصوتّالرجلّالمسنّّاليّّيحملّآلامهّوحزنهّوالتيّترجمتّفيّنبرةّصوتهّ. ّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ  ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّ
ّلستّسيدكّولستّسيدّاّفقطّلستّسوىّعبدّفقيرّمسرفّّّ!ّ"صوتّرجالي:ّلاّتنادينيّهكذا ّّ ّّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ

ّووحيدّ...ّهذهّالكتب..ّ.
ّ
ّ
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ّصوتّنسائي:ّنعمّ
 (1) ّ.ّصوتّرجالي:ّهلّعرفتّهذهّالكتبّعلىّمصالحّالجمارك:

ّّّحيثّحاولتّهناّالكاتبةّإسقاطّالشخصيةّّالمتفّقةّالمحبةّّللمطالعةّوللكتبّعلىّشخصياتها،ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ
ّفصوتّالرجلّيظهرّترددهّوخوفهّمنّالكتبّ.

ّّّونو"ّبأنهّاّساحرةّشمطاء،ّفيّحينّقابلتّالأميرةّبالرفضّلهذهّّنكماّيقومّالعجوزّبوصفّ" ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ
ّالصفةّومناداتهاّبــهّ.

ّّ"...ّسأبقىّهناّفيّانتظارّالعجوزّالساحرة،ّستأتيّلناّبالماءّفيّالصّباحّالباكرّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ  ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّّّ
ّامرأة:ّألاّزالتّتناديّمرضعتيّبالعجوزّالساحرة؟ّ
ّّرجل:ّأيّّمرضعة؟ّلمّتوضعّأحداّبحسبّعلمي ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّّ ّّّّ ّّّّ  ّ ّّّ ّ ّّّ!ّ".... (2 )ّ

ّّتقولّالأميرةّللعجوزّالمسنّأنهّاّلماّكانتّمغتربةّفيّفرسّأنهاّكانتّتعيشّكامرأةّعاديةّّولاّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ
ّيعلمّأحدّأنهّاّأميرةّحيثّتقولّ: ّّّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ

الكلّّّ لسنواتّ عشتّ أينّ الفرنسيةّّ العاصمةّ فيّ أنهّ العجوزّ أيهّاّ التخيّلّ أتستطيعّ ّ...."ّّ  ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّّّّ
ّّيعتبرنيّامرأةّعاديةّ؟ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ

ّّّرجل:ّامرأةّعاديةّّأنت......" ّّّّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ. (3 )ّ
و" "الأميرة"ّ قامتّنتربطّ لأنهّاّ لهاّ كأمّّ تعتبرهاّ التيّ وهيّ ووطيدةّ كبيرةّ حبّ علاقةّ ّ ّونو"ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ

ّّّبتربيتهاّوأعطتهاّحباّّوترجمّهذاّالحبّّعندّ ّّ  ّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّّّ ّّّ  ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّلتقائهماّ.اّ
ّّالذّيّسمعّدعائيّأناّالعجوزّأناّالعجوزّّ!ّالحمدّللهّّ"نونو: ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ عشتّطويلاّلأىّّّّ!ّالساحرةّّ!ّّّ ّّ

ّّّوجهكّالعزيزّمرةّّأخرىّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّدمي،ّهلّعدتّلدفئي؟ّّياّقلبّقلبيّياّ!ّّّ
ّ(4) ."!ّالأميرة:ّأزليهّأنت،ّصلبةّكالحجر،ّصلبةّكالصخر،ّلا،ّلاّأريدّدفئكّبمشيئةّالإلهّ

ّ
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ّ
الحوار عنصرّ خلالّ منّ رويداّ رويداّ الشخصياّتّ تتضّحّ بدأتّ ّّّّلقدّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ  ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ  ّّّ ّ ّّ ّّ ّّّ الكاتبةّّّّّ كانتّ بعدماّ

ّتميزّهاّبالصوتّالرجاليّوالصوتّالنسّائيّ]الصوتّالمؤنّثّوالصوتّالمذكر[ّفيّالحوارّ. ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّّّ
ّّ "فاطمة الكاتبةّ كلّّقفقدّعمدتّ قبلّ بقوةّّ وإبرازهّ الحوارّ بناءّ "الأميرات"ّ مسرحيتّهاّ ّالير"ّفيّ  ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ

ّّالعناصرّالأخرىّللمسرحيةّّلأنهّّهوّالعنصرّالفعاّلّوالمحرّكّالفعليّللعمليةّّالمسرحيةّّكونّّ ّّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ  ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ
ّّالحوارّهوّالعنصرّالتيّتقومّعليهّالمسرحيةّّكلهّاّ. ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ
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           الشخصي ات: -4
ّّّّّتتعدّدّوتتنوعّّالشخصياّت،ّحيثّنجدّشخصياّتّرئيسيةّّوثانويةّوأخرىّعارضيةّ،ّحيثّتقومّّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّّ  ّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ  ّ ّ ّ ّّ ّّ  ّّّّ ّّّّ  ّ ّّ ّ
ّّهذهّالشخصياّتّبوظائفّوأدوارّوذلكّلعرضّالأحداثّوالأفكارّالمسرحيةّ،ّوهيّالتيّبدورهاّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ  ّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّ

ّّّّتخلقّالصّراعّونوعهّوماهيتّه،ّوتقومّبإبرازّأهمّالتطّوّراتّوالتعّقيداتّالموجودةّ. ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ  ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّّّّّ  ّ ّّ ّّّّ ّّّ ّّ ّّّ  ّّ ّّ ّّ ّّّ
والثانويةّ،ّ الرئيسيةّّ منها:ّ شخصياّتّ عدّةّ قاليرّ لفاطمةّ "الأميرات"ّ مسرحيةّّ فيّ توجدّ ّ ّّّحيثّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ  ّ ّ ّ ّ ّّ  ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ

ّوالمتمثلّةّفيماّيليّ: ّّ ّّّ ّّ ّّّّ  ّ ّّ ّّ ّّّ
ّّشخصيةّّالأميرة:ّهيّّ- ّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّّّّّشابـّـــةّ  ّّ ّّفيّالعقدّالثالثّمنّعمرها،ّقويةّّّّ  ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّالشخصيةّ،ّمتمرّدةّعلىّكلّّّّّّّ  ّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّ ّ ّّ ّ

ّّالعاداتّوالتقّاليد،ّمثقفّة،ّولكنهّاّمتمسّكةّبدينهاّالإسلاميّرغمّاغترابهاّفيّفرنسا،ّبالإضافةّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ  ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّّّّ  ّّ ّّّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ
ّّّإلىّزواجهاّمنّرجلّأجنبيّّغيرّمسلم،ّطيبّةّوحنونة،ّأمّّلبنتينّتوأمّ. ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّّّّ ّّ ّّّّّ  ّ ّّّّّ ّّّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ

منّ- وذلكّ الشخصيةّّ لهذهّ مباشرّ تصريحّ دونّ "الأميرة"ّ شخصيةّّ وحضورّ بروزّ ّيتجلىّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ
ّخلالّوصفّالأقدامّ.

ّّّ"...ّصوتّأقدامّفيّالسلمّ،ّعندماّتنصتّجيدّاّيتّضحّأنهّاّأصواتّأقدامّمنّنوعين:ّواحدةّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّّ
ّّّخفيفةّومنتظمةّوالثاّنيةّمتثاقلةّومتعبة....". ّّّّّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ  ّّ ّّّّّ ّّ ّّّّّّ ّّ ّ   (1)ّ

الإيجابيةّّّ- بالرّوحّ ومفعمةّ وشبابهاّ حيويتّهاّ قمّةّ فيّ أنهّاّ علىّ كذلكّ الأميرةّ تظهرّ ّّّ ّّّكماّ ّّ ّّ ّ ّّ  ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ
ّّّّوالسّعادةّ. ّ  ّّّ ّّ

ّ!ّ"...ّصوتّنسائيّ)شابةّضاحكة(ّهدايا
أكثرّّ سعيدّ المرأةّ وصوتّ فأكثرّ أكثرّ تعيسّ الرجلّ صوتّ يصبحّ الحوارّ مواصلةّ معّ

ّ(2)  فأكثر..."ّ.
ّكماّبرزتّشخصيةّّ"الأميرة"ّعندماّحاورهاّالرّجلّووصفهاّبأنهّاّطيبّةّكثيراّوكريمةّإلىّحدّّ-  ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّّّّ  ّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ

ّالجودّ.
ّ
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ّّ"....ّأيتّهاّالأميرةّلمّتتغيرّيّكثيراّإذن؟ّلاّتزالينّكريمةّجدّاّومجنونةّجدّاّأيضا؟ّأخبرينيّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ  ّ ّّّّ ّّ ّّّ ّّ  ّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ  ّ ّّ ّّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ  ّّ ّّّّّّ
ّ(1)  قليلاّ..."ّ.

العجوزّ- الرّجلّ معّ ذلكّفيّحوارهاّ ويتجلىّّ مثقفّةّ إنسانةّ أنهّاّ المرأةّعلىّ وصفّ يتمّّ ّكماّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ  ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ
ّحيثّأنهاّأحضرتّحقيبةّمليئةّبالكتب،ّويتجلىّذلكّفيّ:

ّ"...ّلكنّماّالذيّتحملينهّفيّالحقيبةّالأخرى؟
ّفهيّأثقلّمنّكلّخطايايّمجتمعةّ

ّصوتّنسائي:ّكتبّ
صوتّرجالي:ّلاّينقصناّسوىّهذهّالكتب،ّهلّتمزحينّأنتّتبحثينّعنّمشاكلّإذن،ّهلّّ

ّ( 2) أتيتّمنّأجلّبكاءّوفاةّأبيكّأمّمنّأجلّالتحضيرّللثورة...".
ّّكماّتتجلىّّشخصيةّ"الأميرة"ّفيّعودتهاّمنّالغربةّوذلكّمنّأجلّالحضورّلجنازةّوالدهاّ.- ّّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّّّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّّ

الرئيسيةّّّ "البطلة"ّ المسرحيةّ،ّفهيّ الرئيسيةّّفيّ الشخصياّتّ منّ "الأميرة"ّ شخصيةّّ ّ ّّّوتعدّّهناّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ  ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ  ّ ّّ ّ
ّفيّالعملّالمسرحيّلفاطمةّقاليرّ.

عجوز،ّ- شيخ،ّ متمرّد،ّ رجل،ّ هوّ ومتعب،ّ مرهقّ عجوزّ عنّ عبارةّ هوّ الشيخ:ّ ّّشخصيةّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّ
ّّ ومعاصيه، ذنوبهّ أفعالهّأهلكتهّ نتائجّ منّ كبيرةّ بدرجةّ يخافّ أنهّّ ّ لدرجةّ يظهرّ ّّّفعصيانهّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ

ّّّوذنوبه،ّجسّدتهاّفاطمةّقاليرّفيّالتلّميحّإليهاّب ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ  ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّ ّّ ّ  ّ ّّّّّ ّّ ّطلاقّعليهاّتسميةّ"صوتّرجالي"إّّ
ّ( 3) فكرةّالمجيءّليلا".صوتّرجالي:ّ)مس،ّيلهث(،ّهذهّفكرةّسخيفةّ...

ّّكماّتنعتهّشخصيةّّ"الأميرة"ّبــّ"العجوز"ّدلالةّعلىّكبرهّوتقدّمهّفيّالسنّ.  ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ  ّّّ ّّّّ ّّّ ّّ ّّّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّّّ ّّ ّّّ ّّّ
 (4) "...ّصوتّنسائي:ّوالديّالمسن..."ّ.

ّ
ّ
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ّّّظهرتّهذهّالشخصيةّّفيّبدايةّالمسرحيةّابتداءّمعّظهورّشخصيةّّالبطلةّ. ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّ ّّ
شخصيةّنونو:ّكانتّ"نونو"ّمربيةّوحاضنةّللأميرةّقديما،ّحيثّكانتّدائماّواقفةّوسائدةّ-

ّّّلظهرّالأميرةّودافعهّعنهاّبقوة،ّحيثّكانواّيكنوّنهاّبالسّاحرة،ّفهيّعجوزّمسنةّ،ّظهرتّهذهّّ ّ ّّ ّّّ ّّّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ  ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّّّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ
ّّالشخصيةّّمعّبدايةّالمسرحيةّ،ّعندّحديثّالأميرةّمعّالشيخّوالتيّأعطتّمقامّوالدهاّ. ّّّ ّّّّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّّ ّ ّّّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ

آهّ نسائي:ّ صوتّ قطعّّّ!ّنعمّّ!ّ"...ّ لذلكّ الآنّ بعدّ هناّ تعيشّ تعدّ لمّ نونوّ ّلأنّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ  ّ ّ
ّ(1) ّ.الكهرباء..."

ّالمرأتانّالعبدتانّ.شخصيةّالمقعد:ّشخصيةّ-
ّّّشخصيةّّالعهيدّ- ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّّّشخصيةّّالعهيدةّّ–ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّّشخصيةّّالمجنونةّ:ّ–ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ

ّّوهذهّالشخصياّتّّ ّّ  ّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّّّتظهرّمعّاستمراريةّّالأحداثّالدراميةّّللمسرحيةّ،ّوهيّشخصياّتّعارضيةّّّّّ ّّّ ّّ ّّ  ّ ّ ّ ّّ ّ ّّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ
ّوهيّشخصياّتّاستخدمتهاّ"فاطمةّقالير"ّّلاختفاءّعنصرّالتشّويقّ. ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ  ّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ

ّ ّّّإذنّفالشخصيةّّهيّأساسّتكوينيّوبناءّالمسرحيةّّوذلكّمنّخلالّإبرازّدورهاّفيّالمسرحيةّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ
ّّّأوّفيّالنصّالمسرحيّوهذاّماّيتناسقّمعّباقيّالشخصياّتّمنّأداءّوتحرّكاتّوتفاعلاتهمّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ  ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ  ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ

ّ ّّالدّراميةّّ. ّّ ّ  ّّ ّّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
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                                      في مسرحي ة الأميرات لـ "فاطمة قالير":الزمكاني  المكان-5
 *المكان:

ّهوّالحيزّّأوّالفضاءّالذيّتجّرىّفيهّمجريات ّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ  ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ وأحداثّالمسرحيةّويكونّالمكانّعبارةّّّّ
ّعنّأماكنّمفتوحةّوالأخرىّمنهاّأماكنّمغلقةّ.
ّتجلىّّعنصرّالمكانّفيّالمسرحيةّّمنّخلالّ: ّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ

ّ(1) "...ّفيّمكانّوفيّقريةّمنّقرىّالجزائر،ّ...".
الثقافيّّ وانعكاسهّ المكانّ يحدّدّ خلالهّ منّ وهوّ بالهويةّّ الوثيقّ الارتباطّ المكانّ ّّيعكسّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ  ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ

ّّوالوطني،ّحيثّمكانّالقريةّمرتبطّبهويةّّالكاتبةّوجذورّأصولهاّ. ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّّ
ّكماّذكرتّالكاتبةّمكانّإقامةّ"نونو"ّوهوّعبارةّعنّكوخّوهوّعبارةّعنّمكانّمغلقّ.

ّ(2) .ّ"...ّصوتّرجالي:ّكنتّأريدّفقطّأنّأخبركّأنهاّعادتّإلىّكوخهاّالحقير..."
ّ(3) صوتّرجالي:ّلا".ّ"...ّصوتّنسائي:ّليسّفيّالسوقّالسوداء،

الأمكنةّّ هذهّ أكانتّ سواءّ المسرحيةّّ ومجرياتّ الأحداثّ باختلافّ ويتعدّدّ يختلفّ ّّّّوالمكانّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ  ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ
المؤلّفّفيّعملهّ تعتبرّعنصراّلازماّيخلقهّ تعدّدتّوتنوّعتّفإنهّاّ أوّمغلقةّفمهماّ ّّّمفتوحةّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ
الدّراميةّّّ الأحداثّ فيهّ تجريّ خارجياّّ فضاءاّ يستلزمّ الفنيّّ ال...ّ وأنّّ خاصةّ ّ ّّّالإبداعيّ ّّ ّ  ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّّّّ ّّ ّ  ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ

ّ ّّللمسرحيةّّ. ّّ ّ ّّ ّّ
 ان:  ــــــــــــــالزم*

يميّّ حيثّ مميزّّ عنصرّ فهوّ للدّراماّ العناصرّ أهمّّ منّ الزمانّ ّّ يعتبرّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ  ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ باقيّّّ عنّ زهاّ
ّّّالأعمالّالدّراميةّالأخرى،ّفإنهّّيعطيّللمشاهدّإحساسّأنهّّليسّبمجرّدّمشاهدّفقطّبلّأنهّّلهّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ  ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ
دورّمجسدّفيّذلكّالعملّفهوّيملكّدورّبارزّفيّالنصّالمسرحيّولاّيمكنّالاستغناءّعنهّ

أ للمسرحيةّّ الثلاثةّ الأزمنةّ يمثلّّ فهوّ المسرحيةّّ ساحةّ بمثابةّ ّ ّّّّفهوّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ حاضّّ ومستقبلهاّيّ رهاّ
ّوماضيهاّ.
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ّيتجلىّّعنصرّالزمانّفيّمسرحيةّّ"الأميرات"ّيرتبطّبالمسرحيةّّعلاقةّوطيدةّبالزمن،ّحيثّ- ّّ ّّّ ّّّّ ّّ ّّّّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ
ّّّ عادتّ"الأميرة"ّعلىّألغىّوطنهاّبعدّمدّةّغيابّطويلةّالّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ  ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّتتجسّدّهذهّالأخيرةّبنيتّهاّوفقّّّّتيّ ّّ ّّّ ّّ  ّّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّّ  ّ ّّ ّ

ماّيمرّمنّزمنّليصبحّالإنسانّمغترباّعنّوطنه،ّويحسّبإحساسّالغربةّوالانسياقّللوطنّ
ّالأمّ.

ّ"...ّالظلامّالدامسّ...ّسكوتّثمّ...ّصوتّأقدامّفيّالسلمّّعندماّتنصتّجياّّيتّض ّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّّ ّّّ ّّّّّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ أنهّّّحّّّّّّ
ّّّصوتّأقدامّ...ّتتعالىّالأصواتّلتمسكّالظّلام..." ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ. (1)ّ

شخصيّّ بينّ حوارّ يفصحّ كماّ الليلّ فيّ "الأميرة"ّ قدومّ الظلامّ يعنيّ هناّ ّّ ومنّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ تقصّدّّّ ّّتينّ  ّّ ّ ّ ّّ تّّ
ّّّ الدّّ ّ.......ّعدمّالإفصاحّوالبوحّبهاّ.ّراماّّ
ّّّصوتّرجالي:ّفيّالظلامّمنذّزمنّطويلّجدّا؟ّ-  ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ
ّّّلأنّّنونوّلمّتعدّتعيشّهناّبعدّالآنّلذلكّقطعّالكهرباء..."ّ!ّنعمّ!ّصوتّنسائي:ّآهّ- ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ  ّ ّ. (2 )ّ
ّّلطفلك،ّمريحّجدّاّبنعمّقلبيّالمتجمّدّمنذّماّيقاربّالجيلّّّّ!ّصوتّرجالي:ّابنتيّالساذجة- ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ  ّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ

ّّّونحنّنعيشّفيّظلامّالليل،ّلعدمّوجودّمصابيحّفيّهذاّالبلديّاللعّين..." ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ. (3 )ّ
ّّيتذمّرّالرّجل- ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ العجوزّمنّأحوالّالبلدّالذيّيعيشّفيه،ّوهذاوصفّلجيلّكاملاّوحالّالبلادّّّّ

ّبلاّكهرباءّأوّإنارةّ.
ألمّ المسكينة؟ّ الأميرةّ من؟ّ مفاجأةّ ّ... لمفاجأةّ التحّضيرّ أجلّ منّ ليلا،ّ المحبيّّ فكرةّ ّ..."ّّّ ّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّّّّ

ّّّتسمحّبجحودّالعالمّمنّقبل؟ّلكنّ...ّماّالشيءّالتقّبّلّالذّيّتحمليهّهناّبالدّاخل؟ّ...". ّّّّّ ّ ّّ  ّّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ  ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّّّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ (4 )ّ
وذلكّ- الثلاثةّ الأزمنةّ قاليرّ فاطمةّ ووظفّتّ "الأميرات"ّ مسرحيةّّ فيّ الزمانّ وتعددّ ّتنوعّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ  ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ  ّّّّ

ّّبالانتقالّمنّالماضيّإلىّالحاضرّإلىّمستقبلّ"الأميرة"ّوالمتمثلّّفيّأحداثّالصراعّالتيّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ
ّمنّقبلّالنسوةّ.تنتظرهاّالأميرةّ

ّ
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                                            تجلي ات التراث الثقافي في مسرحي ة الأميرات:-6
والتيّ "الأميرات"ّ مسرحيتّهاّ الثقّافيّفيّ الموروثّ واستلهامّ توظيفّ الكاتبةّ سعتّ ّلقدّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ  ّّ ّ ّ ّّّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ

ّّ حياّ نموذجاّ تعدّّ ّ المسرحيةّّ فهذهّ معه،ّ بدقةّّ ّ ّّّتشابكتّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ  ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ وامتزاجهّّّلتوظبفّّ وارتباطهّ ّّالترّاثّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ  ّّّ ّ
ّوتشابكهّالمطلقّمعّالمنجزاتّالإبداعيةّ،ّحيثّالأحداثّتدورّحولّامرأةّشابةّّتزوّجتّمعّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ
ّّّّرجلّأجنبيّغيرّمسلمّمسيحي،ّوهذاّعملّمنافيّلثقافتناّالاجتماعيةّّوخاصةّلتعاليمّديننا،ّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّّّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ

ّّّّفيّطياّتّهذاّالعملّالمسرحيّالتشابكّمعّالموروثّالثقافيّلاستحضارّالكاتبةّّحيثّنجدّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّّ
الأح فيّ والمتمثلّةّ الجزائريّ الشرقّ فيّ تقعّ التيّ الأماكنّ ّّلبعضّ ّّ ّ ّّ ّّّ  ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ والدوائريّ سكيكدة،ّّّّاءّ كـــ:ّ

ّوذكرتّكذلكّمدينةّقسنطينةّ.عزابة،ّالحروش،ّسيديّمزغيش،ّ
ّ"الأميرة:ّأنتّهناّياّابنةّعزابةّرقيقةّورزينةّماّالذيّتقولينهّلي؟ّ

ّّّبيبية:ّكنتّمحقّةّيسكنّمنزلاّصغيراّعلىّحافةّالقريةّفيّطريقّقسنطينة..." ّّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّّ. (1) 

بتوظيفّالأ الكاتبةّ يمثلّّوتقومّ محدّدّ المتلقّيّبحصرهّفيّمكانّ أوّ القائدّ ّّمكنةّحيثّتجهلّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ
ّّثقافةّلمنطقةّماّلهاّخصوصياّتهاّوتقاليدهاّالمشهورةّبهاّ. ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ

ّّّنجدّكذلكّالكاتبةّقدّوظفّتّوّ ّّ  ّّّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ التقليديةّّالسفيةّوالتيّتفوقّشهرةّّاّّ ّّّستحضرتّأطباقّالأكلاتّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ
ّّسفيةّأوصلتهاّللعالميةّ،ّوتمّّتوثيقهاّفيّمنطقةّاليونسكوّفنجدّمثلا:ّطبقّالكسكسي. ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّّّ ّ ّّ

ّّ"...ّإلاّّمنّأجلّاللذّيذّمثلّهذاّالكسكسي. ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّّّّّ
ّ(2) الصوتّالآخر:ّتطهينّالكسكسيّهناك؟".

فيّّ الرئيسيّ الطبقّ يعدّّ حيثّ الشهيرةّ التقليديةّ،ّ الأكلاتّ منّ الكسكسيّ طبقّ يعدّّ ّّحيثّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ  ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ  ّ ّّ ّ ّّ ّ
مائدتهمّلدىّالمجتمعّالجزائريّويكونّحاضراّبقوةّولاّيمكنّالاستغناءّعنهّأبداّخاصةّفيّّ

ّّّالمناسبات،ّالولائم،ّالأقراحّوحتىّفيّالأفراح،ّوهوّطبقّمنّثقافةّسفيةّّأصيلةّ. ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ
ّّّّ"...ّسأحضرّالتاّيّتاينة ّّ ّ ّّ  ّّ ّّ ّ ّ ّّ  (3) القليلّمنّالحلاوةّلنّيلحقّبناّالضرر،ّالتايّوالبقلاوة".ّ،ّّّّّّ
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ّّّحيثّتعدّّالبقلاوةّنوعاّمنّالحلوياّتّالجزائريةّّالسفيةّوخاصةّفيّالشرقّالجزائري،ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّ ّّ ّ
وتبادلّ السهرّ علىّ يدلّّ وهذاّ الزفافّ حفلاتّ وخاصّةّ المناسباتّ فيّ تقديمهاّ يتمّ ّحيثّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ  ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ  ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ
ّالأحاديثّخاصةّعندّوضعّالتايّوتحضيرهّلأنهّّسلطانّالمائدةّوهذاّدليلّطوالّمدةّالسّهرّ ّّ  ّّّ ّّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّّّّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ

ّوالسمرّوتبادلّأحاديثّدونّمللّأوّكللّ.
رجلّ منّ بزواجهاّ وهذاّ مجتمعهاّ وتقاليدّ عاداتّ كلهّاّ تمرّدتّ قدّ كذلكّ الأميرةّ ّنجدّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ

ّأجنبيّغيرّمختونّ.
ّّّّّّّ"زهور:ّالأمرّبسيطّبالنسبةّلنا،ّليسّزواجاّإنهّّعارّوخيانةّوفرارّونكثّللعهد..ّ. ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ

ّ(1) .ّ"!ّالأميرة:ّخيانةّونكثّللعهدّأنّأعيشّفيّهدوءّمعّرجل؟
أحياناّ ينزلّ الذيّ الستارّ أحدّثهاّعنّحروقّوعينيّوعنّ أريدّأنّ أناّ ّّصوتّآخرّلمريض:ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ

ّأمامي،ّيقالّأنهّاّتستطيعّا.....ّالمرضىّباللمسّ. ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّّّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ
الأشياء منّ الكثيرّ قالواّ لقدّ ّّّّ!ّالأميرة:ّ لأخلّصك لمسكّ فيّ أرغبّ ّّلكننّيّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ  ّ ولنّّّ ألمك،ّ منّ

ّّتحسّيّبهّأبداّ. ّّ ّّّّ ّ ّ  ّ ّّّ
ّوهذهّأسطورةّأوّحرفةّالتدّاويّباللمسّ. ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّّ

المريضّّ عملهاّ فيّ وتوظيفهّ مجتمعهاّ منّ الثقافيّ الترّاثّ وتوظيفّ الاستلهامّ الكاتبةّ ّّسعتّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ
ّّ الشعبية، للأكلاتّ استحضارّ خلالّ منّ وّوذلكّ وذلكّالمعتقداتّ والتقّاليد،...إلخّ ّالعاداتّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ

الكاتبةّ مجتمعّ منّ والمستمدّةّ المتلهمةّ التراثيةّّ بالعناصرّ المسرحيّ العملّ وتزويدّ ّّّلاختفاءّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ
ّ"فاطمةّقالير"ّ.

ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
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                              صور الموروث الثقافي الد يني:-7
أوّاستلهماّمنّالدينّالاسلاميّفوظفتّهذاّالعنصرّفيّعملهّّّرلتّفاطمةّقاليعمّستا

موتّحقّلمنّهمّفيّسنكّوّهذاّدليلّقاطعّعلىّعدمّّلالروائيّحيثّنجدّالأميرةّحقيقةّا
خلودّالإنسانّوأنّاللهّهوّالذيّيحددّمصيرّالإنسانّوهوّالموتّالذيّلاّهروبّمنهّعكسّ

ّّ.العقائدّالأخرىّالذينّيؤمنونّبأنّالموتّخرافةّوّأنّالإنسانّعنصرّخالدّوّغيرّزائل
ّّ(1) .ا"صوتّرجاليّ....ّمنّالمتعةّفيّالحياةّلأكونّقديسّ"
وهوّدليلّعلىّصفاءّونقاءّالإنسانّونيتهّوهذاّموجودّفيّالديانةّالمسيحيةّوهوّعبارةّعنّّ

ّ.ّّرجلّدينّتقيّعملهّفيّالكنيسة
ّ(2) .ّ"عندماّأكونّصائماّ:رجل"

ّّ.رّصبوالصيامّركنّمنّأركانّالإسلامّوخوّدليلّعلىّقوةّالايمانّوقوةّال
ّ(3) .ّ"ستجابّاللهّلدعواتيا.......ّّ:نونو"

وحققّ اللهّ لهاّ استجابّ حيثّ وجلّ عزّ اللهّ فيّ وثقتهاّ الايمانّ قوةّ علىّ دليلّ وهذاّ
ّّ.دعواتهاّ
ّ؟ّميراثّ:الأميرة

يقسّّ الذيّ الميراثّ وهوّ الاسلاميّ الدينّ فيّ متواجدّ أمرّ ّّ وهوّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ الشرعّّّّ وحسبّ الإخوةّ بينّ مّ
ّّ.الإسلامي

ّ(4) ؟الكاهنّهلّتذكرينهّّ،كماّتعلمينّ،ّتّرجلّالكنيسةيرأّلقدّ!لكننيّفعلتّ:الأميرة
ّوهذاّأيضاّدليلّعلىّالديانةّالمسيحيةّوهوّرجلّدينّيتمّتعليمّالدينّالمسيحيّفيّالكنيسةّ

 (5) .اللهّأكبرّ ......

ّ
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ّ.....ّ(1) ّ.اللهّالرؤوفّالرحيمّاشكرّ .....ّ
 ( 2).بناءّمسجدّننفقّمنّأجلّعظمةّالإسلامّ 

ّ !عتناقّللإسلامّولاّختانّهذاّماّتقصديناّلاّّ:المرأةّالشريرةّ
ّ ّّّّكلهّاّّوهذهّّ للإسلامّأوّالديانةّّّر"فاطمةّقالي"دلالاتّرمزيةّوتلميحاتّوظيفتهاّالكاتبةّّّ

بديانتهاّوهيّالديانةّالإسلاميةّّّّر"فاطمةّقالي"رتباطّّاّالمسيحيةّوهذاّراجعّإلىّتباينّمدىّقوةّّ
ّّ غترابهاّهذهّالمدّّاّرغمّ ّّ ّّّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّعنّالوطنّوعدمّممارستهاّتعاليمّدينهاّ.ّةّالطويلةّ

ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ

 
 68،ّصالسابقالمرجعّ(1ّ)
 ّ.77المرجعّنفسه،ّص(2ّ)
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 خلاصة الفصل:

ّّن للمسرحية تحليلناّ خلالّ منّ ّّأستنتجّ قالير"ن بأنواعهّــقّّ"،فاطمةّ التراثّ وظفتّ دّ
لإ وذلكّ عناصرهّ منّ واستحضارّواستلهمتّ استخدامّ خلالّ منّ وهذاّ المسرحيّ العملّ برازّ

لاهمّالمعتقداتّالشعبيةّوالامثالّالشعبيةّحيثّأصبحتّهذهّالعناصرّعنصراّفعالاّومؤثراّ
بهذاّالعملّالمبدعّالذيّأحاطتّمنّخلالهّّّ"فاطمةّقالير"فيّالعملّالمسرحيّحيثّانفردتّّ

ّإحاطةّشاملةّللتراثّالثقاف
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
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 : ةــــــــــــــــــــخاتم

ّّّ ّلقدّتوصّّ ّّّ ّّ:لناّفيّبحثناّهذاّإلىّمجموعةّمنّالنتائجّوالمتمثلةّفيّماّيليّ
عّكانّّتمالموروثّالثقافيّهوّالركيزةّالأساسيةّلبناءّالهويةّالوطنيةّوالثقافيةّلأيّمج

ّّ:الأديبّالمبدعّيستمدّقوةّعملهّالجماليةّوالفنيةّمنّالموروثّوالتراثّالثقافيّفهوّبذلك
ّّّ العملّالمسرحيّوالتّّّيبعثّ-1 ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ.راثّبروحّجديدةّومعاصرةّ
ّّ تشوّّ -2 ّّ.جعلهّيغوصّبمخيلتهّفيّالعملّالفنييقّالقارئّوّّّ
المسرحّهوّأحدّالفنونّالتيّاستمدتّوجعلتّالتراثّبمثابةّالمأخذّالرئيسيّّ-3

ّّ فيّبناءّمكوّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ.ناتهّالمسرحيةّّ
تجليّّ-4 ّّّ برزتّ ّّ ّ ّّ ّّّّ رواية فيّ الثقافيّ الموروثّ توظيفّ منّّّ"الأميرات"اتّ وذلكّ

حيثّأخذتّّّخلالّالتوظيفّالمباشرّوغيرّالمباشرّلعناصرّالتراثّوالموروث
ّستعانةّبهّلإبرازّقوةّعملهاّالمسرحيّّفاطمةّهذاّالأخيرّكماّأخذتّلهاّوالا

متمرّّ-5 مسرحياّ عملاّ الأميراتّ مسرحيةّ ّّ اعتبرتّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ باقيّّبّّادّّّ عنّ موضوعهّ
ّّ.الأعمالّالمسرحيةّالأخرىّخاصةّفيّتلكّالحقبةّالزمنيةّ

ّ
ّّّّ خيرّنسألّاللهّالوفيقّوالسّّوفيّالأّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ دادّفيّعملناّهذاّمنّمعارفّوتوجيهاتّعلميّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ةّلاّّ

ّّ تعدّّ ّّ.ولاّتحصىّّّ
ّ
ّ
ّ
ّ
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 المصادرّوالمراجعّ
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 القرآن الكريم، برواية ورش عن نافع المدني.  ❖

 
 المصـــادر:  ❖

 .1ّ،2015جميلةّمصطفىّالزقاوي،ّفاطمةّقالير،ّمسرحياتّالهيئةّالعربيةّللمسرح،ّالإمارات،ّط-1
ّالمعاجم:

للطباعةّّ-1 الفرّ السلامّمحمدّهارون،ّدارّ اللغة،ّتح:ّعبدّ الحسين،ّمعجمّمقاييسّ أبوّ أحمدّبنّزكرياّ
 .4ّ،1979والنشرّوالتوزيع،ّج

 
 المراجع:  ❖
دط،ّ .1 تونس،ّ والنشر،ّ للطباعةّ العماليةّ التعاضديةّ الأدبية،ّ المصطلحاتّ معجمّ فتحي،ّ إبراهيمّ

1989. 
ّّّّابن .2 مادة الوسيط،ّ المعجمّ العربية،ّ اللغةّ مجمعّ مصر،ّّّّ-ورث–فارس،ّ الدولية،ّ الشروقّ مكتبةّ

 . 1024،ّص4ّ،2004ط
 ّ.2002،ّبيروت،ّلبنان،1ّابنّقتيبة،ّأدبّالكتاب،ّالمكتبةّالعصرية،ّط .3
ط .4 صادر،ّ دارّ العرب،ّ لسانّ الفضل،ّ أبوّ الدينّ جمالّ منظورّ مج1ابنّ لبنان،4ّ،ّ بيروت،ّ ّ،

1963. 
 ّ.5،ّمادةّ]غّلّف[،ّج1ّ،1995منظور،ّلسانّالعرب،ّدارّصادر،ّبيروت،ّطّابن .5
ورثّتح:ّالسلامّمحمدّهارون،ّ–أبوّالحسنّأحمدّبنّفارسّبنّزكريا،ّمعجمّمقاييسّاللغة،ّمادةّّ .6

 ّ.2دارّالفكرّللطباعةّوالنشرّوالتوزيع،ّج
 .1995أكرمّقانصو،ّالتصويرّالشعبيّالعربي،ّعالمّالمعرفة،ّالكويت،ّدط،ّ .7
مج .8 لبنان،ّ مكتبةّ العربية،ّ للغةّ مطولّ قاموسّ المحيط،ّ محيطّ البستاني،ّ بيروت،1ّبطرسّ ّ،

1987. 
حماديّصبريّمسلم،ّأثرّالتراثّالشعبيّفيّالروايةّالعراقيةّالحديثة،ّالمؤسسةّالعربيةّللدراساتّ .9

 .1980،ّلبنان،1ّوالنشر،ط
العربي،ّّ .10 الثقافيّ المركزّ الأدبي،ّ النقدّ السرديّمنّمنظورّ النصّ بنيةّ الحميداني،ّ حميدّ

 ّ.1بيروت،ّلبنان،ّط
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 ّ.2ّ،1984حيورّعبدّالمنعم،ّالمعجمّالأدبي،ّدارّالعلمّللملايين،ّبيروت،ّلبنان،ّط .11
التكوين،ّّّّ،خالدّحسين .12 النصية،ّدارّ العتبةّ العنوان،ّمغامرةّتأويليةّفيّشؤونّ فيّنظريةّ

 ّ.2007دط،ّ
ط .13 لبنان،ّ بيروت،ّ ناشرون،ّ لبنانّ مكتبةّ العين،ّ كتابّ الفراهيدي،ّ أحمدّ بنّ ،1ّّالخليلّ

2004. 
سلامّأبوّالحسن،ّحيرةّالنصّالمسرحيّبينّالترجمةّوالاقتباسّوالإعدادّوالتأليف،ّمركزّّ .14

 .19،ّص2ّ،1993الإسكندريةّللكتاب،ّمصر،ّط
المرجاح،ّّ .15 قباء،ّدارّ المعاصر،ّدارّ المسرحّ العربيّفيّ الترّاثّ أثرّ ّّّسيدّّعليّإسماعيل،ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ

 .2000القاهرة،ّالكويت،ّ
شهّونمّكردويسون،ّالدعاءّفيّشعرّالعصرّالعباسيّالأول،ّدارّالحامدّللنشرّوالتوزيع،ّّ .16

 ّ.1ّ،2012الأردن،ّط
العربيّالمعاصر،ّالتناصّالدينيّنموذجا،ّدارّّ .17 الشعرّ ظاهرّمحمدّزواهرة،ّالتناصّفيّ

 .1ّ،2013الحامدّللنشرّوالتوزيع،ّالأردن،ّدت،ّط
الاختلاف،ّّ .18 منشوراتّ المناص،ّ إلىّ النصّ منّ جنيتّ جيررّ عتباتّ بلعابد،ّ الحقّ عبدّ

 ّ.1ّ،2000الجزائرّالعاصمة،ّط
19. ّّ للمسرحية، الداخليةّ البنيةّ الجبوري،ّ المجيدّ طعبدّ للعلوم،ّ العربيةّ 1ّّالدارّ ،2012ّّ،

 الاسكندرية،ّمصرّ.
للنشرّّ .20 الشعرّالعربيّالمعاصر،ّدارّغيداءّ التناصّالتراثيّفيّ عصامّحفظّاللهّواصل،ّ

 ّ.1ّ،2011،ّط2010والتوزيع،ّ
 ّ.1985عليّبنّمحمدّالشريفّالجرجاني،ّكتابّالتعريفات،ّمكتبةّلبنان،ّبيروت،ّ .21
عليّعشيريّزايد،ّاستدعاءّالشخصياتّالتراثيةّفيّالشعرّالعربيّالمعاصر،ّدارّالفكرّّ .22

 ّ.1997العربي،ّالقاهرة،ّ
فيّّ .23 قراءةّ المعاصرة،ّ العربيةّ القصيدةّ تشكيلّ فيّ الشعبيّ التراثّ أثرّ بلحاج،ّ كامليّ

ّّوّناتّوالأصول،ّمنشورات،ّاتحادّالكتابّالعرب،ّدمشق،ّدط،ّدالم ّّّّ ّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ  ّ2004. 
 كمالّالدينّحسن،ّالتراثّالشعبيّفيّالمسرحّالمصريّالحديثّ. .24
الجزائري،ّمنّالامتاعّّ .25 مأمورّخليفة،ّأهميةّتوظيفّالموروثّالثقافيّفيّالنصّالمسرحّ

 .2022،ّالجزائر،03ّ،ّالعدد09إلىّجدوىّالاقناع،ّمجلةّالنص،ّالمجلد
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الهيئةّّ .26 ]ورث[،ّ مادةّ المحيط،ّ القاموسّ أبادي،ّ الفيروزّ يعقوبّ بنّ محمدّ الدينّ مجدّ
 1المصريةّالعامةّللكتاب،ّدت،ّدط،ّج

 ّ.1ّ،2006محمدّالجوهري،ّمقدمةّفيّدراسةّالتراثّالشعبيّالمصري،ّط .27
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 الموضوعات  سر ـــــــفه
 الصفحة العنـــــــــوان

  الشكر والتقدير 
  الإهــــــــــداء 

 ج-ب-أ ةـــــــــــم     مقد  
ل:   راسة         مي للد  يهاوالمف ظري          طار الن  الإ              الفصل الأو 

 5 أولا: مفهوم المـــــــوروث 
 5 لغـــــــــة -1
 6 اصطلاحــــــــــــــا -2
 8 الأنــــــــــــــــواع: -
 8 الموروث الثقافي الشعبي -1
9ّّ                        المعتقـــــدات الشعبي ة-2
 10 العادات والتقاليد الاجتماعية -3
 10 الفنـــــــــون الشعبية -4
 11 الأدب الشعبي-5
 12 الحوادث التاريخية: -1
13ّّالشخصيات التاريخية: -2

 18                                                ثانيا: تجلي ات الموروث الثقافي في النص المسرحي
 18 الموروث الثقافي في النص المسرحي-1
 19                                 استحضار شخصيات تاريخية وتراثي ة-2
 19 الحكايات والقصص الشعبية: -3
 20 اللغة والقول المأثور -4
 20                            الطقوس والعادات الاجتماعي ة -5
 20                       البنيــــة الد رامي ة -6
20ّّوالانتماء                           طرح قضايا الهوي ة الوطني ة -7
21ّّ         الت راثي  يحاءالرمز والإ -8
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 21                         المسرح والث قافة الشعبي-9
 28 خلاصــــــــــــــة 

                  الفصل الت طبيقي 
 30 العنوان: قراءة في رواية الأميرات لفاطمة قالير

 30 لغة
 31 اصطلاحـــــا

 32 العنوان-1
32ّّ                التحليل الد لالي

 32                    الد لالة الرمزي ة-
 34                  الدلالة المكاني ة-
 34                     الد لالة السيكلوجي ة-
 34                    المفارقة الدرامي ة -
 36 عتبات قراءة في الغلاف -2

 36 لغة
 36 اصطلاحا

راع الجوهري في مسرحي ة الأميرات لــ "فاطمة قالير"-3  40                                                      الص 
 48           الشخصي ات -4
 51                                                      المكان الزمكاني  في مسرحي ة الأميرات لـ "فاطمة قالير"-5
 53                                           تجلي ات التراث الثقافي في مسرحي ة الأميرات -6
 55                             صور الموروث الثقافي الد يني-7

 57 خلاصة الفصل
 59 ةــــــــــــــــــــخاتم

 61 المصادر والمراجع 
 65 فهرس المحتويات
 67                 ملخ ص الد راسة  
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                                 ملخ ص الد راسة باللغة العربية:  
ّّّ التّّّّّّّ إنّّ ومكوّّّ الأساسيّ العنصرّ هوّ ّّ راثّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ في وجودهّ منّ بدّ لاّ هّهوّّ نّّّيّمجتمعّلأأنّ

المرآةّالعاكسةّلمجموعةّمنّالعاداتّوالتقاليدّالتيّتبنىّعليهاّالمجتمعاتّولهذاّيعتبرّالتراثّ
ّّ.مصدرّاستلهامّللأديبّفيّأعمالهّالفنيةّوالابداعيةّ

وغنيّ فعالّ بعنصرّ عملهّ لزيادةّ ويوظفهّ اعمالهّ فيّ عليهّ يستندّ تناولناّّّحيثّ لهذاّ
والتيّّّّ"حضور الموروث الثقافي في مسرحية الاميرات لفاطمة قالير نموذجا"مذكرةّبعنوانّّ

مسرحيةّّ فيّ الثقافيّ الموروثّ حضورّ تجلياتّ ماهيّ مفادهاّ اشكاليةّ إلىّ فيهاّ تطرقناّ
ّّّّ."فاطمة قالير"ــــّالاميراتّل

 ر"ّ.فاطمةّقاليــــّ"حيثّيعتبرّالموروثّالثقافيّهوّعمودّالعملّالمسرحيّل
 

Summary: 

Heritage is a fundamental and indispensable element in any 

society, as it reflects the customs and traditions upon which societies 

are built. Therefore, heritage serves as a source of inspiration for 

writers in their artistic and creative works. 

Writers draw upon it in their work and utilize it to enrich and 

enhance their writing. This led us to a study titled "The Presence of 

Cultural Heritage in Fatma Galir's Play 'The Princesses' as a Case 

Study," which explored the question: What are the manifestations of 

cultural heritage in Fatma Galir's play "The Princesses"? 

Cultural heritage is considered the cornerstone of Fatma Galir's 

theatrical work. 

 


