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 :مقدمة
الشعبي عمما مستقلب بذاتو، كيحتؿ مكانة ىامة في الدراسات الفمكمكرية، لأنو يعد الأدب      

شعكب، كالمنبع الذم لم ستغناء عف مظاىرة، فيك الذاكرة الحيةمكركث ثقافي لا يمكف الا
التعبير الشفيي المتكامؿ الذم أشكالا مختمفة مف تصب فيو مختمؼ الثقافات، كيتضمف 

ؿ كالألغاز كالأساطير، الأحاجي، النكت كالحكـ كالبكقالات، يشمؿ كؿ مف الحكايات كالأمثا
 .كالأمثاؿ الشعبية

بداعيا الجمعي، فيك يشكؿ منظكمة فنية إذف يك ف  تجؿ صادؽ لركح الحماية الشعبية كا 
نشأت مف رحـ الحياة اليكمية، كمكاقفيا المتعددة، كعبرت عنيا العقمية الشعبية بكسائميا 

كاحد،  كىذا الأدب ليس ناتج فرد بعينو، بؿ ىك حصيمة لتراكمات  البسيطة كالعميقة في آف
فكرية كثقافية تعاقبت عمييا الأجياؿ، كعبرت مف خلبليا عف تجاربيا كمشاعرىا كتطمعاتيا ، 
كقد اتخذت ىذه التعبيرات صيغا فنية متنكعة، ككمما ارتكزت عمى الكممة الشعبية المحكية 

 .اليكمية، كتعكس بيئتيـ بصدؽ كعمؽ التي تتبع مف كاقع الناس كلغتيـ
مجرد أداة تكاصؿ، بؿ ىي حامؿ لممعنى الثقافي  كالكممة في الأدب الشعبي ليست        

نفعالات الإنسانية بمغة مألكفة قريبة مف جتماعي، تنقؿ مكركث كتعبير عف الاكالرمز الا
كتقاليد كمعتقدات تمعب دكرا كجداف المتمقي، كما أف البيئة المحمية بما فييا مف طبيعة كمناخ 

أساسيا في تشكيؿ ملبمح ىذا الأدب، فتمنحو طابعا خاص، كتجعمو مرآة صادقة تعكس 
 .قتصادية كالسياسية التي تعيشيا الجماعةجتماعية كالاالظركؼ الا
حلبمو، كأفراحو في المناسبات أكمف خلبؿ ىذا الأدب عبر الفرد الشعبي عف أمالو ك          
كأفرغ أحزانو كآلامو في الرثاء كالغناء الحزيف كالحكايات المأساكية، فالأدب الشعبي كالأعياد، 

يعبر عف مشاعر الجماعة بكؿ صدؽ كعفكية مما يجعمو آداة فعالة لفيـ المجتمعات مف 
  الداخؿ.

 الحكاية الشعبيةألا كىك  تما كثيرا عف الأدب الشعبي كلـ تتحثكا عف المكضكع الرئيسيتحدث
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لأخرل، كلطالما كانت الحكايات الشعبية البكابة الأكلى لمتعرؼ عمى ثقافات الشعكب ا       
بية العراقية التي كاف مؤلفيا يكتب كيجسد تمؾ الثقافة كالأفكار كمف بينيا الحكايات الشع

تحمؿ في طياتيا دلالات اجتماعية كثقافية عف مظاىر الحياة العامة  داخؿ حكاياتو، التي
جتماعي العراقي حيث تتسـ الحكاية الشعبية الا تمعو، فيي مرآة عاكسة لمكاقعالسائدة في مج

ف بيئة خصبة ثقافيا كتاريخيا، تتداخؿ في نسيجيا مؤثرات كتعتبرىا ع ،العراقية بتنكعيا الكبير
حضارية كدينية، كاجتماعية عدٌة، كبحكـ تشكميا ضمف سياؽ تاريخي طكيؿ مف التغيرات 

كالثقافية، كالدينية، أصبحت تعد حقلب غنيا لدراسة الأنساؽ المضمرة التي تشكؿ جتماعية الا
 الكعي الجمعي.

الأنساؽ "رتأينا مف خلبؿ دراستنا ليذا المكضكع المتمثؿ في اكمف ىذا المنطمؽ        
 ، إلى تحميؿ مجمكعة"الشعبية العراقية لكاظـ سعد الدٌيف ةفي الحكايكتجمييا الثقافية المضمرة 

النقد الثقافي لمكشؼ عف الأنساؽ الثقافية في  آلياتاخترناىا مف ىذه الحكايات اعتمادا عمى 
ىذه الحكايات، ككيؼ تسيـ في تككيف نظرة المجتمع إلى الخير كالشر، الذكر كالأنثى، 

 السمطة كالرعية كالمركز كاليامش، كالخيانة كالكفاء.
 ف الإشكالية التالية:كلقد حاكلنا مف خلبؿ دراستنا ىذه الإجابة ع

الأنساؽ الثقافية المضمرة التي تجسدت في تشكيؿ بنية الحكاية الشعبية  ما ىي أىـ -
 العراقية؟

كلعؿ مف أىـ الدكافع كراء اختيارنا ليذا المكضكع مجمكعة مف الدكافع نمخصيا في ما      
 يمي:
 الدكافع الذاتية: -1

كاستخراج الأنساؽ المضمرة مف الحكاية *قمة الدراسات الجامعية فيما يتعمؽ في دراسة 
 الشعبية العراقية.

 *الرغبة في التعرؼ عمى الثقافات العربية كمف أىميا الثقافة العراقية.
 *فضكلنا اللبمحدكد في دراسة الأنساؽ الثقافية المضمرة في حكايات شعبية عراقية مختارة.



 مقدمة

 ~ ج‌ ~
 

 الدكافع مكضكعية: -2
ىتمامات كالتكقعات لما فييا مف خفايا منا الكثير مف الا *الحكايات الشعبية العراقية تستحؽ

 كأنساؽ لتعكس البنية العميقة لممجتمع العراقي.
 *تحميؿ الحكاية الشعبية العراقية ككشؼ مضامينيا بطريقة نقدية حديثة.

كييدؼ ىذا البحث إلى استخراج الأنساؽ الثقافية المضمرة في الحكايات الشعبية       
ؤلؼ كاظـ سعد الديف كنمكذج لمكقكؼ عمى أىـ المضاميف التي اشتممت عمييا، العراقية لمم

ديف في ذلؾ عمى آليات النقد الثقافي ككنو الأنسب في التعامؿ مع مثؿ ىذه الدراسات ممعت
 الثقافية.

بمكغ المرامي التي سطرناىا سابقا حرصنا عمى تقسيـ بحثنا ىذا إلى مقدمة تمييا لك       
طبيقي كأردفناىا بخاتمة ضمت مجمكعة مف النتائج المتكصؿ إلييا، كما فصلبف نظرم كت

 أرفقنا البحث بممحؽ كمجمكعة مف المصادر كالمراجع.
شكالياتو ابراز عنكانو ك إفجاءت المقدمة عرضا مممٌا مستكفي لمضمكف البحث مع      

كتسميط لمضكء المطركحة كالدكافع التي أدت إلى اختياره مع ذكر الأىداؼ المرجكة منو، 
 .عمى المنيج المتبع في الدراسة، مع عرض لحظة البحث بما تحتكيو مف فصكؿ

، فيك فصؿ "الإطار المفاىيمي لمصطمحات البحث"فجاء الفصؿ الأكؿ تحت عنكاف        
نظرم اعتمدنا فيو عمى معالجة أىـ المصطمحات أكليا الأنساؽ مف الناحية المغكية 

الشأف مع مفيكـ الثقافة، كبعدىا مفيكـ الأنساؽ الثقافية كخصائصيا صطلبحية، كما ىك كالا
كثانييا الحكاية الشعبية العراقية مفيكميا كأصكليا كمميزاتيا كالذم تناكلنا فيو مفيكـ الحكاية 

صطلبحية ثـ مفيكـ الحكاية الشعبية خصائصيا كأنكاعيا ثـ أفرادنا مف الناحية المغكية كالا
 .الشعبية العراقية أصكليا كجذكرىا كمميزاتياالحديث عف الحكاية 

أما الفصؿ الثاني فقد جاء تحت عنكاف "تجمي الأنساؽ الثقافية المضمرة في الحكاية       
الشعبية العراقية" كىك الفصؿ التطبيقي حيث تـ التركيز فيو عمى مجمكعة مف الأنساؽ 

 الثقافية أىميا:
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 نسؽ المركز كاليامش *
 لأنكثة *نسؽ الذككرة كا

 *النسؽ الأخلبقي 
 نسؽ الخيانة كالكفاء -
 نسؽ الخير كالشرٌ  -

أما الخاتمة فكانت عبارة عف أىٌـ النتائج المتكصؿ إلييا مف خلبؿ ىذا البحث       
 كما أرفقنا بممحؽ يتضمف مجمكعة مف الحكايات الشعبية العراقية. ،المتكاضع
مف المصادر كالمراجع التي شكمت زاد ىذا كخلبؿ ىذه الدراسة استندنا عمى جممة        

البحث كمرتكزه العممي كلعؿ أىميا المصدر الأـ المعتمد في ىذا البحث كىك كتاب 
 "الحكايات الشعبية العراقية لكاظـ سعد الدٌيف "

  أذكرا عمى الأقؿ مجمكعة مف المصادر كالمراجع بمعمكماتيـ التيميشية
الشعبية عمى الأقؿ مذكرتيف تخرج دكتكراه أك  الدراسات السابقة في مكضكع الحكاية
 ماجيستير في مكضكع الحكاية الشعبية

 كيحثنا كأم بحث عممي لـ يكف خاليا مف الصٌعكبات كالعراقيؿ نذكر منيا:         
*قمة الدٌراسات التطبيقية التي تعالج مكضكع النقد الثقافي بحكـ حداثة ىذا المجاؿ مما جعمنا 

 كعنا.لـ نتعمؽ في مكض
 *ضيؽ الكقت كقمة الخبرة في استغلبلو بشكؿ جيد.
 *قمة المصادر كالمراجع الخاصة بيذا المكضكع.

*صعكبة فيـ الحكايات الشعبية العراقية لتضمنيا عمى أنساؽ مضمرة تتطمب بذؿ جيد كبير 
 في التأكيؿ.

ذم أعاننا عمى كلا يفكتنا أف نتقدـ في الختاـ بخالص الشكر لمٌو كنحمده لجلبلو ال       
متناف لمدكتكرة "سمطاني كما نتقدـ بجزيؿ الشكر كعظيـ الاا البحث المتكاضع، إنجاز ىذ

سياـ" التي كانت لنا خير سند كدعـ في تصكيب أخطائنا كنعـ مكجية لمتحسيف المتكاصؿ 
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كما نتقدـ بالشكر الجزيؿ لأعضاء  ،الذم يطرأ عمى البحث كؿٌ مرٌة حتى يبمغ صكرتو الحالية
 لجنة المناقشة الذيف سيشرفكننا بمناقشة بحثنا ىذا.
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 الأول: الإطار المفاىيمي لمصطمحات البحث الفصل
 المصطمح والمفيوم النقد الثقافي:–أولا 

 مفيوم القد الثقافي -1
 الأنساق الثقافية مفيوم -2

 مفيوم النسق لغة واصطلاحا 2-1
 لغة - أ

 اصطلاحا-ب
 مفيوم الثقافة لغة واصطلاحا 2-2
 لغة - أ

 اصطلاحا-ب
 خصائص الأنساق الثقافية 2-3

 وخصائصياالحكاية الشعبية: مفيوميا  -ثانيا
 لغة واصطلاحا: الشعبية تعريف الحكاية-1
 الحكاية لغة - أ

 الحكاية الشعبية اصطلاحا-ب
 أنواعيا  -2
 خصائصيا-3
 الحكاية الشعبية العراقية أصوليا وجذورىا-4
 مميزات الحكاية الشعبية العراقية-5
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 الفصل الأول: الإطار المفاىيمي لمصطمحات البحث 
 المصطمح والمفيوم النقد الثقافي:–أولا 

 مفيوم النقد الثقافي:-1
يعد النقد الثقافي مف أحدث التكجيات النقدية كالمعرفية التي شيدتيا الساحة النقدية        

في أكاخر القرف العشريف كالتي عرفتيا العالـ الغربي، كقد ظير ىذا جميا إثر الدعكة إلى نقد 
جديد مف النقد يتجاكز الشعرم كالجمالي في جديد يتجاكز مقكلات النقد الأدبي، ليبرز نكع 

 النصكص، كىك النقد الثقافي الذم ييتـ بالأنساؽ الثقافية المضمرة خمؼ البناء المغكم،
كاستخدـ لفيـ أك تفسير النصكص، كفؾٌ شفراتيا مف أجؿ الكصكؿ إلى الأنساؽ المضمرة 

 داخؿ ىذه النصكص.
النقدية الما بعد بنيكية التي ظيرت في أكركبا كيعكد  كيعتبر النقد الثقافي مف المناىج          

ظيكره حسب تقدير بعض الباحثيف إلى القرف الثامف عشر، غير أف بعض التغيرات الحديثة 
لاسيما مع مجيء النصؼ الثاني مف القرف العشريف أخذت تكسبو سمات محددة عمى 

اف النقد، كبالقدر الذم استدعى المستكييف المعرفي كالمنيجي، لتفصمو مف ثـ عف غيره مف ألك 
 (1)الإشارة إليو مع بداية التسعينات مف القرف الماضي بكصفو لكنا مستقلب مف ألكاف البحث. 

نشاط كليس مجالا معرفيا »ىك Arther Bergerأرثرأيزابرجركالنقد الثقافي كما يعرفو         
كما أف نقاد الثقافة يستخدمكف أفكارا خاصا بذاتو، فيك ميمة متداخمة مترابطة متجاكرة متعددة، 

كمفاىيـ متنكعة كبمقدكر النقد الثقافي أف يشمؿ نظرية الأدب كالجماؿ كأيضا التفكير الفمسفي 
العلبمات  كتحميؿ الكسائط كالنقد الثقافي الشعبي بمقدكره أف يفسر نظريات كمجالات عمـ

                                                           

 )إضاءة لأكثر مف سبعيف تيارا كمصطمحا نقديا معاصرا(، الناقد الأدبيميجاف الركيمي، سعد البازغي، دليؿ ينظر:  (1)
 .306، ص2002، 3الدار البيضاء، المغرب، ط ،المركز الثقافي العربي
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جتماعية كالأنثربكلكجية كدراسة كنظرية التحميؿ النفسي كالنظرية الماركسية كالنظرية الا
 .(1)«الاتصاؿ

يعد النقد الثقافي حسب ىذا المفيكـ نشاطا معرفيا منفتحا عمى جممة مف التخصصات      
 المجاكرة للؤدب أبرزىا عمـ العلبمات، التحميؿ النفسي، كعممي الاجتماع كالأنثربكلكجيا.

، عبد الله الغداميكمف الدارسيف العرب الذيف اىتمكا بالنقد الثقافي نجد الناقد السعكدم        
كتعكد بدايات اىتمامو بنشاط النقد الثقافي إلى السنكات الأخيرة مف القرف الماضي، خاصة 

قد ، أما الكتاب الذم تبنى فيو الغذامي صراحة نظرية الن"المرأة والمغة"بصدكر جزئي كتابو 
 سنة"النقد الثقافي، قراءة في الأنساق الثقافية العربية" الثقافي بمحتكاىا العربي ىك كتاب 

 . م2000
يعرؼ عبد الله الغذامي النقد الثقافي بقكلو "فرع مف فركع النقد النصكصي العاـ، كمف ك        

ثـ فيك أحد عمكـ المغة كحقكؿ الألسنية يعني بنقد الأنساؽ المضمرة التي ينطكم عمييا الخطاب 
الثقافي، بكؿ تجمياتو أنماطو كصيغو، ىمو كشؼ المخبكء مف تحت أقنعة البلبغي ) .....( 

لمطمكب إيجاد نظريات في القبحيات ...... كالمقصكد بنظرتو في القبحيات ىك كشؼ كما أف ا
 (2)حركة الأنساؽ كفعميا الماض لمكعي كلمحس كالنقدم" 

بمعنى أف جكىر النقد الثقافي يتجمى في البحث في الأنساؽ المضمرة باعتباره فرع مف فركع 
 الحقكؿ الألسنية.

"تحولات في كتابو  عبد القادر الرباعيفي العربي بؿ ذىب لـ يتكقؼ نشاط النقد الثقا      
يعني التكسع في مجالات الاىتماـ كالتحميؿ للؤنساؽ؛ إذ لـ »إلى أف النقد الثقافي  النقد الثقافي"

                                                           

كفاء إبراىيـ كرمضاف بسطاكيسي، المجمس الأعمى  :رجر، النقد الثقافي تمييد مبدئي لممفاىيـ الرئيسية، ترجمةبأيزا رثرأ (1)
 .235، ص2003، 1لمثقافة، القاىرة، ط

 
، 83، ص 2005، 3عبد الله الغذامي، النقد الثقافي، قراءة في الأنساؽ الثقافية، الدار البيضاء، لبناف بيركت، ط  (2)

84. 
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نما غدا في  يعد الأدب بالمفيكـ التقميدم ىك السائد غالبا في مجاؿ الدراسة التحميمية كالنقدية كا 
 «رة جزء مف أكبر كأكسع كأشمؿ حتى سمي ىذا الكؿ الدراسات الثقافيةبعض الدراسات المعاص

(1) 
 لـ يقص عبد القادر الرباعي الأعماؿ الأدبية كلا النظرية الأدبية مف دائرة اىتماـ النقد الثقافي.

 الأنساق الثقافية: مفيوم -2
 :لغة واصطلاحا مفيوم النسق2-1
باعتبار النسؽ مف العناصر الميمة التي يتضمنيا النص بمختمؼ أنكاعو سكاء            

كاف شعرا أك نثرا يجب تسميط الضكء عميو بيدؼ الكشؼ عف دلالتو المغكية، كىذا ما يدفعنا 
إلى العكدة أكٌلا لمنصكص الدينية ثـ الرجكع إلى المعاجـ المغكية القديمة التي تعد بكابتنا إلى 

 كالمعاني بغية الكصكؿ إلى معناه الدلالي كالمغكم.عالـ الحركؼ 
إذف لا يمكف أف نبحث عف معنى النسؽ دكف أف نرجع لمنص القرآني أكٌلا حيث 

قاؿ الذيف كفركا لكلا نزٌؿ عميو القرآف جييمة كاحدة  كذلؾ  »يظير معناه في قكلو تعالى: 
(، في معناىا أف القرآف لـ ينزؿ 32 )سكرة الفرقاف، الآية:«لنثبت بو فيؤىادؾ كرتٌمناه ترتيلب 

 عمى الرٌسكؿ )ص( دفعة كاحدة بؿ نزؿ شيئا فشيئا، كمرة بعد مرة بالترتيب كبانتظاـ.
فالرتؿ ىنا يعني التناسؽ الحسف في الشيء كارتباطو، كانتظامو عمى استقامة 

 كاحدة.
 لغة: - أ

نسؽ لا يختمؼ عند النظر في المعاجـ القديمة كالحديثة نجد أف المفيكـ المغكم ال
 كثيرا بؿ لو نفس الدلالة المغكية التي يحمميا في مختمؼ المعاجـ.

النسؽ مف كؿ شيء: »في معجمو "لساف العرب" أف  "ابف منظكر"كمف ىنا ذىب 
ما كاف عمى طريقة نظاـ كاحد عاـ في الأشياء. كقد نسقتو تنسيقا، كنسٌقو نظٌمو عمى 

                                                           

 .15ص ، 2007، 1كالتكزيع، عماف، طعبد القادر الرباعي، تحكلات النقد الثقافي، دار جرير لمنشر (1)
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سؽ، كقد انتسقت، ثغر نسؽ إذا كانت الأسناف السكاء، كانتسؽ ىك كتناسؽ، كالاسـ الن
مستكية كنسؽ الأسناف: انتظاميا في البنية، كحسف تركيبيا كثغر نسؽ كخرز نسؽ أم 

 (1«)منتظـ
النٌسؽ مف كؿ شيء ما كاف »"إلى أف العيف"كرد معناه في معجـ يتفؽ ىذا التعريؼ مع ما ك 

عمى نظاـ كاحد عاـ في الأشياء كنسقا كنسٌقتو تنسيقا، كتقكؿ: انٍتىسىقت ىذه الأشياء بعضيا 
 (2)«إلى بعض أم تىنىسَّقىت 

ف س »بنفس المعنى السابؽ النظاـ  "الصحاح"كرد أيضا مصطمح نسؽ في معجـ كما       
كخرز نسؽ منٌظـ، كالنسؽ أيضا جاء مف ؽ:ثغر نسؽ بفتحتيف إذا كانت أسنانو مستكية، 

كلبـ عمى نظاـ كاحد كالنٌسؽ بالتسكيف مصدر نسؽ الكلبـ إذا عطؼ بعضو عمى بعض 
 (3) «كبابو نصر كالتنسيؽ التنظيـ

 النسؽ يعنى النظاـ كالتنظيـ. أفتتفؽ عمى  أنيافالملبحظ مف ىذه التعريفات المغكية القديمة 
عف المعاجـ المغكية  ؽنسلمفيي لا تختمؼ كذلؾ في تعريفيا  ةالحديث ةالمعاجـ المغكي أما

نسؽ الرجؿ تكمـ أالتنظيـ، النسؽ ماجاء مف الكلبـ عمى نظاـ كاحد، ك  :التنسيؽ»، القديمة
 (4) «كنسقت الكلبـ:عطفت بعضو عمى بعض ،سجعا
النسؽ نسؽ نسقا الدر كنحكه: نظمو كالكلبـ عطؼ بعضو عمى »"أف المنجد"نجد في معجـ ك 

بعض ككرتبو، نسؽ الشيء نظمو ناسؽ بينيما: تابع انتسؽ الرجؿ تكمـ سجعا تنسؽ كتناسؽ 
كانتسؽ الأشياء انتظـ بعضيا ببعض يقاؿ تناسؽ كلبمو أم جاء عمى نسؽ كنظاـ فيك 

                                                           

 . 353، 352ص  ،، مادة ) ف، س ، ؽ( 10مج  ،ـ 1990، 1ابف منظكر، لساف العرب، دار صادر، بيركت ط ( 1)
 2003ىػ /  1424، 1الخميؿ بف أحمد الفراىيدم، تحقيؽ عبد الله ىنداكم العيف دار الكتب العممية بيركت، لبناف، ط ( 2)

 .218، ص 4ـ، ج 
، 5محي الديف عبد الحميد، بف عبد الله المطيؼ السبكي، المختار مف صحاح المغة، الدار النمكذجية، بيركت، ط( 3)

 .521ـ، ص  1999
 .663ص د ط، د ت،  حمد، المعجـ الصافي في المغة العربية،الشيخ سميماف الأ ةمينأ الصالح، يالعم لح اص(4)
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فالنسؽ ىك ما جاء عمى (1)«شيءمتناسؽ، كالنسؽ مكاف عمى طريقة النظاـ الكاحد مف كؿ 
 نظاـ كاحد متناسؽ.

 تحمؿ معاني فيما بينيما كىي ةكممة نسؽ متشابي معانيكمف كؿ ىذه التعريفات يتبيف أف 
 التنظيـ كالترتيب كالتركيب كالتناسؽ.

 اصطلاحا: -ب
يعرؼ النٌسؽ بأىميتو في الحياة الإنسانية، كلو فكائد كبيرة كعديدة في كؿ العمكـ 

 جتماعية كالإنسانية كغيرىا مف العمكـ التي ليا دكرا ىامٌا في تغبير حياة الإنساف.الا
يعرؼ محمد مفتاح النٌسؽ فيقكؿ "ميما اختمفت تعريفات النٌسؽ، فإنو مكاف مؤلفا مف 

نفيـ مف  (2)جممة عناصر أك أجزاء تترابط فيما بينيا كتتعمؽ لتككف تنظيما ىادفا إلى غاية "
النسؽ مؤلفا مف جممة عناصر مترابطة كمنتظمة كمتناسقة تيدؼ إلى غاية  ىذا التعريؼ أف

 معينة يقكـ بدراستيا النقد الثقافي لإيجاد أبعادىا الثقافية.
 يفنظاـ ينطكم عمى أفراد فاعم»النسؽ بأنو  Talcott Parsonsبارسونز تالكوتعرؼ كقد 
ىذا  إطارمكاقفيـ كأدكارىـ التي تشبع مف الرمكز المشتركة كالمقركءة ثقافيا في بدد علبقاتيـ حتت

 (3) «النسؽ كعمى نحك يغدك معو مفيكـ النسؽ الاجتماعي أكسع مفيكـ البناء الاجتماعي
عبارة عف جممة العناصر المرتبطة مع بعضيا بعضا تشكؿ كحدة كاحدة  فالنسؽ

 اكمتكافئ ا،حركي امترابطا ارتباطك يشكؿ كيانا كاحدا متماسكا النسؽ محددة، كعمى ىذا النحك ف
 .كالمرتبطة ارتباطا كميا التي تتكامؿ مف خلبؿ تكامؿ كظائؼ أجزائو المتلبحمة يا،كظيف

ف، فمثلب نجد يكيتٌخذ مفيكـ النسؽ مسارا انعكاسيا في جميع النكاحي عند البنيكيٌ 
تحدد النسؽ عبر كظيفتو كليس عبر كجكده مفيكمو عند الناقد عبد الله الغذامي أنو "ي

المجرد، كالنسؽ ىنا مف حيث ىك دلالة مضمرة فإف ىذه الدلالة ليست مصنكعة مف مؤلفتيا 

                                                           

 . 962، ص 2002، بيركت، 3لكيس معمكؼ، المنجد في المغة كالإعلبـ، دار الشركط، ط  (1)

 .49، ص 2000، 1محمد مفتاح، النص مف القراءة إلى التنظير، شركة لمنشر كالتكزيع، المدارس الدار البيضاء، ط  (2)
 40يكسؼ عميمات، جماليات التحميؿ الثقافي،ص  (3)
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أم أف النسؽ يعد مف المفاىيـ التي  (1)الثقافية كمستيمككىا جماىير المغة مف كتاب القراءة "
ا ما يعزز ترسيخو في كجداف الفرد كىذ ،تحددىا الثقافة كذلؾ يتجمى في العديد مف خطاباتيا

 عمى شكؿ نسؽ مضمرا ليصبح بذلؾ القكل الحاكمة في مظاىر سمككو كيكجييا.
( بقكليا: "يتحدٌد ىذا المفيكـ في نظرتنا Systèmeكما تعرؼ يمنى العيد النسؽ )

النٌية إلى البنية ككؿ، كليس في نظرتنا إلى العناصر التي تتككف منيا كبيا البنية، ذلؾ أف 
ليست مجمكع ىذه العناصر، بؿ ىي ىذه العناصر بما ينيض بينيا مف علبقات تنتظـ في 
حركة العنصر خارج البنية غيره داخميا، كىك يكتسب قيمتو داخؿ البنية كفي علبقتو ببقية 
العناصر أك بمكقعو في شبكة العلبقات التي تنظـ العناصر التي بيا تنيض البنية فتنتج 

 (2)نسقيا"
شير ىذا التعريؼ إلى أف النسؽ لا يمكف فيمو مف خلبؿ النظر إلى العناصر ي

المككنة لو فقط بؿ مف خلبؿ الترابط بيف ىذه العناصر كفيـ العلبقات التي تربط كتنظـ ىذه 
 العناصر بعضيا ببعض، كىذه العلبقات تنتج لنا المعنى الحقيقي لمنسؽ كتحدد كظيفتو.

 النظاـ الذم يربط أجزاء متعددة لتشكؿ جزءا كاحدا. كمنو نستنج أف النسؽ ىك ذلؾ
 :(Culture)ِ لغة واصطلاحامفيوم الثقافة  2-2
 لغة:-أ

تنكعت كتعددٌت معاني الثقافة في المعاجـ العربية، فيي مصطمح فضفاض لو دلالات عديدة 
الشيء ثقًؼى »يصعب تحديده بدقة تأتي لفظة ثقافة في معجـ "لساف العرب"، في قكؿ صاحبو 

اذًؽه فىيًـ، كأتٌبعكه فقالكا: ثقيؼه لىقٍؼه قاؿ الله  : حى ثىقٍفنا كثًقىافنا كثيقيكفىةه: حذىقو، كرجؿ ثىقٍؼى كثىقًؼه
تعالى فإما تىثٍقىفىنَّييـ في الحرب

كثىقيؼى الرٌجؿ ثقافة أم صار حاذقا خفيفا مثؿ ضخٍهـ، فيك  «
ؿٌ ثقافة كثيقًؼى  ضخـ، كمنو المثاقىفىة، كثىقىاؼه فما أعمٌـ كثقيؼى  بالتٌشديد –ثًقيؼه كثًقٌيؼه  فيك الخى

                                                           

الناقد الثقافي )قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية( المركز ثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط عبد الله الغذامي، ( 1)
 .78، 77ص  2005  ،3
 .32،ص 1983، 1يمنى العيد، في معرفة النص، دار الأفاؽ الجديدة، بيركت، لبناف ط  (2)
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، قاؿ كليس بحسف، كثىقًؼى  – ميضى جدٌا، مثؿ بصؿ حًرٌيؼو ذىؽى كحى الأخيرة عمى النٌسب: حى
 (1)الرٌجؿ: ظفر بو"

ثىقًؼ: ثقفنا: صار حاذقا فطنا فيك »كالقصد مف الثقافة أيضا في معجـ الكسيط أنيا 
ؿُّ اشتدٌت حمك  ، كالخى ضتو فصار حريفِّا لذَّاعا، فيك ثقيؼه كالعمـ كالصناعة: حذىقيما ثقًؼه

 ،«كاقتمكىـ حيث ثىقًفٍتيميكىيـكالرجؿ في الحرب: أدركو، كالشيء: ظفر بو كفي التنزيؿ العزيز "
ؿٌ ثقافة ثقؼ، فيك ثقيؼ كفلبف صار حاذقا فطنا، ثقٌؼ الشٌيء : أقاـ العكجٌ منو  فثقيؼى الخى

 (2)«كسكٌاه
ثقافة لا تختمؼ عف ما جاء في المعاجـ السابقة  المفظة ففي القامكس المحيط أما 
، » كالمقصكد بيا  ثىقؼ، كدريـ كفرح، ثىقىفنا كثقىفنا كثقافة: صار حاذقا خفيفا، فطنا، فيك ثًقؼه

، كسحابو فىطًنىةن، كثقٌفو تثقيفا، سكٌاه،  ، كأمير كسكيف: حامضه جدٌا، كامرأة ثقاؼه ؿّّ ثقيؼه كخى
 (3)«اقفىو، كنصره: غالًبىوي فىغىمىبىوي في الحًذٍؼً كث

تبادلت بيف جميع المعاجـ العربية القديمة بنفس المعنى،  نلبحظ أف كممة ثقافة
 عكجاج.كىي الحذؽ كالذكاء كالفطنة، كتسكية الا

كما كردت كممة الثقافة في المعاجـ الحديثة بنفس الدلالة مف بينيا المعجـ الفمسفي 
العمـ شرط ضركرم في الثقافة، كلكنو ليس شرطا »أف بالذم عرفيا صاحبو جميؿ صميبا 

كافيا، إنما يطمؽ لفظ الثقافة عمى المزايا العقمية التي اكتسبيا إياىا العمـ، حتى جعؿ أحكامنا 
 (4)«طفنا ميذبةصادقة، كعكا

مف شرط الثقافة أف تؤدم إلى الملبئمة بيف الإنساف »كما أضاؼ أيضا أنو
كالطبيعة كبينو كبيف المجتمع، كيعتقد أف إذا ما دلت الثقافة عمى معنى الحضارة فيذا دليؿ 

                                                           

، 9ق،مج  1405 ، دط،يرافإ، نشر أدب الحكزة، أبي الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظكر، لساف العرب( 1) 
 .19ص 

 .98، ص 2005، 4المعجـ الكسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، مصر، ط  ،مجمع المغة العربية( 2)
 .218ص  ،1ـ، مج  2008ىػ /  1429مجد الديف الفيركز آبادم، القامكس المحيط، دار الحديث، القاىرة، د ط، ( 3)

 .378، ص 1ـ، ج  1982الفمسفي، دار الكتاب، بيركت ، لبناف، د ط، ميؿ صميبا، المعجـ ج (4)
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عمى كجكد كجياف الأكؿ الكجو الذاتي الذم يمثؿ ثقافة العقؿ، كالثاني ىك المكضكعي الذم 
جتماعية، كالآثار الفكرية كالأساليب الفنية كما يشير إلى كع العادات كالأكضاع الايمثؿ مجم

مذىب الحتمية الثقافية ىك القكؿ أف الحضارة تكلد الحضارة بمعزؿ عف العكامؿ الطبيعية 
 (1)«المؤثرة في سمكؾ الإنساف كعممو

 اصطلاحا: -ب
صطلبح كتنكعت كؿ حسب مرجعيتو لذلؾ تعد لقد تعدد تعريفات الثقافية في الا

نيا ديناميكية لتأثرىا بالتغيرات البيئة كلتناقميا عبر الأجياؿ إمف المصطمحات الغير ثابتة بؿ 
كتساب لذلؾ صعيب تحديدىا، كفي ىذا الصدد يقكؿ محمكد محمد عند طريؽ التعميـ كالا

ة في كؿ أمة مف الأمـ كفي كؿ كالثقافة فاعمـ تكاد تككف سرٌا مف الأسرار الممثم»: شاكر
جيؿ مف البشر، كىي في أصميا الراسخ البعيد الغكر معارؼ كثيرة لا تحصى متنكعة أبمغ 
التنكع لا يكاد يحاط بيا، مطمكبة في كؿ مجتمع إنساني للؤيماف بيا عف طريؽ العقؿ كالقمب 

 (2)«وبثـ تذكب في بنياف الإنساف فتجرم منو مجرل الدٌـ لا يكاد يحسب 

كبما أف الثقافة مكتسبة كليست بيكلكجية كالسبب الرئيسي في اكتسابيا ىك الإنساف، إذف فلب 
كجكد ليا بدكنو كالعكس كذلؾ، قيما بمثابة الجسد كالركح إذا أيفٍتقًدى أحدىما زاؿ الآخر، كيبيف 

ؿ جتماعية البشرية مف خلبالثقافة تنشأ عف الحياة الا»بأف  ىذا في التعريؼ خالد خكالي
سعي الإنساف لابتكار سبؿ التكيؼ مع الظركؼ البيئية، كمحاكلتو بالتالي التحكـ بالظركؼ 

 (3)«جتماعية كما تختمؼ أنماط الثقافة في مدل شمكليتيا ...المحيطة بو تختمؼ النظـ الا
كلعؿ مف أشير تعريفات الثقافة كأكثرىا ذيكعا حتى الآف لقيمتو التاريخية، تعريؼ عالـ 

كالذم قدمو في أكاخر القرف  Edward Taylorإدواردبورنت تايمورالأنثربكلكجيا البريطاني 
ىي ذلؾ الكؿ »كذىب فيو إلى أف الثقافة،م 1781سنة " الثقافة البدائية"التاسع عشر في كتابو 

                                                           

 .379، 378المرجع نفسو، ص   (1)
 .16، 15، ص 2008، 1فاركؽ حساف، ثقافة المتنبي، العمـ كالإيماف لمنشر كالتكزيع، كفر الشيخ، ط  (2)
، العدد 4لمدراسات الأدبية كالنقدية المغكية، مج  خالد خكالي، مفاىيـ الثقافة كالمصطمحات المرتبطة بيا، مجمة القارئ ( 3)
 .85، ص 2021، سبتمبر، 3
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الذم يشمؿ عمى المعرفة كالمعتقدات كالفف كالأخلبؽ كالقانكف، العادات كالتقاليد، الديف المركب 
 (1) «كالمغة كجميع العناصر التي يكتسبيا الإنساف باعتباره عضكا في مجتمعو

للئنساف كتتميز ببعدىا  الاجتماعيةرل تايمكر أف الثقافة تعبر عف شمكلية الحياة ي
 الجماعي، كالثقافة في نياية الأمر مكتسبة كبالتالي فيي لا تنشأ عف الكراثة البيكلكجية.

( ثلبث تعريفات مختمفة Raymond wullaimsاقترح ريمكند كليامز )بينما 
ىي عممية »لجكف ستكرم أكؿ معنى  "النظرية الثقافية كالثقافة الشعبية"لمثقافة في كتاب 

 (2)«متو لمتطكر الفكرم كالركحي كالجماليعا
يتحدث في ىذا التعريؼ عف تطكر الثقافي أكركبا الغربية خاصة عند الفلبسفة 

 كالفنٌانكف كالشعراء العظاـ.
بطريقة محددة لمحياة سكاء أكانت لشعب، أـ  فترة، »أما المعنى الثاني يقصد بالثقافة الإيحاء 

ىذا التعريؼ عمى التطكير الفكرم كالجمالي بؿ تعدٌل  لـ يكتؼ المؤلؼ في( 3)«أـ مجمكعة
 حتفالات الدينية.ىذا التطكر إلى التعميـ كالرياضة كالا

الأعماؿ كالممارسات الفكرية »كفي التعريؼ الأخير استخداـ مفيكـ الثقافة للئشارة إلى 
 (4)«كبخاصة النشاط الفني

نتاجو.أم أف الثقافة ىنا تعني النصكص كالممارسات الذات د  لالة عمى المعنى كا 
العمراف الذم ىك مف صنع الإنساف بما قاـ بو »أما ابف خمدكف يقصد بالثقافة أنيا 

مف جيد كفكر كنشاط ليسدٌ بو النقص بيف طبيعتو الأكلى كخاصة في بيئتو حتى يعيش 

                                                           

 . 352،  ص 1، ج 2007، 1يحي مرسي بدر، أصكؿ عمـ الإنساف الأنثربكلكجيا، دار الكفاء، مصر، ط  (1)
صالح خميؿ أبك أصبع، فاركؽ منصكر، ىيئة أبك ظبي  :ترجمة ،جكف ستكرم، النظرية الثقافية، كالثقافة الشعبية( 2)

 . 16ـ، ص   2014ىػ /  1436، 1لمسياحة كالثقافة، أبك ظبي، ط 
 .16ص  ،المرجع نفسو( 3)
 .16ص  ،المرجع نفسو( 4)
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كذلؾ يعني أف بفضؿ جيده كأفكاره ساىـ في  (1)«معيشة عامرة كزاخرة بالأدكات كالصٌناع
 تطكير حياتو.

ىي مجمكعة مف الصفات الخمقية »بينما مالؾ بف نبي عرفيا تعريفا شاملب فقاؿ 
جتماعية التي تؤثر في الفرد منذ كلادتو كتصبح لا شعكريٌا العلبقة التي تربط سمكؾ كالقيـ الا

كالقصد مف ىذا التعريؼ أف الفرد كليد بيئة، ( 2)«بأسمكب الحياة في الكسط الذم كلد فيو
 لمحيط يعكس طباعو كشخصيتو.فا

ىي كؿ ما صنعتو بيد الإنساف »: ( في قكلوKluckhaبينما عرفيا كالكيكت )
كعقمو مف أشياء كمظاىر في البيئة الإجتماعية أم ما اخترعو الإنساف، أك ما اكتشفو، ككاف 

. كالمعنى مف ىذا التعريؼ أف الإنساف بفضؿ ذكائو (3)«جتماعيةلو دكر في العممية الا
ختراعات  كالاكتشافات التي جتماعية مف خلبؿ الاكجيده لعب دكرا جبٌرا في تطكير الحياة الا

 قاـ بيا.
قد نتعد الأنساؽ الثقافية مف المفاىيـ الأساسية التي تعتمد عمييا الكمف ىنا 

الثقافي، فيذا الأخير يعتمد عمى استنتاج المضمرات مف النصكص، لذا عمينا أف نتعرؼ 
 الأنساؽ، إذف ما المقصكد بالأنساؽ الثقافية؟عمى ىذه 

لقد اعتمد الناقد المغربي عبد الفتاح كيميطك عمى تعريؼ كاسع  كشامؿ، حيث 
قية( تفرضيا في لحظة معينة مف تيسا ،مكاضعة )اجتماعية، دينية، أخلبقية»عرفيا بقكلو: 

كالتي يقبميا المؤلؼ ضمنيا كجميكره، كىذا يككف أفؽ  الاجتماعيةتطكرىا الكضعية 
النصكص المفردة كالإنجازات الفردية ىك "النص الثقافي" الذم يجعميا ممكنة كفي الكقت 

عتبار أم نص مغمقا أك متكحدا اد مف مدل تساؤلاتيا، كيتيح عف ذلؾ أنو لا يمكف حنفسو ي

                                                           

، 1ثائر أحمد غبارم، خالد محمد أبك شعيرة، الثقافة كعناصرىا، دار الأعصار العممي لمنشر كالتكزيع، عثماف، ط  (1)
 .18ـ، ص  2015ىػ /  1436

 .75ـ، ص  2000ىػ /  1420، 4عبد الصبكر شاىيف، دار الفكر، دمشؽ ط  :مالؾ بف نبي، مشكمة الثقافة، ترجمة (2)

 .18حمد أبك شعيرة، الثقافة كعناصرىا، ص ثائر أحمد غبار، خالد م (3)



  الفصؿ الأكؿ: الإطار المفاىيمي لمصطمحات البحث

~ 13 ~ 
 

يتو نل كمعرفيات أخرل يدمجيا في بنو منفتح عمى نصكص أخر إأك مصكغا مف كتمة كاحدة 
 .(1)«كتمنحو مظيرا مختمطا كمتجزءا

( بأنيا Cultural paradigmaticsكيحدٌد ضياء الكعبي مفيكـ الأنساؽ الثقافية )
( بعضيا كامف كبعضيا ظاىر في أم ثقافة مف ثقافات، كيتفاعؿ في Systèmesنظـ )»

يث الثقافييف، كالعرؽ، كالديف، كالأعراؼ ىذه النظـ العلبقات المجازية عف التذكير كالتأن
جتماعية، كالقيكد السياسية، كالتقاليد الأدبية كالطبقية كعلبقات السمطة التي تحدد المكاقع الا

الفاعمة لمندكات، كىذه النظـ ذات صمة كثيقة بإنتاج الخطاب الإبداعي كالفكرم كطرائؽ 
( في ثقافة ما، Canonالرسمي أك المعتمد )تمقيو، كالأنساؽ الثقافية لا تقتصر عمى الأديب 

نٌما تتجاكز ذلؾ إلى الأديب غير الرٌسمي )غير المعتمد كالأدب الشعبي إذف فالأنساؽ  (2) «كا 
 الثقافية ىي التي تسير كتنظـ تكجيات الأفراد داخؿ مجتمع ما.

لتباس في مفيكـ النسؽ الثقافي إلٌا أنو يعد الشمعة كبالرغـ مف الغمكض كالا
مضيئة لمعديد مف النقاد في دراساتيـ النقدية، كمف أىميـ الناقد عبد الله الغدامي الذم ال

الأنساؽ الثقافية ىذه أنساؽ تاريخية أزلية كراسخة، كتككف »عرؼ النسؽ الثقافي فيقكؿ 
علبمتيا في اندفاع الجميكر باستيلبؾ منتكج منطكم عمى ىذا النكع مف الأنساؽ ككمما رأينا 

افيا أك أنصا يحظى بقبكؿ جماىير عريض كسريع فنحف في لحظة مف لحظات منتكجا ثق
الفعؿ النسقي المضمر الذم لابد مف كشفو كالتحرؾ نحك البحث عنو ....كيككف ذلؾ في 
الأغاني، أك في الأزياء أك الحكايات كالأمثاؿ، مثمما ىك في الأشعار كالإشاعات كالنكت، 

                                                           

ضاء يعبد الفتاح كيميطك، المقامات، السرد كالأنساؽ الثقافية ترجمة: عبد الكريـ الشرقاكم، دار تكبقاؿ، الدار الب( 1)
 .08، ص 2000، 1المغرب، ط 

شكاليات التأكيؿ المؤسسة 2) العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط ( ضياء الكعبي، السرد العربي القديـ الأنساؽ الثقافية كا 
 .23،  22، ص 2005، 1
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لية تعتمد المجاز كالتكرية كينطكم تحتيا نسؽ ثقافي كؿ ىذه الكسائؿ ىي حيؿ بلبغية جما
 (1) .«ثاك في المضمر كنحف نستقبمو لتكافقو السرم كتكاطئو مع نسؽ فيكـ منغرس فينا

كىذا يعني أف النسؽ الثقافي يتمحكر حكؿ سمككيات كعادات كتقاليد كمعتقدات 
تعايشو مع أفراد كتفكير كؿ فرد سكاء كانت فطرية )بيكلكجية( أك مكتسبة مف خلبؿ 

 مجتمعو.
 صائص الأنساق الثقافية:خ 4-3

امي مجمكعة مف الخصائص كالسمات لما سماه بالكظيفة ذيحدد عبد الله الغ
النسقية، حيث لا يعير اىتماما لمفارؽ بيف ما يعتبر نخبكيا ) المتعمـ، المثقؼ، النخبة(، كبيف 

بكصفيا شاممة كغير مقسمة إلى مراتب أك ما يعتبر ىامشيا )شعبيا ( بؿ يتعامؿ مع الثقافة 
إف النسؽ يتحدد عبر كظيفتو في النص الكاحد كذلؾ عندما »طبقات، يبيف ذلؾ في قكلو:

يككف ىنالؾ نسقاف أحدىما ظاىر كالآخر مضمر، كيككف ىذا المضمر ناقصا لمظاىر، كفي 
النقد الثقافي، حالة عدـ تكاجد النسؽ المضمر تحت العمني فحينئذ يخرج النص مف دائرة 

كبالتالي فإف النصكص كالأنساؽ تقرأ عمى اعتبار النص حالة ثقافية كليس نصا جماليا 
فحسب، بالإضافة إلى ضركرة أف يككف النص جماىيريا، كيحظى بمقركئية عرضية، لكي 

 (2)«جتماعي كالثقافييتبيف ما للؤنساؽ مف أثر ضارب في الذىف الا
أف تككف أجزاء النسؽ مترابطة مف بينيا ي أيضا مجمكعة مف الخصائص ماذكما أضاؼ الغ

كمتباعدة في ما بينيا فإذا تغير أحد أجزاء النسؽ تغير بدكرىا باقي الأجزاء الأخرل، كيجب 
أف يككف النص جميلب كيستيمؾ بكصفو جميلب، كالجمالية ىي أخطر حيؿ الثقافة لتمرير 

دامتيا.  (3)أنساقيا كا 

 اية الشعبية مفيوميا وخصائصيا:الحك -ثانيا
                                                           

( عبد الله الغدامي، النقد الثقافي، قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، 1)
 .80، 79، ص 2005، 2ط
 .78،  77العربية، ص عبد الله الغذامي، النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية ( 2)
 .78ينظر: المرجع نفسو، ص  (3)
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تعدٌ الحكاية الشعبية مف أبرز الأجناس السردية الشفاىية كالتي عممت عمى تشكيؿ ذاكرة 
الشعكب حيث حممت عبر أجياؿ متعاقبة تطمٌعات الشعكب كطمكحيا، كما عممت عمى 

مترفيو أك التعبير عف آراءىا لمعالـ عف طريؽ السٌرد، غير أف الحكاية ليست مجرٌد كسيمة ل
 التٌسمية.
بؿ تعدٌ خطابا ثقافيا يحمؿ في طياتو العديد مف القيـ كالمعتقدات التي أنتجتيا الجماعة       

كفي السٌياؽ العراقي تكتسب الحكاية الشعبية أىميٌة خاصة نظرا لعنؼ البيئة الثقافية كلتنكٌع 
با لمعديد مف الدٌراسات لعؿ أبرز المرجعيات الثقافية كالتاريخية كالدٌينيٌة ممٌا جعميا حقلب خص

ىذه الدٌراسات تمؾ المتعمقة بالأنساؽ الثقافية المضمرة، كالتي تضمٌف أفكارا اجتماعية 
كأخلبقية كانطلبقا مف ىذه الدٌراسة فلب بد مف تناكؿ الحكاية الشعبية تحميلب نظريا يميٌد لفيـ 

 عيا.بنيتيا كأىميتيا فيعني بتحديد مفاىيميا كخصائصيا كأنكا
 لغة واصطلاحا: الشعبية تعريف الحكاية -1
 الحكاية لغة:  - أ

تعدٌدت التعريفات المخصصة الحكاية في المعاجـ المغكيٌة القديمة كالحديثة، كقد كردت 
، كليذا فقد جاء في لساف  دلالتيا في أكثر مف مصدر ممٌا يبرز مدل تشعب ىذا المفيكـ

 (1)« الحكاية: ذكرؾ الشيء تعيده كما سمعتو، كأنٌؾ تراه كتسمعو»العرب لابف منظكر أف

كىذا يحيمنا إلى أف الحكاية تتضمف تقميدا لمقكؿ أك نقمو أك إعادة تصكيره لفظا أك       
 معنى، حيث يجعؿ الحكاية مقترنة بالإبلبغ كالنٌقؿ.

الحكاية: ما يحكى كيقصٌ، كقع أك تحيٌؿ، كالحكاية »أما في معجـ الكسيط: فإف 
لميجة، كما في أساس البلبغة أيضا: الميجة: تقكؿ العرب: ىذه حكايتنا، فدؿٌ عمى المغة أك ا

 (2)«كتقكؿ العرب: ىذه حكايتنا أم لغتنا

                                                           

 . 201ص  (،مادة  حكا )، 14ج دط، دت، لساف العرب، دار صادر، بيركت،  ابف منظكر، (1)
 .100ص ، 1ـ، ج  1972، دط،نبكؿ، تركيا، طالمعجـ الكسيط، المكتبة الإسلبمية لمطباعة كالنشر كالتكزيع، اس (2)
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الحكاية ىي تقميد القكؿ أك الفعؿ، »كيضيؼ ابف سيدة في المحكـ كالمحيط الأعظـ قائلب: 
 (1«)كيقاؿ: حكيت كلبمو إذا أعدتو عمى صكرتو

الفعؿ في المعنى كىذا يبرز جانب المحاكاة كالتقميد إضافة إلى إعادة القكؿ أك 
المغكم لمحكاية. ثـ كاف لابد مف التكقؼ كالبحث عف المفيكـ الاصطلبحي كالذم تطكٌر مع 
مركر الزمف فالحكاية لـ تعد مجرٌد تكرار شفيي، بؿ أصبحت بنية سرد تتحمؿ في طياتيا 

حية العديد مف الدٌلالات الرمزيٌة كىك ما جعؿ الباحثيف كالدارسيف يقدٌمكف تعريفات اصطلب
 كثيرة تختمؼ باختلبؼ زاكية النٌظر إلييا.

 صطلاحا: ا الشعبية الحكاية - ب
تعتبر الحكاية الشعبية شكلب مف أشكاؿ التعبير الشفيي كالذم ىك نتاج جماعة شعبية 
تناقمتيا عبر العصكر مف جيؿ إلى جيؿ كلقد احتمت مكانة عظيمة في حياتيـ باعتبارىا 

الشعبية كسيمتيا لمتعبير عف آرائيا، كآماليا كىمكميا ككذلؾ المتنفٌس الذم تجد، فيو الجماعة 
 تطمٌعاتيا فيي إذف نتائج شعبي.

كذلؾ راجع  الشعبية فكما قيؿ سابقا لقد تعدٌدت التعريفات الاصطلبحية لمحكاية
إلى تعدٌد التخصصات التي تناكلتيا مف الأدب إلى الفكلكمكر إلى عمـ النفس كغيرىا حيث 

دلكه في تعريفيا كمعرفة خصائصيا ككظيفتيا فيذه نبيمة إبراىيـ ترل أف أدلى كؿٌ باحث ب
ىي خمؽ حرٌ لمخياؿ الشعبي ينتجو حكؿ حكادث ميمة كشخكص كمكاقع »الحكاية 
 (2)«تاريخية

رؤية جماعية لمعالـ، تعبٌر عنيا الجماعة الشعبية بمغة رمزيٌة، »إضافة إلى قكليا بأف الحكاية
 (3)«ر لتؤدم كظيفة نفسيٌة كاجتماعية كتربكيةعبر شخصيات كأحداث تتكرٌ 

                                                           

، 5ج  دط، دت،ابف السيدة، المحكـ كالمحيط الأعظـ، تحقيؽ: عبد الحميد ىنداكم، دار الكتب العممية، بيركت، (1)
 .178، ص 2000

 .19ـ، ص  1991، 1نبيمة إبراىيـ، أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، دار مكتبة غريب لمطباعة، القاىرة، ط  (2)
 .35ـ، ص  1982القاىرة،  ،ت في الأنكاع كالأساليب، دار المعرفةدراسا ،الحكاية الشعبية، نبيمة إبراىيـ (3)
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كمف خلبؿ ىذيف التعريفيف لنبيمة إبراىيـ يظير جميا ذلؾ البعد الرمزم كالتربكم 
 لمحكاية، باعتبارىا أداة تعبير لمجماعة 

شكؿ مف أشكاؿ التعبير الشعبي »يذىب عبد الحميد يكنس إلى تعريفيا بأنيا فيما 
يا أك كاقعيا، يؤديو راك عف طريؽ السرد الشفكم، كيتضمف مغزا النثرم، يتناكؿ حديثا خيال

 (1)«أخلبقيا أك اجتماعيا
فمف خلبؿ ىذا التعريؼ نستنتج بأف الحكاية ىي شكؿ نثرم يؤدم كظيفة تعميميٌة 

 اعتمادا عمى المشافية كالخياؿ.
أبدعيا  ىي كصؼ لكاقعة خيالية أك شبو كاقعية أك حقيقية»:عرفيا سعيدم محمد بقكلو كما

الشعب في ظركؼ حياتو، سجميا في ذاكرتو كركاىا أفرده لبعضيـ البعض بمركر الأياـ 
  )2(«كتتكارثكىا فيما بينيـ عف طريؽ المشافية مف أجؿ المتعة كالتسمية

                              أف الحكاية الشعبية تستمد كجكدىا مف الكاقع النفسي كالاجتماعي.                                                                 ىنانرىب مفك 

أثر قصصي ينتقؿ مشافية أساسا يككف »:فقد عرفيا بقكلو "عبد الحميد بكريك"أما الدكتكر 
الية لا يعتقد راكييا كمتمقييا في حدكثيا الفعمي كتنسب عادة لبشر نثريا يركم أحداثا خي

فالتعريؼ الأكؿ  .(3)«كحيكانات ككائنات خارقة تيدؼ إلى التسمية كترجية الكقت كالعبرة
يتفؽ مع ىذا التعريؼ في ككف الحكاية تتسـ بالانتقاؿ مشافية تركم أحداثا خيالية لا يعتقد 

  لفعمي. راكييا كمتمقييا في حدكثيا ا

                                                           

 .119ـ، ص  1973، 1القاىرة، ط  ،عبد الحميد يكنس، دراسة في الفمكمكر، الييئة المصريٌة العامة لمكتاب (1)

دط، دت، ص ( سعيدم محمد، الأدب الشعبي بيف النظرية كالتطبيؽ، ديكاف المطبكعات الجامعية، بف عكنكف، الجزائر، 2)
58. 
 581، ص 2007( عبد الحميد بكريك، الأدب الشعبي الجزائرم، دار القصبة لمنشر، الجزائر، دط،(3
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صيغة فنية سردية يتناقمياالناس »بأنيا رسيف الحكاية الشعبيةاكقد عرٌؼ بعض الدٌ 
مشافية، تعبٌر عف خبراتيـ الجمعية كتجاربيـ اليكميٌة، كىي مرآة لثقافتيـ كمعتقداتيـ 

 (1)«المتكارثة
كمف ىذا التعريؼ نستخمص أف الحكاية الشعبية تعدٌ سردا قصصيا شفييا يعمؿ 

طيٌاتو خبرات كتجارب راسخة في ذاكرة الجماعة كغير بعيد عف تعريؼ نبيمة إبراىيـ نجد في 
محاكلة استرجاع أحداث بطريقة  »الباحث محمٌد سعيدم يرل أف الحكاية الشعبية ىي

خاصة، ممزكجا بعناصر كالخياؿ كالخكارؽ كالعجائب، ذات طابع جمالي تأثيرم نفسيا 
 (2)«كاجتماعيا كثقافيا

لبؿ ىذا التعريؼ كذلؾ نستنتج بأف الشعب ىك المبدع كالمتمقي في نفس فمف خ
الكقت كذلؾ عف طريؽ لغتو البسيطة المبنية عمى مجمكعة مف الصٌكر الخيالية كانت أك 

 الكاقعية.
نجد أفٌ الحكاية الشعبية تمثؿ مرآة الخياؿ الفكرم كالاجتماعي العاكسة لمكاقع  ناى كمف

المعاش كما أنيا تمثؿ الكعاء الذم يحتكم آماؿ الشعكب كطمكحاتيـ مف جية كآلاميـ 
 كمخاكفيـ مف جية أخرل كما أفٌ أحداثيا تتمحكر حكؿ شخصيات غير حقيقية.

 :ياأنواع-2
تتنكع الحكاية الشعبية بحسب مكضكعيا ككظيفتيا كمككٌنتيا السٌردية كىذا التنٌكٌع 
يعكس ثراء المخيٌمة الشعبية ممٌا جعؿ العديد مف الدارسيف الفكلكمكرييف يسعكف إلى القياـ 
بالكثير مف الدٌراسات محاكليف تصنيؼ ىذه الحكايات كفؽ معايير مختمفة حيث بعضيا 

لسٌردية كبعضيا الآخر إلى الكظيفة أك المكضكع مف أجؿ تيسير دراستيا يستند إلى البنية ا

                                                           

 .44ـ، ص  2002، 1نبيمة إبراىيـ، الخياؿ في الأدب الشعبي، الييئة العامة لقصكر الثقافة، القاىرة، ط  (1)
ـ، ص   1998ديكاف المطبكعات الجامعية، بف عكنكف، د ط، محمٌد سعيدم، الأدب الشعبي بيف النظرية كالتطبيؽ،  (2)

55. 
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كفيـ أبعادىا الرمزية كالاجتماعية فكؿ حكاية تحاكؿ إيصاؿ رسائؿ لممتمقيف مف تعميـ إلى 
 نقد اجتماعي إلى تسمية خيالية كغيرىا مف الرٌسائؿ كمف بيف أنكاع ىذه الحكايات نجد:

 (:الحكاية الخرافية )العجيبة–أ 
تعد الحكاية العجيبة مف أكثر الأنكاع انتشارا في التراث الشعبي حيث تعمؿ عمى شرح 
المعتقدات كالأفكار الراسخة في ذىف الإنساف كذلؾ بالاستعانة بعناصر خارقة لمطبيعة مثؿ، 
السٌحر كالجاف كالكائنات العجيبة كالقدرات الخارقة حيث يعدٌ ىذا التصنيؼ مف تصنيفات 

بد الحميد بكرايك كالذم يرل بأف الحكاية الخرافية تتضمف عناصر عجيبة كأساطير الحكاية لع
 إلى الشارعحيث تدكر أغمب ىذه الحكايات في عكالـ خيالية كتيدؼ 1«

الخياؿ كاتصاؿ قيـ مثؿ: الخير كالشٌرٌ كالصٌبر كالمكافأة كمف أشير أمثمتيا "بقرة 
يتحكٌؿ الطٌفؿ إلى غزاؿ بعد شربة الماء مف اليتامى" حيث نممس فييا قكة سحرية حينما 

العيف إضافة إلى حكايات أخرل مثؿ: "سندريلب كعلبء الديف كفمة كالأقزاـ السٌبعة" كغيرىا 
 كثير .

 حكاية الحيوان: - ب
كفي ىذا النكٌع تككف الحيكانات ىي الشخصيات الرئيسيٌة حيث أنٌيا تتكمٌـ كتتصرٌؼ 

تعميـ الأطفاؿ دركسا أخلبقية أك تيدؼ إلى نقد المجتمع مثؿ البشر كتستخدـ ىذه الحكايات ل
يرل بأف »بصكرة غير مباشرة حيث يتـ استبداؿ الإنساف بالحيكاف حيث أف محمٌد سعيدم

 (2)«الحيكانات تمعب نفس الدٌكر الذم يمعبو البطؿ
الأدكار فيك يرل بأف ىذه الحيكانات تستند إلييا »كىك نفس الرأم عند عبد الحميد بكرايك

 (3)«بغرض رمزم ك أخلبقي

                                                           

 .39 ،33ـ، ص  2004ينظر: عبد الحميد بكرايك، أنكاع الحكاية الشعبية الجزائرية، الجزائر، دار القصبة،  (1)
 .62محمٌد سعيدم، الأدب الشعبي بيف النظرية كالتطبيؽ، ص ( 2)

 .39 ،33ص  ،ـ 2004عبد الحميد بكرايك، أنكاع الحكاية الشعبية الجزائرية، الجزائر، دار القصبة،  :ينظر (3)
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كمف أمثمة ىذه الحكايات نجد حكايات: "الثعمب كالغراب" ك"الأسد كالفأر" ك"السمحفاة كالأرنب" 
 كغيرىا مف حكايات الحيكاف.

 الحكاية المرحة )النّوادر(: -ج
كىذه الحكاية ىي أحدكثة قصيرة منثكرة كمنتظمة كىي تحكي نادرة أك سمسمة مف 

البا ما تقكـ عمى المكاقؼ الطريفة أك المقالب أك الذٌكاء الشعبي كتيدؼ ىذه النكادر كغ
بأفٌ ىذا النكع مف الحكاية يعتمد »الحكايات إلى إلا ضحاؾ كالتٌسمية حيث ترل نبيمة إبراىيـ 
 (1)«عمى الفكاىة كالمكاقؼ الطريفة لتقديـ نقد اجتماعي مبطٌف

الطبقة البسيطة كالذيف ينتصركف بدىائيـ عمى كفي العادة يككف أبطاؿ ىذه الحكايات مف 
 الأقكياء أك الأغنياء كلعؿٌ مف أبرز شخصيات ىذا النكٌع نجد: "جحا".

 حكاية الواقع الاجتماعي: -د
كتعكس ىذه الحكايات الكاقع الاجتماعي المعاش، حيث تسرد أحداثا كاقعيٌة 
عاشتيا كمرٌت بيا فئة معينة، فتتناكؿ قضايا مثؿ: الفقر، الظمـ، الزكاج، العلبقات الأسرية، 

أنٌيا حكايات تكشؼ عف الصٌراع الطبقي كعف »الصٌراع الطبقي كغيرىا فنبيمة إبراىيـ  ترل 
فمف خلبؿ ىذا القكؿ نستنتج بأف ىذا النكع ، (2)«عبية بعضيا ببعضعلبقة الجماعات الش

 مف الحكايات تمسٌ جميع طبقات المجتمع.
إضافة إلى كجكد أنكٌاع أخرل لمحكاية كلكف عمى الرٌغـ مف كثرتيا إلٌا أنٌيا تشترؾ 

تمؾ  جميعا بالتصاقيا بالكجداف الجمعي فيي تعدٌ المرآة العاكسة التي تعبٌر عف ما يجكب في
المجتمعات التي أنتجتيا كتناقمتيا، ممٌا يجعميا مصدرا غنيا لدراسة الأنساؽ الثقافية الكامنة 
خمؼ السٌرد كعميو فإف بحثنا ىذا يتكجٌو إلى دراسة الحكاية الشعبية العراقية التي لمست 

مرة ي كأبرزت في طياتيا الكثير مف الأنساؽ المضقالعديد مف الجكانب الفكرية لمشعب العرا
 العميقة التي تستكجب التحميؿ كالكشؼ. ىكالبن

                                                           

 .95، 92ص  ،ـ 1978 ، دط،ينظر: نبيمة إبراىيـ، في الأدب الشعبي، دار المعارؼ، القاىرة( 1)
 .184ـ، ص  1974د ط،   ،بيركت ،، قصصنا الشعبي مف الركمانسيٌة  إلى الكاقعيٌة، دار العكدةـنبيمة إبراىي (2)
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 الشعبية: يةخصائص الحكا-3
تشكؿ الحكايات الشعبية جزءا أصيلب مف المكركث الشعبي كالثقافي حيث أفٌ لكؿٌ 
ففٌ مف ىذه الفنكف الأدبية خصائص كمميزات تميزه عف غيره كعميو فالحكاية ىي الأخرل 

              زمنة كمف أبرز ىذه الخصائص: تنفرد بخصائص ميٌزتيا عبر الحقب كالأ
                                                                 العراقة والقدم:  -أ

فالحكاية الشعبية ليست مبتكرة كلا فنٌا مستحدثا بؿ إنيا قديمة في الزٌماف كعريقة في التاريخ 
عمى ىذه الأرض كلا يمكف تحديد زمف ليا أك حيث كجدت كظيرت مع الإنساف منذ كينكنتو 

كقت معيف حيث تككٌنت لدل الإنساف الذم كانت تدفعو الرغبة في ركاية المغامرات التي 
كانت تحدث معو يكميا أثناء رحمة كتجكالو بحثا عف قكتو كمكاف ليستقر فيو كىكذا إلى أف 

                                                                      أصبح يجدٌد فييا.
                                                                 المشافية والانتقال: -ب

تنتقؿ  الحكاية الشعبية بحكـ طابعيا الشفيي مف شخص إلى آخر كمف جيؿ إلى 
ناقمو كتتكارثو إف الحكاية الشعبية شكؿ أدبي شفكم تت» جيؿ كىذا ما ذىب إليو محمٌد سعيدم

                                                                                                       (1)«الأجياؿ عف طريؽ المشافية

فيذه الخاصية تعدٌ جكىرية في فيـ طبيعتيا ككظيفتيا فيي تركم شفييا دكف 
كالممارسة كتنتقؿ مف كبار السٌفٌ إلى الصٌغار  الاعتماد عمى الكتابة كتمقٌف مف خلبؿ السماع

كغالبا ما تركل في سياقات عائمية أك اجتماعية مثؿ السٌمر أك الأمسيات كىذا مف شأنو يكلد 
 لنا خاصية جديدة ألا كىي:

                                                           

 .61محمٌد سعيدم، الأدب الشعبي بيف النظرية كالتطبيؽ، ص  (1)
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 المرونة والتّغيير: -ج 
يقا تعدٌ ىذه الخاصيٌة مف السٌمات الجكىرية في الحكاية الشعبية كىي مرتبطة ارتباطا كث

بالخاصية الشفاىية الذٌكر حيث أف الحكاية الشعبية تعدٌ نصٌا مفتكحا قابلب لمتغيير كالتعديؿ 
فالحكاية الشٌعبية نصٌ مرف في بنيتو الشكمية كالدلالية، حيث يتصرؼ »بحسب البيئة كالزٌماف 

 (1)«الخياؿ الشعبي في مادتو بحرية مطمقة يضيؼ كيحذؼ أك يغيٌر في مضمكنو
عؿ لمحكاية أكثر مف ركاية كاحدة تختمؼ في تفاصيميا لكنيا تشترؾ في بنيتيا كىذا ما ج

 العامة كدلالتيا الرمزية.
 جيل المبدع الحقيقي لمعمل الرّوائي: -د

ربٌما تعدٌ لحكاية الشعبية الفف الكحيد مع بعض الفنكف ذات الطابع التراثي الشعبي        
قيقي ليذا العمؿ، فيي لا تبحث عف أكٌؿ مبدع ليا كالذم لا يعطي أىميٌة كبيرة لممبدع الح

 فمبدعيا الحقيقي مجيكؿ.
فلب يعرؼ مف ىك أكٌؿ مف ألفيا أك ركاىا، فيي نتاج الذاكرة الجامعية لمشعب، تتناقميا        

مبدعة الأكٌؿ سرعاف ما »الألسف كتعيد تشكيميا الأجياؿ أفٌ نصٌ الحكاية مجيكؿ المؤلؼ 
 (2)«الجماعة التي ينتمي إلييايذكب في ذات 

فمف خلبؿ ىذا القكؿ نستنتج باف الحكاية لا ينظر إلييا كعمؿ إبداعي جماعي كىذا        
الجيؿ بالمبدع لا يعدٌ نقصا بؿ يعتبر مف مقكٌمات الأدب الشعبي الشفيي لأنو يعكس 

خمؽ الحكاية الطبيعة التشاركية في إنتاج النٌص كتداكلو حيث يشارؾ كؿٌ راك في إعادة 
 كتقديميا برؤيتو الخاصة.

 :الحكاية الشّعبية العراقية أصوليا وجذورىا-4
تعدٌ الحكاية الشعبية العراقية مف أغنى أشكاؿ التعبير الشفيي في المكركث  

العربي،إذ تمتد جذكرىا إلى أعماؽ التاريخ متأثٌرة بتراكـ حضارات كبرل نشأت عمى أرض 
                                                           

 .61محمٌد سعيدم، الأدب الشعبي بيف النظرية كالتطبيؽ، ص  (1)
 .61محمٌد سعيدم، الأدب الشعبي بيف النظرية كالتطبيؽ، ص  (2)
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سلبميٌة، فعف أصكليا يذكر  ة كالبابمية كالأشكريٌة ثـ العربية الإالعراؽ مثؿ الحضارة السٌكمري
قد مرٌت بتطكٌرات نتيجة للؤحداث »"أنيا الحكاية الشعبية العراقية"كاظـ سعد الدٌيف في كتابة 

دييف االتي مرٌت عمة ىذه البقعة كالشعكب التي تداكلتيا منذ أيٌاـ السٌكمرييف كالبابمييف كالأك
كالعبرييف كالسبايا الذيف أخذكا عف أىؿ البلبد ثـ عادكا ليعطكا في أياـ المسمميف كالأشكرييف 

 (1)«ما أخذكا
كىذا يدٌؿ عمى أفٌ الحضارات المتعاقبة عمى أرض العراؽ قد خمٌفت كأنتجت 
قصصا كأساطير يعدٌ بعضيا مف أقدـ النصكص السٌردية المعركفة في تاريخ الإنسانية مثؿ 

تي تعدٌ نمكذجا أكٌليا لمسرد الشعبي في العراؽ القديـ، غير أفٌ الحكاية كال امش"جمجممحمة "
 الشعبية العراقية لـ تحظ بالاىتماـ الأكاديمي الكافي ك ظمٌت لزمف طكيؿ ميمشة في

الدٌراسات النقدية مقارنة بالحكايات الشعبية في البيئات الأخرل كقد أشار سعد الدٌيف كاظـ 
لذٌكر إلى قمٌة الدٌراسات المنيجية التي تناكلت ىذا المكركث عمى في مقدٌمة كتابو السابؽ ا»

 (2)«نحك عممي
كقد يعكد ىذا التيميش إلى عدٌة عكامؿ، مف بينيا النظرة الدٌكنية للؤدب الشفاىي 
ككذلؾ محمكدية مشاريع الجمع فضلب عف غياب دعـ مؤسٌساتي ليذا النٌكع مف الدٌراسات 

التكثيؽ كاقتصر جميعيا غالبا عمى جيكد فرديٌة مثؿ ما قاـ بو سعد ككؿٌ ذلؾ أدٌل إلى قمة 
الديف كاظـ ممٌا يجعؿ الحاجة ممحٌة لإعادة الاعتبار ليذا التراث بكصفو خزٌانا رمزيا كثقافيا 

 يعكس اليكية العراقية في عمقيا الشعبي.
جذكرىا لا بد عمينا كعميو فبعد الكقكؼ كالحديث عف أصكؿ الحكاية الشعبية العراقية ك        

 كذلؾ إلى التطرٌؽ إلى الحديث عف عنصر ميٌـ ألا ك ىك:
 مميّزات الحكاية الشعبية العراقيّة: -5

                                                           

 .  07ص دط، دت، العراؽ،  ،سعد الديف كاظـ، الحكاية الشعبية العراقية دراسة كنصكص، دار الرشيد (1)
 .07، ص : المرجع نفسوينظر (2)
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تتٌسـ الحكاية الشعبية العراقية بجممة مف المميزات كالتي تميٌزىا عف غيرىا مف 
ضارم الذم عرفو حالحكايات الشعبية في العالـ العربي كلعؿ ذلؾ راجع إلى التنكٌع الثقافي كال

العراؽ عبر تاريخو الطٌكيؿ كىذه الخصائص تظير عمى المستكم المٌغكم كالبنيكم كالدٌلالي 
 كتنعكس عمى طريقة بناء الشخصيات كالأحداث كمف جممة ىذه المميٌزات نجد:

 التعدّد الثقافي والمّغوي: –أ 
شعبية العراقية كىي تعدٌ ىذه الميزة مف الميزات ذات الأىمية الكبيرة في الحكاية ال

ميزة  نابعة مف طبيعة المجتمع العراقي فيك يتككٌف مف فسيفساء جامعة تشمؿ العرب كالأكراد 
كالتركماف كالسٌرياف كغيرىـ ككؿٌ جماعة مف ىؤلاء قد ساىمت في إنتاج حكايات تحمؿ 
خصكصيتيا الثقافية فيناؾ حكايات ذات جذكر كردية كأخرل تركمانية، كما أفٌ ىذه 

لحكايات قد ركيت بمغات كليجات مختمفة كالعربية الفصحى، العامية العراقية، الكردية، ا
بأفٌ ىناؾ »التٌركية كغيرىا حيث يرل عبد الحميد العمكجي في كتابو "مف تراثنا الشعبي" 

 (1)«العديد مف الميجات التي انخرطت في سمؾ العامية البغدادية
إثراء الخياؿ الشعبي كفتح الحكاية عمى آفاؽ متعدٌدة كقد أسيـ ىذا التنكٌع في           
 المعاني.

 البنية السردية البسيطة والواضحة: - ب
حيث تتسـ ىذه الحكايات ببنية سردية تقميدية حيث تتبع الحكاية غالبا تسمسلب 

عتماد عمى التكرار كالصٌيغ الثابتة مثؿ: "كاف يا خطيٌا: بداية ثـ عقدة ثـ حؿٌ إضافة إلى الا
 " ككذلؾ لغتيا بسيطة عاميٌة أك فصيحة فيي رغـ بساطتيا لا تخمك مف البلبغة.مكاف

 الرّمزية والتّمثيل: -ج
حيث يتـ استخداـ شخصيات رمزية مثؿ: الممؾ، الفتاة الذكيٌة، الساحرة كغيرىا  

كالتي تمثؿ قكل كقيما اجتماعيٌة، كما يستعمؿ التٌرميز ليككف كسيمة لمتعبير غير المباشر في 

                                                           

 .36ص  ،ـ 1966رشاد، دار الجميكرية، بغداد، مف تراثنا الشعبي، كزارة الثقافة كالإ ،عبد الحميد العمكجي :ينظر (1)
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بأفٌ لكؿ رمز مف رمكز الحكاية لو مغزل في حدٌ »ضايا حساسة حيث ترل نبيمة إبراىيـ ق
 (1)«ذاتو

 المحميّة والواقعية الممزوجة بالخيال: -د
حيث تتجسد البيئة العراقية بكضكح مف خلبؿ الأماكف كالأسماء كالعادات كغيرىا 
فرغـ استخداـ الطابع الخيالي إلٌا أفٌ الحكاية تظؿ مشدكدة إلى الكاقع الاجتماعي فعند 
الرٌجكع إلى كتاب المدخؿ إلى الفمكمكر العراقي لمكاتب عبد الحميد العمكجي نجده يقكؿ: 

 تزاؿ الحكايات العراقية تعتزٌ بيـ كالسعمكة .... كالتي تحتؿ أكثر ىناؾ أناس غيبيكف لا»
فيذه الحكايات تنطمؽ مف كاقع اجتماعي كاقعي كلكنٌيا  ،(2)«الفصكؿ شأنيا شأف السٌاحرة

تكظؼ عناصر خيالية لحؿٌ أدكات تستخدـ مف أجؿ تكصيؿ رسائؿ رمزية ذات أبعاد كاقعية 
 يف الكاقع كالخياؿ يضفي بعدا جماليا كسحريا عمى الحكاية.كعميو  فإف ىذا المزج  كالترابط ب

كعميو فمف خلبؿ ما سبؽ يتضح أف لمحكاية الشعبية العراقية بنية فنية خاصة 
الأسمكب كتكرار الأحداث ناىيؾ كليدة البيئة الثقافية كالاجتماعية تتجمٌى بكضكح في بساطة 

عف ثنائية الخير كالشرٌ كحضكر العنصر العجائبي فكؿ ىذه الخصائص تكشؼ لنا عف 
مضاميف كأنساؽ عميقة كبالتالي فإف تحميؿ الأنساؽ المضمرة في ىذه الحكايات يسمح لنا 

نيض عميو بفيـ البنية الثقافية الكامنة كيشكؿٌ خطكة ضركرية لفيـ العمؽ الثقافي الذٌم ت
 الحكاية الشعبية العراقية.
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 .شعبية العراقيةال ةفي الحكايوتجمييا الأنساق الثقافية المضمرة -أولا
 نسق المركز /اليامش. -1
 الأنوثة.نسق الذكورة/  -2
 النسق الأخلاقي: -3

 الخيانة/ الوفاء. 3-1
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 شعبية العراقية:ال ةفي الحكاي وتجمييا الأنساق الثقافية المضمرة -أولا
الثقافية، حيث تصكر لنا الكاقع  تعد الحكاية الشعبية حقلب خاصا لمدراسات النقدية

جتماعية، السياسية، التاريخية، الثقافية ....( لكف لـ المعيشي للئنساف مف جميع النكاحي الا
تنقؿ لنا الكاقع كما ىك إنما تنقمو في حمة جمالية فنية حيث تمزج بيف إبداع المؤلؼ كمدل 

 في الآخريف. تأثره بالظركؼ الداخمية كالخارجية لنقؿ الأفكار كالتأثير
كلتخطي ىذا الفف الجمالي إلى الجكىر الدلالي المعبر عنو كفؽ أنساؽ مضمرة          

عمى الكاتب أف يككف ذك مرجعية ثقافية كمكتسبات قبمية لمكشؼ عف ىذه الأنساؽ في 
 حكاياتو.
كما تعد الحكاية الشعبية العراقية أيضا مف أبرز أشكاؿ التعبير كالتي تعكس كعي         

الجماعة فيذه الحكايات ليست مجرد سردا لمتسمية بؿ أنيا نصكص مشبعة بالدلالات 
كالإشارات كالرمكز التي تنقؿ أنساقا ثقافية متجذرة في أصالة المجتمع كغالبا ما تبنى ىذه 

شرة فتككف مضمرة لا تصرخ بذاتيا كتتستر خمؼ المغة كالحبكة الأنساؽ بصيغة غير مبا
 .كالشخصيات

لذلؾ اعتمدنا في تحميمنا عمى آليات النقد الثقافي الذم قمنا بتطبيقو عمى مجمكعة         
مف الحكايات الشعبية العراقية لمناقد كاظـ سعد الديف، ففي خضـ قراءاتنا ليذه الحكايات 

لأنساؽ الثقافية التي كانت بمثابة مفاتيح ذىنية فتحت أبكاب المعنى استكقفتنا الكثير مف ا
المستتر، كأزاحت ستار الرمز عف عمؽ الكعي الثقافي الذم يتخمؿ سطكر الكاتب كمف بيف 

 التي تتضمنيا حكاياتو بذكر: ىذه الأنساؽ
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 نسق المركز واليامش:-1
كالثقافية القائمة عمى ترتيب يقصد بنسؽ المركز كاليامش تمؾ البنية الفمكمكرية 

العلبقات داخؿ المجتمع أك النٌص فحيثما حؿٌ المرء إلا كاليامش كالمركز يتبعانو كالظؿٌ، إذ 
نساف في مجتمع بلب مركز أك بلب ىامش كبالتالي فقد أخذا تعريفات لا يعقؿ أف يعيش الإ

    .يمنة كالسمطة كالقكةطار كاحد بحيث يعطي المركز مكقع اليإعديدة كلكنيا كمٌيا تصب في 
في حيف يقصى اليامش إلى مكقع التبعية كالضعؼ كالخضكع كأخيرا الصٌمت، 

ستعمار حيث استخدـ مصطمح مركز كقد ظير ىذا المفيكـ بقكة في دراسات ما بعد الا
كىامش في بداية القرف التاسع عشر في فرنسا عندما زادت قكة الحككمة عمى المنظمات 

   .عميياالمحمية كطغت 
أف الثقافات الغربية أنتجت مركزا متمثلب في الذات »: ادوارد سعيدحيث يؤكد 

الأكركبية التي تمارس التمثيؿ كالتفسير في مقابؿ الآخر الذم لا يسمح لو بالكلبـ أك التعبير 
مف خلبؿ ىذا الرأم يتضح جميٌا أف الحريٌة التامة كانت ، (1)«عف نفسو إلا مف خلبؿ المركز

قصائيا كلـ ا  ممنكحة لممركزييف في حيف أف الفئة الميمشة لـ تمنح ليا الحريٌة بؿ تقييدىا ك 
 يسمح ليا بالكلبـ إلٌا بمكافقة المركز المييمف.

فيرل أف بأف ىذا النسؽ يقكـ بإعادة إنتاج السمطة مف  عبد الله الغداميأما 
 (2).ككذلؾ الغني كالفقير خلبؿ ثنائيات متضادة مثؿ: المدينة كالريؼ كالرجؿ كالمرأة

كالحكاية الشعبية العراقية لكاظـ سعد الدٌيف ثرية مف خلبؿ تجسيد ىذا النسؽ في           
 العديد مف حكاياتو كمف ىذه الحكايات نجد:

 (3)حكاية المزمار -
حيث يكتشؼ حلٌبقو ىذا السٌرٌ  "بالممك صاحب القرنين"كىذه الحكاية معركفة 

لكنٌو ييدٌد فيعجز عف البكح بيذا السٌرٌ كلكنٌو في نفس الكقت يككف عاجزا عف كتمانو فيذىب 
                                                           

 .25، ص  1981دط، ،بيركت ديب، مؤسسة الأبحاث العربية،أ كماؿ أبك :ستشراؽ، ترجمةإدكارد سعيد، الإ (1)
 .18، ص 1996امي، المرأة كالمغة، المركز الثقافي العربي، بيركت، ذعبد الله الغ :ينظر (2)
 . 116كاظـ سعد الديف، الحكاية الشعبية العراقية  دراسة كنصكص، ص ( 3)
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إلى البئر كيفشيو، فينبت المزمار عمى البئر ككمٌما ىبٌ عميو الرٌيح نطؽ المزمار بالسٌر، فينا 
لذم يمثٌمو الممؾ ذك القرنيف يتجمٌى نسؽ المركز كاليامس بكضكح حيث يتجسٌد المركز ا

كالذم يمثؿ السمطة المطمقة كالتي تمارس الترىيب كالتخكيؼ مف أجؿ إخفاء مظيره الحقيقي 
فراح يكتسح كظؿٌ يسحؽ بجنكده المدف كيسبي النساء كييدـ »كما جاء في قكؿ الكاتب 

 .(1)«البيكت
فيذا دليؿ كاضح عمى ىيمنة ىذا الممؾ كسمطتو التي فرضيا عمى مف ىـ  

أضعؼ منو، كلكتماف سرٌه أخضع الطرؼ الميمش ألا كىـ الحلبقكف لخدمتو دكف مساءلة 
فيؤلاء الحلبقكف ينتمكف إلى عامة الناس أم إلى الفئة الميمشة كالمستضعفة كالتي  تخضع 

لمركز الذم يقكـ بالقضاء عمى كؿٌ كاحد منيـ في كؿٌ خضكعا تاما لقكة أكبر كىك الممؾ أك ا
 (2)«سكندر بقطع رأسوكعندما ينتيي الحلبؽ مف عممو يأمر الإ»مرة . 

خفاء الحقيقة إلى الأبد فالكلبـ المكبكت دائما ما يجد كسيمة إكلكف لا يمكف كبت أك         
ؽ يمتمؾ حقيقة كسرٌا لمخركج كلك كاف في باطف الأرض فيذا اليامش الذم يجسده الحلب

خطيرا يعكد لممركز )الممؾ( مما جعؿ ىذا الأخير خائفا منو كيحاكؿ بشتى الطرؽ إخافة 
الحلٌبؽ كمف ثٌـ إخضاعو كمف ىنا يظير جميا ذلؾ التكتٌر الدٌائـ بينيما، كعميو فإف حكاية 

كبيف التزييؼ  المزمار تعبر عف ذلؾ الصٌراع بيف ثنائيات البكح كالكتماف كبيف القكة كالضعؼ
كالحقيقة كالتي تظير ىذه الأخيرة كتكشؼ عف طريؽ عناصر الطبيعة بعدما عجز البشر 

 عف قكليا.
 :"المزمار"الأبعاد الثقافية لمرموز الموظفة في حكاية 

تشتغؿ الحكاية عمى مستكل رمزم عميؽ حيث تتحكٌؿ الشخصيات كالأشياء غمى         
 دلالات كرمكز منيا:

 رمزية الممك ذو القرنين:  - أ
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ىذه الشخصية ىي تصكير لتمؾ السٌمطة المزيٌفة فيذا الممؾ يخفي حقيقة عمى          
الناس كبالتالي ىي تجسيد لسمطة مستبدٌة تعمؿ عمى تجميؿ كتحسيف صكرتيا لإخفاء عيكبيا 

كٌه الأخلبقي، كنكاقصيا حيث أفٌ القرنيف لا يمثٌلبف ذلؾ التشكٌه الجسدم بقدر ما يمثؿ التش
كما أنٌيما يرمزاف إلى ذلؾ السٌر السمطكم أك لتمؾ الخطيئة السياسيٌة كالتي تتستٌر عمييا 

 الأنظمة المستبدٌة كتخشى أف يفتضح أمرىا كبالتالي انييار الحكـ.
 رمزية الحلاق: -ب 

 ىذه الشخصية ترمز إلى ذلؾ الإنساف الضٌعيؼ كالميمش كالذم يتعبو حمؿ سرٌ           
نسانا غير عادم )الممؾ( ممٌا يجعمو مجبر عمى الكتماف كنجد ىذا إخطير كىذا السٌرٌ يخصٌ 

، (1)«سكندر اًبؽ عمى حياتي كلف أبكح بشيء ممٌا أرل أك أسمع لإنساف أييا الإ»مف خلبؿ 
فالحلبؽ ىنا أصبح حاملب لمحقيقة كلكنٌو ممنكع مف التصريح بيا ليككف ىذا السٌرٌ عبئا يثقؿ 
كاىمو، كمؿ أف الحلٌبؽ يمثؿ تمؾ الفئة الجماعيٌة المقمكعة كالتي ترضى بحاليا دكف أم 

 تغير.
 رمزية البئر: -ج

البئر في الأدب الشعبي يرمز غالبا إلى اللٌبكعي الجمعي، فالبئر ىك مكاف ميجكر         
نو مف جية عميؽ تمقى فيو الأسرار، لكنو في ىذه الحكاية فإنو يمعب دكرا مزدكجا حيث أ

يمثؿ ذلؾ المكاف الآمف لمبكح كالذم يفترض أف لا يسمع بو أحد كمف جية أخرل ىك ذلؾ 
كىذا المشيد  ،الكسيط الذم مف خلبلو ينبت المزمار الذم بدكره يخرج الصكت المكبكت

سكرة ) «فألقكه في غيابة الجبٌ »يستدعي مباشرة قصٌة يكسؼ عميو السٌلبـ في القرآف الكريـ 
حيث كاف البئر ىنا كسيمة لمنٌجاة لا للئخفاء تماما كما في الحكاية .( 10لآية: يكسؼ، ا

كالله   »الشعبية حيث يتحكٌؿ المزمار إلى أداة لكشؼ المسطكر كىك تجسيد لممعنى القرآني: 
 .(72سكرة البقرة، الآية: ) «مخرج ما كنتـ تكتمكف 
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نتصار الكممة الصادقة عمى االقرآني القائؿ بفالحكاية الشعبية ىنا تعيد إنتاج المنطؽ        
 السمطة الصامتة، فاليامش ىنا يمنع قدرة رمزية عمى اختراؽ مجاؿ المركز.

 رمزية المزمار: - د
المزمار ىنا ىك رمز لمحقيقة كالتي تظير رغما عف سمطة كسيطرة الجميع، فيك          

يمثؿ صكت الشعب الذم لا سمطة أك قكة تعمك عميو كتعمؿ عمى إسكاتو، فيك ليس أداة 
مكسيقية عابرة بؿ ىك الصٌكت الذم ينطؽ بما ستر في أعماؽ البئر، فالحقيقة حيف تقمع 

ؾ مع الرٌياح لتخبر العالـ بيا فتعيد المدفكنة حرٌيتيا تتحكٌؿ إلى مزمار ناطؽ بيا تتحرٌ 
فسقطت ىيبة الطاغية كلـ يعد يجدم ظممو كاحتياطو كقتمو لمناس »كاستقلبليا حيث قاؿ: 

 (1)«كحجبو لمحقيقة فقد انتقؿ السٌرٌ إلى القصب أيضا

"شكر وخمف مرٌة أخرل في حكاية:  المركز واليامشكيتجمى كذلؾ نسؽ 
حتقاره اكىي حكاية عف الراعي خمؼ الذم أراد الزٌكاج مف بنت الممؾ الذم قاـ ب (2)الراّعي"

بسبب مكانتو كفرض عميو شركطا تعجيزية لممكافقة عميو، ليجد خمؼ نفسو مجبرا عمى 
تحقيقيا كمع تسارع الأحداث يظير شكر الكائف الخيالي الذم يعمؿ عمة مساعدتو كبعد 

قكة أراد التخمص منو كبتطكٌر الأحداث يتمكف خمؼ معرفة سكر بأف خمؼ أصبح يضاىيو 
 .مف القضاء عمى شكر كالزٌكاج مف بنت الممؾ

فيذه الحكاية تكشؼ ذلؾ الصٌراع بيف المركز كاليامش حيث يمثؿ الرٌاعي  
"خمؼ" الإنساف البسيط الذم لا يممؾ سمطة كلا نسبا رفيعا فيك ينتمي إلى تمؾ الطبقة 

مقبكؿ في بلبط الحكـ أك بالزكاج مف بنت الممؾ، كلكنو يتميٌز  الميمشة، التي تجعمو غير
عتباره مركز ابالصٌدؽ كالكفاء، كعمى النقيض نجد المركز كالذم يجسٌده الممؾ مف جية ب

الحكـ كيمثؿ السٌمطة العميا كىك الذم يضع شركطا تعجيزية لميامش )خمؼ( مف خلبؿ 
أريد منؾ أف تحضر لي بساطا يكفيني كيكفي  فقاؿ لو الممؾ:» تزكيجو ابنتو كيتجمى ذلؾ في
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جميع عسكرم كأريد منؾ سفرة عمييا طعاـ يكفيني كيكفي جميع عسكرم كأريد أف أرل منؾ 
 (1)«شيئا لـ أره مف قبؿ

كمف جية أخرل نجد "شكر" الذم يمثؿ المركز المتخفي كالذم يممؾ قكل سحرية 
ذا برجؿ يخرج إليو مف النٌير »أك ميتافيزيقية فيك يظير كقكة غامضة تخرج مف النير  كا 

قكـ بإظياره قكٌتو أماـ الراعي في كؿٌ مرٌة كليحاكؿ يف ،(2)«كيقكؿ لو: ماذا تريد منٌي، أنا شكر
عمى "خمؼ" مف خلبؿ سمسمة مف التحكلات الحيكانية، ليتمكف اليامش  في الأخير القضاء

    نتصار عمى المركزيف معا سكاء كاف السمطاف أك "شكر"في الأخير بفضؿ دىائو مف الا
ذا فتحكلت الحبٌة الأ» خرل إلى ثعمب أكؿ الدٌيؾ كانتيى منو، فقمب الثعمب نفسو رجلب كا 

 .(3)«بالرٌجؿ خمؼ الرٌاعي

تظير نياية "شكر" بفضؿ حيمة كذكاء "خمؼ" أما عف السمطاف فقد فمف ىنا  
كقاؿ الممؾ لو: ابنتي زكجتؾ، كأنت الممؾ فياؾ »كافؽ عمى تزكيجو ابنتو كذلؾ يظير في: 

كىكذا فإف ىذه ، (4)«تاجي، كتنازؿ الممؾ لخمؼ الرٌاعي عف العرس، كصار ىك حاجبا لو
لا يككف النسب أك السمطة معيارا لمبطكلة بؿ الحكاية تعيد صياغة مفيكـ الاستحقاؽ حيث 

تككف ىذه الأخيرة عف طريؽ قيـ أخلبقية نبيمة مثؿ الصٌبر كالكفاء كىي القيـ التي تتجمى بيا 
 الطبقة الميمشة.

 الأبعاد الثقافية لمرموز الموظفة في حكاية "شكر وخمق الراّعي".
الحيكانية التي تشكؿ كسائط  تكشؼ الحكاية عف تكظيؼ رمزم كثيؼ لمكائنات          

تعبيرية عف التحكٌؿ كالصٌراع بيف القكل مف خلبؿ تتابع التحكلات السٌحرية بيف المركز 
ك تجسيد خيالي، بؿ ىي رمكز تشير إلى أكاليامش كىذه التحكلات ليست مجرٌد لعب سردم 

 طبيعة كؿٌ شخصية كتعبر عف تطكٌر العلبقة بينيما كنجد ذلؾ في:
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 والقط: رمزية الفأر - أ
يعدٌ الفأر رمز الكائف الضعيؼ، صغير الحجـ، يتسمٌؿ بصمت، يعيش في الظٌلبـ          

كالخفاء بعيدا عف مراكز السٌيطرة، "فخمؼ" بتحكٌلو إلى فأر يشير إلى مكقعو كيامش، فيك 
يدرؾ بأفٌ قكٌتو لا تضاىي قكٌة عدكٌه فيفضٌؿ التخفيٌ، لكنٌو في الكقت نفسو ىك كائف عنيد 

نو يعدٌ كيامش إلٌا أنٌو ألديو القدرة عمى النجاة كىذا يعبٌر عف قدرة  "خمؼ" فعمى الرغـ مف ك 
 يحافظ عمى الاستمراريٌة.

كفي الجية الأخرل نجد القطٌ كالذٌم يعد العدكٌ المدكد لمفأر فيك يعدٌ مركز متربص باليامش 
صد الحجر الذم دخمو قمب خمؼ نفسو إلى جرذ، فرآه شكر فقمب نفسو قطٌا كر » منجده في

 (1)«الجرذ
 رمزية الطائر والصّقر: -ب

يرمز الطٌائر في الثقافة الشعبية إلى الرٌكح كالحريٌة كالتحرٍّ كالانفلبت مف الكاقع             
الأرضي كالشٌعبي نحك العمكٌ، "فخمؼ" بتحكٌلو إلى طائر فيك بذلؾ يحاكؿ الإفلبت مف قبضة 
القطٌ "شكر" بعد إدراكو أف صغر حجمو كقكتو لف تساعده عمى النٌجاة لذلؾ نقؿ الصراع إلى 

م أعمى أما الصّّر "شكر" في التراث الشعبي فيك يرمز لمفركسيٌة كالسيطرة مستكل رمز 
اليامش حتى في الأعالي مما يدؿ عمى سعي  بتقٌبكالافتراس فيك يظير كمركز يقكـ 

فقمب الجرذ نفسو طيرا فتحكٌؿ القط إلى صقرا » المركز لمسيطرة عمى اليامش كنجد ذلؾ في
 .(2)«ممؾكلحؽ الطٌير الذم نزؿ في حديقة ال

 رمزية الرّمانة والديك:-ج
الرٌمانة في التراث الشعبي يحمؿ رمكزا كدلالات غنية كمتشبعة فيي رمز لمخصكبة           

كجنٌات مف أعناب ك الزيتكف ك  »كالبركة كما أنٌيا ذكرت في القرآف الكريـ في قكلو تعالى: 
فيي مثاؿ عمى تنكٌع خمؽ الله تعالى أمٌا الدٌيؾ فيك في (، 99سكرة الأنعاـ، الآية: ) «الرٌماف
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علبنو لمفجر لكنو أيضا رمز لمغركر كالسٌطحية كقمة الحيمة  الثقافة الشعبية يعرؼ بصياحو كا 
أماـ الخطر الحقيقي، ففي ىذا التحكٌؿ كذلؾ إشارة إلى ىيمنة المركز كالمتمثؿ في الدٌيؾ 

كصار الدٌيؾ يمتقط حبٌ الرٌماف »جمٌى ذلؾ في قكلو: لتقاط حبات الرٌماف كتاالذم عمؿ عمى 
»(1). 

 رمزية الثعمب:  - د
فالثعمب في  ،الثعمب في التراث الشعبي ىك رمز لمحيمة كالدىاء  كالمكر كالانتصار         

الحكايات الشعبية غالبا ما يصكٌر كبطؿ لا يعتمد عمى القكة بؿ الحيمة كالمكر فيقاؿ "أدىى 
مف ثعمب" أك "يمكر مكر الثعمب" كىذه إشارة كاضحة بأف الثعمب ليس قكيا بالمعنى الجسدم 

 .بؿ يمتمؾ الذكاء
 تممؾ السٌمطة كالقكة كىك في الغالب يرمز إلى تمؾ الشخصيات الميمشة كالتي لا         

لكنيا تصبح قادرة عمى قمب مكازيف القكل فبالتالي إف تحكٌؿ "خمؼ" إلى ثعمب ىك إعلبف 
متلبكو السمطة كلكنو لا يمارسيا بالعنؼ بؿ بالعقؿ ليقتؾ الثعمب بالدٌيؾ كيعمف انتصاره اعف 

رل إلى ثعمب فتحكلت الحبة الأخ»كىي ذركة الحيمة كالدٌىاء كيظير ذلؾ مف خلبؿ قكلو: 
نو في عالـ يسيطر فيو المركز أكمف ىنا تتجمى رسالة الحكاية: ، (2)«أكؿ الدٌيؾ كانتيى منو

 فلب سبيؿ أماـ اليامش إلٌا بالذكاء. بالقكة كالسٌمطة،
كىي حكاية تجسٌد  (3)خرل ىذا النسؽ في حكاية "كلاية بطيخ"أكما يظير مرٌة           

سيطرت كىيمنة مؤسسات الحكـ الرسمية مف جية كما تعانيو الطبقة الميمشة جزٌاء ىذا 
النظاـ المستبٌد مف جية أخرل فبطؿ ىذه الحكاية ىك الشاب الفقير "حسف" الذم أراد 
الاعتماد عمى نفسو للبرتقاء لمكانة رفيعة كلكف في ظؿٌ الفساد الحككمي كسيطرت المركز لـ 

تبٌاع طريؽ إحقؽ ما يصبكا إليو بؿ إنٌو قد تمت معاممتو بطريقة سيئة ليجد نفسو مجبرا عمى ي
 .عتباره المركز الرئيسياخاطئ ليتمكف مف إيصاؿ صكتو لمسمطاف ب
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اية كالذم يجسده "حسف" ىذه الشخصية البسيطة كالتي  تصطدـ كفاليامش في ىذه الح      
فراح »و كتعرقؿ كصكلو إلى المركز كيظير ذلؾ في قكلو: بعراقيؿ إدارتو كقانكنية تسمبو حق

ذا جاء مككب السمطاف فإنٌو لا  اليتيـ إلى بابو كبقي يراقب عف بعد يطرده ىذا كيبعده ذاؾ كا 
   ( 1)«يستطيع إلٌا أف يراه فقط كأما أف يكمٌمو فيذا بعيد لأف السٌمطاف محفكظ في ألؼ صندكؽ

فمف ىنا يظير جميا تمؾ الفجكة العميقة بيف الحاكـ كالمحككـ كبيف مؤسسات كاف                 
مف المفترض أنيا تككف في خدمة المكاطنيف كتساعدىـ عمى قضاء كتسييؿ حكائجيـ 
كخاصة أكلئؾ المكاطنيف البسطاء كالضعفاء كلكنيا تعمؿ ضدٌ ما كجدت لأجمو كىذا ما أثار 

داـ ذكائو كالتحايؿ لمكصكؿ إلى المركز أم السٌمطاف مف نزعاج اليامش الذم اضطر لاستخا
زالة الغشاكة  أجؿ نيؿ حقٌو كىذا ما تحقؽ لو في الأخير إذا تمكف مف فضح النظاـ الفاسد كا 
عمى عيني السٌمطاف الذم كافأه كمف معو مف عامة الناس كالقضاء مف تكاطؤ مف كراءه 

لسٌمطاف كزراءه كرىطيـ كجاء حسف فقتؿ ا»كحاشيتو كقد تجمى ذلؾ في قكؿ الكاتب: 
 .(2)«كجماعتو مف محبيٌ الناس الكثيريف غمى الكزارة

 الأبعاد الثقافية لمرّموز الموظفة في حكاية " ولاية بطيخ"
مزية عميقة يتجمٌى مف خلبليا ذلؾ الصٌراع القيمي بيف ر تحمؿ ىذه الحكاية دلالات       

 بيف ىذه الرٌمكز نجد: الطبقة المسحكقة كالمؤسسات المتسمطة كمف
 سم )ولاية بطيخ(:رمزية الا - أ

يحمؿ ىذا الاسـ دلالات رمزية ساخرة تعبٌر عف كجية نظر شعبية تجاه السمطة         
كالمؤسسات الرسمية فالمصطمح يجمع بيف كممة "كلاية" كالتي ترمز لمسمطة كالنظاـ ككممة 

ففي الثقافة الشعبية العربية يستخدـ  "بطيخ" كالتي ترمز في الكعي الشعبي إلى قمة القيمة،
تعبير "كلاية بطيخ" كناية عف نظاـ سياسي أك إدارم فاسد كىش حيث تنتشر فيو العشكائية 
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كالظمـ كالعبث بدلا مف النظاـ كالعادلة كالتخطيط كبالتالي يصبح العنكاف في حدٌ ذاتو نقدا 
 مبطنٌا لمسمطة الفاسدة.

 رمزية السّمطان: -ب
السمطاف ىنا يرمز إلى مركز السمطة كلكنو ليس فعلب بؿ ىك يجسٌد تمؾ السمطة           

المخدكعة كالتي لا تعرؼ ما يدكر حكليا مف أحداث كمف ىنا يتجمى انفصاؿ المركز عف 
كغؿ حسف اليتيـ تفنٌنا في إثارة الناس كدفعيـ أككاف كمما »الكاقع الشعبي كيظير ذلؾ في 
 (1)«ازداد رىط الكبار في عزؿ السٌمطاف عف الناسغمى إبداء شعكرىـ جماىيرم 

 رمزية البطل حسن: -ج
حسف يرمز إلى ذلؾ الإنساف الشعبي البسيط كالذٌم يبدأ مف نقطة الصٌفر ليحاكؿ            

تحسيف ظركؼ حياتو كلكف رغـ بساطتو إلٌا أنو يتمتع بذكاء فطرم يمكنو مف الانتصار 
كالتفكؽ كبالتالي ىك رمز لمعدالة كىك كذلؾ صكت الطبقة الميمشة الذم يخترؽ أسكار 

كلـ يكف »قة بيف الحاكـ كالمحككـ كنجد ذلؾ مف خلبؿ قكلو: المركز ليعيد التكازف في العلب
حسف يقصد ىذا، كاف يريد أف تعتمد عمى الناس ليعرفكا حقيقة الحكـ فإمٌا أف يثكركا أك أف 

 .(2)«يتذمركا كيحتمكا فمعؿٌ الخبر يصؿ إلى السٌمطاف
كسلبح بؿ بالحيمة كبالتالي فحسف ىك رمز ثقافي لممقاكمة التي لا تعتمد عمى العنؼ        

 صرار.كالصٌبر كالإ
 رمزية الوزراء الظالمين: - د

ىؤلاء الكزراء يرمزكف إلى السمطة الكسيطة الفاسدة كالذيف يشكمكف درعا منيعا          
يحكؿ بيف الشعب كالسمطة الحاكمة كالذيف يحاكلكف فصؿ صكت اليامش "الشعب" عف 

ما يكرٌسكف الظمـ فيـ يرمزكف إلى تمؾ المركز "السٌمطاف" فيـ لا يحرسكف العدؿ بقدر 
السمطة المستبدة التي تمارس في الظٌؿ كالخفاء كالذيف يزعمكف حرصيـ كخكفيـ عمى أمف 
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السمطاف لكنيـ في الكاقع يخدمكف مصالحيـ الخاصة كعميو فيـ يمثمكف المركز المزيؼ 
و كيسبقكنو بالدٌعاء كيتظاىركف ىـ أنفسيـ كأنٌيـ أبناء الشعب يدكركف حكل»كيتجمى ذلؾ في 

 (1)«كالتمجيد

كعميو فإف ىؤلاء الكزراء في ىذه الحكاية ليسكا مجرٌد شخصيات ثانكية بؿ ىـ            
رمكز لمسمطة الفاسدة كالتي تسخر كؿٌ قكتيا لتحقيؽ مصالحيا كلك كاف عمى حساب الطبقة 

 الميمٌشة.
ٌـ يتجمٌى ىذا النسؽ         كىي عف فتاة صغيرة  (2)"الفتاة الذكية"رٌة أخرل في حكاية مث

يتيمة الأب تعيش مع كالدتيا كالتي استطاعت بفضؿ ذكائيا كفطنتيا مف إنقاذ نفسيا ككالدتيا 
مف المٌص، فينا يظير نسؽ اليامش كالذم تمثمو ىذه الأسرة الفقيرة الضعيفة كالتي تعيش في 

اف كمعرٌضتاف لمخطر في أم كضع اجتماعي ىامشي فيما بدكف رجؿ أك سند ليما، فقيرت
متلبكو لمقكٌة كالسٌمطة، اكقت، أما المركز فيتجسٌد في ذلؾ المٌص العدكاني كالذم يفترض 

    .فالمركز في ىذه الحكاية لا يعدٌ مصدرا لمحماية أك العدالة بؿ يعتبر مصدرا لمخطر كالتيديد
بكؿٌ ىدكء كاتٌجو نحك التنكر كلمٌا رأل المرأتيف نكؿ »كيظير ذلؾ في قكؿ الكاتب:          

فينا المركز ، (3)«كاختبأ فيو ريثما تناـ المرأة كابتنتيا ليسرؽ ما تقع عميو يده في بيت الأرممة
لا تحكمو ضكابط أخلبقية أك قانكنية كفي ظؿٌ غياب أدكات الدٌفاع التقميدية، يمجا اليامش 

يمة فبدؿ مف المكاجية المباشرة تستثمر كالمتمثؿ في الفتاة إلى استخداـ الذكاء كالمراكغة كالح
 .البطمة إمكانياتيا العقمية لتضع فخٌا ينقذىا كينقذ أمٌيا مف الخطر الذم يحؽ بيمؿ

فاليامش ىنا يتمكف مف فرض منطقو كيقكـ بإحداث تحكٌؿ في البنية السٌمطكية كىذه         
حيث يبتكر ىذا الأخير أساليب خاصة لمنٌجاة  بالتّكتيك اليامشيلية يسمييا بعض النقاد الآ

عادة تكظيؼ المعطيات فالفتاة قد اختارت كممات  لا تعتمد عمى القكٌة، بؿ عمى الفطنة كا 
غير »ذكية تحمؿ إشارات مبطنة تنبو الجيراف إلى كجكد خطر كنجد ذلؾ في قكؿ الكاتب: 
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و أحمد كالآخر إبراىيـ كالثالث أفٌ الجيراف يسمعكف كيأتكف إلييا فقد كاف أحد جيرانيـ اسم
 (1)«حسيف

كبالتالي فيذه الحكاية تعيد تشكيؿ ىذا النسؽ مف خلبؿ انتصار اليامش عمى              
المركز فيي تسمح لممتمقي الميمٌش أف يتخيؿ عالما ينقمب فيو التراتيب كيصبح فيو 

 الضعيؼ ىك المنتصر.
 ة "الفتاة الذكية"الأبعاد الثقافية لمرّموز الموظفة في حكاي

 ىذه الحكاية غنية بالدلالات الرمزية كتحمؿ العديد مف المعاني العميقة كمنيا :
 رمزية الفتاة: - أ

ترمز الفتاة إلى الجيؿ الجديد كالذم يمتمؾ نضجا ككعيا رغـ  صغر السٌف، فيي           
نقلبب صارخ ضدٌ تمؾ المعادلة المرتبطة بضعؼ المرأة، فيي تقدٌـ نمكذجا بديلب لمبطكلة ا

الأنثكية ك التي تبيف أف الطفكلة لـ تكف يكما عائقا أك نقصا بؿ قد تككف مصدرا لمقكة إذا ما 
شعرت في لحظة ما بالخطر فيي صكت الجماعة الميمٌشة التي لا تمتمؾ القكة لكنيا تممؾ 

الفتاة ىنا لا ترمز أك تمثؿ شخصا بعينو بؿ ىي قيمة عقلبنية مضادة لمظمـ الحيمة ف
غير أف الصٌبية لـ تخش المٌص كلـ تخبر أمٌيا عنو »كالتيميش كنجد ذلؾ في قكؿ الكاتب: 

فيي لـ تتحدٌل السمطة كالمركز بالقكٌة بؿ تفكٌقت عميو بالحيمة كالذكاء كبالتالي فيي رمز  (2)«
 لحكيمة.لممرأة الشعبية ا

 رمزيّة الأم الأرممة: -ب
في المجتمعات التقميدية، تحمٌؿ الأرممة عبئا نفسيا كاجتماعيا فيي تفقد السٌند             

كالدٌعـ ليا مف جية كتصبح مسؤكلة عف الأبناء مف جية ثانية فيي إذف ترمز غمى تمؾ 
الفئة الضعيفة كالميمشة في المجتمع الذككرم كىي معرٌضة دائما لمخطر في ظؿٌ غياب 

تقكـ بكضع لمكثير مف الاعتبارات لممجتمع كالناس كيتجمى ذلؾ الحماية الاجتماعية ليا فيي 

                                                           

 .511المرجع نفسه، ص  (1)

 .154المرجع السابؽ، ص  (2)
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: ماما عيب مف الجيراف، غير أف الفتاة تكاصؿ صياحيا»في قكلو:  كمف ىنا  (1)«تقكؿ الأٌـ
يتجمٌى بأف ىذه الأـ محككمة بقيكد المجتمع كترمز لصكرة المرأة المأسكرة داخؿ البنية 

 الاجتماعية.
 رمزية المّص: -ج

ىذا المٌصٌ يرمز إلى العنؼ كالتيديد الذككرم فيك غير معركؼ بأصمو أك اسمو بؿ         
بكظيفتو التيديدية فيك يرمز إلى تمؾ السٌمطة الذككرية الظالمة كالجائرة فيك غريب يدخؿ دكف 
إذف كيفرض سيطرتو بالقكة كيستيدؼ الفئة الأضعؼ كبالتالي فشخصية المٌصٌ في ىذه 

السمطة القمعية غير الشرعية أك إلى ذلؾ الخطر الطبقي كالسياسي  الحكاية ترمز إلى تمؾ
 الذم ينيب الفقراء.

 نسق الذّكورة والأنوثة: -
يقصد بنسؽ الذككرة كالأنكثة ذلؾ النظاـ الرمزم كالثقافي الذم يكلدٌ ذلؾ التبايف 

ء داخؿ بيف الرٌجؿ كالمرأة داخؿ المجتمع حيث يعمف مركزية الذٌكر عمى حساب الأنثى سكا
لييمنة "كالعقلبنية" ك"الشجاعة" لمرٌجؿ كيمنح ا سرة أك المجتمع فيك يمنح صفاتالأالبيت أك 

       العاطفة"، كىذا التبايف"الرٌعاية" ك"النٌقيض لممرأة مف خلبؿ منحيا صفات "الخضكع" ك
بالسمطة علبـ كىك ما يعرؼ أكجدتو البيئة الاجتماعية ككرٌستو المغة كالتربية كالدٌيف كالإ

 .الأبكية
نما ا  لا تكلد المرأة امرأة ك » :يقكؿ "سيمكف دم بكفكار"كفي ىذا الصدٌد نجد  
كفي ىذا القكؿ إشارة كاضحة إلى أفٌ الأنكثة ليست قدرا بيكلكجيا بؿ تشكميا  (2)«تصبح كذلؾ

ذككرة إفٌ ال»دل رأيو قائلب: بالثقافة كالمجتمع كغير بعيد نجد كذلؾ عبد الله الغذامي الذم أ

                                                           

 .155المرجع نفسو، ص  (1)

ص  ،ـ 2006 ، دط،نياد  الدٌكرلي، المنظمة العربية لمترجمة، بيركت :الجنس الآخر، ترجمة ،دم بكفكارسمكف  (2)
330. 
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ليست مجرٌد كاقع بيكلكجي بؿ ىي نسؽ ثقافي فرضتو السمطة الأبكية عمى البيئة الاجتماعية 
 .(1)«كالثقافية
فعند تتبعيا لمحكايات الشعبية العراقية لكاظـ سعد الدٌيف نجدىا ثرية كتكشؼ عف       

ستّ  حكاية" حضكر قكم لنسؽ الذككرة كالأنكثة كيتجمٌى ىذا في حكايات عديدة منيا:
 :(2)"الحسن

فيذه الحكاية تسرد لنا معاناة فتاة تخضع خضكعا تاما لإرادة كالدىا كزكجتو دكف 
ظر الإنقاذ مف رجؿ نافذ )الأمير( فزكاج البطمة مف تمقاكمة حيث تعدٌ ىذه الفتاة ضحيٌة تن

ىذه الأمير يعدٌ ىك الكسيمة الكحيدة لنجاتيا كخلبصيا فمف ىنا يظير نسؽ الذككرة جميا في 
عتبار ىذه المرأة خاضعة كتابعة لمرٌجؿ فخلبصيا لا يتـ عبر مبادرة ذاتية بؿ مف االقصة ب

خلبؿ انتظار الرٌجؿ لتحريرىا مف كاقعيا المعاش كعمى النقيض نجد النسؽ الأنثكم متجسٌدا 
مف خلبؿ تصكير الكجو السٌمبي الٌذم جسدتو زكجة الأب الشريرة كالتي قامت بمعاممة البنت 

تيمة معاممة سيئة قائمة عمى الحسد كالغيرة، فيذه الزكجة تمارس سمطتيا داخؿ الفضاء الي
 العائمي مستيدفة الشابة الجميمة، فإف ىذه الحكاية تقدٌـ صكر مزدكجة للؤنثى:

 أنثى جميمة كطيبة منقذة ) ستٌ الحسف(. -
 أنثى شريرة كمدمرة ) زكجة الأب( -

فبينما يتـ الاحتفاؿ كالتفاخر بالأنكثة النقية كالمميمة يتـ التحذير مف الأنكثة 
الشريرة كالماكرة كالتي تكظؼ سمطتيا لتحقيؽ أىداؼ ذاتية كتظير ىذه السمطة الماكرة في 

بنتيا العكراء كعطرتيا افأخفت الزكجة ستٌ الحسف في التنٌكر كغطتو عمييا كزينت »الحكاية: 
 (3)«القبقابكألبستيا 

                                                           

 .22ص  ،ـ 1996المركز الثقافي في الغربي،  ،عبد الله الغدامي، المرأة كالمغة، الدار البيضاء (1)
 1979كاظـ سعد الدٌيف، الحكاية الشعبية العراقية دراسة كنصكص، كزارة الثقافة كالفنكف، دار الرٌشيد لمنشر، العراؽ،  (2)

 .107ـ، ص 
 1979كاظـ سعد الدٌيف، الحكاية الشعبية العراقية دراسة كنصكص، كزارة الثقافة كالفنكف، دار الرٌشيد لمنشر، العراؽ،  (3)

 .109ـ، ص 
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جميع الطرؽ الغير اعيا لتبذلؾ بإد كاضح لدناءة زكجة الأب ك يكىذا تجس
تيا لمعائمة المالكة كىنا تظير تمؾ الرؤية نمشركعة لمكصكؿ إلى ىدفيا ألا كىك تزكيج اب

جتماعية المعقدة لدكر المرأة بكصفيا قادرة عمى التأثير الإيجابي كالسمبي معا، فالصٌراع الا
تيف المرأتيف ىك صراع لمقيـ داخؿ المجتمع أم بيف البراءة كالخبث كبيف النٌقاء ىنا بيف ىا

 .كالأنانية
  "ست الحسن" الأبعاد الثقافية لمرموز الموظفة في حكاية

تضمٌنت ىذه الحكاية الشٌعبية عمى جممة مف الرٌمكز الغنيٌة بالمعاني الركحيٌة كما       
 تربكيا خفيٌا كمف بيف ىذه الرٌمكز نجد: السٌامية حيث تجعؿ مف الحكاية نصٌا

 رمزية الاسم: - أ
في حكاية "ست الحسف" يمكف أف يرتبط الاسـ بالقيـ الثقافية كالرمزية فػ "ستٌ 
الحسف "قد تشير إلى "الستٌ" أك "السيٌدة" كىك تعبير عف الرفعة كالمقاـ الاجتماعي أمٌا  

طمح "ستٌ الحسف" تعني "السيدة "الحسف" فيتصؿ بصكرة مباشرة بالجماؿ كالنٌقاء فمص
الجميمة" أك "السيٌدة ذات الحسف" كىك ما يربط الشخصية بصكرة مباشرة بالرمزية الثقافية 

مؿ في طياتو تمميحات لصفات حلجماؿ المرأة كقكة اجتماعية، كبالتالي فيذا الاسـ ي
لنفس كرفعة الشخصية كالتي لا تقتصر عمى الجماؿ الجسدم فقط بؿ تتعدٌاىا إلى طيارة ا

 الأخلبؽ.
 رمزية الجنيّة: -ب

تعتبر الجنية في ىذه الحكاية رمزا لمقكة السٌحرية الخفية كالتي تقكـ بالتدخؿ في 
سير الأحداث لصالح الشخصية الطيٌبة "ستٌ الحسف" فيي تمثؿ العدالة السٌماكية التي تكازف 

جة لتجاكز المحف كالصٌعاب بيف الخير كالشرٌ فيي تقدٌـ يد المساعدة لمبطمة في كقت الحا
لذكره كقع كاستحساف كبير عند »التي كانت تكاجييا فالجنية ىنا بمثابة الملبؾ الحارس ك

دمييف ليـ أجنحة آعتباره مف رسؿ الله حيث جسد بحمؿ جميمة عمى شكؿ االإنساف العربيٌ ب
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الملبئكة رسلب أكلى ت كالأرض جاعؿ االحمد الله فاطر السٌماك »عملب بقكلو تعالى:  (1)«
 (2)«أجنحة مثنى ك ثلبث ك رباع

كما ترمز الجنيٌة ىنا إلى الأٌـ البديمة كالتي تقكـ برعاية البطمة كتقدـ ليا النصح 
كاليدايا كتغمرىا بالعطؼ كالحناف فيي تعكٌض غياب الأـ مف جية كخذلاف الأسرة مف جية 

 أخرل.
 رمزية القبقاب ذات المّون الذّىبي: -ج

ر، فيك ليس مجرٌد أداة ميكشؼ القبقاب في ىذه الحكاية عف نسؽ قيمي مض 
مف أدكات الزينة النسكية، بؿ إنٌو في ىذه الحكاية يمثؿ ىكية البطمة، فعندما يفقد القبقاب 
يصبح ىك الكسيمة لمتٌعرؼ عمى البطمة فيك بذلؾ كسيط قدرم أما لكف الذٌىب فيك رمز 

لكف جميؿ، لامع يمفت نظر »لجكىر النبيؿ لمبطمة كما أف الذٌىب لمقيمة كالنٌقاء كيرمز إلى ا
  .(3)«المشاىد

كقد عرفت ىذه المادة منذ »كالذٌىب في الثقافة الشعبية ىك رمز لمجماؿ كالقيمة، 
كبالتالي فيذا ، (4)«عيد قدماء المصرييف كاستخدمت في زخرفة المصاحؼ كالمكحات الدٌينية

 سائر الأحذية كلا يميؽ إلا بصاحبتو.القبقاب الذىبي ىك مميز عف 
 .(5)"العروس وفرعون" كما يظير ىذا النسؽ كذلؾ في حكاية

كىي عف امرأة متزكجة حديثا، لـ ترغب في مفارقة زكجيا الذم يزاكؿ عممو في 
قصر فرعكف، كالتي تقكـ بالتنكر لتمؽ بالعمؿ ككمٌيا أمؿ في القضاء عمى فرعكف كظممو 
كيتجمى نسؽ الذككرة ىنا في تنكر المرأة في ملببس الرٌجاؿ نسؽ الذككرة ىنا دلالة كاضحة 

الأخير ىك شرط أساسي في المجتمع كخاصة مجاؿ العمؿ  عمى ىيمنة الذٌكر كأف ىذا

                                                           
 التيميشأيف  - 1
 أيف التيميش - 2
 .111أكرـ  قانصك، التصكير الشعبي العربي، ص   (3)
 .111المرجع نفسو، ص  (4)

 .119كاظـ سعد الديف، الحكايات الشعبية العراقية، ص  (5)
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قصاء الإناث كخاصة في ا  فالمجتمع يمنح الامتياز كالسٌمطة لمذككر في حيف يقكـ بقمع ك 
 مجالات حساسة كميمٌة كمجاؿ العمؿ.

كثر كعيا كجرأة كمبادرة فيي لـ أكفي المقابؿ نجد النسؽ الأنثكم في ىذه الحكاية 
اد بؿ كسرت جميع القيكد كثارت ضدٌىا مستخدمة الحيمة كالذٌكاء،  ضطيتقبؿ بالظمـ كالا

 كىذا يبيٌف بأف المرأة قادرة عمى تكلي زماـ الأمكر إذا ما أتيح  ليا المجاؿ لذلؾ.
 "العروس وفرعون" الأبعاد الثقافية لمرموز الموظفة في حكاية

 العميقة كمنيا:الثقافية ز إفٌ حكاية "العركس كفرعكف" تضمر تحت طيٌاتيا العديد مف الرٌمك 
 رمزية الشخصية ) فرعون(-أ

إفٌ اختيار اسـ "فرعكف" في ىذه الحكاية لـ يكف عبثا بؿ ىك محمٌؿ بدلالات 
رمزية مستكحاة مف الكاقع الدٌيني، ففي القرآف الكريـ يجسٌد فرعكف ذركة الاستبداد كالطغياف، 

فقاؿ أنا ربٌكـ »فيك لـ يستعبد الناس فحسب بؿ ادٌعى كذلؾ الألكىيٌة كنجده في قكلو تعالى: 
 (24ة النازعات، الآية: سكر ) «الأعمى

فيك في ىذه الحكاية الشعبية يحاكؿ بناء قصر بعرؽ الفقراء كىذا رمز  
للبستغلبؿ كالتٌسمٌط كالتعالي عمى الناس ممٌا جعؿ الناس يتذمركف مف ىذا الظٌمـ كالاستبداد 
لتخرج ىذه العركس المتنكرة لتطالب بالتغيير أك تميٌد لو عمى الأقؿ كىي بذلؾ تحاكي 
قصص القرآف الكريـ مف خلبؿ قصة فرعكف كمكسى عميو السٌلبـ الذم خرج مطالبا لمحؽٌ 

  .كثائرا ضدٌ الظٌمـ
 رمزية العروس:-ب

العركس في الحكاية الشعبية ترمز إلى الحبٌ كالجماؿ كالبراءة كما أنيا تعبر  
أنيا  رمزا للؤنثى في المجتمع التقميدم كغالبا ما تظير العركس في ىذه القصص عمى

ك سكء فيـ، كلكنيا في النياية تنتصر كتحقؽ أشخصية جميمة كبريئة كلكنيا تعاني مف ظمـ 
أحلبميا كما ترمز العركس إلى التضحية مف أجؿ الحبٌ كالعائمة فيذه المرأة في ىذه الحكاية  
 كقفت أماـ أكبر الطٌغاة كاستطاعت أف تنتقـ منو كتثأر لزكجيا كلجميع العمٌاؿ المستضعفيف
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كزحفت الجمكع نحك فرعكف كألقكا التراب عميو كعمى جماعتو يدفنكنيـ بكؿٌ »في قكؿ الكاتب 
 (1)«غضب الماضي

كىي حكاية عف بدكم  (2)كما يتجسٌد ىذا النسؽ كذلؾ في حكاية "أخت البدكم"
يطمب مف كالده أف يمنحو جزءا مف الأغناـ ليستقؿٌ بنفسو فأخذىا كأخذ معو أختو التي يتـ 

نقاذ إاختطافيا بعد مدة فيذىب لمبحث عنيا فتتطكٌر الأحداث كلكف في النياية يستطيع 
 .شقيقتو

 حيث يتجمى نسؽ الذككرة ىنا بصكرة مييمنة ككاضحة حيث أف الذٌكر ىنا ىك 
المبادر كالقائد كالباحث في مقابؿ نسؽ الأنكثة كالٌذم يظير مف البداية باعتبارىا تابعة كذلؾ 
بنسب الأنثى لمذكر مف خلبؿ الأخت ففي البداية يظير الذكر كىك يطالب كالده بجزء مف 
الأغناـ كىذه دلالة كاضحة عمى ارتباط الرٌجكلة بالاستقلبؿ كالحرية كالسٌيطرة عمى المكارد 

الميراث( في حيف أف الأخت ىنا تابعة لأخييا كترافقو بصمت كيظير ذلؾ في قكلو: )
 .مما يعكس تبعيتيا دكف صكت أك مطمب ،(3)«فاختار قسما منيا كاصطحب معو أختو»

كيظير كذلؾ النسؽ الذككرم في حادثة اختطاؼ الأخت حيث يظير الأخ  
كمنقذ كمخمٌص ليا كىك تصكير عمى أفٌ ىذه الأنثى تمثؿ عبئا لا بد مف حمايتو كاسترداده 
كحتى شخصية المرأة القكية كالتي تتنكر بمباس رجؿ يرتدم الأبيض فيك اعتراؼ صريح بأفٌ 

ء القكٌة ما لـ يتنكر بييئة الرٌجؿ، فالقكة لا تعطي للؤنثى إلٌا المرأة لا يمكنيا الكلكج إلى فضا
                                                                          إذا خضعت لشركط الييمنة الذٌككريٌة.

 الأبعاد الثقافية لمرموز الموظفة في حكاية: "أخت البدوي"
د مف الرمكز الغنية كالتي تحمؿ دلالات عديدة لعؿٌ تحتكم ىذه الحكاية عمى عدكما    

 أبرزىا:
 رمزية تقسيم الأغنام:-أ
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لى تحمٌؿ  لى الرٌجكلة كا  أم طمب الابف نصيبو فيك يرمز إلى الاستقلبلية كا 
 المسؤكلية كىك يرمز كذلؾ إلى النضج كالقيادة.

 رمزية الرّجل الغامض بالمباس الأبيض:-ب
لى الحكمة المخفية، أما المٌكف فيذا الرجؿ الغامض يرمز لمس مطة المجيكلة كا 

 خفاء اليكيٌة الحقيقية.ا  الأبيض فيرمز عادة إلى الصٌفاء كالنقاء كلكنو ىنا يرتبط بالخداع ك 
 (1)"اليرّ وبنت الشّواك"حكاية   يكما يتجمى كذلؾ ىذا النٌسؽ ف

خائفة مف عدـ  كىي حكاية عف ثلبث بنات أيتاـ يشتريف قصرا كلكفٌ كالدتيف كانت     
كيظير ىرٌ يقكـ بإعطاء البنات درٌة في كؿٌ مرٌة يعطكنو الطٌعاـ  سداد الثمف لتسارع الأحداث

لتظير بعد ذلؾ حقيقة ىذا اليرٌ بأنٌو أمير تقكـ زكجتو بخيانتو، فتعمؿ الأخت الصغرل عمى 
 كشؼ ىذه الخيانة كتتزكٌج بالأمير في النياية.
لأنثكم عمى ىذه الحكاية حيث تظير ىذه الأنثى حيث يظير جميا ىيمنة النسؽ ا

كقكة فاعمة كمتعدٌدة الدٌلالات بعيدا عف الصكرة النمطية السٌمبية أك الضعيفة حيث تصكٌر 
ىذه الفتاة الصٌغرل كىي تقكـ بإطعاـ اليرٌ بإحساف مف دكف أف تنتظر مقابلب كىذا دليؿ عمى 

ب )الير( بدكف خكؼ كىذا جعميا تستحؽٌ الرحمة كالعطاء فيي تقكـ بالتكاصؿ مع كائف غري
فيذه كانت المكافئة  (2)«فتناكلو اليرٌ كترؾ ليفٌ درٌة كالبيضة»الجزاء كما جاء في قكلو: 

الأكلى كمع تسارع الأحداث تحصؿ ىذه الأنثى عمى مكافأتيا الكبيرة كىي الزٌكاج مف 
نقاذ كالمساعدة التي تنتظر الإالأمير، كبالتالي فإفٌ صكرة ىذه المرأة تعكس الأنثى السمبية 

كقدٌمت نمكذجا لممرأة التي تصنع قدرىا دكف مساعدة أم أحد كذلؾ مف خلبؿ صفاتيا 
 الأخلبقية.

إضافة إلى صكرة الأـ كالتي تمثٌؿ النسؽ الأنثكم المحافظ حيث أف ىذه الأنثى 
يي حريصة )الأـ( تككف شديدة الخكؼ كتصنع الاعتبارات إلى كلبـ المجتمع كتخشى منو ف
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عمى التقاليد كالأخلبؽ، أما صكرة زكجة الأمير السابقة كعمى الرغـ مف قمة حضكرىا في 
الحكاية إلٌا أنيا قدٌمت تمثيلب لنسؽ الأنكثة الخائنة كبالتالي فإفٌ ىذه الحكاية قد اشتممت عمى 

 ثلبثة مستكيات مشكمة لنسؽ الأنكثة ألا كىي:
 البنت الصغرل    أنكثة فاعمة كطيبة        -
 أنكثة حذرة كمحافظة            الأـ -
 الزكجة السابقة      أنكثة خائنة            -

ىذه الحكاية إلٌا أفٌ النٌسؽ الذككرم قد  يكعمى الرٌغـ مف ىيمنة النسؽ الأنثكم ف
تجمى في شخصية الأمير فقد كاف مف المفركض أف يككف ممثلب لمسمطة كالقكة إلٌا أنو 

كائف منزلي ضعيؼ )اليرٌ( كبالتالي يفقد صكرتو الذككرية التقميدية غير أف ىذا  يتجكٌؿ إلى
النسؽ )الذككرة( لا يغيب تماما بؿ يعاد صياغتو مف خلبؿ منح اليرٌ الدٌكر ممٌا يعكس 
معاني الكرـ كالكفاء كمع تطكٌر علبقاتو بالبنت الصغرل تعكد الذككرية إلى الكاجية كلكف 

كمتسمطة بؿ كقكة متصالحة مع الأنكثة كمعترفة بفضميا، فزكاج  ليست كسمطة متعالية
الأمير مف ىذه أنكثة فاعمة كذككرة متكاضعة كبالتالي فإف ىذه الحكاية " اليرٌ كبنت الشكاؾ" 

عممت عمى إعادة رسـ العلبقات بيف الجنسيف بعيدا عف الييمنة كفتحت المجاؿ لا ، (1)
 نسانية كالأخلبقية.سيا القيـ الإمكانية التلبقي في نقاط مشتركة أسا

 الأبعاد الثقافية لمرموز الموظفة في حكاية "اليرّ و بنت الشواك" .
ىذه الحكاية غنية بالأبعاد الرٌمزية التي تعكس معتقدات كتطمعات المجتمع الشعبي فتكسب 

 الحكاية عمقا يتجاكز السرد كمف بيف ىذه الرٌمكز نجد:
 رمز اليرّ:-أ

يرمز اليرٌ في ىذه الحكاية إلى تمؾ اليكية المتستٌرة كالمخفية فيك في الأصؿ 
أمير لكنو يتستر بمباس كائف ضعيؼ كمف جية أخرل فاليرٌ يمثؿ في الثقافة الشعبية كائنا 
غامضا، حيث اعتبر القدماء المصريكف القطط ضمف الحيكانات المقدٌسة، ككانكا يعاقبكف 
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تصؿ إلى حدٌ المكت، كعندما يمكت قطٌ كانكا يحمقكف حكاجبيـ  كؿٌ مف يؤذم قطا بعقكبة
علبمة عمى الحداد كيحكٌلكف القطط  الميتة إلى مكمياء كما ساد اعتقاد في الثقافة الشعبية 

ناس يستطيعكف فؾٌ طلبسميا كبالتالي فإف أبكجكد لغة خاصة لمتفاىـ مع القطط مف خلبؿ 
يحمؿ رمزية كقيمة كبيرة كيساىـ في إثراء ىذا  (1)الشكاؾ"اليرٌ في ىذه الحكاية "اليرٌ  كبنت  

 النكع مف الحكايات الشعبية.
 رمزية حبّات الدّرر:-ب

الدٌرر الممنكحة لمبنت الصغرل دلالة الجزاء فالإحساف الصٌامت يقابمو العطاء 
النية الثميف كىذه الفكرة متجذٌرة في المخياؿ الشعبي بحيث أف الخير سيمحؽ صاحبو كأفٌ 

كانت بسيطة كمتكاضعة، فيي لا تذىب سدل بؿ تقابؿ بجزاء  ميمايرة خالطيبة كالأفعاؿ ال
نساني كىذا التصكٌر يمتد جذكره مف الثقافة الدٌينية حيث إليي يتجاكز استيعاب العقؿ الإ

حساف كالكرـ كمساعدة المحتاجيف بكعد إليي بالجزاء كالمكافئة، كما جاء في قكلو يرتبط الإ
 .(07: سكرة الزلزلة، الآية)«فمف يعمؿ مثقاؿ ذرة خيرا يره»لى: تعا

نتاج ىذا المعنى في صكر رمزية تجسد فكرة أف الخير إكالحكاية الشعبية تعيد  
المتركؾ لكجو الله لا بد أف يجد طريقة دكما إلى صاحبو كلك طالت المدٌة كأف الشخصيات 

إف »الطيبة ستكافأ عمى نيتيا الخالصة حتى لك كاف فعميا بسيطا كمتكاضعا لقكلو تعالى: 
اء فيك خيرلكـ ،  ك يكفٌر عنكـ مف تبدكا صدقات فبعما ىي ك إف تخفكىا كتؤدكىا الفقر 

 .(271ص  :سكرة البقرة، الآية) «سيٌئاتكـ 
ففي ىذه الآية تأكيد كاضح بأف الجزاء إلا لا ىي لا يقاس بحجـ الفعؿ، بؿ بنية 
الفاعؿ كاستحضاره لمقيـ الأخلبقية كعميو تصبح ىذه الأعماؿ المتكاضعة في الحكاية 

ضعيؼ، رمكزا لأفعاؿ تكافأ كتجازم ليست لأنيا كبيرة في الشعبية، كإكراـ غريب أك إطعاـ 
ظاىرىا بؿ لككنيا صادقة في جكىرىا مما يعكس بعدا دينيا كأخلبقيا عميقا في الثقافة 

 الشعبية.
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كمنو فإننا مف خلبؿ تتبٌعنا لحضكر نسؽ الذككرة كالأنكثة في عدد مف الحكايات 
كلب الجنسيف لاختبارات أخلبقية كسمككية الشعبية العراقية نستخمص بأف ىذا النسؽ يخضع 

تتعدٌل الفكارؽ البيكلكجية، فالذككرة ليست حكرا عمى القكة أك السيادة، بؿ قد يمحقيا الضعؼ 
كالتيميش كما في حكاية "اليرٌ كبنت الشكاؾ" كقد نجد أف الأنكثة في المقابؿ تمنح مساحة 

أك خضكعيا كطاعتيا بؿ مف خلبؿ  لمتعبير عف ذاتيا كقكة فاعمة، ليست مف مكقع جماليا
ذكائيا كفطنتيا كما في حكاية  "العركس كفرعكف" كبالتالي فإف ىذا النسؽ يقرأ عمى أنو 
مجاؿ لصياغتيا تصكٌرات متخيمة عف القكة كالسمطة كالجدارة كالاستحقاؽ كىك الأمر الذم 

 يتقاطع فيو مع نسؽ.
 النسق الأخلاقي: -3
 الخيانة / الوفاء3-1

الخيانة مف السمككيات المذمكمة، لأنيا تيدٌـ أساس العلبقات الإنسانية تعتبر 
المبني عمى الثقة، ىي الطعنة الغادرة المكجية ممف ظنننا بيـ الأماف، فتسقط ىذه الثقة التي 
كانت تحرس قمكبنا بصمت، كتصبح ىذه القمكب مكشكفة لمرٌياح الخارجية، كلمغدر كالطمع، 

 كالتخمي عف المبادئ.
أف الخيانة كالنفاؽ كاحد، فالخيانة مخالفة الحؽ بنقض العيد في السر، »يرل فريد مصطفى 
 (1).«مانةكنقيض الخيانة: الأ

 ففي "حامض المبف كطيب المبف" يظير نسؽ الخيانة في تصرؼ حامض المبف،
حيث إنيما كانا صديقيف، يتقاسماف الطعاـ كيتعاكناف معا، لكف عندما كاجو حامض المبف 

لخطر في المغامرة التي سيناـ فييا، كسمع صكت الأسد كحيكانات أخرل، قرر أف يخكف ا
صديقو، فقد كضع الأشكاؾ أماـ  باب المغارة  حتى لا يستطيع طيب المبف اليرب، كتركو 
بيف تمؾ الحيكانات التي تتحدث فيما بينيا ليكاجو مصيره لكحده، بينما ىك ىرب لينجك بنفسو 
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صمـ حامض المبف أف ييرب كيترؾ صديقو طيب »الناقد في حكاية  كتسبب ىذا في قكؿ
المبف الذم جاء إلى مغارة فدخميا ككصؿ إلى نيايتيا ثـ كضع أمامو حاجزا مف الشكؾ 

 .(1)«كناـ
فبعد أف ترؾ حامض المبف صديقو في المغارة كىرب تطكرت أحداث الحكاية،  

لأمراض مف بينيـ مرض ابنو السمطاف فأصبح طيب المبف طيبا مشيكرا يعالج العديد مف ا
 كمكافئتو بالزكاج بيا مف قبؿ كالدىا السمطاف. يواؤىا عمى يدفى أصابيا الجنكف ككاف شالت

عاد عميو بالسكء كلقي حتفو  قاـ بوالذم يذا التصرؼ الدنيء أما حامض المبف ف
 خير كبات طعاما شييا لمحيكانات.في الأ

مف عراقيؿ كخيانة كغدر إلا أنو نجح كتقدـ في حماية  بينما طيب المبف كرغـ ما حدث لو
 بفضؿ طيبة قمبو كصدقو مع الآخريف.

، بينما يتؤدم في النياية إلى النجاح كالعمالتي تظير ىنا القيـ النبيمة كالإخلبص كالكفاء 
 ف يؤدياف إلى اليلبؾ.جبالخيانة كال

معاممة اليتجمى نسؽ الكفاء في حكاية حامض المبف كطيب المبف في بينما 
الحسنة بيف الصديقيف كتتمثؿ ىذه المعاممة في اتفاؽ الصديقيف عمى أف يتقاسمكا الطعاـ 

 كالشراب بالتساكم فكانا يتبادلاف الطعاـ كؿ يكـ، كظلٌب كفييف لبعضيما البعض.
كالمساكاة بينيـ كالامتناع عف أكؿ  فنسؽ الكفاء يتمثؿ في احتراـ حقكؽ الآخريف،

حؽ الغير حتى عند غيابو، كىذه القيـ اتصؼ بيا "طيب المبف" الذم لـ ينس فضؿ صديقو 
رغـ أنو كصؿ إلى مكانة مرمكقة، أما حامض المبف بسبب ظممو كخيانتو لصديقتو في 

                                                            الأخير كاف جزاءه المكت.
  : "حامض المبن وطيب المبن"الأبعاد الثقافية لمرموز الموظفة في حكاية

ممة مف الرمكز الغنية بالمعاني الركحية السامية، جتضمنت الحكاية كما 
 تيلالارتباطيا بالكاقع الإنساني المعاش كفؽ سباقات مختمفة تترجـ صدؽ التجربة الشعكرية 
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كىذا ما أدل إلى الكشؼ عف  ،لتفكير الإنساني منذ القدـأضفت أبعادا إيحائية شغمت ا
 دلالاتيا كمعانييا الخفية.

كمف بيف ىذه الرمكز التي تشكؿ جسرا سحريا يربط بيف الشعكب، فيي ليست 
حكرا عمى حضارة دكف أخرل، بؿ كثير منيا يحمؿ أبعادا مستكحاة مف مختمؼ الثقافات 

رية، كالتي ليا مرجعيٌات اجتماعية كتاريخية كدينية الإنسانية عبر الأزمنة التاريخية البش
 كأسطكرية ... إلخ.

 رمزية المبن: -أ
تتجاكز رمزية المبف في حكاية حامض المبف كطيب المبف ككنو مجرد طعاـ، إذ 
يحمؿ دلالات ثقافية، كأخلبقية عميقة في السياؽ الشعبي، فالمبف رمز لمنية أك الجكىرة 

الصفاء كالخمؽ الطيب، أما حامض الميف يرمز إلى النية الخبيثة أك كطيب الميف يرمز إلى 
حسف كقمبو أبيض بينما  والنفس الفاسدة. إذف فالإنساف الطبيب لبنو طيب، أم أف باطن

 لبنو فاسد كقمبو أسكد. السيئالشخص 
 رمزية الحيوانات: -ب

استخداـ  في حكاية "حامض المبف كطيب المبف"، كىي مف الحكايات الشعبية، يتـ
الحيكانات كشخصيات رمزية تمثؿ صفات بشرية أك قيـ اجتماع، فرمزية الحيكانات في ىذه 

ميما في تكصيؿ العبرة أك المغزل الأخلبقي، كمف بيف الحيكانات  الحكاية تمعب دكرا
المكجكدة في ىذه الحكاية "الأسد"، "ابف آكل" المذاف مثلب دكرا رمزيٌا كاضحا يعكس صفات 

 بشرية متناقضة. كسمككيات
 رمزية الأسد:-ج

 الأسد عادة ما يرمز لو في الحكايات الشعبية بػ:
السمطة كالعدالة، فيك ممؾ الغابة الذم يفترض أف يحكـ بيف الحيكانات بالعدؿ 
ككذلؾ بالقكة كالحكـ كالحسـ في كؿ الأمكر التي تخرج عف السيطرة حيث أمر باقي 

إنٌي أشـ "الحيكانات بالبحث عف الشخص الخائف، لأنٌو أحس أف ىناؾ أحد معيـ فقاؿ: 
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حساسو، كفتشكا عنو كاكتشفكا أنو سمع سرىـ في  رائحة إنساف، فأيده الجميع في قكلو كا 
 كىذا جزاء حامض المبف الخائف. (1) "ربا كتناكلكه طعاما سائغاإالسابؽ كسرؽ الكف فمزقكه 

 رمز ابن آوى: -د
 عادة ما يرمز ابف آكل في الحكايات الشعبية إلى:

ليخفي  بتسامةالمكر كالخداع حيث يجسد شخصية المخادع الماكر الذم يتزيف الا
كراءه نكايا مظممة، كيمشي بيف النٌاس بثكب الصدؽ، بينما يخبئ الخنجر في طيات كمماتو 
فابف آكل لـ يحترـ كلبـ صديقو الثعمب كقاطعو حتى يظير لباقي الحيكانات أنٌو صاحب 

 الحؿ في الأخير حتى كلك كاف ىذا الحؿ يرضي الجميع أكلا.
 : رمزية المغارة-و

المبف كطيب المبف" تكتسب المغارة دلالة رمزية عميقة تتجاكز في حكاية "حامض 
 دكرىا المكاني، لتغدك معبر تحكؿ كتغير يكاجو فيو البطؿ ذاتو كالعالـ الآخر مف جديد.

إنٌما لحظة مفصمية تنزع الشكائب الزائفة كتكشؼ جكىر الحقيقة، فيذه الرمزية لا 
ضا في القرآف الكريـ في قصة أصحاب تنحصر في الحكايات الشعبية بؿ نجدىا حاضرة أي

الكيؼ الذيف لجؤكا إلى المغارة فرارا بدينيـ فكانت الحصف الذم جمع إيمانيـ لقكلو تعالى  
فىأٍكيكا إلى الكيؼ ينشر لكـ ربٌكـ مف رحمتو»

 .(16 :سكرة الكيؼ، الآية) «
فالكيؼ ىنا ليس فقط مأكل، بؿ حصف ركحي يحمي مف الفتنة، كتتمثؿ ىذه  

الرمزية أيضا في نزكؿ الكحي عمى الرسكؿ )ص( في غار حراء، فصار الغار ميد النبكة 
كبداية الكعي النبكم، كذلؾ إشارة إلى أف المغارة ليست مكانا مظمما بؿ ىي لحظة كلادة 

راع حيث يبدأ البطؿ في رؤية العالـ مف منظكر جديد جديدة، إف المغارة فضاء الشامؿ كالص
 أكثر صدقا كعمقا. 

كىنا تنكشؼ حقيقة التسمية ما عاد المبف الحامض مذمكما، كلا الطيب ممدكحا 
بؿ المعيار الذم يميز بينيما ىك التجربة ىنا يتضح أف المغارة لا تختبر المبف بؿ تختبر 
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لخارجي، فالمغزل مف ىذا الرمز في ىذه الحكاية، قيمة الإنساف كنكاياه، كنظرتو لمعالـ ا
إذف المغارة ىي رمز  ككأنو ييمس في أذف المستمع لا تثؽ بالسطح فالحقيقة تسكف الأعماؽ،

عادة البطؿ إلى ال  كر كقد عرؼ أف الطيب لا يرل بؿ يذاؽ.نلمتحكؿ كا 
حيث نكتشؼ بكادر  (1)«عيد»يتجسد نسؽ الخيانة مرة أخرل في حكاية كما 

لخيانة في السمكؾ الذم قامت بو زكجة البدكم، حيف أطمقت شعرىا الطكيؿ، كعرضت ا
و مقابؿ الماؿ، أم تيظير رغبة أك مخيمة، كالتباىي بجماليا أماالنفسيا عمى التاجر أماـ 

استعدادا لعلبقة غير شرعية مع رجؿ غريب عنيا، كىذا ما يرفضو العيرؼ الديني 
جتماعي، فالخيانة ليست جسدية فقط، بؿ نية كتصرؼ يغضب الله تعالى، كييدـ أساس كالا

كلاى » العلبقة الزكجية، أم الشركع في الزنا كنجد ذلؾ في القرآف الكريـ في قكؿ الله تعالى: 
نىا إًنَّوي كىافى  بيكا الزّْ سىاءى سىبًيلبى  تىقٍرى  .(32 :سكرة الإسراء، الآية) « فىاحًشىةى كى

ا التصرؼ ما زاد مف شغؼ التاجر في الحصكؿ عمى ىذه الزكجة، التي كىذ 
خطفيا بالقكة مف زكجيا، كعاشت معو حياة البطر التي فضمتيا عمى زكجيا الذم أراد 
استرجاعيا بمساعدة القصاب "عيد"، كالعجكز الطماعة التي قررت مساعدتو أيضا مقابؿ 

ب خيانتيا لو ىك القتؿ، كنستعرض في ذلؾ ت العكدة معو، فكاف عقابالماؿ، كلما كجدىا أ
قصة سيدنا يكسؼ عميو السلبـ، عندما خانو إخكانو كرمكه في غيابة الجبٌ كبالرغـ مف ىذه 
الخيانة، إلٌا أنٌو بعد سنكات مف ظيكره أحسف إلييـ كسامحيـ رغـ ما فعمكه، كأظير ليـ 

 الكفاء كالكلاء كالأخلبؽ العالية.
 ز الموظفة في حكاية "عيد" الأبعاد الثقافية لمرمو 

 رمزية الشّعر: - أ
تحمؿ رمزية الشعر الطكيؿ دلالات قكية كمتنكعة، يقكؿ في ذلؾ فيميب سريج  

يعتبر الشعر الطكيؿ حبٌا رمزا لممرأة الشيكانية، كعمى سبيؿ المثاؿ، السيرينات )حكريات »
البحر( التي ليا ذنب سمكة .... إذا عرفت الصيف رمزية قريبة جدٌا مف ىذا فالرئيس كاف 
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ليية تنطمؽ مف شعره الطكيؿ عندما كاف يرقص محركا شكؿ دائرم صغيرتو إيدع قكة 
كالكاركلنجية كاف الممكؾ كالأمراء امتياز حمؿ الشعكر  د الميركفنجيةالمنبسطة، كفي العيك 

أم يدؿ الشعر ، (1)«عداؤىـ يقطعكف شعكر مف يرغبكف تدمير سمطتو الزمنيةأالطكيمة، ككاف 
 الطكيؿ عمى الأنكثة كالجماؿ كيرتبط بالنعكمة كالرقة.

ه مصدر كما يرمز أيضا لمقكة كالحرية مثميا في قصة شمشكف حيث كاف شعر 
يقصد بيا دليمة مع  المرأة التي تمثؿ عؿ أىبة جز شعره رجؿ ناعـ،»قكتو عمى قكؿ فيميب 

كفي بعض الفترات التٌاريخية أيضا كاف الشعر الطكيؿ )خاصة  (2)«شمشكف، فشعر شمشكف
 Theجتماعية أك السياسية مثؿ: حركة الييبيز ) لمرجاؿ( رمزا التمرد عمى القكاعد الا

Hippie Move ment) . 
كيعتبر أيضا الشعر الطكيؿ في الثقافة الإغريقية ليس مظيرا خارجيا فحسب بؿ 

ك اجتماعية، أىك يحمؿ دلالات رمزية متعددة كالقكة كالحزف، أم تعبيرا عف حالات نفسية، 
أك أخلبقية لصاحبو، كيرمز مثلب في الملبحـ )الإلياذة كالأكديسة( إلى البطكلة كالشجاعة  

يدؿ أيضا عمى المعرفة كالعقؿ في صكر الفلبسفة مثؿ ) سقراط كأفلبطكف ( شعر كالكرامة، ك 
 طكيؿ كلحية كثيفة.

 رمزية الخيمة: - ب
في ىذه الحكاية، كرغـ أف الخيمة لـ تذكر كثيرا إلٌا في بدايتيا في قكؿ الكاتب 

خياـ جمس بدكم كزكجتو في خيمتيما .... كىٌـ الاثناف بالعكدة إلى خيمتيما المنعزلة عف »
نٌيا استيحٍضًرىت كرمز لمحياة البدكية كالتنقؿ، فيي مسكف لمبدك في العصر أإلٌا ، (3)«البدك

الجاىمي كنستحضر في ذلؾ البيت الشعرم لممرقش قاؿ في ذكر آثار دار الحبيبة بعد ىجرة 
 سكانيا: 
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 (1)ىَلْ تَعْرِفُ الدَّارَ عَفَا رَسْمُيا          إلاَّ الَأثاَفِيَّ ومَبْنَى الخِيَمْ 
كأصؿ التخييـ الإقامة فسميت بذلؾ لأنيا تككف عند نزكؿ الناس في مكاف ما مؤقتا،      

 يقيمكف فيو لكقت معيف فسميت بالخيمة.
لمعديد مف الرمكز كالأبعاد الثقافية،  فالخيمة تتجاكز كظيفتيا المعمارية لتصبح حاكية       

.رمز البداكة، الترحاؿ، الا :مثؿ  نتماء، الضيافة كالكرـ
كنظير في تصرؼ  (2)"أرذل الصفات"كيظير نسؽ الخيانة كذلؾ في حكاية 

الكزير الذم يىصٍديؽ في الإجابة عف تساؤلات الممؾ الذم أراد أف يكتشؼ مدل إخلبصو 
ككلاعو لو، كتجنب الإجابة عميو، كترؾ الأمر إلى أصغر المكظفيف، لكنو لـ يفمح في ذلؾ، 

كلا  ثـ خرج إلى الريؼ متنكرا لمبحث عف الإجابة لكنو رجع خائبا، فيذا ييظير أنو غير كفيٌا
يممؾ الشجاعة الكافية لمكاجية الممؾ مباشرة كالإجابة عف سؤالو بصدؽ، لكنو تمقى الإجابة 
 الصحيحة مف راع كاجيو بعد ذلؾ في طريقو، بعد أف خضع لعدة شركط مف طرؼ الراعي.

أردأ صفة في »كقاـ الكزير بتنفيذىا مباشرة، ثـ رجع لمممؾ، كاًدعى أنو يعرؼ الإجابة فقاؿ: 
 (3)«ف ىي الطمع يا سيدم الممؾالإنسا

لـ يصدقو الممؾ، كأمره أف يأتيو بالذم عممو كأخبره بالجكاب فقص لو الراعي ما 
حدث بينو كبيف الكزير الذم تبيف أنو غير كفيا الممؾ كتلبعب بثقتو، كىك مف أبرز أنكاع 

انى  »الخيانة لقكلو تعالى:  نكا أىمى كنيكا الله كالرَّسيكؿ كتىخي تيكيـ ك أىنٍتيـ تىعٍمىميكف كى لاى تىخي
»4 

فالخيانة ليست فقط في العرض أك في الماؿ أك في الأمانة أك في الأسرار، بؿ في المسؤكلية 
 كالمشكرة أيضا، كما تجسدت في حالة الكزير.
 "أرذل الصفات"الأبعاد الثقافية لمرموز الموظفة في حكاية 

 في ىذه الحكاية نجد. كمف بيف الرمكز التي تحمؿ أبعاد كدلالات ثقافية
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 رمز الوزير: - أ
يحمؿ البعد الرمزم لشخصية الكزير دلالات متعددة ترتبط دائما بالسمطة، أك 
المكر، كالدٌىاء السياسي كغالبا ما تككف شخصية الكزير غنية بالدلالات الرمزية، كنجدىا 

ف أبرز الشخصيات تتراكح بيف الكفاء كالخيانة، كالحكمة كالمكر، كىذا التعدد الرمزم يجعمو م
التي تمثؿ ذلؾ العلبقة بيف الفرد كالسمطة، كرمزية الكزير في حكاية أرذؿ الصفات تتمثؿ في 
الخيانة كالجبف كالنفاؽ، كىذه الصفات التي احتقرىا كنبذىا القرآف الكريـ عمى حدٌ سكاء، فيك 

ما جاء في قكؿ  كاف يرتدم ثكب الخداع كالطمع المزيف بالحكمة كالإخلبص أماـ الممؾ كىذا
 ،سكرة آؿ عمراف)«كالله أعمـ بما يكتمكف  يقكلكف بأفكاىيـ ما ليس في قمكبيـ،»الله تعالى 

 (167  :يةالآ

فالدلالة الرمزية لمكزير في ىذه الحكاية ليا ملبمح كثيرة مف الكاقع العراقي 
يتمكف بعد ذلؾ المعاش، المتمثمة في ممارسة الكزير طقكس التممؽ في حضرة الحاكـ بينما 

 عمى حساب الشعب. وحسب مصالح
كليذا يكظؼ الكاتب شخصية الكزير المنافؽ، الطماع لفيـ العلبقات المريضة 

 بيف السمطة كالناس، كبيف الكفاء كالخيانة.
في صكرة شراكة ظاىرىا  (1)"إبميس والفلاح"كما يتجمى نسؽ الخيانة كذلؾ في حكاية     

 النفع كالتٌكسٌب كباطنيا الغدر كالخيانة.
بميس، يبدكا في بداية الحكاية الا تفاؽ بينيما عادلا مبني عمى الثقة، بيف الفلبح كا 

لكف تفاصيؿ الأحداث تكشؼ عف نكايا خبيثة دفينة في الفصؿ الأكؿ مف الزراعة، خدع 
اؽ الخضر الكبيرة ككلي الجذكر التي في أف تأخذ لؾ الأكر »الفلبح إبميس كقاؿ لو: 

 (2)«الأرض
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كلكف إبميس فطف لخداع الفلبح، كخطط أف ينتقـ في المكسـ القادـ، طالب بأف 
يأخذ ما ىك تحت الأرض، فتفكؽ عميو الفلبح ىذه المرة أيضا بزراعة سنابؿ القمح، فانتيى 

تفاؽ مف إبميس، خيانة الا المكسـ بخسارة إبميس، فيظير ىنا نسؽ الخيانة في شكميف: أكلا
كخيانة النية منذ البداية إذ لـ يكف ىدؼ إبميس شراكة عادلة، بؿ استغلبؿ الضعؼ، 
كاستعماؿ الحيمة لمفكز بالغنيمة عمى حساب الجيد كالتعب، فالخيانة اتخذت شكلب مؤلما 

يضمر لأنيا جاءت مف أىؿ الثقة، تماما كما فعؿ إبميس بالفلبح، حيث أظير التعاكف كىك 
 .الخداع كالمكر
كنستحضر مف خلبؿ أحداث الحكاية المزركعة بشكؾ الغدر كالخيانة قصة  

إبميس نفسو، الذم خاف الأمانة الإليية برفضو السجكد لآدـ عميو السلبـ تكبٌرا كحسدا، فقاؿ 
ديكا إلٌا إبميس أبى ك اًسٍتكبر»الله تعالى: ديكا ، لآدـ فىسىجى ككىاف مف  ك إذا قمنا لمملبئكة ايسٍجي
 . (74 :سكرة ص، الآية )«الكافريف 

 "إبميس والفلاحالأبعاد الثقافية لمرموز الموظفة في حكاية "
تكظيفو لعدة رمكز غنية ببعدىا  نجد "إبميس كالفلبح"أما البعد الثقافي المكظؼ في حكاية 

 .الثقافي
 رمزية إبميس: -أ

الإيحائية التي تصكر الصراع الدائـ إف الحكاية الشعبية غنية بالمعاني كالرمكز 
بيف السمطة كالإنساف، كفي ىذه الحكاية يبيف الكاتب المظير الحقيقي لإبميس الذم يتجمى 

 ككائف خبيث، كمخادع لكنو محدكد الذكاء، لأنو كقع ضحية لفطنة الفلبح.
تعالى إف إبميس رمزا لمشر كالتكبر كنجد ذلؾ في النصكص الدينية، حيف أمره الله      

ديكا إًلٌا إًبمًيسى أىبىى »بالسجكد لسيدنا آدـ فامتنع كتكبر في قكلو تعالى  ك إًذىا قيمٍنىا لممىلبىئًكىةً ايسجي
كاًسٍتىكٍبىرى ككىافى مف الكىافًرًيفى 

 .(34 :سكرة البقرة، الآية) «

ارتبط إبميس بمدلكلات رمزية مازالت مكجكدة حتى الآف،  كالفلبح في حكاية إبميس
نجده في الديف الإسلبمي رمزا لمشر كالكسكاس كاختبار البشر كامتحاف إيمانيـ لله تعالى 
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سكىاس الخنٌاس ) »مثمما كرد في سكرة النٌاس لقكلو تعالى:  ( الذٌم يكسكس في 4مف شىرّْ الكى
دكرً النَّاسً ) بمعنى شر الشيطاف الذٌم يمقي كسكستو  .(5، 4 :يةالآسكرة النٌاس، ) «(  5صي

 إلى الإنساف إذا اغفؿ عف ذكر الله، كيتأخر عنو إذا ذكره.
لئدارة الحرة، حتى لك كانت لأما عند المفكريف الركمانسييف يرك أف رمزية إبميس تجسيد    

 متمردة.
 الشر: /نسق الخير 3-2

ك ميكليا أإف أكؿ ما يجمب انتباه القارئ في الحكايات الشعبية ىك مسارىا القيمي          
الأخلبقي، فيي تعامؿ الخير كالشر بميزاف كاحد، فلب تميز بينيما، فالحكاية الشعبية في 
مجمميا كفي شكميا تيدؼ إلى تصكير نماذج بشرية، حيث تصكر الإنساف بالإنساف، كما 

العالـ الإنساف الذم يدفعو  ييكاف، كىذا ما شكؿ ذلؾ الصراع فتجسد صكرة الإنساف بالح
 لمجكء إلى عالـ الحيكانات لإشباع رغباتو العاطفية.

ضركب المكارـ »كيقكؿ المؤلؼ محمد الريشيرم أف القرآف الكريـ يعرؼ الخير بأنو         
ي أف الفطرة مما يعن ،(1)«كالإحساف معركفا، كفي المقابؿ سمي الشركر كالسيئات منكرا

 الإنسانية السميمة تعرؼ الخير كتسكف إليو كتألفو، عمى حيف ىي غريبة عف الشر.
حيث يصكر شخصية  (2)فنسؽ الخير يظير جميا في الحكاية الشعبية "ست الحسف"       

"ست الحسف" في أبيى صكرىا كرمز لمنقاء الفطرم، كالحب الإنساني، رغـ ما اكتنؼ حياتيا 
في قمبيا  أف غياب الأـ يطفئ ككحشية، إذ نشأت في كنؼ الحرماف مف الأـ، إلاٌ مف يتـ 

عممت ست الحسف » :كىج العاطفة كفعؿ الخير مع زكجتو أبييا كأختيا، كىذا ما قالو الكاتب
 (3)«كؿ ما أمرتيا زكجة أبييا أف تقكـ بو ............. ككانت خائفة كثيرا مف زكجة أبييا

جعؿ منيا شخصية تتسـ بالحناف كالعطاء، إلٌا أف اليتـ لـ يرسٌخ في  ككؿٌ ىذا         
ـ حافزا لصقؿ كجدانيا كتنمية قدراتيا أنفسيا الشعكر بالضعؼ، أك رصد الشر للآخريف بؿ ك
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عمى فعؿ الخير مع الآخريف، فغدت رمزا لمرٌحمة، كالمحبٌة لمذيف مف حكليا دكف انتظار 
 مقابؿ.

الحسف" بنقاء طاىر غير مألكؼ يكحي إلى الصٌفات  كما تتسـ شخصية "ست
السامية التي تتصؼ بيا مثؿ: المحبة كالبراءة، الصدؽ، العطاء، مما يضفي ىذا عمييا 

 طابعا إنسانيا نبيلب دكف أف يجردىا مف كاقعيا كبشر.
كىذا ما يجعميا شخصية مؤثرة، لأنيا تتسـ بالرفعة الأخلبقية كلكف دكف أف تفقد 

فمبست »ك صدؽ مشاعرىا، رغـ ظرفييا الصعبة، كىذا ما نراه في قكؿ الكاتب بساطتيا أ
ب، فبدت كأنٌيا ست الحسف أجمؿ الثياب مف الصندكؽ كغسمت قدمييا، كانتعمت القبقا

كىذا يعني أنيا لبست مف العائمة الممكية، إلٌا أفٌ نقاءىا كصفاءىا الداخمي ، (1)«ر...القم
 مف الخير الداخمي. ينعكس خارجيٌا، فتميزىا نابع

كفي المقابؿ يتمثؿ الشر في الشخصية زكجة الأب كبنتيا، المكاتي يسعيف إلى 
 (2)«فخافت كثيرا مف زكجة أبييا»لاليا كتخكيفيا كما يتضح في ما جاء في الحكاية ذإ

كىذا الخكؼ يعد نتيجة لمسمطة القمعية التي تمارسيا زكجة الأب، حيث تظير 
المرتبط بالتمييز كعدـ العدؿ، الغيرة كالحسد، حيث تقكـ  ماعيتجالازكجة الأب كرمز لمشر 

 نيا القضاءزكجة الأب دائما بخمؽ العديد مف العراقيؿ كالمشاكؿ في طريؽ البطمة، محاكلة م
عمى بذرة الخير، كبالرغـ مف كؿ تمؾ المحاكلات الشريرة إلٌا أف الخير دائما ينتصر في نياية 

 .زكجة الأب الشريرة تخسر، كتنتصر البطمةكيحبط كؿ المكائد كنجد 
 الشر حيث كرد ىذا في نياية الحكاية فالخير ينتصر دائما في النياية عمى 

اخرجكا ست الحسف مف التنكر، كألبسيا ثيابيا الجميمة كقبقابيا الذىب كذىبت عركسا لابف »
النياية، كككفئت زكجة كىكذا كانت مكافئة البطمة بالزكاج بابف السمطاف في ، (3)«السمطاف

 الأب كابتنتيا مف الحرماف مف السعادة كالفرحة.
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كفي الأخير نرل أف شخصية "ست الحسف" تعكس القيـ الجكىرية الثقافات 
 الشعبية، الخير يكافأ، كالشر يذـ ك يقصى.

 كلقد تضمنت ىذه الحكاية رمكز غنية بمعاف كدلالات قيمة نجد مف بينيا:
 رمزية القبقاب - أ
ىك نكع مف الأحذية الخشبية التقميدية، كاف يستخدـ كثيرا في الحمامات العامة          

الحمامات ساء، خصكصا في نكغيرىا مف الأماكف، فيك يعد رمزا للؤنكثة كارتبط تاريخيا بال
شارة عمى كجكد فظة القبقاب في النصكص العامة، فكثيرا ما نجد ل الأدبية، كىذا دليؿ كا 

 زا للؤنكثة، كما يرمز أيضا لمثقافة كاليكية الشعبية.النساء، مما جعؿ رم
، حيث يمثؿ (1)يتجمى كذلؾ نسؽ الخير كالشر بكضكح في حكاية "بنت الشحاذ"

الخير القيـ الإنسانية النبيمة كعفة ككرامة الشحاذ كابنتو، في حيف يتمثؿ الشر في شخصية 
 ابف السمطاف لاستكباره كاستحقاقو بالآخريف.

اج ببنت الشحاذ، ظمنٌا أف مكانة كابف السمطاف تخكلو ذلؾ دكف بالزك كيرغب 
كؿ تجؿ لمسر ألا كىك الغركر الطبقي أاعتراض منيا لأنٌيا مف الطبقة الميمشة، كىنا يظير 

كالتكبير كالتعالي عمى الأقؿ منو طبقة، فالأمير يعتقد أنٌو يستطيع الحصكؿ عمى كؿ ما يريد 
 دكف مراعاة كرامة غيره.

بنت الشحاذ لا »لكف البنت كأباىا يرفضاف طمب الأمير، معمنيف بكضح أف 
كىذا يمثؿ مكقؼ الخير حيث  (2)«تصمح لكلد السمطاف، إلٌا إذا كانت لو صنعة يؤدييا بيديو
جتياد فيعترؼ الأمير بعجزه العممي، لا تقاس قيمة الإنساف بالماؿ أك النسب، بؿ بالعمؿ كالا

لمتخفي، المضمر كراء السمطة، كقرر بعدىا أف يتعمـ صنعة حياكة كىذا يعزز صكرة الشر ا
الصنعة كأبدع فييا كىذا يعكس انتصار نسؽ الخير،  السٌجاد ليكافئ بالزكاج، فأتقف ىذه

 جتياد معيارا حقيقيا لمزكاج ك ليس النسب فقط.كالا الخبرة، كالعمؿ حيث تصبح
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كيرتقي الإنساف بما ينتجو مف عمؿ لا حيث يتحقؽ التكازف بيف المكانة كالكفاءة، 
حكاؿ الناس أمير أصبح سمطانا عادلا، حيث يختفي كيتابع بما يرثو مف لقب، كبعد زكاج الأ

بنفسو إذف ىذه الخطكة تعكس تحكؿ السمطة مف أداة لمييمنة إلى كسيمة لتحقيؽ العدالة، 
بعد تطكر أحداث كتبرز كيؼ ينتصر الخير حيف يمارس الحكـ، بتكاضع ككعي كيظير 

الحكاية رجؿ حكيـ في السكؽ يطمب الماؿ مف أجؿ صنع سجادة مشفرة فريدة مف نكعيا 
 .يقدميا لمسمطاف كيدية

بتكار في يقابمو نسؽ الشر المتمثؿ الذم يتجسد نسؽ الخير في الإبداع كالا 
و، كمف بداعإيحكـ عمى الأمكر بالمظاىر لا يدرؾ قيمة العمؿ الفني، كاستعمؿ الذكاء في 

خلبؿ صناعتو ىذه السجادة تلبعب بخيكط النسيج مف ككتب رسالة مخفية كرمكز مشفرة مف 
خلبليا ينقض السمطاف مف كرطة كقع فييا، كيكتشؼ ىذا العمؿ عف قيمة الفف كاستعمالو 

اذىب بيا إلى زكجة السمطاف كلا » :ككسيمة لمتعبير، كيدرؾ السمطاف ىذه القيمة فكرا كيقكؿ
ما يبرز ثقة السمطاف بحكمة زكجتو "بنت  (1)«سكاىا غير فمف يقرر قيمتيا أحد تعطيا إلى

 الشحاذ"، كىذا ما يؤكد عمى انتصار الخير المتمثؿ في الحكمة كالعقؿ كالميارة.
إف "قصة بنت الشحاذ" ليست مجرد حكاية شعبية بؿ نمكذج متكامؿ يظير كيؼ 

منيا: التكبر يقابمو التكاضع، كالجيؿ يقابمو يتغمٌب الخير عمى الشر عبر مراحؿ متعددة 
المعرفة كمف البطالة تقابميا الإبداع، فالقيـ التي تنتصر في النياية ىي أعمؿ الخير، بينما 

 تداف أعماؿ الشر.
 ومن الأبعاد الثقافية التي تتضمنيا ىذه الحكاية نجد منيا:

 رمز السّجادة: - أ
ية أكثر مف مجرد قطعة منسكجة تفرش تعد السجادة في الثقافة العربية كالإسلبم

جتماعية، عمى الأرض، إذا ترتبط بدلالات رمزية عميقة تمسٌ الجكانب الركحية كالا
كالجمالية، كقد حضرت السجادة في النصكص الدينية بكصفيا رمزا لمعبادة، كالفضاء 
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تبط الظاىر، حيث كرد في القرآف مفردات قريبة مف "السٌجادة" ضمف سياقات دلالية تر 
ك إلى السماء  (17)أفلب ينظركف إلى الإبؿ كيؼ خمقت  »بالسجكد كالفرش لقكؿ الله تعالى 

لى الجباؿ كيؼ نصبت ) 18كيؼ رفعت )  «(20( ك إلى الأرض كيؼ سطٌحت )19( كا 

تشير ىذه الآيات إلى تسطيح الأرض كتييئتيا . (20، 19، 18، 17 :)سكرة الغاشية، الآية
 ستقرار.كالعبادة، السجادة ىنا تدؿ عمى السكينة كالاكفضاء صالح لمسكف 

كترمز أيضا السجادة في قصص التراث الشعبي العربي لاسيما في حكاية "ألؼ 
نتقاؿ الزمني الخارؽ في قصة ليمة كليمة" إلى التحرر مف قيكد المكاف، كتصبح كسيمة للب

لتفكؽ كالحكمة التي تتميز بيا "بساط الريح"، أما في حكاية بنت الشحاذ ترمز غمى السيادة كا
 نقذت زكجيا كمف معو مف أصحاب المطعـ الأشرار.أزكجة السمطاف، بفضؿ ذكاءىا 

 رمزية الأمير: -ب
تكتسب شخصية الأمير في حكاية بنت الشحاذ دلالة رمزية، عميقة تتعدل 
منصبو كفرد في السمطة، إذا يجسد نمكذجا لمعدالة المختبرة، كالسٌمطة التي لا تمنح إلٌا بعد 

نساني، كتقدـ شخصية الأمير بعدا رمزيا متعدد الطبقات فيي ليست مجرد ا متحاف أخلبقي كا 
مطكية، بؿ تمثؿ في جكىرىا رمزا لمنقاء كالتحكؿ كالصراع الداخمي، رتبة اجتماعية أك كراثة س
الحكـ  بقصة سيدنا يكسؼ عميو السلبـ عندما انتقؿ مف الٌسجف إلى كىذا يربط رمزية الأمير

حيث أصبح "عزيز مصر" محققا بذلؾ معادلة السمطة المبنية عمى العفة كالحكمة كالعدؿ 
 .(54 :سكرة يكسؼ، الآية) «دينا مكيف أميفإنٌؾ اليٌكـ ل  » :يقكؿ الله تعالى
كينطبؽ ىذا الرمز عمى أمير ىذه الحكاية الذم كمف يتكبر كيفتخر بمكانتو  

كتحكؿ بعد ذلؾ إلى أمير حكيـ يحب الخير لأمنو كيحكميـ بالعدؿ، كىكذا فإف رمزية الأمير 
المعنى السياسي، بؿ تمتد إلى أبعاد كجكدية، كأخلبقية، تجعؿ منو مرآة  عفلا تقتصر 

 تعكس تطمعات الشعكب نحك العدؿ كالبطكلة في كؿ زماف مكاف.
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مف خلبؿ شخصية الممؾ  (1)يحضر نسؽ الخير أيضا في حكاية "دار العجزة"
الذم قرر أف يتجكؿ في المدينة ليكتشؼ عف المحتاليف الذيف يتظاىركف بالعجز ليستفيدكا 

 مف دار العجزة.
كىذا الفعؿ الممكي لا يحمؿ بعدا أخلبقيا، فحسب، بؿ يعكس حرص السمطة عمى 

يتجكؿ في خرج ممؾ » :جتماعية، كمراعاة مصالح لمفئات اليشة يقكؿ الكاتبالعدالة الا
المدينة بحثا عف كؿ مصاب بعاىة مستعصية تعيؽ صاحبيا عف العمؿ فيرسمو إلى دار 

 (2)«العجزة
إف الممؾ ىنا لا يتحرؾ بدافع القمع أك العقاب، بؿ بدافع الكاجب الأخلبقي 

 جتماعي، كىك ما جسد النسؽ الأخلبقي لمخير المرتبط بالحاكـ العادؿ المنصؼ.كالا
ذلؾ في تصرؼ الشاب الذكي الذم يتظاىر بالعجز ليس كما يتمثؿ الخير ك

حتياؿ كالسمككات الغير حسنة في المجتمع، فيك لا يسعى بدافع الطمع، بؿ لمكشؼ عف الا
لمصمحة شخصية، بؿ يتقمص دكر الضعيؼ ليختبر صدؽ الأفعاؿ كيكتشؼ الزيؼ 

قيقي بعد أف تظاىر منيا.... كما تمثؿ فعؿ الخير الذم قاـ بو الشاب في فضح المحتاؿ الح
ىك نفسو بالعجز بيدؼ اختبار ما يجرم مف حكلو مف خمؿ في النظاـ السائد في المدينة 

 .كيصاحب
فنسؽ الخير يشير إلى مجمكعة القيـ كالمبادئ التي تسعى شخصيات الحكاية  

لتحقيقيا أك التمسؾ بيا في مكاجية قكل الشر، الظالـ، كاللبمبالاة كتمكف مقاربة شخصيات 
عبئا عمى أبنائيـ أكلا كعمى مجتمعيـ ثانيا، كىذا كاية دار العجزة بالمسنيف الذيف أصبحكا ح

ما يجعؿ الخير مرتبطا باستعادة كرامتيـ كالفكز باحتضانيـ كرعايتيـ، كقاؿ الله تعالى في 
 كقضى ربٌؾ إلٌا تعبدكا إلٌا إياه ك بالكاؿ  »ذلؾ 
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يف إحسانا إما يبمغف عندؾ الكبر أحدىما أك كلبىما فلب تقؿ ليما أؼٌ ك لا تنير 
 كرة كرقـ الآيةساسـ ال)( «ىما كقؿ ليما قكلا كريما 

كينتصر الخير عندما يعكد الشاب، كقد أصبح غنيا كمحترما كيرفض أف يقيٌـ 
كما أنٌي جئت إليؾ ككمٌي » بالمظير مجدٌدا فيكجو لمممؾ جممة تحمؿ رمزا قكيا، يقكؿ النٌص:

كىذه العبارة تتمثؿ صرخة كرامة، لا  ،(1)«غنى كثراء كزكجتي ابنة راجا اليند، أفلب يكفي ىذا
نسانية لا تقاس بالمظير أك الماؿ بؿ بالفعؿ رغبة في التفاخر، بؿ تذكير بأف الكرامة الإ

فَّ   »:عالىنسجـ مع قكلو تتكالقيـ، كالعمؿ الصالح، كىي رسالة أخلبقية عميقة  كى لاى تىحٍقًرى
 (23 :سكرة الإسراء، الآية) «النَّاسى 

أما نسؽ الشر فيك لا يظير بشكؿ مباشر، بؿ يتسمؿ عبر شخصية الشاب 
الكسكؿ المحتاؿ، الذم يخدع الممؾ كيتظاىر بالعجز ليتحصؿ عمى امتيازات لا يستحقيا، 
ىذا الفعؿ يمثؿ خيانة لمقيـ الأخلبقية كاعتداء عمى حؽ المستحقيف الحقيقييف، كيصفو النص 

قى نفسو أماـ مككب ألئؼ كبيرة كتظاىر بالعجز، ك فدخؿ الدار خمؼ رحمة بمفا»بكضح: 
 (2)«درؾ حقيقتوأالممؾ غير أف الممؾ 

فالشر لا يتمثؿ فقط في الاحتياؿ الفردم، بؿ في النفاؽ الاجتماعي الذم قد 
يتفشى عندما يسمح لمباطؿ بالتٌستر تحت عباءة العجز كالمرض، ليتـ استعماؿ المؤسسات 

نسؽ الشر ظير كقكة مضمرة لا تكمف دائما في العنؼ ك الظمـ  الاجتماعية بطريقة انتيازية،
بؿ في التظاىر بالعجز كالطمع كفي إصدار أحكاـ سطحية لا تستند إلى المعرفة كما فعؿ 

فسكت الممؾ عمى مضض »الممؾ جيف حكـ عمى الشاب رغـ كؿ ما فعمو مف خير فقاؿ: 
فحكاية دار العجزة  (3)«بأبكٌتيكلـ يعرفو كقاؿ في نفسو أكد أف أعرؼ ىذا الذم يدعي 

النياية السعيدة لمشاب الذكي الذم ككفئ بالزكاج مف ابنة أكبر غني في اليند، كيبقى الخير 
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في ىذه الحكاية كاضحا في صكرة الممؾ كالشاب المخمص، فإف الشر يتحقؽ، لكنو يفتضح 
 في النياية.

تعكس نسقا غير مألكؼ لمخير كالشر، غذ  (1)صكص الثلبثة"ملاأما في حكاية " 
تقكـ عمى تجاكز الثنائية الأخلبقية المعتادة التي تربط الخير دائما بالفضيمة كالإحساف، 
كالنشر بالخطيئة كالعقاب فالحكاية تقدـ ثلبث شخصيات لصكصية في بدايتيا تسعى لسرقة 

سمعو فعمـ  اهىؼ الشر أشخاص يتكممكف بصكت خافت ك أثلبثة »لقكؿ الكاتب  هقصر الشا
  (2).«ةنيـ لصكص اتفقكا الميمة أف يسرقكا قصر الشاأ

غير أف اكتشاؼ الشاه ليـ بعد أف اختبرىـ في بعض الأمكر لكنيـ نجحكا في 
ختبارىـ بفضؿ ذكائيـ كفطنتيـ فقاؿ الشاه لأحدىـ: اقتؿ أخاؾ الأصغر فقاؿ لو: لف اقتمو ا

عمى طائره، كفي ىذا الكلبـ مغزل مف كراء قصة فمك قتمت أخي فإنؾ ستندـ كما ندـ ممؾ 
الطائر كي تتفتح أعيف الشاه كيتفطف لما يحدث في مدينة كيعدؿ في حكمو، كبعد أف 
اكتشفيـ لـ يعاقبيـ أك يقصييـ كما تقتض أنماط الحكاية الشعبية العقابية، بؿ تٌـ اختبارىـ، 

لو، كذلؾ تقديرا لصدقيـ كنباىتيـ كمف ثـ تعيينيـ حرٌاسا، كصكلا إلى ترقيتيـ كمستشاريف 
خلبصيـ كحسف رأييـ اتخذىـ مستشاريف إكلما تأكد الشاه مف » كيقكؿ النص في ذلؾ:

 (3)«لو
أما الشر يتمثؿ في بداية الحكاية في فعؿ السرقة، غير أف ىذا الفعؿ لا يقدـ 

يحكؿ بكصفو شرٌا محضا، بؿ كسمكؾ ناتج عف ذكاء كالمخاطرة كربما عف الحاجة، كىذا 
النسؽ مف حكـ أخلبقي سطحي إلى قراءة أكثر تعقيدا لنية الشخص كالدافع المحرؾ لذلؾ 
بالمقابؿ لا يظير الخير كشخص كالدافع المحرؾ لذلؾ بالمقابؿ لا يظير الخير كشخصية 
بطكلية بؿ يتمثؿ في حكمة الشاه نفسو الذم اختار ألا يعاقب بؿ أف يعيد النظر في السمكؾ 

 قانكف، عبر استثمار ميارة ىؤلاء المصكص لصالح الدكلة.الخارج عف ال
                                                           

 .143المرجع نفسو، ص  (1)
 .147المرجع نفسو، ص  (2)
 .147المرجع السابؽ، ص  (3)
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كمف مجرد ثكاب أك عقاب أما الشر فلب يعاقب المخطأ بؿ يحكلو إلى طاقة 
ئيـ، منتجة كمثمرة، مما يظير نسقا قيٌما يؤمف بإمكانية تحكؿ الأفراد كتجاكزىـ لأخطا

تعبر عف كعي شعبي  كتتحكؿ الحكاية مف سردية جزائية )عقابية( إلى سردية إصلبحية،
يدعكا إلى احتكاء الميمشيف بدؿ الشخصيات التي تبدأ مف مكقع الشر "المصكص الثلبثة" 
تنتقؿ تدريجيا إلى مكقع الخير، بفضؿ فرصة أعطاىا الحاكـ ليـ كبفضؿ صدقيـ كمحبتيـ 
لبعضيـ كتعاكنيـ مع بعضيـ البعض ... كبيذا تطرح تصكرا عميقا لمعدالة، لا يقكـ عمى 

عادة التككيف الأخلبقي كالاال  جتماعي للؤفراد.عقاب، بؿ عمى الفيـ كالكعي كا 
إذف ىذه الحكاية قدمت لنا نمكذج الحاكـ العاقؿ الكاعي كالعادؿ الذم استطاع 

فرصة  ليكنكا جزءا مف النظاـ بدلا مف البقاء  رؤية القدرات الكامنة في "المصكص" كيمنحيـ
ىيميـ تأ يقصي الخارجيف عف القانكف بقدر ما يسعى إلىخارجو، كيفيـ كـ ذلؾ الحاكـ لا 

دماجيـ. كىذا  كمف ىنا يمكف  يجعمو يتجمى ضمف نسؽ الخير، الفعؿ الذم قاـ بو الحاكـكا 
الحكاية لا يبنى عمى ثنائية الخير كالشر القاطعة، بؿ عمى القكؿ أف نسؽ الخير كالشر في 

عطاء الفرص مرة ثانية للؤشخاص                     الذيف يستحقكنيا.مبدأ التحكؿ كا 
 الرموز الموظفة في حكاية "المصوص الثلاثة" 

لقد تضمنت حكاية "المصكص الثلبثة" عمى جمؿ مف الرمكز الغنية بالمعاني 
 الركحية السامية منيا:

 (:3رمزية الرقم ثلاثة ) -1
اختلبؼ مع  3يقكؿ فيميب في كتابو الرمكز أنٌيا تعددت كاختمفت رمزيات الرقـ 

 الديانات ) الصينية، اليندكسية، اليند كأكركبي ...(.
فيك مؤلؼ مف »تقريبا في كؿ الأدياف لمعالـ بنبة ثلبثية، نجدىا ترمز إلى 

خير "ىادس" عند الإغريؽ ككاف محركسا السماء، مف الأرض، كمف الجحيـ، ككاف ىذا الأ
..... كقد كصؼ الإغريؽ ثلبثة بسير يبكس ذم ثلبثة رؤكس كالجحيـ مغمقة بثلبثة أبكاب..

، كعدد الباركات،  Hurtic،أنكاع مف النعيـ، كأنكاع ثلبثة مف الغضب، كثلبث نساء شريرات
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Les parques تتكافؽ مع الزماف، ماض: اتزكبكس، حاضر: كمكتر، مستقبؿ:  ثلبثة
فالرقـ ثلبثة يمثؿ التكازف بيف،  (1)«عند فيثاغكرس يعبر عف الكماؿ 3لاشينريس، كالرقـ 

البداية كالكسط كالنياية، كذلؾ بيف الكلادة كالحياة ثـ المكت، كفي بعض الأحكاـ يعتمد عمى 
يا أيٌيا الذيف أمنكا ليستأذنكـ الذيف ممكت  »لمتأكيد كالتككيد، لقكلو الله تعالى في ذلؾ  3الرقـ 

سكرة النكر، ) 2«ت مف قبؿ صلبة الفجر ... أيمانكـ ك الذيف لـ يبمغكا الحكـ منكـ ثلبث مرا
 .(58 :الآية

 ستئذاف.فالآية تحدد ثلبث أكقات كتؤكد عمييـ للب
 رمزية الطائر:-2

فكات  حاكؿ الطائر إنقاذ الممؾ، لكف سكء الفيـ دفع الممؾ إلى قتمو، كيكتشؼ بعد         
الأكاف أف الطائر كاف يحميو مف الأخطار التي كانت تحذؼ بو، بدؿ الطائر في ىذه 
الحكاية عمى ذلؾ الشخص الأميف الناصح الذم يقدـ كؿ ما ىك خير غيره لكنو يكافئ 
بالعقاب كاليلبؾ نتيجة تيكر كتسرع الحاكـ في الحكـ عميو، كتعكس الحكاية في ىذا 

لسمطة الحاكـ الذم يقتؿ المخمصيف كيكافئ المخادعيف، مما يبرز المكضع نقدا شعبيا عميقا 
 الحاجة إلى التركم كالتميؿ قبؿ إصدار الأحكاـ.

 رمزية شجرة التفاح:-3
ثمرة، بؿ تشكؿ مرآة لفيـ الإنساف لذاتو  أف رمزية شجرة التفاح تتجاكز ككنيا مجرد        

كحدكده، كتجربتو في الخير كالشر كالمعرفة كالرغبة، كالرغبة، كنستحضر مف خلبؿ ىذه 
الرمزية قصة سيدنا التي حرميا عمييا الله تعالى، كرغـ أف القرآف لـ يحدد نكع الشجرة التي 

نيا شجرة التفاح قاؿ الله تعالى: أية بينت أكؿ منيا ألكنا آدـ، إلٌا أف التأكيلبت الرمزية كالثقاف
فكسكس ليما الشيطاف ليبدم ليما ما ككرم عنيما مف سكاء اتيما كقاؿ ما نييكما ربٌكما  »

 .(20 :سكرة الأعراؼ، الآية) «عف ىذه الشجرة إلٌا أف تككنا ممكيف أك تككنا مف الخالديف
                                                           

، 1دمشؽ، سكرية، دمشؽ، طاليادم عباس، دار  عبد :فيميب سيرنج، الرمكز في الفف، الأدياف، الحياة، ترجمة (1)
 .447ـ، ص 1992
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التجربة الممنكعة، يرمز كذلؾ التفاح فالشجرة في ىذه الآية تمثؿ رمزا لممعرفة المحرمة أك 
لمجنة كالنعيـ مف حيث لكنو كمذاقو كيقابمو مف جية ثانية ىك رمز لمنار كالمعصية مف حيث 

 ارتباطو بالفعؿ الأكؿ الذم أدل إلى ىبكط سيدنا آدـ مف الجنة.
دـ غراء آإفي قصة »كما يؤكد فيميب أف شجرة التفاح ترمز لمقدـ كالخمكد في قكلو        

نما لثمرة الأشجار، كالتقميد الرباني الذم جعؿ مف ذلؾ  كحكاء، لـ ترل الإشارة إلى تفاحة كا 
ة لمنظر، إذ يتفؽ العمماء المحدثكف عمى أف شجرة التفاح ىي الأكثر قدما مف كؿ تتفاحة ممف

 (1).«الأشجار عمى سطح الأرض
 تحميؿ بسيط عمى الأقؿ ىنا

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .320فميب سيرنج، الرمكز في الفف، الأدياف، الحياة، ص  (1)
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أنساقيا الكشؼ التي خضناىا في رحاب الحكايات الشعبية العراقية ك  بعد الرحمة       
المضمرة، كعبر تجكالنا بيف سطكرىا المفعمة بالدلالات التي لا تظير عمى سطحيا تكصمنا 

 إلى النتائج التالية:
يتميز النقد الثقافي عف غيره مف المناىج النقدية بتكسعة كشمكلية في دراستو لمخطابات  -

 .كالحكايات
تتضمف  كما، مكضكعا خصبا كثرياجعؿ الحكاية الشعبية يالأنساؽ الثقافية  عف الكشؼ -

كؿ ما ىك مضمر عف كممات كأقكاؿ صعبة تجذب القارئ لمغكص بيف سطكرىا ككشؼ 
 فييا.

النسقية التي ىي بحاجة تضمنت ىذه الحكايات الشعبية العراقية الكثير مف المضمرات  -
 كالتي تحكي عف خبايا المجتمع العراقي القديـ.إلى تعريتيا كالكشؼ عنيا، 

لقد تضمنت الحكايات الشعبية العراقية العديد مف الأنساؽ الثقافية التي تبرز الصراع بيف  -
 المركز كاليامش، كبيف الذككرة  كالأنكثة كبيف الخير كالشٌرٌ كالخيانة كالكفاء.

تضمف الحكايات الشعبية العراقية العديد مف القيـ الأخلبقية كالتربكية، كالتي يمكف ت -
 في الثقافة الإنسانية. ماىا عتبارىا ركنااستفادة منيا في اكتساب ىذه القيـ، بالا
كشؼ العلبقة بيف الظاىر كالباطف لمنص الحكائي حيث تمكه القيـ المييمنة خمؼ صكرة  -

 بسيطة كساذجة ظاىريا.
الحكاية الشعبية العراقية لمحيكاف كالطبيعة كرمكز بديمة عف الإنساف لتكصيؿ  تكظيؼ -

 رسائؿ نقدية مشفرة.
الأنساؽ الثقافية عمى أنكاعيا تنقسـ مف ناحية الحضكر كالغياب إلى نسقيف كاضحيف كىما  -

 الأنساؽ المضمرة كالمعمنة )الظاىرة(
لنقاط التي تطرٌقنا إلييا في الحكايات الشعبية كفي الأخير نقكؿ أفٌ ىذه ىي أىٌـ ا     

عمينا النظر فييا كدراستيا فالكاتب قدٌـ لنا ىذه  ضالعراقية كالتي كانت بارزة جدٌا بشكؿ يفر 
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الحكايات رغـ صعكبتيا مف حيث المضمرات المكجكدة فييا إلٌا أنيا كانت مشكٌقة أكثر 
 كؿٌ أحداثيا.ىتماما بابشكؿ جعمنا لا نشعر بعقدىا كثيرا بؿ كنا أكثر 

 كأخيرا نحمد الله كنشكره الذم كفقنا في إتماـ ىذا العمؿ راجيف منو التكفيؽ كالسٌداد.

خاتمة مقتضبة أرجك التحدث عف المكضكع الأساسي الحكاية الشعبية عمى 
 الأقؿ استنتاج لتعريفيا لأنكاعيا كلخصائصيا، كذلؾ مفيكـ الأنساؽ الثقافية

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 قائمة المصادر والمراجع

~ 69 ~ 
 

 والمراجعقائمة المصادر 
 أذكري معموماتو القرآن الكريم

 :والقواميس المعاجم -أولا 
مادة ) ف،  10ـ مج  1990، 1بف منظكر، لساف العرب، دار صادر، بيركت ط ا .2

 .س ، ؽ(
الحميد ىنداكم، دار الكتب ابف السيدة، المحكـ كالمحيط الأعظـ، تحقيؽ: عبد  .3

 .2000، 5ة، بيركت، ج العممي
المعجـ الكسيط، المكتبة الإسلبمية لمطباعة كالنشر كالتكزيع،  ،مجمع المغة العربية .4
 .ـ 1972، 1، تركيا، ج نبكؿطاس
 .1ـ، ج  1982د ط،  جميؿ صميبا، المعجـ الفمسفي، دار الكتاب، بيركت، لبناف، .5
ىػ /  1429، القامكس المحيط، دار الحديث، القاىرة، د طمجد الديف الفيركز آبادم،  .6

 .1ـ، مج  2008
 2002.، 3ط  لكيس معمكؼ، المنجد في المغة كالإعلبـ، دار الشركط، بيركت،  .7
 

 :المراجع العربية -ثانيا
 مؤسسة الأبحاث العربية،  ،ديب، بيركتأكماؿ أبك  :إدكارد سعيد، الإستشراؽ، ترجمة .8

 المترجمة()في الكتب . 1981
 معمكماتو .أكرـ  قانصك ، التصكير الشعبي العربي  .9

ثائر أحمد غبارم، خالد محمد أبك شعيرة ، الثقافة كعناصرىا، دار الأعصار العممي  .10
 .ـ 2015ىػ /  1436، 1لمنشر كالتكزيع، عثماف، ط 

صالح خميؿ أبك أصبع، فاركؽ منصكر، النظرية الثقافية  : ستكرم، ترجمةجكف  .11
 2014ىػ /  1436، 1الشعبية، ىيئة أبك ظبي لمسياحة كالثقافة، أبك ظبي، ط  كالثقافة

 )في الكتب المترجمة(.ـ
خالد خكالي، مفاىيـ الثقافة كالمصطمحات المرتبطة بيا، مجمة القارئ لمدراسات  .12

 )في المجلبت( .2021، سبتمبر،  3، العدد  4الأدبية كالنقدية المغكية ، مج  



 قائمة المصادر والمراجع

~ 70 ~ 
 

 ،عبد الله ىنداكم العيف دار الكتب العممية :اىيدم، تحقيؽالخميؿ بف أحمد الفر  .13
 .4ـ، ج  2003ىػ /  1424، 1لبناف، ط   ،بيركت

المنظمة العربية  ،نياد  الدٌكرلي، بيركت :ترجمة ،الجنس الآخر ،سمكف دم بكفكار .14
 )في الكتب المترجمة(.ـ 2006لمترجمة، 

المؤسسة  ،شكاليات التأكيؿا  السرد العربي القديـ الأنساؽ الثقافية ك  ،ضياء الكعبي .15
 .2005، 1العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط 

 ، دط،رشاد، العراؽعبد الحميد العمكجي، المدخؿ إلى الفمكمكر العراقي، كزارة الإ .16
  .ـ 1996

ار الجميكرية، رشاد، دعبد الحميد العمكجي، مف تراثنا الشعبي، كزارة الثقافة كالإ .17
 .ـ 1966بغداد، 

 ـ  2004عبد الحميد بكرايك، أنكاع الحكاية الشعبية الجزائرية، الجزائر، دار القصبة،  .18
، 1القاىرة، ط  ،عبد الحميد يكنس، دراسة في الفمكمكر، الييئة المصريٌة العامة لمكتاب .19

 ـ. 1973
ترجمة: عبد الكريـ الشرقاكم ، عبد الفتاح كيميطك، المقامات، السرد كالأنساؽ الثقافية  .20

 )في الكتب المترجمة(.2000، 1دار تكبقاؿ، الدار البيضاء المغرب، ط 
 دط، المركز الثقافي في الغربي، ،امي، المرأة كالمغة، الدار البيضاءذعبد الله الغ .21

  .ـ 1996
المركز  ثقافي  ،عبد الله الغذامي، الناقد الثقافي )قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية( .22

 .2005، 3العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط 
عبد الله الغذامي، النقد الثقافي، قراءة في الأنساؽ الثقافية، الدار البيضاء، لبناف  .23

 .3، ط 2005بيركت، 
عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية، دار  .24

 ، دت.3الفكر العربي، ط 
، 1فاركؽ حساف، ثقافة المتنبي، العمـ كالإيماف لمنشر كالتكزيع، كفر الشيخ، ط  .25

2008. 
أسبابيا.... أنكاعيا ... أثارىا، دار طريؽ لمنشر  فريد مصطفى السمماف، الخيانة .26

 .ـ 1998ىػ / 1419، 1كالتكزيع، الرياض، ط 



 قائمة المصادر والمراجع

~ 71 ~ 
 

ر دم عباس، دااليا بدع :الحياة، ترجمة -الأدياف -فيميب سيرنج، الرمكز في الفف .27
 .ـ1992، 1دمشؽ، سكرية، دمشؽ، ط

دار الرشيد لمنشر،  ،دراسة كنصكصكاظـ سعد الديف، الحكاية الشعبية العراقية،  .28
 .ـ 1979 دط، ،العراؽالجميكرية العراقية، 

، 4عبد الصبكر شاىيف، دار الفكر، دمشؽ ط  :مالؾ بف نبي، مشكمة الثقافة، ترجمة .29
 المترجمة( )في الكتب.ـ 2000ىػ /  1420

محمد الريشيرم، الخير كالبركة ؼ كتاب كالسنة، دار الحديث الثقافية شارع معمـ،  .30
 .ـ 1381/  1423، 1قرب ساحة الشيداء،  ط 

محمٌد سعيدم، الأدب الشعبي بيف النظرية كالتطبيؽ، ديكاف المطبكعات الجامعية، بف  .31
 .ـ 1998عكنكف، د ط، 

 .3ر العكدة، بيركت، ط الأدب المقارف، دا محمد غنيمي ىلبؿ، .32
محمد فتكح أحمد، الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارؼ، د ط، مصر،  .33

1977. 

محمد مفتاح، النص مف القراءة إلى التنظير، شركة لمنشر كالتكزيع، دار البيضاء، ط  .34
1 ،2000. 

، محي الديف عبد الحميد، بف عبد الله المطيؼ السبكي، المختار مف صحاح المغة .35
 ىؿ ىذا معجـ أـ ماذا .ـ  1999، 5الدار النمكذجية، بيركت، ط

كاريف صمكر، دار  :المرقش الأكبر، عمرك بف سعيد، ديكاف المرقشيف، تحقيؽ .36
 .1998، 1صادر، بيركت، لبناف، ط 

نبيمة إبراىيـ، أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، دار مكتبة غريب لمطباعة، القاىرة،  .37
 .ـ 1991، 1ط 
إبراىيـ، الحكاية الشعبية دراسات في الأنكاع كالأساليب، دار المعرفة القاىرة، نبيمة  .38

 .ـ 1982
، 1نبيمة إبراىيـ، الخياؿ في الأدب الشعبي، الييئة العامة لقصكر الثقافة، القاىرة، ط  .39

 .ـ 2002
د ط، ، نبيمة إبراىيـ، قصصنا الشعبي مف الركمانسيٌة إلى الكاقعيٌة، دار العكدة بيركت .40

 .ـ 1974



 قائمة المصادر والمراجع

~ 72 ~ 
 

 .1983، 1يمنى العيد، في معرفة النص، دار الأفاؽ الجديدة، بيركت، لبناف ط  .41
 .1996 دط،امي، المرأة كالمغة، المركز الثقافي العربي، بيركت، ذعبد الله الغ .42

 صححا المصادر كالمراجع كرتيبكىا ألؼ بائيا
 الكتب المترجمة

 الدكريات كالمجلبت
  الرسائؿ الجامعية

 
 تيميش البحث يجب مراعاة المرجع نفسو ، المرجع السابؽ كىكذا 

 علبمات الترقيـ خاصة الفصؿ التطبيقي الفاصمة، النقطةمراعاة 
 
 
 
 
 



 فهرس المحتويات
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 الفيرس
 الترقيم 

  الشكر 
  الإىداء 
 د -ج-ب  -أ المقدمة

 المفاىيمي لمصطمحات البحثالفصل الأول: الإطار 
 3 مفيكـ النسؽ
 6 مفيكـ الثقافة

 01 نفيكمالأنساؽ الثقافية 
 00 خصائص الأنساؽ الثقافية

 02 تعريؼ الحكاية
 04 تعريؼ الحكاية الشعبية العراقية

 07 أنكاع الحكاية
 01 الحكاية الشعبية العراقية

 21 مميزات الحكاية
 الفصل الثاني:

 25 الثقافية المضمرة في الحكايات شعبية العراقية:الأنساؽ 
 25 نسؽ الخيانة
 26 نسؽ الكفاء

 36 نسؽ الذككرة ك الأنكثة
 45 نسؽ الخير كالشٌرٌ 

 55 نسؽ المركز كاليامش
 76 الخاتمة

 61 قائمة المصادر
 

المكجكدة في البحثفيو أخطاء حسب العناصر 



 ملخص
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 ممخص:
حثنا إلى دراسة الأنساؽ الثقافية كتجمييا في الحكايات الشعبية العراقية في بييدؼ     

جتماعية، كالسياسية ككانت دراستنا ىذه بعنكاف "الأنساؽ الثقافية سياقاتيا الثقافية، كالا
كحاكلنا مف خلبليا البحث المضمرة كتجمييا في الحكاية الشعبية العراقية لكاظـ سعد الديف، 

كالتنقيب خمؼ الفف الجمالي بيدؼ استخراج أنساؽ تعطي الحكايات بعدا ثقافيا يزيد مف 
الخكض في الكثير مف قضاياه ك ص أدبي خصب قادر عمى تمثيؿ كمحاكاة الكاقع نقيمتيا ك
 كميادينو.

Summary: 

        Our dissertation aims to study the cultural human and its manifestation in 

Iraqui folk tales in their cultural, social and political contexts. 

Our study was entitled , the implicit cultural patterns and its manifestation in the 

Iraqui Folk tales » for the scholar saad al din. 

         We tried to search and dig behind the art of labor with the aim of 

extracting details that give the tales a conventional dimension that increases 

their value as a fertile literary text capable of representing and simulating reality 

and delving into many of his issues and values .  
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