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الحمد لله رب العالمين  والصلاة والسلام على أأشرف الأنبياء والمرسلين، نبينا محمد وعلى أ له وأأصحابه أأجمعين 

 أأما بعد: 

، 741فمن أأسماء الله الحس نى: الشكور، والشاكر قال الله عزّ وجل: "وكان الله شاكرا عليما" النساء  ال ية 

 .71شكور حليم" التغابن  وقال الله س بحانه وتعالى "والله

بكل المحبة والتقدير واعترافا منا بالصنيع نتقدم بجزيل الشكر والعرفان لأولئك المخلصين الذين لم يدخروا  جهدا 

لى في مساعدتنا قد تعلمنا منكم أأنّ للنجاح أأسرار،  وأأنّ المس تحيل يتحقق بعملنا وأأنّ الأفكار الملهمة تحتاج ا 

شكركم كثيرا على ما قدمتوه لنا من جهود قيمة، ونخص بالذكر الأس تاذة الفاضل: من يغرسها في عقولنا، فن 

فاروق جكريف، أأخطأأنا فقوّمتنا بحسن أأسلوبك، وزللنا فأأنتشلنا بلباقة تعاملك، وكم أأحس نا فكنت لنا 

لى  كل أأساتذة قسم اللغة العربية والأدب  عة جام –مشجعا، ولا ننسى أأن نتقدم بجزيل الشكر والعرفان ا 

لى هدفنا وعايش هذه اللحظة. -الطارف  الذين ساندونا ودعمونا للوصول ا 

تمام هذه المذكرة والحمد له ربّ  لى كل من قدّموا لنا يد العون والمساعدة غفي ا  وأأخيرا نتقدّم بجزيل الشكر ا 

 العالمين.



تمام هذا العمل "اللهم ربي لك الحمد  الحمد له على جزيل عطائه ، والشكر له على ما أ فاده علينا وأ عاننا على ا 

 والشكر".

 رحمها الله. "أ مي "مما تملكه م  حنان ورعاية وعطاء قرة عيني بشيء م  ععت  أ لي  وم  عتلل عي  لىا  

 أ طال الله في عمره. "أ بي"تي أ ضاءت دربي لشعلة ال اأ بوة والوفاء واا لى م  تحمل مسؤولية ععليمي فكان خير 

 سفيان ،عتد السلام ،ا لى أ ختي العزيزة "فلة". ا لى ذحيرتي في الحياة ا خوتي: جمال ، سمير،

 ا لى م  قاسمتني عرق التعب والسهر "مريم" .

 م  اببه ن بمثابة اأ خ رزقه اللهي  الذجها لمين او الدراسي "مليكة" ،وز المشوارا لى م  ساعدعني في  هذا 

 الواسع وابرك الله لكما في ولديكما "محمد ورحيم" .

 ا لى كل قلب أ حبني وتمنى لي النجاح يوما ،ا لى كل م  هو عزيز على قلبي وم  أ ذكر اسمه.

رشاده وأ خلاقه الطيتة  الحس نة ا لى أ س تاذي  المشرف الدكتور "فاروق" الذي  ان بمثابة اأ خ في نصحه وا 

 الذي  م  يتلل علينا بعلمه ومعلوماعه وعوجيهاعه في هذا التحث .،

 ا لى كل هؤلاء أ هدي  ثمرة جهدي 

 

                                                             



 

 

لا الله  له ا  الحمد لله رب العالمين حمدا طيبا مباركا فيه، الحمد لله الذي بنعمته تتم الصالحات، وأ شهد أ ن لا ا 

محمدا عبده ورسوله وبعد: ونصر عبده، وأ عزّ جنده، وأ شهد أ ن وحده، صدق وعده،  

لى أ عزّ ا لى قلبيأ هدي ثمرة جهدي وتعب أ يّّمي، ا  حفظها الله ، وأ طال في  "والدتي العزيزة "لناّس وأ قربهم ا 

 عمرها.

لى روح لى من سهر وتعب وسّخر لي جهده ووقته رحمه الله وأ سكنه فس يح جناته"أ بي الغالي "ا  .، ا   

 أ هدي عملي المتواضع

لى زوجي العزيز "قيس"، س ندي ومس ندي في الحياة، دا كمال مسيرتي والوصو  عميا  لى ومشجعي في ا  ل ا 

 هذه اللحّظة، حفظه الله بعينه التي لا تنام.

لى    عاللتي الكرمةة كّل اسمهه.كّل أ حبتّي وأ صدقائي وأ قاربي، وكلا 

تمام هذا العمل المتواضع  الصديقة العزيزة "لطرش أ مال"، كل الحروف  نجاز وا  لى من ساندتني ودعمتني في ا  ا 

يك، شكرا على الّدعم والمساندة شكرا بكّل اللغات والكلمات لا تفيك حقكّ، كل الشكر والثناء لا يكف 

 وجزاكي الله كّل خير.

لى الغاليتان على قلبي "مليكة" و "صورية" أ جمل وأ حلى صداقة جمعتني بكما، شكرا على الّدعم المتواصل،  ا 

نشاء الله تعالى.  سعيدة بوجودكما في حياتي، ودامت صداقتنا وأ خوتنا ا 

تما شكرا لكل من ساعدني الدكتور: فاروق جكريف مشرفا على مذكرتنا،  هذه المذكرة، وأ خص اسلذكر م في ا 

شكرا أ س تاذي على كّل الّدعم بشكل قريب أ و بعيد ، وعلى النصائح والتوجيهات القيمة التي بفضلها أ كملنا عملنا 

ذن الله.  على أ حسن وجه اس 

                                                                                   



 
 ةـــمقدم

 

 

 

 



ةــــــــــمقدم  

 

 أ‌
 

 مقدمة:

تعد الرواية أأكثر النصوص استيعابا للأجناس والفنون، والتي تنصهر بدورها في بوتقة الفن الروائي،       

مكونة بذلك نصا روائيا أ خر متعدد المعارف والموضوعات، تتعايش فيما بينها مشكلة نصا جديدا، وبما أأن 

لى عملية المبدع يسعى دائما لإيجاد روافد تعبيرية أأخرى ليمرر أأفكاره وتجاربه الاج تماعية والثقافية، فقد لجأأ اإ

يجاد حلول لممارسة سلطة المبدع  التجريب الروائي؛ لأنها سمحت للرواية الغربية والعربية على حد سواء في اإ

لى الجمهور، هذا ما جعل الرواية تمثل عالما  له قابلا  ل حدودعلى المتلقي، وبذلك ضمان وصول أأفكاره اإ

 للتجديد.  

ذ عمد أأغلب الروائيين المعاصرين على محاكاة هذه ولم تبق        الرواية الجزائرية بعيدة عن هذا التفاعل، اإ

بداعاتهم الأدبية، فصالوا وجالوا في عملية التفاعل مع الأجناس الأدبية كالقصة والشعر أأحيانا،  التقنية في اإ

 يقفواشاهدة على هذا التفاعل، ولم  والفنون المتنوعة كالرسم والموس يقى أأحيانا أأخرى، فأأنتجوا نصوصا مازالت

وتفاعلت مع التراث الشعبي بشقيه المادي في نصوصهم مرة أأخرى  مسلطته واعند هذا الحد فقد مارس

بداعية جعلت منها النص الأكثر قراءة في الساحة الإبداعية.والمعنوي  ، مشكلة بذلك توليفة اإ

لى التراث فغايتهم من ذلك ا       لى هويتنا الثقافية؛ التي تنبثق من صميم العادات وبعودة المبدعين اإ لعودة اإ

لى ذلك، المساهمة في المحافظة على هذا الإرث الذي  ضافة اإ والتقاليد التي مارسها أأجدادنا وحاكاها أ باؤنا، اإ

ققها يمثل في تفاصيله حياتنا التاريخية والاجتماعية والثقافية والاقتصادية، ناهيك عن القيمة الإبداعية التي ي 

 الكاتب في نصه الروائي.

ذا تعلق الأمر بالموروث       وقد كان شغفنا بالرواية الجزائرية الحديثة، ومدى تأأثرها بالفنون، خاصة اإ

 الشعبي، من الأس باب التي جعلتنا نختار موضوع دراستنا موسوما بــ:

هي  الاش تغال على روايةحيث أأردنا  "الموروث الشعبي المادي في رواية ليلة هروب فجرة لأحمد زغب"

بمثابة نموذج لهذا التفاعل، وذلك للوقوف على مدى تفاعلها مع الموروث الشعبي المادي، ومدى استيعابه 

 للتقنيات السردية المعاصرة، دون التجرؤ على الرواية كجنس أأدبي له خصائصه ومميزاته. 

ومحاولة تسليط الضوء على نموذج مهم من هذا التفاعل، ومدى قدرته على استيعاب الموروث الشعبي   

المادي، ومدى قدرة الكاتب أأحمد زغب الفنية على مسايرة هذا النمط التفاعلي، دون الإخلال بخصوصيات 

 الرواية ومضامينها. 
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 وقد حاول هذا البحث الإجابة على الإشكالت ال تية:

فاعل رواية ليلة هروب فجرة مع الموروث الشعبي المادي، يمكنها من الخروج من بوتقة الرواية العادية، هل ت

لى الرواية الأكثر استيعابا وتشخيصا للواقع؟   اإ

 في رواية ليلة هروب فجرة؟المادي ما مدى حضور الموروث الشعبي 

 على الاس تعانة بالموروث الشعبي المادي؟  ماهي الأهداف المتوخاة من اعتماد الراوي في كتابته الروائية

لى مدخل وفصلين مس بوقين بمقدمة وتتلوها خاتمة، وقائمة  جابة على هذه التساؤلت ارتأأينا تقس يم بحثنا اإ وللاإ

 للمصادر والمراجع وفهرس.

بتعريف ففي المدخل فخصصناه لمقاربة مفاهيمية تناولنا فيه الموروث الشعبي المادي واللامادي، حيث قمنا   

لى عنصر تفاعل الرواية مع الفنون. ضافة اإ  كل منهما والوقوف على الفروقات الجوهرية بينهما، اإ

لى أأشكال الموروث الشعبي المادي، حيث تناولنا فيه اللباس     أأما الفصل الأول النظري، فتطرقنا فيه اإ

الذي زخرت به الجزائر مع الطابع الرجالي والنسوي، وأأعطينا أأمثلة بالشرح والتفصيل عن كل نوع، والعمران 

التاريخي والحضاري لكل منطقة، كالمساجد والأسواق، وتطرقنا أأيضا لأنواع ال لت الموس يقية التي ميزت كل 

براز كل  لى أأنواع الأكلات الشعبية في الجزائر، مع اإ منطقة مع نماذج بالشرح والتفصيل، لنعرج في الأخير اإ

 عن غيرها من المناطق. منطقة ونوع الأكلة التي تميزها

في حين تناولنا في الفصل الثاني التطبيقي رواية ليلة هروب فجرة قراءة وتحليلا، واس تخرجنا ما جادت به   

قرية الكاتب من موروث شعبي مادي، حيث كانت روايته غزيرة، فحضرت أأنواع عديدة تمثل الموروث 

ال لت الموس يقية والعمران متفاعلة مع شخصيات الرواية المادي، على غرار اللباس الشعبي، والطبخ والفخار و 

 وأأزمنتها وأأمكنتها.

 وختمنا بحثنا بخاتمة تلخص كل ما اس تنتجناه من بحثنا.  

نما مجموعة من المناهج التي تعتمد          أأما المنهج الذي اعتمدناه في بحثنا، فهو ليس بالمنهج الواحد الثابت واإ

كالمنهج الموضوعاتي، والس يميائي والأنثروبولوجي، في توليفة منهجية تتماشى مع على أ ليات الوصف والتحليل، 

 طبيعة الموضوع.
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منها على  وقد اعتمدنا في بحثنا هذا على عدة مراجع كانت بمثابة الأعمدة التي حملت صرح المذكرة، نذكر       

 لفولكلور لفاتن محمد الشريفالرواية والتراث السردي لسعيد يقطين ،الثقافة وا  سبيل المثال ل الحصر،

 ة دراسات ومناقشات لمحمد عابد الجابري.ثوكتاب التراث والحدا

أأما الصعوبات فنلخصها في ضيق الوقت لإنجاز مذكرة كاملة من حيث الشكل والمضمون، ناهيك عن       

نجاز هذا البحث.   ظروف العمل التي حالت دون التركيز في اإ

ل أأن  ال يسعنو     نهانحفي الأخير اإ في هذا المقام أأن  انفوت كما ل ي ،هذا البحث ءمد لله  عز وجل على اإ

كثيرا بتوجيهاته ونصائحه  الذي ساعدنا فاروق جقريفالمشرف الدكتور  ناقدم بجزيل الشكر لأس تاذنت

نجاح هذا العمل المتواضع من أأصدقاء وزملاء وأأساتذة ننسى لووملاحظاته.   نتقدمكما  .كل من أأسهم في اإ

لى شكر بجزيل ال  فرصة  لناأأتاح  الذي-الطارف –الشاذلي بن جديد بجامعة  ب العربيداللغة والأ قسم اإ

 الماستر أأدب شعبي.التكوين في 
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 :  هييدت 

لى الحفاظ عليه ليكون أأداة تواصل بين الأجيال، وهذا باعتباره        تهتم الشعوب بتراثها الشعبي وتسعى ا 

 مصدر يحفظ الخصوصية الحضارية للأمة، فهيو يبين تفردها وتيزها عن باقي الأمم.

وينشأأ الموروث من التراث كمادة متعلقة بزمن مضى، باعتباره المأأخوذ من تلك المادة قصد المعرفة أأو      

الدراسة أأو التوظيف والاس تخدام في مجالات تسمى ينبوع التوجيهات والمذاهب الا نسانية، فالتراث الشعبي 

سواء أأكان ملموسا أأو غير ملموس، فهيو  هو ذلك المخزون الواسع الذي يشمل جميع الجوانب المتعلقة بالا نسان

ذ يعكس على صورة تعابير شعبية متمثلة في الغناء تارة، والرقص  عبارة عن كائن حي يعيش في الشعب، ا 

 تارة أأخرى وغيرها من طرق التعبير في مختلف المناس بات الشعبية.

م ولم يعرف من قبل عبر 02تراث( تداولا وش يوعا مع نهايات القرن  -اكتسبت هذه الملفوظة )موروث    

نّ المضامين التي تحملهيا هذه المفردة في أأذهاننا اليوم  "لم تكن تحملهيا في أأي وقت مضى ، فقد التاريخ، بل ا 

لى أأي  يديولوجية شكلتها الخطابات العربية المعاصرة مما لا يمكن أأن ينتقل ا  ش باعا وجدانيا، ومضامين ا  حملت ا 

لغة أأخرى معاصرة"
1

. 

التراث من المصادر الهيامة للمعلومات والمعرفة عن أأي ثقافة في العالم وتاريخهيا، ويشير قاموس ويعتبر     

لى أأنّ التراث  "هو ما ورثه الأجداد من العلوم والآداب والتقاليد المتعلقة بحياة المجتمع والفنون لسان العرب  ا 

والحرف والأدوات والمساكن"
2

. 

لى وهو يعبر عن الهيوية العربية      ويعكس القيم والمبادئ الأساس ية التي يتمسك بها العرب، وتجدر الا شارة ا 

أأنّ التراث العربي لا يقتصر على اللغة العربية فحسب، بل يشمل أأيضا المجالات الأخرى مثل: الأدب، الفنّ، 

 الموس يقى والتراث الديني وغيرها، ويعدّ أأهم أأس باب تفرّد الحضارة العربية في العالم.

 وروث الشعبي: / الم1

 مفهيومه: 

                                                           
1

 مادة )ورث(.  ،0222/ 1،طلبنان ، ،بيروت0 مجلسان العرب،  ابن منظور جمال الدين، 
2

 .11، ص1991،ط، بيروت، لبنان  مركز دراسات الوحدة العربية،، دراسات ومناقشاتالتراث والحداثة محمد عابد الجابري،  
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لى الموروث الشعبي هي السّمة البارزة التي ميّزت الأعمال الروائية الفنية الجزائرية،    ن العودة ا  ذ يعتبر ا  "ا 

من مكونات ذاكرة الشعوب وثقافتهم سواء كانت متقدمة أأم متخلفة  فالموروث جزء أأساسي لا يتجزأأ من 

ذ يضمّ مجموعةكيان الأمّة ومقوّم هام من مقومات الشخ   صية العربية بل هو رمز أأصالة الأمّة وعنوان س يادتها ا 

يمثل الذاكرة الحيّة للفرد والمجتمع التي بها يمكن معرفة هويته وانتمائه  فهيو العادات والتقاليد لمجتمع من المجتمعات،

لى شعب وحضارة من الحضارات، وهو يجمع بين الشقين المادّي والفكري، وبالتالي فهيو يعدّ من أأكبر  ا 

مظاهر الحضارة الا نسانية "
1

. 

 أأ/ المدلول اللغوي: 

رث) – (ورث)له من الفعل وأأص heritage (تراث)من الملفوظ  (الموروث)مصطلح  أأي  (ميراثا) – (ا 

لى شخص ما كان لأبويه من قبل فصار ميراثا له.  انتقل ا 

وكلمة موروث اسم مفعول وتعني في اللغة: الذي ترك الميراث والمال الموروث وورد في لسان العرب لابن    

اث واحد  والميراث أأصله مِوْراث انقلبت الواو ياء كسر ما منظور:  "الوِرْث والوَرْث والا راث والوراث والترر

قبلهيا، والتراث أأصل التاء فيه واو"
2

. 

آن الكريم في قوله تعالى:    ليَْتِيَم ) "ونجد أأن كلمة التراث قد وردت في القرأ ۖ بلَ لاا تكُْرمُِونَ اََ۬ ( وَلَا 19كََلّا

و لمِْسْكِيِن )تَحُضُّ امّاٗ )02نَ علَََٰ طَعَامِ اَِ۬ اثَ أَكَْلّٗ ل َ لترُّ لمَْالَ حُباّٗ جَمّاٗ )01( وَتَاكُلُونَ اََ۬ بُّونَ اََ۬ " (00( وَتُحِ
3

. 

 وبهذا قد تكون كلمة التراث محدودة الاس تعمال تنوب عن كلمة الميراث في ش تى الأمور.

 ب/ المدلول الاصطلاحي:

طّلعنا عليه من قريب      لى هذا الماضي أأو ا  ن موروثنا هو كل ما هو حاضر فينا من الماضي سواء انتمينا ا  ا 

نهّ حامل للفكر والسلوك والآثار المادية، مّما قد يشمل موروثا قوميا يحضر في الا نسان من ماضي  أأو بعيد، ا 

نّ الموروث ما اُتصل فيه الماضي بالحاضر، بل والمس تقبل أأ  "فالتراث هو كل حاضر فينا أأو معنا يضا. غيره، ا 

من الماضي سواء ماضينا أأم ماصي غيرنا، القريب منه أأم البعيد"
4

.  

                                                           
 

1
 .1/0/0202اطلع عليه بتاريخ:،   www.dspace.univ.eloued.dz/bitstream عن موقع التراث الأثري مفهيومه 

2
  ، مادة ورث.7الطباعة ، مج  ابن منظور ،لسان العرب  ، دار 
3

 . 00-19الفجر ،الآية   
4

 .24صمرجع سابق ،،  محمد عابد الجابري 

http://www.dspace.univ.eloued.dz/bitstream
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نتاج الذي خلقه العرب وغيرهم من الأجناس التي       يعتبر الموروث ذا صلة بالا نسان العربي فهيو مجموع الا 

ين نركزّ على اللغة العربية في هذا التحديد فلأنها خلت في نطاق الحضارة العربية الا سلامية باللغة العربيةّ، وح

الا طار الّذي نظم كل أأشكال التعبير والتفكير  ومن هنا يتبين لنا أأنّ الموروث هو كّل ما ورثناه عن أأجدادنا 

 العرب.

قد اكتسبت مفهيوما وجدانيا  (تراث)ومن خلال هذا القول يتضّح لنا أأن اللفّظة الّدالة على هذا النتّاج       

يديولوجيا جعله الموروث الفني والأدبي، وهو المفهيوم الذي  "لم يكن حاضرا في خطاب أأسلافنا ولا في وا 

حقل تفكيرهم كما أأنهّ غير حاضر في خطاب أأيّ لغة من لغات الحياة المعاصرة والتي نس تورد منها المصطلحات 

والمفاهيم الجديدة علينا"
1

. 

ن التراث هو نتاج عمل جماعي بشري سابق وبديهيي وأأنّ الأمة التي تتلك أأ "بد الحميد بورايو: ويرى ع      

تراثا ضخما هي أأمة عريقة فعلا، أأي أأنّها أأمّة ذات ممارسات حضارية وثقافية متميزة في القرن وقرون سابقة"
2

. 

وتاريخهيا من ماضيها لحاضرها، ومن خلال التعريفات السابق ذكرها نس تنتج بأأنّ التراث هو روح كل أأمة    

لى مس تقبلهيا، وأأنه هو الا رث الذي خلفه السلف من الأجداد والآباء، وقد وصلنا هذا الا رث عبر العصور  ا 

محافظا على شكله سواء كان ماديا أأو معنويا، فهيو يعبّر عن تجارب أأمّة من الأمم لما تحويه هذه التجارب من 

 اطير وحكايات وسير وغيرها فكّل هذا يعدّ تراثا شعبيا.كنوز التي تتضمن عادات وتقاليد وأأس

ومنه نس تنتج أأنّ هذا التراث هو تراث أأمّة بأأكملهيا، وليس تراث فرد واحد، فهيو يعبر عن فكرة الجماعة لا    

 الفرد وحده.

 مصطلح الشعبية: 

ح والا فساد ب( والشعب: الجمع والتفريق والا صلا ع. "من مادة )ش.كلمة مش تقة من الشعب وهي    

وهو: القبيلة العظيمة، ويتشعب من القبيلة، وقيل هو القبيلة نفسهيا وجمع شعوب والشعب أأبو القبائل التي 

ليه أأي يجمعهيم ويعظمهيم" 3ينس بون ا 
. 

                                                           
1

 .02، صالسابقالمرجع  
2

 .11ص ، 0227الجزائر، د.ط ،دار القصبة للنشر، عبد الحميد بورايو، الأدب الشعبي الجزائري 
3

 .)ش ع ب(مادة مرجع سابق ،ابن منظور،  
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ن أأول معاني الشعبية تكون في الانتشار،         لى جذور عميقة متناهية ا  "وبما أأنّ الشعوب تتد في تاريخهيا ا 

نّ كلمة شعبية عندما نطلقهيا على أأي شيء  في القدم، لذا نّ المعنى الثاني للشعبية يكون في الخلود، وعليه فا  فا 

لابدّ وأأن يتسم هذا الشيء بالانتشار أأوّلا ثم الخلود ثانيا، أأي الانتشار والتوزّع والتباعد المكاني والزماني أأو 

آخر: التداول والتراثية" بمصطلح أ
1

. 

الشعب مرادفة  مجتمعين أأو متفرقين...مدلول كلمة وطبقاتهم،س تختلف طوائفهيم "فالشعب هو مجموعة من النا

والخلود" الانتشار والتوزّع التباعد و و التفريق و  للجمع
2

" كّل ما دُرج أأو انتشر ولاقى والشعبية هي . 

والانتشار"ومن هنا يمكننا أأن نميز خاصيتين للشعبية أألا وهما :الخلود  الأكبر تجاوبا من قبل الجمهيور
3

. 

 أأنواع الموروث الشعبي: /0

لى نوعين    فالطعام واللباس والأدوات  أأو المعنوي وتراث غير مادي تراث مادي يمكن تقس يم التراث ا 

 الأمثال و العادات و التقاليد و المس تخدمة في الحياة اليومية من أأواني وغيرها هي تراث مادي، أأما المعارف و

 والشعر وغيرها فهييي التي تثل التراث اللامادي.الأغاني والحكايات 

  :التراث المادي أأ(

"وهو الذي يشمل رصيد التكنولوجيا و المصنوعات المادية لدى الجماعة البشرية والتي تتضمن العناصر      

التي أأنتجهيا الا نسان لأغراض الزينة والفن والطقوس"
4

فهيو المباني والآثار القديمة والحديثة و المعالم الأثرية . 

لى الفترة الممتدة بين عصور ما قبل التاريخ والتاريخ الحديث مثل  : والثقافية والقطع الأثرية، التي يعود تاريخهيا ا 

هو كل  الأعمال الفنية والحلَ والأسلحة والأدوات وغيرها من القطع المس تخدمة في الحياة اليومية. فالتراث

 متوارث عن السلف حتى ولو كان ملموسا.

من  وأأي بيئة من البيئات لهيا تراثها الخاص حيث يمكننا معرفته من خلال الخصائص الاجتماعية أأو       

ذخلال عادات وتقاليد ذلك الشعب  يساعد  "والحديث عن التراث في بيئة معينة يكتسب أأهميتها خاصة ا 

                                                           
1

 .02ص، 1/0221طدار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر،،دراسات في الثقافة الشعبية ،مرسي الصباغ 
2

 .8، ص  1999دار الوفاء للطباعة والنشر مرسي الصباغ ، القصص الشعبي العربي في كتب التراث ،  
3

تحاد ال ينظر، وجيه فانوس،   .171،ص1/0221طاللبنانيين، بيروت  لبنان ،كتاب مخاطبات في الضفة الأخرى للنقد الأدبي، ا 
4

 .42، ص1الوفاء  لدنيا الطباعة والنشر الاسكندرية، ط الثقافة والفلكلور، دارفاتن محمد الشريف،  
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على عقد دراسات مقارنة للخصائص الاجتماعية لهيذا الشعب أأو ذلك من خلال عاداته  وتقاليده وسائر 

مأأثوراته الشعبية."
1

 

لينا، مع حفاظهيا على شكلهيا طول الحقب الزمنية       فالتراث المادي هو كل الملموسات المادية التي وصلت ا 

حيائها قت المتعددة حتى وصولهيا لو  ن ا  هو فخر واعتزاز لدى الأمم فهيو لا يقتصر على المباني والعمران نا الحالي، وا 

لى أأعماق الشعوب ومشاركة أأهم وأأدق تفاصيلهيا المتمثلة في فقط ، اللباس التقليدي  : بل يتجاوز ذلك ليصل ا 

لخ، كذلك تعتبر التقنيات التكنولوجية والاكتشافات الحديثة من أأهم لبنات التراث المادي.  والمأأكولات ....ا 

 : التراث اللامادي (ب

ويشمل جميع الممارسات  وهو التراث غير الملموس، عنويأأو الم  ويعرف كذلك بالتراث التقليدي،     

 يمكن فصله عن الانتاج التاريخي البشري، والمعارف والمهيارات حيث لا والتصورات وكذا أأشكال التعبير

 الحكايات الشعبية وغيرها . الألغاز، الحكم، الأمثال، : ويحتوي أأقساما عديدة   نذكر

  عليه لا يعني  مجتمعا بحد ذاته، هو مادي أأكثر عرضة للزوال، والحفاظ ولأن هذا التراث يخرج عن كل ما    

نسانية جمعاء، كما يمكن تعريفه بأأنه نما وهو تراث للا  نسانية، وا  يشمل جميع  "التراث الحي الروحي للا 

أأشكال التعبير الحية الموروثة عن  ،و المعارف والمهيارات شكال التعبير والممارسات والتصورات، وكذا أأ 

والطقوس والأحداث الا حتفالية والمعارف والممارسات ، الأسلاف تناقلتها الأجيال كالتقاليد الشفوية، الفنون

المتعلقة بالحرف التقليدية"
2

. 

 تنقسم لخمسة مجالات رئيس ية هي: ، ومهارات غير ملموسة ، "موروث فالتراث اللامادي عبارة عن     

على الممارسات  ،علاوة والتنجيم والعرافة وغيرها ، والمعارف والممارسات المتعلقة بالطبيعة التراث الشفهييي،

أأدوات العزف والأزياء  : الآداء ،والصناعات الحرفية التقليدية المرتبطة بها مثل وفنون  والطقوس الا جتماعية ،

الخاصة للرقص"
3

ويساهم هذا النوع من التراث في الحفاظ على التنوع الثقافي المحلَ والعالمي، وموروث  .

 هو تقليدي متوارث، وبين ما هو معاصر حي. السكان المحليين فهيو عابر للزمان والمكان، يربط بين ما

                                                           
1

آداب القاهرة ، الفولكلور العربي ، مركز البحوث والدراسات الا جمحمد الجوهري ،   .017ص، 1ط/مصرتماعية ، كلية ال
2

 .10،ص24،0217ـ 22 عدد حمايته وتثمينه وأأبعاده المس تدامة ،مجلة عصور،الكريم خبزاوي، التراث اللامادي وعبد  فاطمة بلهيواري 
3

 .2،ص مشروع بحثي0200التراث الثقافي اللامادي لبدو العراق في بادية غرب نهر الفرات ،، رونخأأ و  صلاح الجبوري 
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ومنه نس تنتج أأن التراث اللامادي ينتقل بصعوبة لأن ارتباطه وثيق بالجانب المعنوي، وكذلك صعب في       

العادات  الاكتساب لأنه ذاتي نابع من الا نسان، ومن بين أأشكال التعبير التي تعبر عن التراث الفكري نجد:

 عبي وغيرها.المثل الش النكتة الشعبية، الحكاية، الشعر الشعبي، اللغز، والتقاليد،

آراء وأأفكار ومشاعر يتناقلونها  التراث الشعبي هوف       كل عادات الناس و تقاليدهم وما يعبرون عنه من أ

ويتلخص في  عن طرق المعيشة التي طورها المجتمع والا نسان التقليدي الشعبي، وهو تعبير عن جيل، جيلا

بطريقة  مارسات والمهيارات والمعارف ، تعبروتراث لامادي يشمل الم تراث مادي ويشمل كل ملموس، نوعين:

 أأو بأأخرى عن الموروث الشعبي لشعب ما.

 :ماهية الرواية/2

تعدّ الرواية فن أأدبي شديد الارتباط بالحياة والمجتمع، ويعتبرها البعض الفن الوحيد الذي يس تطيع        

لى الغرب، وبعد  التعبير عن الواقع، وما تر به الا نسانية الجمعاء وتعود الأصول الأولى لظهيور هذا الفن ا 

طلاع العرب عليه ظهيرت الأقلام التي تحاول تقديم هذا الفن.  ا 

لى العودة للأدب القديم والنهل منه فا      حياء الثقافة العربية للتراث العربي بأأقلامهم ا  تجه أأنصار حركة ا 

بعض الأعمال التجريبية الأولى أأن تتخذ من المقامة وأأسلوب   حيث حاولتفجعلوا  المقامة خيارهم الأنسب "

طارا شكليا لتقديم هذا الفن الجديد من ناحية، والتعب ير من خلاله عن القضايا المعاصرة من بنائها الفني ا 

ناحية أأخرى، وكانت أأخطر تلك القضايا، فقضية الصراع بين الشرق والغرب، واقتحام المحتوى المادي 

"لحضارة الغربية للوجدان العربيل
1

. 

" كان حديث عيسى بن هشام، حتى أأن الدكتور على ويرى النقاد أأنّ أأنجح هذه المحاولات التجريبية        

مثل طيب  هواع الفكاهة  للوصول على غرضه وأأناعي  يراه رواية فكاهية من النوع الذي يس تخدم أأرقى أأنالر 

من أأمثلة كوميديا النقد الاجتماعي، ثم يعقد مقارنة بينه وبين دون كيشوت لسيرفانتش"
2

. 

براز هذا اللون  وفي المقابل حاول أأنصار الا تجاه الثاني تقديم معرباتهم ومترجماتهم من الآداب      الغربية لا 

في  -فنلون–في تعريبه لمغامرات تليماك عن قصة  رفاعة الطهيطاوي "لى جمهيور القراء ومن أأبرز الأدبي الجديد ا  

طريقة  وفقا لما يتناسب مع صياغة الأحداث كتاب أأسماه وقائع الأفلاك في حوادث تليماك، حيث أأعاد

                                                           
1

 .19، ص0212السعيد الورقي، اتجاهات الرواية العربية المعاصرة، دار المعرفة الجامعية )طبع، نشر، توزيع( ، جامعة الا سكندرية، مصر  
2
 .02صنفسه، جعر الم  
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في أأسماء الشخصيات مس تخدما في صياغته أأسلوب النثر  القصص الشعبي ومع أأسلوب المقامات كما حور

...".الفني وفقا للمقاييس البلاغية
1

. 

لى العرب. نا يمكننا القول أأن الفضل في ظهيو ومن ه       ر هذا الفن الأدبي الجديد )الرواية( يرجع ا 

 :تفاعل الرواية مع الفنون/2

قام كتاب الرواية العربية المعاصرة بتكسير قاعدة مبدأأ نقاء النوع الأدبي، فظهيرت العديد من الروايات     

قتها، وهي سمة معاصرة ف الرواية، تزيد من العديد من الأنواع والفنون في بوتالهيجينة التي مزجت بين 

 جمالية وبلاغة العمل الأدبي.

دوارد فرّاط     هي في حقيقة الأمر رؤية جديدة  "بالكتابة غير النوعيةدة أأو ما يسمى الرواية  الجدي ويعرّف ا 

لى أأن تكون الرواية  في الكتابة تصوّر يتجاوز ما كان سائدا في الرواية التقليدية أأي أأنه مذهب من يدعو ا 

و على اتصال وثيق بالرسم والغناء والموس يقى والمسرح وغيرها، فهييي منفتحة على بقية الفنون الأخرى، وه

"سي بين الرواية وغيرها من الفنونتعريف جديد يتجاوز التعريفات السابقة للرواية ويكرّس التداخل الأجنا
2

. 

 أأهمهيا:نذكر  : تتداخل الرواية مع الرسم في العديد من النقاط الرواية والرسم*

لى اعتبار الرسم بالريشة يطورميشال ب ذهب  -  الرواية" مواز للرسم بالقلم في" ا 
3

. 

ن أأراد رسم مدينة أأو ما تشابه  أأي أأن الرسم طرح بصري والرواية طرح لغوي، فمثلا السارد والرسام ا 

 ذلك، فالرسام يشكل المدينة في لوحة تشكيلية، والسارد يصفهيا في مشهيد في روايته.

سي لعرج، ريخ لوقائع جرت بالفعل فمثلا رواية البيت الأندلسي لواقي الرواية مع الرسم أأيضا في التأأ تلت    

أأرمينغ س نة  التي رسمهيا بيري  " تشكل لوحة طرد موريسكيمس توحاة من لوحة طرد موريسكي بحيث: 

                                                           
 

1
 .02سابق، صمرجع ، السعيد الورقي  
2
فريحات ، التداخل بين الأدب والفنون الأخرى، أأوراق المؤتر الدولي الذي نظمه ماستر التواصل وتحليل  مريمبوطيب ،حسن لشكر،عبد الغاني   

ربد، الأردن، 0217ديسمبر  19-18الخطاب ، كلية الآداب واللغات الا نسانية،  -002، ص0219، جامعة ابن طفيل )المغرب( ، عالم الكتب الحديث، ا 

004. 
3

 .002نفسه، صالمرجع   



التراث المادي واللامادي مقاربة مفاهمية                                                               المدخل:  

 

13 
 

أأيقونات دلالة تتجلى في مشاهد عدّة من رواية البيت الأندلسي وتعدّ وثيقة تاريخية وتأأريخا مرئيا  1912

لموريسكيين"لحدث الطرد الذي صوّر ا
1

. 

مما س بق يمكننا القول بأأن في بناء نس يج روايته، و   فاللوحة التشكيلية كانت ملهيمة  واسيني أأعرج وبالتالي    

ق كان للرسم كونه أأقدم الفنون، فقد تعرفنا على العديد من الحضارات من خلال الرسومات و فضل الس ب

لى غاية عصرنا الحالي كرسومات الطاس يلَ  في صحراء الج  زائر وغيرها.النقوشات التي مازالت ا 

مقاطع معروفة تغنّى بها المغنون أأيام " منذ الجاهلية ، وتحفظ لنا الروايات : عرف الغناءالرواية والموس يقى*

ذا جاء الا سلام خفتّ وخمة لأنه لا ينسجم مع منطلقات الدين الجديد" عاد وطسم وجديس حتى ا 
2

.   

فالأغنية شأأنها شأأن الرواية، لأنّ كَلّهما يعبر عن ثقافة الشعوب ونمط عيشهيا وفي هذا الا طار أأشار     

لى علاقة الرواية بالموس يقى باعتبارهما  "يتماثلان من حيث انتظامهما في الزمن بوصفهيما فنين ميشال بيطور ا 

زمنيين"
3

  

لى جنبنوعين أأدبيينعد كل من الرواية والمسرح ت:الرواية والمسرح* ، وهذا ما يؤكده التداخل  تطورا جنبا ا 

 الكبير بينهما من خلال نقاط التلاقح والتبادل.

لا أأن علاقته وطيدة فعلى الرغم من كون المسرح      مع الرواية ،فقد أأمدت المسرح بعناصر أأدبا قائما بذاته ا 

ية في الأهمية، وبالتالي أأصبحت الأرضية الخصبة له فيقول المسرحي الفرنسي العالمي: حكائية وسردية غا

أأن تأأخذ أأهمية كبيرة  ير الخاصية المسرحية للعمل الدرامي و" تس تطيع الرواية دون خوف تدمباتريس بافيس 

جدا داخل جسد المسرحية"
4

عديدة دية روائية فالرواية تزود المسرح بعناصر جديدة من نصوص سر ،

لى ضجيج القاعة وحيوية وحركة فاس تجابت لغوايته ورغباته وأأضواء الرّكح ، فانتقل بها من سكون النص ا 

حية التي في الأصل روائية كنصوص مولود الممثلين، فاتسع أأفقهيا الا بداعي، وظهيرت العديد من الأعمال المسر 

 يني الأعرج عن العربية.محمد ديب عن الفرنس ية، الطاهر وطار، وواس تب ياسين ،كا فرعون ،

                                                           
1
 .002، مرجع سابق، صسن لشكرح   

2
آدابها، جامعة اليرموك، جدار للكتاب   العالمي، عمان ،  نبيل حداد، محمود درايسة، تداخل الأنواع الأدبية، مؤتر النقد الثاني عشر، قسم اللغة العربية وأ

 .707، ص0229، 0الأردن، مج
3
 .004سابق، ص جعر مب ، مريم فريحات ، الغاني بوطيحسن لشكر، عبد   

 
4

 .18:22الساعة  27/21/0202المغرب، اطلع عليه بتاريخ   www.Arabic.magazine.com عن موقع رضوان بوخالدي،

http://www.arabic.magazine.com/
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فادة المسرح من الرواية، فكليهما لص  وكل منها ساعد الآخر بالنهوض  ق بالآخريوهكذا تعددت أأشكال ا 

 لنطاق أأوسع وأأرحب.

 *الرواية والموروث الشعبي:

ذ يشكللموروث الشعبي من أأهم يعتبر ا      آمال الشعوب ، أأنواع التراث ، ا  نسانيا يعبر عن أ  منهلا ثقافيا ا 

م الباحثين الذين جعلوا منه مصدرا حيا عامة ،حيث أأصبح موضوع اهتمالة لمشاعر اجمصبة وتر خ  فهيو مادة

زاوية  كان في وقت غير بعيد مركونا في روائيون منهم ،بعد ماللاس تلهيام كتاباتهم ونصوهم على اختلافهيا لاس يما ا

 .مظلمة 

لنوع والطريقة في زمن الكم و ث الشعبي من حيث اواختلف الأدباء الجزائريون في طبيعة توظيف الترا    

لى بروز أأسلوب  طغت فيه لى نس يان العادات والتقاليد والمثل العليا وهذا ما أأدى ا  الماديات واندفع الناس ا 

لى التمسك بثوابت الأمة الا سلامية ،حيث يشكل هذا الأخير مادة خصبة من  يددج يحيي القديم بالدعوة ا 

زائرية لجوا عربية عامةلبشري فتقاطعت الرواية ال يصوغ ويبن مراحل متباينة من التاريخ ال تراثه الذي لاخ

.فنجد التوظيف  لادي واللامادي ،ونلمس هذا من خلالموروث بنوعيه المخاصة مع ضروب كثيرة من هذا ا

جد العتيقة واللباس الروائي يهتم بتفاصيل التراث الملموس في روايته من خلال ذكر أأماكن تراثية قديمة كالمسا

الشعبي  والأكل التقليدي ، كما وأأنه يهتم أأيضا بتفاصيل التراث اللامادي أأو المعنوي الذي يتجلى في كافة 

المظاهر غير المادية وغير الملموسة بأأنواعهيا كالشعر الشعبي ،الأغاني الشعبية ،القصص والحكايات ،الأمثال 

ذ كانت النقطوالألغاز ،السير الشعبية  تضمين النوادر والحكايات يرتبط ،ف  لةلجمة الأولى تتصل بتركيب ا"ا 

بتركيب النص"
1

. 

لقد عرفت الرواية  الجزائرية المعاصرة توظيف عدد كبير من أأنواع الموروث الشعبي ونذكر على سبيل    

في رواياتها  نميوأأحلام مس تغا ، شرفات بحر الشمال ذاكرة الماء،المثال رواية )نوار اللوز( لواسيني الأعرج

لى الطاهر وطار وعز الدين جلاوجيذاكرة الجسد،عابر ضافة ا  "وتنفرد نوار اللوز على  سرير،فوضى حواس ا 

ط الأساليب فيها بتحقق لغات وأأساليب ختلالوبين السامي والمنحط ،واسهذا الصعيد بمزاوجتها بين الأ 

ذات الطابع السامي في لغة الراوي"ة ،فالسامي يتجسد في اعتماد بعض أأساليب السيرة الشعبية ددمتع
2

  

                                                           
1
 .111،ص1991/ 1المركز الثقافي العربي ،ط الرواية والتراث السردي، سعيد يقطين،  

2
 .101المرجع نفسه، ص  
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بشقيه المادي والمعنوي نس تنتج في الأخير أأن الرواية شأأنها شأأن الفنون التي تأأثرت بالموروث الشعبي      

 لى المكتبة العلمية كمراجع أأدبية.في كل تفاصيله حتى تشكل لنا في الأخير أأعمالا فنية وروائية تضاف ا  



 

 

 

 

 الفصل الأول النظري

 

  أأشكال الموروث الشعبي المادي

   أأولا: اللباس.                                                  

              ثانيا: العمران .                                                  

 ثالثا: الآلات الموس يقية.                                                 

 الشعبية رابعا: الأكلات                                                
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هورية  عاداتها وتقاليدها ،فهور يمثللاكسة لأمة والمرأ ة العالشعبي المادي هور تاويخ ا ورووثلما يعتبر     

تمراوية هذا الإوث  الذي ووثناه عن أ بائنا وأأجدادنا ، س  يه فقد  حافظنا على اوثقافة الشعورب ،وبالحفاظ عل 

ذا تعلق الأمر بقاوة مثل ام ، ويمتاز بالغزاوة والتنورع ، دقلوثقافة متنورعة مورغلة في ا حيث  زارر ،لجخاصة اإ

عادات والتقاليد من لوها شاهدة اإى  يورماا هذا ، وذذا اتتاف  اثاالت أ  تناوبت عليها عدة حضاوات ماز 

 . بع  أأشكال المورووث الماديلىماطقة اإى  أأترى، ونحاول فيما يلي الورقور  ع

 :اللباسأأول :  

وقعا تحفيزيا  على الباحثين فراحورا، يتااولورنها بالدواسة والبحث  لقد كان لتنورع الفاورن التقليدية في الجزارر    

والتدقيق نظرا لأهميتها البالغة في المجال التاويخي والفني من جهة، ولتعبيرها عن عادات وتقاليد المجتمع الجزارري 

ي شكلا من هذه الفاورن التي تزتر بها الجزارر لما يحمله من وهوريته من جهة أأترى، ويعد اللباس التقليد

أأبعاد ثقافية واجتماعية، ذلك أأن اوتداء اللباس عبر العصورو شكل مظهرا من مظاهر تطورو المجتمعات ووقيها، 

فراد، و  يت حظ  تعتبر الجزارر من البلدان التي ذما اس تخدمت المافبس للدللة على المس تورى الاجتماعي للأ

ليها، وقد اتتلف بورجورد  أأنوراع ش تى من الألبسة التقليدية، وبالخصورص بعد نزوح الأندلس يين والأتراك اإ

 اللباس باتتاف  المكان والزمان وتنورع بين الرجالي والنسوري.

 اللباس النسوري:-1

عرفت الشعورب ماذ القدم أأنوراعا مختلفة من اللباس النسوري ونذكر على سبيل الحصر الشعورب العربية     

 شمل:وي 

 ، عباوة عن قطعة من القماش المس تورية تثبت بشريط يلف حورل وسط الجسم لفة واحدةالمجورل: "-

 ويس تعمل معه غطاء يغطي الأذتا  من الخلف.

ذما  الصداو: ثورب ضيق يبدأأ من الصدو مباشرة وينتهيي اإى  عقب القدم أأحيانا، نجده بكمين أأو بدون كمين،-

 وهور بالتالي يش به القميص الذي ترتديه المرأأة حاليا. الرأأس منها،تورجد فتحة من الأعلى لإدخال 

وهناك نورع عري  يغطي  الرداء: تنورعت أأشكاله عند النساء، فكانت المرأأة تس تعمل الرداء المزين بالخرز،-

".يربط طرفاه بعقدة تحت الصدو الصدو والجزء الأعلى من الذواعين، الكتفين و
1

 

                                                           
1

 .95،ص3112 /1 عمان ، ط، لنشر و التورزيعل ،داو اليازووي العلمية وتطوروها، الربيعي، تاويخ الأزياءخالدة عبد الحسين  ينظر: 
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وهي أأنوراع مختلفة تنورعت بين  ، وكانت تصنع من جلد الحيوران ، القميص مباشرةالعباءة: "كانت تلبس فورق -

 أأما مافبس الرأأس فجاءت قليلة منها: المرصعة بالجوراهر والبس يطة ذات اللورن الأسورد أأو اللورن القرمزي.

 ويصنع من القماش ويلف حورل الرأأس. : التاج -

 الذقن. تثبت برباط تحت ، قبعة الحورص: مس تديرة -

 وقد أأولت المرأأة اهتماما كبيرا بالحلي ماذ العصورو القديمة فتنورعت المجورهرات حيث نجد:

 تمتد من نهاية الرقبة اإى  الأذتا . مس تديرة ومسطحة، الطورق:-

 من الذهب والفضة. :والصدويات الأساوو-

الأحجاو الثمينة" لها أأنوراع ذثيرة، ترصع بأأفخم الأقراط:-
1

. 

أأما في العصورو الإسافمية والعهد الحديث فقد اس تعمل المسلمورن المافبس الفضفاضة واتتاووا اللورن     

"ووضع الرجال على وؤوسهم العمامة، والتي تعتبر مهمة لهم لقورله صلى الأبي  في لباسهم ومزا للنقاء والطهاوة 

العمائم تيجان العرب." الله عليه وسلم:
2

 مي  ولباس سساء الممماين أ نذاك حيث نجد:ذما تنورع زي المرأأة الإساف  

 خال من الزترفة. قماشه لين، قميص يحتوري على فتحة أأمامية على هيئة وودتين، وهور الدوع:"-

 بعضها مزود بأأزواو والبع  ال تر يخلور من ذلك. هناك الطوريل والقصير، من المافبس الداخلية، القميص:-

 المرأأة.ثورب من غير كمين تلقيه  : الأتب-

 عباوة عن كساء من الصور  أأو الكتان. من الألبسة الخاوجية، : المرط-

 واتتلف اس تعماله للجنسين. لبس ته المرأأة والرجل، الإزاو:-

 ثورب تلتحف به المرأأة من الرأأس اإى  القدمين. الجلباب:-

 ذما اس تعملت المرأأة أأغطية الرأأس نذكر منها:     

 بالجوراهر.وزينت  لبس تها سساء الخلفاء، العصائب:-
                                                           

1
  .111، صالسابقالمرجع  ينظر، 
2

 .111رجع السابق،صمخالدة عبد الحسين الربيعي،  ينظر، 
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 تلبسه المرأأة. قطعة قماش مثقوربة في مورضع العينين، البرقع:-

 لباسا للرأأس والبدن. اس تعماله، واتخذشاع  الخماو:-

 يش به الطربورش تلتف حورله عصابة. الشاش:-

 هور كل ما يعصب به الرأأس. العصابة:-

 تقاع به المرأأة من ثورب يغطي وأأسها ومحاس نها. وهور ما القااع:-

"من أأنوراع البرقع لكاه صغير النقاب:-
1

. 

الذي عرفته ال لت والماذنات وذذا ظهورو  قدم ومن عصر اإى  عصر تطوروت صناعة المافبس بفضل الت    

 أأقمشة جديدة وجميلة، ونذكر أأهم الأزياء و المافبس التي شهدها العصر الحديث:

 عادة من الحرير أأسورد اللورن. تس تعملها المرأأة لتغطية كل بدنها تكورن العباءة:"-

 قطعة من قماش تربط من الخلف بشريطين من نفس القماش. الدواية: -

 ،أأذمامه عريضة يصل اإى  القدمين. ثورب حريري الثورب المفضف : -

وهور ثورب طوريل ضيق من الأعلى وعري  في  يشترك في لبسه كل من سساء مصر والشام وليبيا، : الليك-

 الأسفل.

تصنع من الحرير أأو القطن  لف من قطعة واحدة تلف حورل الخصر والكتف والرأأس أأحيانا،يتأأ  المرط: -

 الخفيف أأحيانا، وتلبس مع سروال من الساتان.

كالذقن والأنف، يثبت على الرأأس بوراسطة عصبة تعقد  عباوة عن غطاء يغطي جزءا من الورجه، الش نبير:-

 من الخلف.

" مقدمة الرأأس عباوة عن نصف داررة، تثبت في الهافل:-
2

. 

                                                           
1
 .111،ص1551عمان،،داو الصفاء لنشر والتورزيع ،  1القديم، جتاويخ الأزياء  حسن،جوردي محمد  ينظر،  

2
 .51ص،نفسهالمرجع  نظر،ي   
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"لكنها ذثيرا ما تتشابه من العالم تورصلت اإى  معرفة الأزياء وصناعتها واوتدائها  وربوالوراقع أأن كل شع      

حيث شكلها العام على الجسم، كل الأزياء الشعبية لها أأذمام ولها فتحة وقبة وأأحزمة ،لكن الذي يميز كل زي 

1تفصيل الأزياء واوتدائها أأو تشكيلها حورل الجسم".وطريقة  عن ال تر هي الألوران والزخاو 
 ،بلد   فلكل، 

 بل لكل ماطقة طريقة في التشكيل والاس تعمال تميزها عن غيرها.

ويبقى بذلك الثورب المعبر عن حضاوة و ثقافة أأي أأمة وعن عاداتها وتقاليدها وأأذواقها هور مرأ ة صادقة      

 ت.لمكورنات أأي شعب من الشعورب في أأي فترة كان

التعدد  عن التنورع و والمرأأة الجزاررية ذغيرها من النساء انفردت بأأنوراع وأأشكال مختلفة من المافبس تعبر     

والاتتاف  من ماطقة لأترى و اذتسبت هذه المافبس أأهمية خاصة، فمنها ما بقي على حاله محافظا على 

 يزت بها المرأأة الجزاررية نجد:عراقته ومنها ما تطورو واتتلف كليا، و من أأشهر المافبس التي تم

 البرد، الجافبة الش تورية للورقاية من"ولها عدة أأنوراع نذكر منها:  وفخامتها،: يمثل وقاو المرأأة الجزاررية  الجافبة -

فضفاضة وطوريلة يكثر اوتداؤها في  قطعة قماش الكتان، وهيالقطن أأو  والجافبة الصيفية المصنورعة من

المناس بات والاحتفالت."
2

 

فهيي تسمى في ، قس نطينة، عنابة، قالمة وغيرها  : مصطلح خاص بسكان الشرق الجزارري على غراو الجبة -

وهي فس تان طوريل أأذمامه عريضة اإى  المرفقين، يختلف باتتاف  المنطقة والمناس بة "مدينة عنابة بالقادووة 

والتي تتكورن من لباسين  ة الغربيةبجبة الفرقاني بخيورط ذهبية أأو فضية، الج  : المراد لبسها فيها وهي أأنوراع

 وغيرها. داخلي يعر  بالجلطيطة وخاوجي يتمثل في البلورزة تصنع من أأقمشة متنورعة كالساتان، الحرير

زي فاوسي دخل اإى  العرب أأثناء الخاففة العباس ية" السراويل: يرى بع  الداوسين أأنه -
3

 وهور لباس وائج،

"ذما يعتبر  بالبيت، والثاني خاص نورعين ماه الأول خاص بالخاوج حيث اس تعملت المرأأة في مدينة الجزارر،

ضافة اى  أأنوراع أأترى خاصة بالأعراس اإ تاوقية بحيث تس تعمله مع القميص ،ال   من أأهم مافبس المرأأة

والبع  ال تر مع الكراكور" والحفافت منها ما يس تعمل مع القفطان،
4

. 

 الهند، وهي عباوة عن قطعة قماش كبيرةمن مافبس البدن، يعورد أأصلها اإى   الفورط:"-

                                                           
1

 91ص، المرجع السابق جوردي محمد حسن، 
2

  12:11الساعة،11/12/3131،اطلع عليه بتاويخ: 3132في أأوتسشر  www.taqaled.comورقععن م صالح، اللباس التقليدي الجزارري،وند ال 
3

 .91ص ،مرجع سابق حسن،جوردي محمد  
4

 .91، صالمرجع نفسه 
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 القبائل. تلمسان، العاصمة،ومفتورحة، ينتشر في 

والمغرب والأندلس" معروفة في بافد المشرق ، من الإزاو والبردنورع  : الملحفة-
1

تلبس فورق قميص لتغطي ،

 اإى  يورماا هذا. لبسها عرفت عند المرأأة البربرية بشكل عام، وواصلت المرأأة الجزاررية الأوواس ية ، شفافيته

تنتشر  وهي لباس متداول بين الرجل والمرأأة، تلبس فورق الألبسة، بشكل عام هي لباس طوريل، "العباءة:-

لخ. جانت، تندو  تمنراست، بكثرة في المناطق الجنوربية الجزاررية من الورطن مثل:  أأدواو.....اإ

يش تمل على الرجال والنساء على حد  بأأنفسهن،وهور من قماش ينسجنه النساء  ذو أأصل عربي، الحايك:-

لزم على المرأأة أأ وقد  بالكاسا، في مدينة تلمسان ويعر  هذا الأخير يكورن عادة من الحرير للمرأأة، سورى،

"تروجها من البيت أأن تلتحف بالحايك الجزاررية قبل
2

وليزال مس تعماف في الجزارر ،ولكن أأقل بما كان عليه 

 سابقا.

مكورن من قطعة واحدة من القماش تلتحف بها  ،ذو لورن أأسورد غامق، عباوة عن غطاء كبيرهي  : المافية-

عنابة،  تنتشر في وليات مثل : ،(النقاب)أأو ( بالعجاو)وتكورن مصحوربة عادة  المرأأة عند تروجها من المنزل،

ضافة اإى  العديد من الألبسة التقليدية الخاصة بالعروس الجزاررية ن  ذكر منها:قس نطينة، قالمة، اإ

مصنورع من  ذو عنق مس تدير وأأطرا  طوريلة، هور فس تان عري ،" :/ لباس عروس ماطقة تيزي وزو1

العروس القبائلية ل تلبس شيئا معرو  أأن و  يزتر  في الصدو بأألوران متعددة، ، في أأغلب الأحيان الحرير

أأنه يظل من الجهاز الذي يقدمه العريس لزوجته حذاء  غير حيث تز  اإى  بيت زوجها حافية، في قدميها،

 يعر  في المنطقة باسم حرذزن.

تنورعت مافبس العروس العاصمية حسب المكانة الإجتماعية وحالتها المادية،  :لباس عروس مدينة الجزارر/ 3

اكور، وأأهم وقد أأخذت معظم المافبس التي تس تعملها العروس في مدينة الجزارر تختفي تدويجيا ماعدا الكر 

 السراويل. الكراكور، الغليلة، القميص، الألبسة التقليدية للعروس في المنطقة:

تزتر مدينة عنابة بتراث ومعالم حضاوية  كمثيافتها من المدن الجزاررية، : لباس عروس ماطقة عنابة/ 2

من أأبهيى المافبس لتزيين  ،حيث يضاهي لباسها التقليدي الألبسة التقليدية  الأترى ،وتعتبر القادووة

                                                           
1

 .59ص ،1511 /1، لبنان، طبيروت والتورزيع،الورطنية للنشر  ، الممسسةلحر  عند العرب في العصر الجاهليالصناعات وا الصمد،واضح  
2

 .31،ص 3119أأناب،سلسلة التراث ،تقديم وتعريب وتحقيق محمد العربي الزبيري، داو النشر  ،المرأأة  ،تورجة حمدان بن عثمان 
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القادووة عباوة عن فس تان فضفاض وطوريل مصنورع من قماش القطيفة في أأغلب الأحيان،  العروس، و

 .ومزتر  بالفتلة أأو المجبورد

زاو يعر  في المنطقة بالملحفة، :لباس عروس مدينة باتنة/ 1 وهي عريضة طوريلة ،ذما يتمثل  عباوة عن اإ

والشاش ويكورن ملورنا".غطاء الرأأس في المحرمة 
1

 

بهاءا وحس نا  التي على المرأأة وترافق هذه الأزياء التقليدية الجزاررية مجمورعة من الحلي والمجورهرات المتنورعة،

 نذكر منها:

 "ومنها العريضة مرصعة بالأحجاولها أأشكال عدة منها البس يطة والرقيقة هي من حلي المعصم المعروفة،:الأساوو-

المفرغة".المبرومة أأو 
2

 

ذا لبست الخافخل، تخلخلت المرأأة، ،من حلي يقال: يلبس في الساق ما:" الخافخل- لها أأنوراع مختلفة  اإ

حيث يشكل جزءا  وعند القبائل، ،باتنة، ونجده بالخصورص في الجزارر الخافل الحلزوني من الذهب، أأشهرها:

 ل يتجزأأ من مكمافت الأزياء التقليدية للعروس.

 منها ما يرصع بالأحجاو الكريمة ومنها ما يقتصر على الذهب فقط  عرفت ماذ القدم، العقورد: -

 تلبس في الصدو تتخذ أأشكال عدة نجمية أأو أأهلة. القافئد: -

ويمكن أأن تعلق في الأذن  وكان القدماء ذكوروا أأو سساءا يضعورن الأقراط في أ ذانهم، عرفها العرب، الأقراط: -

 ب أأو الفضة.مجرد أأقراط بس يطة من الذه

  وتفنن صناعها في تشكيلها . عرفت ماذ القديم، الخوراتم: -

بعد أأن تعددت أأشكالها  وائعة، ولس يماو أأصبحت تحفة  لبسها الرجل والمرأأة، السافسل الذهبية: -

وأأنماطها"
3

. 

 

                                                           
1

 .12، ص1511نورفمبر  ،162العدد الجزارر،الس ياحة والصناعات التقليدية، مجلة اللباس في  وزاوة 
2

 .131، ص1511، بغداد التاسعة،الس نة  ،2العدد الشعبي،مجلة التراث  والفاورن،وزاوة الثقافة  
3
 .131سابق،ص رجعموتطوروها  ، خالدة عبد الحسين الربيعي ، تاويخ الأزياءينظر ،  
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 اللباس الرجالي: /1-3

 قديما  حيث انتشر الزمان والمكان،لرجل ماذ القديم من ماطقة للأترى، وتطورو مع تطورو ااتتلف لباس     

 بنورعيه القصير و الطوريل.وال اس تعمال السر 

ويثبت حورل العقبين بشريط  ويصنع من قماش غير مزتر ، يلبس مع القميص، :سروال طوريل أأو قصير" -

 من الجلد.

ماتصف ويصل طورله اإى   بالنس بة للش باب، يصل طورله اإى  الركبة، :قصيرةقميص ذو أأطرا  طوريلة أأو  -

 الساق بالنس بة للش يورخ.

 .وتكورن طوريلة تصل اإى  ماتصف الساق لبس الرجل العباءة المصنورعة من الجلد، العباءة: -

وله  اوتدى الرجال الش باب صداوا قصيرا يصل اإى  الركبة ويربط بحزام من القماش في الورسط، :الصداو-

ويزين بزخاو  بس يطة." الرقبة من الأمام، فتحة في
1

 

مس تديرة ذات حافة أأمامية  وهي من أأغطية الرأأس، من الأزياء الأوووبية التي اوتداها الرجال، ": القلنسورة -

وبقيت الألبسة في تطورو مس تمر مع تطورو العصورو وصورل اإى  العصورو  مرفورعة اإى  أأعلى ومزينة بشريط،

فانصر  الرسورل صلى  متعددة،الإسافمية ،حيث كان في الجزيرة العربية مجتمعات ذات مس توريات حضاوية 

فلبس الرجال العمائم خاصة  فبقورا محافظين على سنته، الله عليه وسلم أ نذاك وأأصحابه عن الاهتمام بلباسهم،

وقد اس تعملت لأغراض مختلفة" سادة العرب،
2

. 

يلف به البدن من الأسفل". العصر الإسافمي  وهور وداء "لبسه الرجل في:الإزاو -
3

 

يتميز بطورله حيث يصل اإى  ماتصف الساقين ،وله ذمان طوريافن وليظهر من الكف سورى  ":القميص -

 أأطرا  الأصابع.

 ثورب أأسورد مربع، له ذمان ويعد من اللباس الثمين. الخميصة: -

 

                                                           
1

 .111ص ،السابق رجعالم ينظر، 
2
 .133،صنفسه  المرجع ينظر،  
3

 .111سابق،ص مرجعالدة عبد الحسين الربيعي ، خ 
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اوتداها الخلفاء الراشورن" المافءة: -
1

. 

وتكورن مفتورحة من  فورق المافبس الأترى، المسلمورن، وتلبساس تعملها  من الألبسة الخاوجية، " :العباءة -

 .الجهة الأمامية

 شائع اس تعماله بين مختلف الطبقات. لباس خاوجي للرجال، وهور من الثياب الفاوس ية، القباء: -

 .طوريل من الخلف وقصير من الأمام الرداء: -

يحتفظورن بأأعداد كبيرة من الجباب لكي يهدونها  اوكانور  وهي من القطع المهمة عند الخلفاء العباس يين، الجبة: -

في المناس بات."
2

 

ضخم له قلنسورة ،وله فتحة من الأمام مس تديرة، يظهر منها الورجه بالإضافة اإى  " يش به المعطف، :البرسس -

وللرجل الجزارري نصيب من هذه الأزياء  العديد من الألبسة التقليدية الرجالية التي عرفت العصر الحديث،

واللباس التقليدي الجزارري من المافبس التي تم  التقليدية التي اتتلفت من ماطقة اى  أأترى في الورطن،

والمتورسطية، بسبب المورقع الجغرافي  العربية، الإفريقية ، التأأثير عليه من خافل ثافث حضاوات مختلفة هي:

للجزارر".
3

 

وتداء المافبس التقليدية  في الم  ناس بات الخاصة وهي عديدة ومختلفة تبرز التنورع الثقافي وفي الورقت الحالي يتم اإ

 في  الجزارر، ومن أأهم الألبسة التقليدية المشهوروة في الجزارر الخاصة بالرجال نذكر ما يلي:

تصنع من قطعة قماش يكورن لورنها غالبا أأسورد يميل اإى  البنفسجي "  ،تسمى العمامة ذذلك الشاش ية العمامة: -

قرصا دارريا وتشكل طبقات العمامة الطاوقية المتعددة  بلورن أأزوق أأو أأبي  أأو أأسورد،أأو من شاش  الغامق،

"ضخما
4

. 

تندوج ضمن التراث العثماني ،وعلى الرغم من أأناقتها اإل أأنها تركت مكانها ماذ نهاية  ": سترة الجبدولي -

"التقاليد الجزاررية،وللسترة العصرية البس يطة الخالية من التنميق حضوروا خاصا في 15القرن
5

 

                                                           
 

1
 .113، صالساقالمرجع  

2
 .112،صنفسه رجعالم  

 
3

أأوت  11سشر في   www.taqaled.comعن مورقع  وند الصالح، عادات وتقاليد اللباس، اذتشف تفاصيل اللباس التقليدي للرجال في الجزارر ، 

 .15:11الساعة  19/12/3131اطلع عليه بتاويخ  ،3132

 
4
 .22:51، الساعة  51/2/2222، اطلع عليه بتاريخ  www.taqaled.com  .2013عن موقع اللباس التقليدي الرجالي ، 

5
 .22:22نفسه، التاريخ نفسه، الساعة  المرجع  

http://www.taqaled.com/
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ويصنع من وبر الجمل أأو  اس تعمله وجال البربر ماذ القديم، يغطي كامل البدن، هور وداء واسع، ": البرنورس -

ذما يمكن تزيياه بشرائط مضفوروة ،وهور من الألبسة الرجالية التي تخطت حوراجز الزمن والشكل  الصور ،

وهور لباس الورجاهة والأبهة والزي التقليدي الرجالي المخصص  الأذثر قربا للنمورذج التقليدي العتيق، المعاصر

 للأعراس.

وهور عباوة عن عباءة ثقيلة مصنورعة من وبر الإبل والصور  مع غطاء  لباس تقليدي عريق، :القشابية -

"وومزا للثوروة وتمثل للجزارريين مورووثا ثقافيا، الرأأس،
1

. 

فهور  من اللباس التقليدي الرجالي المتوراوث عن الأجداد،يتورفر على أأنوراع مختلفة  ذما أأن جاوربنا الكبير   

 .يحظى بأأهمية ومكانة ضمن عاداتهم

حيث يرتدي الرجال العمامة التي تغطي الرأأس ويتاقبورن  عباءة فضفاضة مفتورحة من الجانبين،" البازاو: -

ل عيورنهم، بحيث ل  يس تغنى عنها.ويعتبر من أأهم الألبسة الرجالية التي ل  تظهر من وجورههم اإ

وهي عباوة   ذما نجد الرجل في ولية وادي سور  بقي محافظا على تقاليد الأجداد وتراثهم في اوتدائه للقدواوة

"يرتديها البدوي في مختلف الأوقات  تصنع من القماش أأو صور  الضأأن، عن عباءة مخاطة من الأمام،
2

 

دية التي  اتتلفت وتطوروت مع تطورو وتعاقب خافصة القورل أأن اللباس التقليدي من المورووثات الما    

العصورو والحضاوات، لمختلف الشعورب والبلدان ،فهور من المقورمات الثقافية شأأن ذلك اللباس التقليدي 

حسب كل ماطقة بالإضافة اى  أأن الحلي والمجورهرات التقليدية لعبت  الجزارري الذي يزتر بمختلف الأنوراع،

ظهاو الشكل   .الجمالي للمرأأة فهيي مظهر من مظاهر الذوق الفنيدووا مهما في اإ

 :العمران -ثانيا

 عن شمورخ و عراقة الشعورب، المظهر العمراني للبلدان من أأبرز المورووثات التقليدية المادية، التي تعبر يعتبر   

المدن  لتميزها بين ومعياو ،لتطوروها عبر التاويخوسجل  وهور الشاهد الحي لحضاوات الأمم و ثقافة شعوربها،

"هي تلك المناطق التي تمثل حصيلة تراكم العطاءات الحضاوية لمجتمع معين فالمناطق التراثية  القديمة والحديثة،

                                                           
1
 .22:22السابق ،التاريخ نفسه ،الساعةمرجع ال   

2
 .22:22ة الساع 51/2/2222 عليه بتاريخ المرجع نفسه، اطلع  
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مباني تراثية  المادية الأترى من وتضم الممتلكات التاويخية والاس تكشافات الأثرية والفاية، والعناصر

وغيرها." المقابر، ،،النصب التذكاوية الأسوراق
1

 

تر الجزارر ذغيرها من البلدان بعديد المناطق والمباني التراثية التي تمثل ومزا للحضاوة القديمة شرقا وتز   

ل أأن أأصورله ضاوبة في عمق التاويخ فهور يتعلق  ويختلف العمران من ماطقة لأترى جاوربا، شمال و وغربا، "اإ

الشعورب" الماضي لثقافة بما هور باق من الزمن
2

 ومن المورووثات المادية التي تش تهر بها الجزارر نذكر: ،

   المساجد: -1

وتعد  تميزت الجزارر ذغيرها من البلدان الإسافمية بطغيان الجانب الديني على المظهر العمراني للبافد،     

 ية.فهيي جورهر العقيدة الإسافم  المساجد من المنشأ ت العمرانية التي ل يمكن أأن تخلور أأي مدينة منها،

مكاننا الجزم أأنه      يورجد بالمدينة ساحات ول "ل وقد انتشرت بكثرة في المدن والأويا  حتى أأمسى باإ

وخمسين مسجدا صغيرا" ونجد عشرة مساجد كبيرة، حدائق،
3

وهذا في بداية القرن الثالث عشر هجري  ، 

،ومن  بجاية أ نذاك عنابة، قس نطينة، وقد اش تهرت عديد المدن الجزاررية بكثرة مساجدها نذكر : م. 15

 :ما يليالمساجد التي عرفت شهرة في العهد العثماني 

م"613ه/1131:"وهور جامع حافي س نة  جامع ذتشاوة -
4

ويعتبر من أأشهر الجورامع التاويخية الجزاررية، ،  

سس بة اى  السورق التي كانت تقام في الساحة المجاووة ،وكان الأتراك يطلقورن عليها اسم سورق  سمي بكتشاوة

 المعز.

م،ويعر  بمسجد القصبة الداخلي للتفريق بياه 1115ه/1321"بناه الداي حسين باشا س نة مسجد الداي:  -

البراني". وبين مسجد القصبة أأو المسجد
5

 

 كورنه أأذبر مساجد  يقع في مدينة شرشال ،عر  باسم المسجد الكبيرمسجد مئة عرصة:  أأو المسجد الكبير -

 

                                                           
1

عن مورقع ، التطبيقية سسانية، قسم الجغرافياوياض كاظم سلمان الجميلي، مفهورم المورووث العمراني و أأهميته، جامعة كربافء، كلية التربية للعلورم الا 

www.cohe.uokerbala.edu.iq  11/9/3119:11:11الساعة  ،19/2/3131 ،اطلع عليه بتاويخ. 
2

 .29حاان بورناب ، الهورية العمرانية للمدينة الصحراوية ، مجلة العلورم الاسسانية والاجتماعية ، ص ونجاة قااطي  
3

 .61خيرة بن بلة ، المنشأ ت الدينية في الجزارر خافل العهد العثماني، وسالة لنيل الدذتورواه، معهد ال ثاو ،جامعة الجزارر،ص 
4

 .161عبد القادو نوروالدين ،صفحات من تاويخ الجزارر من أأقدم عصوروها اإى  انتهاء العهد التركي ، داو الحضاوة ، الجزارر،ص 
5

 16، ص 1/3111 ط، الجزارر، الحضاوةالجزارر، داو علي خافصي، قصبة مدينة  

http://www.cohe.uokerbala.edu.iq/
http://www.cohe.uokerbala.edu.iq/
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الأندلس" م،بني على يد بنائي16ه/11،"يعورد تاويخه اإى  القرنالمدينة 
1

. 

م، بناه الباي 1121ه/111ش يد في   يورجد بقصر أأحمد باي بقس نطينة"جامع سورق الغزل بقس نطينة: -

2حسين كلياني، وهور جامع للمذهب الحنفي"
. 

"م،من طر  حاكم الجزارر حسن باشا1559ه/1311قريب من مدينة وهران، بني س نة" جامع الباشا: -
3

. 

،وأأسس  بايلك الغرب  يعد أأهم مساجد، وسط مدينة معسكر يقع هذا الجامع ":جامع عين البيضاء -

م"1111ه/1159س نة
4

. 

المعروفة اليورم باسم بقلب مدينة عنابة في وسط الساحة 1153ه/1316"ش يد س نةجامع الباي: -

وقد كان يمثل المذهب الحنفي مذهب حكم الداي الرسمي " ،أأسسه صالح باي،15/11/1596ساحة
5

. 

"،جدوانه ماقورشة بأأووع 1961"أأقدم مسجد بني بمنطقة وادي سور  بقرية الزقم س نة مسجد العدواني:  -

ي عشر هجري"وقد جدد وومم على يد محمد العدواني في بدايات القرن الحاد النقورش،
6

. 

يعتبر مااوة دينية وواحدة من مكورنات التراث الأثري العريق الذي يش تهر بها " مسجد س يدي بعافور: -

هذا المعلم الديني  ويعورد تشييد القصر العتيق بورلية ووقلة، ويتيح مورقعه الورصورل اإى  مختلف جهات المدينة،

سم انتشاو الإسافم،العريق حسب المصادو التاويخية اإى  الحقبة الأوى  من  مسجد  حيث كان يحمل أ نذاك اإ

به" وسمي مسجد س يدي بعافور سس بة للورلي الصالح الذي كان واحدا من أأبرز الأئمة ،سلطانال 
7

. 

 بالإضافة اى  العديد من المساجد العتيقة التي تمثل الهورية الورطنية والانتماء الديني في مختلف وبورع الورطن.

 الزوايا:-3

اتخذت للعبادة والاعتكا   كان للزوايا نصيب في المورووثات التقليدية المادية فهيي من أأوكان المساجد،   

ويعقدون بها حلقات دواس ية في علورم  وتطوروت فيما بعد اإى  أأبنية صغيرة ،يقيم فيها المسلمورن الصلورات،"

                                                           
1

 .16ص ،السابق رجعالم 
2

 .361،ص 1،1551ط، داو الغرب الإسافمي  للطباعة، 1،جالقاسم سعد الله ، تاويخ الجزارر الثقافي  أأبور 
3
 .212المرجع نفسه، ص  
4

 .362، صالمرجع نفسه 
5

 .361المرجع نفسه،ص 
6

 .13:11الساعة 16/12/3131،اطلع عليه بتاويخ:www.tahwaspres.dz،11/3/3131براس تحوراس   مورقع عن،مسجد العدواني  
7

 .11:11الساعة  32/11/3131عليه بتاويخ ،اطلع 13/11/3132أأدوج الجمعة ، www.aps.dz مورقع عن ،مسجد س يدي بعافور ،ينظر 
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الذكر" مشايخ الطرق الصورفية حلقات الدين ،ذما يعقد فيها
1

ثم  وايا لأول مرة بالمشرق العربي،، بدأأت الز 

 حيث تنقسم اإى  عدة أأنوراع تختلف باتتاف  معياو تقس يمها ،فاجد ظهرت بالمغرب العربي الإسافمي ،

 زوايا منسوربة اإى  اإى  قسمين: وهناك الزوايا المنسوربة وتنقسم للطلبة، الزوايا الحرة يدير شمونها مجلس"

أأو خلفه والذين يقيمورن ضريحا لذلك الش يخ بالزاوية وتنتسب  تخضع في تس ييرها للش يخ الممسس الأفراد،

"زاوية الأندلس يين  اإى  الجماعة مثل وهناك الزوايا المنسوربة اليه،
2

 أأبرز الزوايا العتيقة في الجزارر: ومن 

وهي عباوة عن منزل كبير أأو فادق يضم  تقع بالقرب من مسجد القشاش بمدينة الجزارر،" :*زاوية القشاش

"وعدة غر  تأأوي الطلبة والفقهاء مدوسة
3

. 

وقامت الزاوية على  تأأسست على يد الش يخ مصطفى بن مختاو الغربي، تقع قرب معسكر،": القطينة* زاوية 

"والعربية وتعليم العلورم الاسافمية تحفيظ القرأ ن الكريم
4

. 

وحتى بالنس بة  التاويخية في الورلية،وهي أأحد المعالم  تقع بقماو ،ولية وادي سور ،" : الزاوية التيجانية* 

للطريقة التيجانية في العالم"
5

ذ لبد لأي زارر للورلية أأن  طرق الصورفية انتشاوا في العالم،لالتي تعد من أأذثر ا ، اإ

 ر على هذا المعلم التاويخي الذي يعد تحفة فاية في العماوة والزترفة الإسافمية.يم

حيث تقع في قلب الأحياء  "القاضي خليف بن عيسى الأذبر الوريشاوي،سس بة اإى   * زاوية س يدي خليف:

وقد ظلت لقرون مضت جامعا ذو مئذنة بهية ،اى  أأن تم تخريبه من طر  السلطات  العتيقة لبورنة،

م"1119ه/1361م و1129ه/1391بين س نة  الفرسس ية ما
6

ومع مروو الزمن أأصبح تغيرت مافمح هذا ،

 ورقت الحالي يمثل زاوية تعر  بزاوية س يدي خليف. المعلم الديني، فأأصبح في ال

                                                           
1

 .131،ص3111، 19جامعة ووقلة ، الجزارر ، عددمجلة الباحث في العلورم الاسسانية والاجتماعية ،يا والطرق الصورفية بالجزارر ، ا، الزوالطيب العماوي 
2
 .125ص ،نفسه رجعالم  

3
 .521المرجع نفسه، ص 

4
 .522، مرجع سابق ،صالطيب العماري   
5

 .12:11الساعة، على 3131/ 2/ 16،اطلع عليه بتاويخ 3133سشر في ماي wikipedia.orgعن مورقع  الزاوية التيجانية ، 
6

 11/2/3131،واطلع عليه بتاويخ:31/5/3133في ،سشر35/5/3115 عنابة،  patrimoine.org-www.annabaعن مورقع  زاوية س يدي خليف، 

 11:11الساعة

http://www.annaba-patrimoine.org/
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 التي مهدت الاندلع الحرذة السرية تقع بمدينة الطاو  وقد كانت مرذز ":* زاوية الش يخ مسعورد طلعي

م، وقد سشاطاتها 1111ومسعورد طلعي أأحد ممسسي الزاوية الرحمانية ببلدية الشافية س نة للثوروة بالمنطقة، 

لمقاومة حرذة التبشير المس يحي وذلك بتحفيظ القرأ ن الكريم وسشر تعاليمه".بين النشاط الديني 
1

 

بزاوية الرحمانية  وتعر  تقع في قس نطينة ويطلق عليها تسمية زاوية بن عبد الرحمان"* زاوية باش تاوزي: 

بالشاوع العتيق  ه، وتقع11من أأهم المعالم التاويخية بعاصمة الشرق الجزارري حيث يعورد تاويخ بنائها اإى  القرن 

باش تاوزي  ما مشبالمقدم و ممسسها هور العافمة عبد الرحمان بن حموردة بن  ، ويشر  عليها ما يسمى

الطريقة الرحمانية بقس نطينة". ويعتبر ناشر
2

 

  : الأسوراق-2

التي فهيي من المورووثات الشعبية  تعتبر الأسوراق القديمة ووح الأمكاة وذاكرتها الاجتماعية والثقافية،    

 قبل الإسافم ،وعرفت أأترى كمراذز للتجاوة، حيث تمتد بع  الأسوراق اإى  عصورو ما عرفت ماذ القديم،

وتحفل جابات الأسوراق القديمة سوراء كانت متنقلة أأم ثابتة  في حين ازدهرت الأسوراق في العصورو الورسطى،

وملتقى الثقافات ل لتبادل  ر،فكانت مابرا للأتباو والشع حكاياته، بعبق التاويخ و مفتورحة أأم مسقورفة،

 السلع والشراء والبيع فقط.

 وفي الجزارر عدة أأسوراق شعبية تعبر عن الحضاوة وثقافة الشعب الضاوبة في التاويخ فاجد على سبيل المثال:

يقع بتكورت بباتنة، يقام كل تريف .اى  عهد قريب كانت الأسوراق تعقد أأيضا في فصل " *سورق الخريف:

"الصيف
3

. 

كانت هاته الأسوراق ذات قيمة بالغة من الناحية التجاوية، وكانت مقصد  "أأسوراق مدينة قس نطينة:* 

"التجاو
4

. 

                                                           
1

تاويخ ب ،المصدو:مورقع الخبر، سشر 35/1/3111تاويخ الاضافة ، www.vitaminedz.comعن مورقع ، الش يخ مسعورد طلعي بالطاو زاوية  

 .15:11،الساعة11/2/3131بتاويخ ،اطلع عليه 1/11/3119
2

 11:21،الساعة 11/2/3131،اطلع عليه بتاويخ www.echoroukonline.com 39/1/3111عن مورقع ، ية الرحمانية الزاو  

 
3

،الساعة  51/2/2222، اطلع عليه بتاريخ 2/1/2225، نشر بتاريخ  dz.com-www.politics عن موقع الشعبية في الجزائر،  الأسواق 

51:22. 
4
 .51:21المرجع نفسه، التاريخ نفسه، الساعة   

http://www.vitaminedz.com/
http://www.echoroukonline.com/
http://www.politics-dz.com/
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 وتبقى الأسوراق الشعبية في الجزارر تعبر عن ثراثه وثقافته وهور أأداة للتعبير عن الهورية العربية الإسافمية،    

الأسوراق الشعبية في  ":عبد الرحمان موركال يقورل الدذتورو، والثقافات وهور سبيل للتوراصل بين المجتمعات

الجزارر هي حاجة وقيمة اجتماعية ،وتراث غير مادي جزارري"
1

. 

هور السورق الأس بورعي لورلية وادي سور  وهي أأذبر وأأشهر سورق أأس بورعية في "*سورق الجمعة بالورادي: 

ذا أأودنا معرفة حياة الشعب السورفي وعاداتهم وتقاليدهم  وملتقى التجاو الورلية والسلع المختلفة ماذ القديم فاإ

"حضاويا مورووثا فعلينا معرفتها من خافل سورق الجمعة التقليدي الذي يعتبر
2

. 

والزوايا والأسوراق وغيرها،  دوتنورع بين المساج سس تنتج أأن العمران اتتلف باتتاف  الزمان والمكان،      

ذ أأنهبة، فهور من المورووثات الشعبية المادية التي ترجع أأصورلها اى  العصورو القديمة والحضاوات المتعاق  عنصر  اإ

 متجدد يس تمد جذووه من حضاوة تضرب في عمق التاويخ.

 ال لت المورس يقية: -ثالثا

فقد عرفت  تتاورع بتاورع الزمان والبيئة المكانية، "فهيي ،تعد ال لت المورس يقية من التراث المادي الملمورس   

الناي والمزامير" ماذ القديم بأأدوات وموراد بس يطة مصنورعة من عظام صغيرة أأو من جلورد الحيورانات مثل:
3

 ،

وبقيت تطورو من جيل اى  جيل، ومن بافد لأترى باتتاف  الطبورع، وعلى سبيل المثال نذكر بع  ال لت 

 الجزارر : المورس يقية التقليدية في

وهور أ لة مورس يقية معروفة بكثرة في الأوساط الشعبية، ذما أأنها تمثل أأداة وئيس ية في الأغنية  :*البندير

طاو تش بي مس تدير يكسوره جلد الماعز،الشعبية،  يقاعية مس تعملة في المغرب  "يصنع من اإ وهي أ لة اإ

حالة نجدها خافل  البندير في حالتان:وفي الجزارر خاصة ،من عائلة الطبورل ذات الإطاو، ويس تعمل  العربي،

ويقع اس تعماله تقريبا في  والحالة الثانية نافحظها خافل المناس بات الإحتفالية، الطقورس الدينية بصفة مس تقلة،

كل مشهد من مشاهد العروض الصورفية المورس يقية".
4

 

                                                           
1

 .31:11نفسه، الساعة التاويخ  ،السابقالمرجع  
2
 المرجع نفسه.  
3

 .11،ص ،1/1551داو طافس ،ط، لشعر عند الشعورب البدائيةالغناء واينظر: مورويس بوروا،  
4

،اطلع عليه  3116المرذز التورسسي للنشر المورس يقورلورجي   www.ctupm.comمورقع عن ، البندير في المماوسات الصورفية بين التدين والتقليد 

 .13:21الساعة 32/1/3131بتاويخ:
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يقاعية الأذثر أأهمية، وهي أ لة من الخز ، الط : *الدوبورذة حدى ال لت الإ يشد على  والخشب،أأ ين وهي اإ

يقاعية وائعة، الطر  العري  منها سطح جلدي أأو بافستيكي ،" يعورد أأصلها وبنغمات مختلفة ،تتميز بأأصورات اإ

نها وجدت في بابل في العراق  القديمة في فترة المملكة ذما هور مرجح اإى  مصر الورسطى، ذما قيل اإ

ق.م،تس تعمل في المناس بات والأفراح خاصة."1111عام
1

 

"اتتلف في أأصلها بين حيث  د: من ال لت المورس يقية القديمة جدا يعوردها أأصلها اإى  قبل المياف العورد*

قبل  3691/3291أأصلها هذه العصورو اإى  العصر ال كادي مابين فاوسي وفرعورني وسورماوي، بل وتجاوز

يجاد بع  الرسورم التي تصورو أ لة العورد" الميافد من خافل اإ
2

. 

أ لة مورس يقية من صنف ال لت الورترية ينبر على   اصطافحا" الخشب أأو العصا، وهي العورد كلمة عربية تعني

 أأوتاوها بوراسطة الريشة وكان يسمى الرق عندما كان صدو العورد مصنورعا من جلد الحيورانات ومن أأنوراعه:

مزدوجة"والعورد الأكمل يحتوري على س تة أأوتاو  يحتوري على أأوبعة أأوتاو مزدوجة، القديم، نجد العورد
3

. 

هي عباوة عن أ لة مصنورعة من القصب، فيها عدة ثقورب، ينفخ فيها لتشكل نغما شجيا عذبا، وهي أ لة  :*الناي

 المغرب العربي تس تعملها المجتمعات البدوية والرعورية بكثرة تعبر عن حياتها اليورمية الصعبة والجميلة فيمعروفة 

   عليها طورل النفس وخبرة كبيرة.تعبر عن أ لم وأ مال هذه المجتمعات، يتطلب العاز 

الجزارري، والطوراوق فئة من الناس تعيش في أأقصى  هي أ لة مورس يقية معروفة في المجتمع التاوقي :أ لة الإمزاد*

الجنورب الجزارري، لهم طقورسهم الخاصة ولهجتهم المميزة، وأ لة الإمزاد هي أأداة للتعبير عن الحياة اليورمية لهذا 

المجتمع، فهم يس تعملورنها للتعبير عن أأفراحهم وأأحزانهم اليورمية، والغريب في الأمر أأن هذه ال لة تس تعملها 

وهي أ لة تش به اإى  حد بعيد أ لة الربابة العربية أأو الكمان، يتم "فقط ، هذا ما يعطيها طابعا خاصا،  النسورة

 عورد على شكل الفاصلين بورتر أأو صنعها بالخشب مربورطة بقطعة من جلد الشاة الذي يتم وصل الحدين

ج شعر ذيل الحصان بعد ضبطه جيدا، هافل مصنورع من تماعي له عاداته و وهي أ لة لمورس يقى مخصصة لنظام اإ

الحضاوة الإسسانية" تقاليده الضاوبة في أأعماق
4

. 
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 حورالي خاصة ماطقتي تاغيت وبشاو، عمرها"أ لة ماتشرة الإس تعمال في الصحراء الجزاررية،  :أ لة القمبري*

يعورد تاويخ صنعها اإى  خمس قرون، ذما أأذدت الدواسات التاويخية ،هي أ لة مصنورعة من  خمسة قرون حيث

والتي  ومن أأمعاء الماعز المجففة والمدبورغة أأيضا، ومن جلد الجمل المجفف والمدبورغ، ورز والصفصا ،تشب الج

أ لة  القمبري، ذما يتكورن من د  وعورد بثافثة أأوتاو ومن صندوق ونان وذواع تشبية." تشكل أأوتاو
1

 

 النفخ في حيث يتم تش بي،تعمل بالنفخ ،تتأألف من قصبتين وجسمها  هي أ لة مورس يقية هورائية،: *أ لة الزونة

 ويعتقد أأن التسمية شمال العراق وتركيا وهي من ال لت المورس يقية الشعبية في" القصبتين بوراسطة الفم

يسمى بالفرقة  فاوس ية، أأما في الجزارر فهيي تس تعمل في الأفراح كان زواجا أأم تتانا، تس تعمل جماعة أأو ما

مس تلهم من أ لة الصريانة الهورائية المورس يقية ذات  الزونة وكلمةوقصات معينة،  يرتدون لباسا خاصا، وتتخللها

وتصاحب نغمات الزونة  تعمل بالنفخ بوراسطة الفم، فهيي تتأألف من قصبتين أأو مزماوين، الأصل الفاوسي،

طربورش على الرأأس وقميصين الأول أأبي  والثاني فورقه يطلق عليه السترة  لباس تقليدي جزارري أأفراد الفرقة:

سروال  عية بلورن أأحمر في ذثير من الأحيان مصنورع من قماش القطيفة وسروال دارري معرو  باسم:أأو البد

وحذاء تقليدي أأو البابورش يكورن غالبا في اللورن الأبي ". عرب،
2

 

و أأصورلها قديمة ضاوبة في التاويخ ،بدأأت  نفخية المورس يقية تنورعت بين وترية و ل لتسس تنتج أأن ا    

صناعتها بأأدوات بس يطة وتطوروت اإى  أأن أأصبحت هناك عدة أأنوراع منها تحكي تاويخ وعراقة الشعورب في كل 

  جزء منها ،والجزارر تش تهر بالعديد من ال لت المورس يقية التقليدية التي تمثل مورووث مادي مورس يقي.

 :ت الشعبيةالأكلا -وابعا

كان لتافقح الحضاوات والثقافات مع المجتمع الجزارري تأأثيرات متنورعة شملت جميع مااحي الحياة ومنها     

المطبخ، فقد تأأثر المطبخ الجزارري بعدة ثقافات، القديمة منها والحديثة سوراء كان هذا التأأثير عن طريق 

التأأثيرات الفتورحات الإسافمية التي  أأو عن طريق الاس تعماو ومن بين هذه ضاوات المتناوبة على الجزاررالح

دخال البهاوات و  طالت مختلف بلدان العالم ومن بينها المغرب العربي حيث أأثر ذلك في المطبخ الجزارري باإ

التورابل من العالم الشرقي، وزيت الزيتورن والفوراذه المتنورعة من بلدان البحر الأبي  المتورسط على غراو 

س بانيا فتوراوثت أأطباق مختلفة  الكسكس. متأأثرة بالمطابخ العربية مثل: اإ
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مباشرة  بالتراث  وتعتبر قس نطينة وتلمسان من بين المراذز الأساس ية  بالجزارر لهذا الطبق، حيث تأأثر   

سسان ذما  الأندلسي، ثم انتشر فيما بعد بباقي وليات الورطن، ويعد الطعام أأداة لإش باع الحاجات البيورلورجية لافإ

 "الدواسات الانتروبورلورجية ويشكل مورضورعا بحثيا هاما وحيوريا سوراء من حيث ماة في أأنه يعتبر مادة دسم

أأو من حيث ما يصاحبه من شحنات ومزية تشكل ش بكة  يتخلله من مماوسات ثقافية ذات طابع طقورسي،

ضفاء المعنى على الفعل العرض والمس تمر، عداد ا من المعاني الهامة تمدي اى  اإ ضافة اى  اوتباط اإ لطعام هذا اإ

في أأغلب الثقافات بتيمة الهورية والإنتماء الثقافي لدى الإسسان ،ومن جانب الطبيعة غالبا ما شكل الغذاء الجسر 

الوراصل بين الثقافة والطبيعة"
1

 ، ومن الأكلات المشهوروة نذكر على سبيل المثال ل الحصر: 

طبقا مشتركا بين دول المغرب العربي، وغم وجورد بع   من أأشهر الأطباق الجزاررية، ويعتبر :لكسكس*ا

المعلورمات تشير اإى  أأن الجزارر تمثل ظهوروه الأول، حيث يقدم بطرق ش تى تجمع بين المذاق الراقي والأصالة 

ماسيايسا"حكم  قبل فترة هذا الطبق تعورد اإى  ما "أأن احتمال ظهورومما أأكس به شهرة عالمية وتجدو الإشاوة 
2

. 

الخصائص التاويخية التي ينطوري عليها هذا الطبق جمعه في أأصورله بين العادات الغذائية الأمازيغية فمن     

 وبين تلك القادمة من الأندلس ذما ذكرنا سالفا.

ولطبق الكسكس أأنوراع مختلفة نذكر: كسكس بالخضروات المختلفة، كسكس حلور) بالسكر      

مشهورو أأذثر في تورسس،  ربي، كسكس بالحورت )السمك(واللبن(،مشهورو في مصر والجزارر والمغرب الع

 مشهوروة عند أأهل تلمسان، وادي سور ، وكل منها تختلف عن الأترى. السفة الجزاررية)سفة الكسكس(

: هي أأكلة شعبية جزاررية مشهوروة وتصورصا في مدينة قس نطينة ومدينة المس يلة ومدن الشرق الشخشورخة*

كرة وس يطيف وحتى مدن السهورب كالجلفة والأغوراط، تطبخ في الجزارري كباتنة ، خنشلة، عنابة، بس

المناس بات خاصة الأعراس والأعياد وهي عجينة تخلط من القمح اللين والماء والملح، تعجن جيدا ثم تقطع اى  

ناء، ولها أأنوراع مختلفة وتطهيى في  قطع صغيرة،  .اإ

ر التي تجمع العائلة هي شخشورخة الظفر، ولعل من بين أأذثر وأأشهر وأأشهيى الأكلات الشعبية في الجزار    

بين الغني والفقير حسب المراجع التاويخية، فقد أأعده الفقراء هذا النورع  الذي يروي قصة صراع"هذا الطبق 

من الشخشورخة الأشهر اإى  جانب:  ودا منهم على طبق كان مخصصا للأغنياء وقد كان يسمى المصورو، ويعتبر
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شخشورخة بسكرة  شخشورخة الشاوية خاصة بأأمازيغ شرق الجزارر، سس بة للمس يلة، الشخشورخة المس يلية

صنف هذا الطبق كاإوث جزارري خاص من ،والشخشورخة البورسعادية سس بة لمنطقة بورسعادة وقد 

المعجنات" 
1

. 

يعد من أأقدم الأطباق في المطبخ الجزارري، والتي مازالت تحضر حتى وقتنا الحالي ،وهور طبق   :لمحاجبا*

يتكورن من عجينة السميد، تملأ بخضروات مطبورخة ممزوجة بزيت الزيتورن، ذما أأن لديها أأسماء عديدة مثل: 

ف الحشورات من ماطقة اإى  المحاجب، أأو المحجوربة، في الشمال الجزارري أأما في جاوربه فتسمى بالمختورمة، وتختل

 رج من المنزل أأبدا،تخ هذه الأخيرة لم تكن ابتكرتها علما أأن ويعورد أأصل التسمية اى  امرأأة جزاررية"أأترى، 

وبالتالي ل  أأحد يعرفها فمثل معنى هذه الكلمة عند الجزارريين المرأأة التي ل يعرفها أأحد ول تخرج من البيت 

فية أأن تلك المرأأة تطبخها وترسلها مع أأحد أأبنائها ليبيعها في السورق ويقورل على خل  والشريفة في نفس الورقت،

محجوربة ثم محاجب" وصاووا يحبورنها وينادونها تداولها الناس و  سخورنة وحاوة هذه من عند المحجوربة
2

ولها  ،  

كريات حيث تحضر  المطابيق وتش تهر بها ماطقة وادي سور ، ذثير من الأنوراع نذكر على سبيل المثال:

ثم تورضع بين الطبقة والأترى صلصة خاصة بها تتكورن حسب تضروات  السميد بعد عجنه وتحل بالسراج،

ذذلك المحجوربة الشاوية التي تحشى  وغيرها، الس بانخ  الجزو، ،فلفل حلور، طماطم الفصل وتنورعها :بصل،

 جوربة العادية .بالقديد والدهان ومحجوربة البرنورس التقليدية وهي شبيهة في مكورناتها بالمح

من أأشهر أأطباق المعجنات في الجزارر، ويرجع تاويخه اإى  الطبق العربي التريد، فهيي من أأنوراع   :التريدة*

المعجنات التي شاعت في الشرق الجزارري وخاصة قس نطينة تحديدا، ويعني التريد التقطيع حيث يتم اعدادها 

متماسكة وتسمى أأيضا بالمقرطفة، تسقى بمرق مكورنه  من السميد )الدقيق( وبع  الملح والماء فيشكل عجينة

الأساسي هور اللحم والخضر ،وهذا الطبق نجده معروفا أأيضا في المغرب حيث أأنه جزء من الإحتفالت عند 

عداد التريد بالخبز  المغاوبة،  كاحتفالهم برأأس الس نة الفافحية ،أأو حفافت العقيقة أأو الزواج، ويرجح عادة اإ

ومع  اتتاف  الطريقة  س زمن الفتح الإسافمي ،ل"انتقلت من المشرق العربي اإى  الأند سلبالأند المفتت 

ل أأن الطبق نفسه" والمكورنات بين أأهل المشرق وأأهل المغرب، اإ
3

. 
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من بين أأعرق الأكلات التقليدية التي تترجم عمق الهورية الثقافية والتاويخية للجزارر، وتفضل  :طبق الرش تة*

عداد هذا الطبق التقليدي في المناس بات الدينية و الأعياد على غراو  النساء العاصميات على وجه الخصورص اإ

"ولكن المرجع هور الطبق أأول محرم وعاشورواء أأو المورلد النبوري الشريف، وتختلف الروايات حورل أأصل هذا 

فيقال أأنه هور من نقله اإى  الجزارر بعد وحلته  وحلة ابن خلدون،  أأصورل فاوس ية ذما أأوود ابن خلدون في ذتابه

والرش تة من المعجنات تأأتي على شكل  خاص بالمطبخ الجزارري، اى  بافد الشام .وهناك من يمذد أأنه طبق

خاصة من المرق والحمص والخضروات ،وهي تأأتي على  تطهيى على البخاو وتصاحبها صلصة وفيعة، تيورط

التريدة." الكسكس، نمط:
1

 

وبالإضافة اى  هذه الأطباق التي تعتبر من مقورمات التراث المادي الذي تزتر به البافد هناك قائمة طوريلة    

 عن الهورية الجزاررية، وتنفرد بها عن باقي الدول. للعديد من الأطباق التقليدية التي تعبر

يعتبر الطبخ من المورووثات المادية التي يتميز بها كل شعب عن غيره من الشعورب، ويعبر عن ثقافتها     

وعاداتها وتقاليدها وانتمائها وذما هور الحال في الدول العربية ولس يما الجزارر فهور مزيج تراثي وتقليدي يجمع بين 

المناطق شرقا وغربا، شمال وجاوربا، فلكل أأمة تراثها عدة ثقافات أأهمها الأمازيغية والتركية ،ويختلف باتتاف  

 الذي يعبر عنها ويمصلها.
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   تمهيد: 

يعبر عن الحياة  وهو ما ، ظهرت ملامح الموروث الشعبي المادي في رواية ليلة هروب فجرة بكثرة      

السوفية على وجه الخصوص وقد وظف الكاتب أ حمد زغب الموروث الشعبي  و الاجتماعية الجزائرية عامة،

وروث الاجتماعية من خلال ممارسة المفي روايته بطريقة مشوقة ضمنت اس تخدام الشخصيات مع وظيفتها 

"معالجة المواد ال ولية الطبيعية كالطين  دراستنا للموروث المادي فهو يتضمن ر بمختلف أ شكاله ونخص بالذك

 ويتم تداولها ونقلها بالمعاينة والمشاهدة ثم بالممارسة، والخشب طبقا لمعارف وفنون ومهارات تحل بتراكم التجربة،

ومثل تلك المعارف والموضوعات والفنون الجانب اللامادي من التراث". أ حيانا، ويبدع فيهافيتحفها الحرفي 
1

  

والتي تتضمن العناصر التي  "رصيد التكنولوجيا والمصنوعات المادية لدى الجماعة البشرية، كما وتشمل      

والفن والطقوس" أ نتجها الانسان ل غراض الزينة
2

التراث عن سلوكيات أ و نشاطات  ،يصدر هذا النوع من  

لخ. علىتأ تي أ و تظهر   الانسان وأ هم منجزاته المادية من مباني وأ شكال وعمران.....ا 

فالروائي استثمر ثقافته الواسعة  في ليلة هروب فجرة فسحة لاكتشاف الموروث السوفي ال صيل،       

ملمحها السوفي ويعبر عن بيئتها قليم وادي سوف ووظفه داخل روايته ليعطيها لا  بالتراث المحلي 

البديعة،فحركية الشخصيات الدقيقة في أ حداث الرواية تبرز بطريقة أ و بأ خرى ثقافة هذا المجتمع الصحراوي 

وطريقة اللباس وال كل وغيرها من مظاهر التراث  العمران، ال عراس  من خلال طقوس الاحتفال،المتميز

رواية نقلنا لمشاهدة الحياة التراثية بكامل تفاصيلها الجميلة فقد اس تطاعت ال المادي على وجه الخصوص،

 وجعلنا نعيش ذلك الواقع.

 :أ ولا:  التعريف بالكاتب

بالرقيبة ولاية  01/00/0691"روائي ،كاتب وباحث أ كاديمي جزائري ، من مواليد أ حمد زغب         

أ س تاذا مساعدا في جامعة محمد خيضر ،ثم  1110و  0691الوادي ، عمل مدرسا في مدارس الجزائر بين 

والآن يش تغل أ س تاذ التعليم العالي بجامعة وادي سوف" 1111و  1110ببسكرة بين سنتي 
3
. 

                                                           
1
 .33،ص0699،اكتوبر01عددمجلة يبد ، ، تصنيف العادات والتقاليد الشعبية المأ ثورات الشعبية ،حامد حريز  

2
 .45، ص 1116، 0الاسكندرية ،ط والنشر، ا الطباعةنيلد دار الوفاء ، الثقافة الفولكورية فاتن محمد الشريف،  

3
 . 11:31على الساعة  19/15/1115السيرة الذاتية ل حمد زغب، اطلع عليه بتاريخ ، www.portal.arid.myدمنصة أ ري  
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،برسالته الموسومة ب جمالية النص الشعري الشفاهي  1111تحصل على شهادة الدكتوراه س نة "        

عمل على عدة مشاريع  الشعبية بجامعة الجزائر،ئيية ، وأ صبح عضو أ طل  الثقافة ينمامقاربة أ سلوبية  س 

"ع ماستر أ دب شعبي بجامعة الوادي ومشرو،  كمشروع وحدة بحث قاموس الفلكلور الجزائري
1
. 

، أ علام الشعر الملحون  1115ديوان ابراهيم بن سمينة " له منوعات كثيرة نذكر منها الشعرية:      

 1116زائري من الاصلا  اى  الثورة لجالشعبي ا،الشعر 1100-1101-1119-5/1119/ج3/ج1/ج0ج

"1104 يمياء الشعر الشفاهيس  ، 1101،ديوان أ حمد بن عطاالله 
2

، وكذا أ عماه الابداعية الروائيية نذكر من 

 ضافة اى  المقبرة البيضاء ،سفر القضاة ،ليلة هروب فجرة ، ثورة الملائكة ،الش يطان ال زرق ،بالا  "أ برزها : 

 بية النسوية ، وكتب بالا شتراك : : حكايات لويزة بنت عمار، الحكايات الشع نجازور الا  أ عمال قصصية في ط

آثاره 1115 دراسات في أ دب ال طفال ، ديوان فاطمة منصوري 1116، الش يخ محمد الطاهر تليلي حياته وأ

1103. 

، عمود الّدخان 1101نثروبولوجيا مبادئ ال  "، هذا ا صدارات مختلفة بين العلمية وال دبية زيادة عن     

ال لعاب الشعبية "محاولات  1104، الفلكلور النظرية والمنهج والتطبيق 1104رواسب في الثقافة الشعبية 

"1109وادي سوف  لمقاربة تاريخية وأ نثروبولوجيا لنماذج من منطقة
3
. 

 :مخلص رواية ليلة هروب فجرةثانيا: 

خلال روايته ليلة هروب فجرة على قصة حب غريبة عاشها المجتمع روائي أ حمد زغب من ليطلعنا ا      

 بين لةاحترام مشاعر الحب المتبادعدم  و ، مكانة للمرأ ة فيه الذي لا خاصة  كوريلذتمع المج وا السوفي،

 العشاق.

 ع قرويتمتماعية، مج جوالطبقة الا نمط المعيشة، ثتمعين مختلفين من حيث الرواية بين مج داتدور أ ح     

ع أ ولاد حامد تمومج  وهم يسكنون النخلة جنوب الوادي، اره،يل وتجخ تقر يسكنه ملاك الن س  متحضر م 

 لة،خالترحال وكثيرا ما يقيمون بالقرب من النو والذي يعيش حياة التنقل  ن بادية ا ى  أ خرى،موي المتنقل دالب

 تلاقي الشاب البدوي عايش فنجم عن ذلك حيث تكثر الزيارات المختلفة بينهم في المناس بات وال فرا ،

وقد أ عرب عايش  بالزواج، نتهييوتبادلهما الاعجاب الذي تطور ا ى  عشق كبير ي  ، لقروية "باكي" فجرةافتاة ل با

                                                           
1
 المرجع السابق.  

2
 .44:22منصة أريد، مرجع سابق، التاريخ نفسه، الساعة   

3
 .المرجع نفسه  
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فتبادر ا ى  أ ذهان الجميع  رمي قناره على فجرة وهي تؤدي رقصة النخ في احدى حفلات ال عراس،بعن ذلك 

 زواج من فجرة.لأ ن عايش ينوي ا

يقبل حدوث مصاهرة  فجرة لا يمكن أ ن يوافق على الزواج ل ن سلم القيم وال عراف الاجتماعية لا والد     

ولذلك سارع  فزواج ابنته من شاب بدوي ينزل قيمته وقيمتها الاجتماعية، بين المجتمعين القروي والبدوي،

لكن خطبة فجرة من العرباوي  ، ووضعها أ مام ال مر الواقع عرباوي،لها ال بالموافقة على خطبة فجرة من ابن خا

 في حبيبها عايش فلم ترض بالزواج الذي اختاره لها والدها. لم تمنعها من التفكير

أ ين يوجد  ، بادرت فجرة بالهروب من بيت وادها رافضة الزواج من العرباوي ا ى  نجع أ ولاد حامد     

محايدا وكان  سين الذي حسم ال مرحبيبها عايش ال مر الذي كاد يكلفها حياتها لولا تدخل الش يخ الح 

الانتصار لها ولحبها بعدما كسرت سلم ال عراف والقيم الاجتماعية المتسلطة ،وفرضت موقفها على سلطة 

 والدها والمجتمع.

 ثالثا: حضور اللباس الشعبي في الرواية:

قافة ثتشكل ذلك الجزء المهم من ال  ادية، فهييلمامفهوم اللباس التقليدي فيما يسمى بالثقافة  ندرجي         

 ي أ عارته الدراسات والبحوث جانبا من الاهتمام.لذوا

كما أ نها مظهر  وثائيقي وعنصر مهم من عناصر الموروث الشعبي المادي، وال زياء التقليدية مصدر        

كما هو الحال في المجتمع  ه.صالة والعراقة التي تميز مجتمعنا عن غير ل  ويرمز ل حضاري يمثل هوية المجتمع الشعبية،

تجعله يغوص  حيث أ ن لباس هذه المنطقة له من خصائيص ومميزات ما السوفي الذي ذكره الروائي في عمله،

 والقدم. عمق ويضرب في ال

لي  لها  شعبيةل ل الجماعة ا،فال زياء التقليدية تتوارث داخ "وهذه ال زياء نسجتها عادات وتقاليد المجتمع      

 ياة ولح كما أ نها تعك  أ نماط ا ي تنتمي اليه،لذوتعك  عادات وتقاليد المجتمع ا ولي  لها مصمم،بداية 

ياة المادية والاجتماعية والفكرية وملامح الحياة بصفة عامة وذوق لح وتكشف رو  العصر وعموم ا تطورها،

الشعوب بصفة خاصة"
1
. 

                                                           
1
في علم الاجتماع  أ طروحة دكتوراه وادي سوف نموذجا، الشعبية المكتوبة،مذكرة المضامين التربوية لتنش ئة الاجتماعية للمرأ ة ،في الثقافة  خديجة لبيهيي،  

 .309ص 1104-1105جامعة محمد خيضر،بسسكرة، التربية، جتماعتخصص علم ا
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ل اى  يومنا هذا االتقليدي الذي كان يلب  ولايز والملاحظ أ ن رواية ليلة هروب فجرة تتضمن أ نواع اللباس 

 وادي سوف بشقيه النسوي والرجالي.في مدينة 

 اللباس النسوي:-0

 و الحايكتلتزم النساء في بيئة وادي سوف بمجموعة من ال لبسة التي قد ترتديها النسوة كل يوم مثل:   

 من أ زياء اللباس النسوي: درواية العديلالحولي وظهرت في ا

آهات الاس تحسان والابتهاج صدرت بسبب خروج افتيات يرسلن فروعهن الطويلة والمنسدلة على " لكن أ

1بشرائيط ملونة" الظهر والكتفين، والحرام ال سو المزان
. 

 *الحرام:

ويعرف أ يضا  يصنع من الصوف أ و الكتان حسب الحالة الاجتماعية للمرأ ة، "وهو لباس خارجيي     

ة بشكل طمخا بة ج ،وهو عبارة عن   ويتراو  طوله ما بين خمسة وس تة أ ذرعشكله مس تطيل  بالحايك،

،وطريقة  ال سفل يكون ضيقا من الوسط ثم يبدأ  في التوسع نحو واسع وأ كمام لها فتحتين لخروج اليدين،

تعلم الحواف  ساعد على التهوية لطبيعة المناخ الساخن وحتى يعطي نوعا من الجاذبية،ت خياطته بهذا الشكل 

ويتخذ الحرام أ و الحولي كما يسمى أ يضا أ لوانا  وال خضر والوردي، جميعا بأ شرطة السفايف ملونة بال حمر

نه مخصص لل فرا  تلبسه العروس في ليلة  زرق و ال حمر،ل  :ال سود وامتعدة أ شهرها  أ ما اللون ال بيض فا 

زفافها كتعبير عن الفر  والسعادة"
2
. 

لعديد من القيم الاجتماعية بل له القدرة على كشف ا عن هوية المجتمع فحسب،فاللباس المحلي لا يعبر       

 باس الشعبي المروج تلك القيم والمحافظة عليها.ل تئ  وراء ارتداهاا زي معين ويكون هذا ال يخ التي 

ن اللباس الشعبي يحمل دلالات اجتماعية،"      فاللباس لي  مجرد مظهر خارجي بل تأ تي وراءه عديد القيم ا 

 وكل ما هو تقليدي اتفق على رسم صورة نمطية لمرأ ة الحضاري، تمع ووجودهوالضوابط اتي تعبر عن رو  المج 

                                                           
1
 .15ولاية الوادي ،الجزائر، ص سامي للطباعة والنشر والتوزيع، أ حمد زغب، ليلة هروب فجرة،  

2
مجلة البحوث والدراسات الاجتماعية  ،06تماعية في اللباس والزينة لدى المرأ ة بوادي سوف في أ واخر القرن مظاهر من العادات الاج ،الجباري عثماني  

 .096،ص1103وفمبرجامعة الوادي ن ،1عدد
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ومهما يكن فا ن للباس والزي الشعبي تتوحد فيه الرؤية الشرعية فهو  حتى اللباس التقليدي الذي ترتديه،

"الاسلامي والستر الذي نادى بها الدين والحياء يعبر عن المبادئ الحس نة
1
. 

 "والحرام ال سود المزدان بشرائيط ملونة ال بيض وقد ذكر أ حمد زغب في روايته الحرام في قوله أ يضا:    

وك ن صانعي ال لوان الوطنية اس توحوها من حرام النساء السوفيات" وال حمر، وال خضر
2

"والبنت ،وفي قوله 

ويفضل أ ن تكون عجوزا  مراة كبيرة على لبسه،ا  فردها ل ول مرة الا أ ن تساعدها لا تس تطيع أ ن تلبسه بم

3مس نة حتى ببقاء يتفاءلوا لها أ ن تبلغ س نها"
. 

لوان دلالات مختلفة ورموز حيث تجسد معنى وميزة خاصة به     فاللون ال بيض انما هو لون السلام  ،افلل 

وربما يرمز اى   الحظ السعيد، وللزمن الايجابي وال يام الحلوة وكذا يوحي اى  النقاء والنور والبهجة وال مان،

فيعطي احساسا  أ ما اللون ال سود الاس تقلال والحرية التي يناشدها الشعب الجزائري في وقت الاحتلال،

ويرمز اى  الليل والغموض، وان شئنا قلنا أ نه ليل الاس تعمار الحالك الذي غشي  بالقوة والثقة بالنف ،

ال حمر فهو لون الحب النقي الذي تطلعت اليه ال عين والقلوب وأ ما اللون  الشعب السوفي في تلك الفترة،

وك نها مس توحاة من أ لوان الحرام السوفي والذي يعتمد في لبسه على عادات معينة للفتاة التي ترتديه أ ول مرة 

كما أ ن  حتى تكبر الفتاة مثلها وتعمر، فهم يتبركون بعجوز مس نة تساعدها في لبسه ل نهم ويتفاءلون بها،

 تداءه يتطلب خبرة ومعرفة كبيرة.ار 

 *اللثام والبرقع:

وترتديه  باس تعماله البدو وخصوصا الرجال لحجب وجوههم، اش تهر هو وشا  يوضع على ال نف وما حوله،  

 النساء أ يضا من أ جل السترة وهو الخمار التقليدي لنساء وادي سوف ونلتم  ذلك من خلال قول الروائي:

الخمار التقليدي لتغطية الرأ س""فس تان وقميص ولثام وهو 
4

"يجرجرن فجرة متبرقعات  كما ونجده قائيلا:،

ويرسلن البكاء والعويل" يحطن بها من كل جانب بال سود،
5
. 

                                                           
1
 .061،صالسابقالمرجع   

2
 .15الرواية،ص  

3
 .5،ص روايةال  

4
 .011الرواية،ص  

5
 .66،صالرواية  
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نلاحظ أ ن المرأ ة السوفية ملتزمة بتعاليم الدين الاسلامي من حيث اللباس الذي فرضه الله تعاى  وهو      

نما  شيءن دل على ا   الحجاب)الخمار(،و ن الزي الشرعي المطلوب من المرأ ة ل   يدل على العفاف والحشمة، فا 

ن غطت المرأ ة ا  ولا مانع  والكفين،  يشف ويستر الجسم كله ماعدا الوجه المسلمة هو كل زي فضفاض لا

خرجت أ مام الرجال ،وهذا ما نفهمه من قول أ حمد زغب بأ ن لباس  المتزوجة خاصة وجهها بلثام أ و برقع اذا ما

نَ َٰتِّ يغَْضُضْنَ " استنادا لقوله تعاى : ساء كان فضفاضا وطويلا لدرجة أ نه يتجرجر في ال رض،الن  ِّّلمُْومِّ وَقلُ ل

مُرِّ  ُ ۖ وَليَْضْرِّبنَْ بِِّ نْهاَ لاَّ مَا ظَهرََ مِّ
ِ
ينَ زِّينتََهنَُّ ا فَظْنَ فرُُوجَهُنَّ وَلَا يبُْدِّ نَّ وَيَحْ ِّهِّ نَ اَبصْٰرر ۖ مِّ نَّ ِّ نَّ علََير جُيُوبهِّ ينَ هِّ وَلَا يبُْدِّ

ِّنَّ  بَاآهاِّ ِّنَّ أوََ ار لاَّ لِّبُعُولتَهِّ
ِ
َّكُُْ تفُْلِّحُونَۖ  ......زِّينتََهنَُّ ا "(31)لعََل

1
. 

ذن نس تنتج   أ ن المرأ ة في بيئة الكاتب محافظة على السترة والحشمة التي أ وصانا بها الله تعاى  ،كما وأ ن المجتمع  ا 

 السوفي مجتمع محافظ على تعاليم الدين الاسلامي.

 الخلال الفضي:*

الحلي التقليدية للمرأ ة الريفية والصحراوية حيث حرصت المرأ ة على تزيين نفسها بأ فخم الحلي الفضية  من       

وقد عرف قديما عند المصريين القدماء وهو شبيه بال ساور الا أ نه "،لفضي اومن بينها الخلال أ و الخلخال 

ة المباحة للمرأ ة أ نه من الزينكما  يلب  بالقدم وصنع من المعادن النفيسة كالذهب والفضة والنحاس والبرونز

"بهوهو منهيي عنه عندما تتعمد المرأ ة لفت النظر اليها 
2

صدرك ،  "ويتدور وقد ذكر في الرواية قوله: ،

"الفضي وتلبسين الخلال
3

وهو من العادات والقيم  أ ي أ ن هذا ال خير تلبسه الفتاة الراشدة والمرأ ة المتزوجة،، 

اى  اللباس والحلي نجد المرأ ة السوفية لا تتخلى أ بدا عن  بالا ضافة و جيلا عن جيل،الاجتماعية التي توارثت 

 وبعض المعطرات كالقرنفل والسواك والعفص والجوزة واللبان والقنط  والحناء، "عادات مجتمعها غي قوله

والكحل والعطر السائيل"
4
. 

المرأ ة في المجتمع السوفي يوميا دون مناس بة فالمعطرات المذكورة هي جزء من تكوين البخور الذي يرافق       

وهو جزء من تكوين البخور الذي يرافق المرأ ة السوفية يوميا من دون حتى مناس بة حيث أ نه عادة متوارثة 

ايا وأ ركان البيت من أ جل الترحيب بالضيوف وز وتعطير  عن ال سلاف الذين كانوا يس تخدمونه للتطهير

الجاوي بالاضافة اى  القرنفل والعفص  الزعفران، المسكة، سك،مكوناته مختلفة ومتنوعة بين الم 

                                                           
1
 .30النور،الآية  

 
2
 .03:37الساعة  70/70/4742طلع عليه بتاريخ ا www.ar.m.wikipedia.orgعن موقع الخلخال ، 
3
 .4الرواية،ص  

4
 .011الرواية،ص  

http://www.ar.m.wikipedia.org/
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"تحمل المجمرة الكبيرة على رأ سها ينطلق منها دخان كثيف  وغيرها،فتطيب الجلسات به حين يوضع في المجمرة

أ بيض"
1
. 

 اللباس الرجالي:- 1

 السروال: العمامة،ثلفي أ عراسهم م  قديما كانوا يلبسونه وظف أ حمد زغب في رواية ليلة هروب فجرة ما      

السوفي في كل وقت وزمن ونلم   فردثل هذا اللباس حضارة ورجولة الحيث يم  السترة البيضاء وغيرها،

"اشترى البدلة ال نيقة العمامة والسروال ال سود القاتم المزدان بِيوط بيضاء على الجانبية  هذا في قوله:

ن لاحظ لبسه للعمامة ال نيقة لكنها مائيلة قليلا اى  اليسار فلو عدلها قليلا ...والسترة السترة البيضاء ....كل م

يعد لها كما يرتضي أ قرانه من الش باب وحتى الش يوخ الذين  لكان أ حسن ،لكنه مصر أ ن يميلها ...ولا

حول رأ سه بهذه ال ناقة" اس تحس نوا لف العمامة
2
. 

 :العمامة* 

،كما أ نها  عليهملباس ال شراف والسادة لبسها الرسول صلى الله عليه وسلم والصحابة رضوان الله هي       

وضعوا  وا العمائمعالعمائم تيجان العرب فان وضا :"رب وحافظة من الحر والبرد وقد قيل عنهوقاية في الح

عزهم"
3

 ورقبته وقد تطول أ و تقصررجل رأ سه ليلف بها ا وتسمى أ يضا اللفافة وهي من القماش الرقيق جدا،،

صاحب   يعرف له اسم،لمهول شاب مج  "لهقو  في وقد ذكرها الكاتب أ حمد زغب حسب طريقة اس تعمالها،

هو  القنار ت بقدراته العجيبة،االفتي الذي يهز لشاب المجهو ل  الكلذ ؤقتلمالمائيل....هذا هو الاسم ا القنار

جهة اليسار" العمامة ال نيقة لكنه يميلها اى 
4

آخر، نخ وعيناها على ل "خرجت باكي مس تعدة ل  وقوله في موضع أ

ائيلة اى  جهة اليسار"لمتبحث عن العمامة ا البارود تتفرع في العمائم، ،ش بان 
5

عمامة جزء من التراث ل،فا

ولاتزال  ليج ا الاجيال  جيلا بعد تهتاريخ توارثل ضاربة في ا لها أ صو ل ي سوف دالشعب المادي بمدينة وا

كاتب ليبين مدى محافظة مجتمعه لش يوخ أ و في المناس بات وال فرا  وظفها ال الكبار وا ديومنا هذا عن ى ب  ال ت 

 لة في مجتمعه .وججداد وكونها رمز للر  عادات ال  على
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 :لسروال*ا

وكان نبينا ابراهيم عليه السلام " يلبسه الرجال عادة، قسم السفلي من الجسم،لل هو قطعة ملاب           

وفصلها اى  سراويل قامت الس يدة  نةقة من الج حياءا فهبط جبريل بِر  ا ى  الله حين اش تكىه لبسأ ول من 

سارة زوجته بِياطتها"
1

 "يمتد من نواعا مختلفة وعادةأ  شكالا و أ  ل حتى صار يجيلا عن ج  جيالـأ  فتوارثته ال، 

رابلسي"طوصف بأ نه  ويلاطفا ذا كان  كاحل ،لا ا ى صر لخا
2

 ةعمامل"ا الباس في قوله روائي هذال،وقد ذكر ا

 الجانبين "لىء عابيض طسود القاتم المزدان بِيو ال   لوالسروا
3

فاللون ال سود س يد ال لوان يلب  في ،

الرقصة  "وهم يحرصون على تناسق وهذا ما يتأ كد من خلال قول أ حد زغب رسمية وال عراس،لالمناس بات ا

والقنار أ و العمامة" والسترة البيضاءالعريض  سروال ال سودل با ميزةلمحتى في ملابسهم ا
4

،ونس تخلص من قوله 

يلب  الا مرافقا للسترة والعمامة ليتشكل بذلك زي شعبي تقليدي مكملا لرجولة  ال سود لا لهذا أ ن السروا

  عاداته وتقاليده.لىفظا عاالرجل السوفي مح

 ضاء:يالسترة الب *

 فيسمى السبتة، بيض وقد يكون من الجاد،ل  ال سود وا"وتنسج من الشعر مزينا بدوائر مزركشة بين        

قصبة مجوفة من العود لحمل  وتعلق في الحزام راطيش،لخوقد يكون من جلد عريض فيه جيوب لوضع ا

والمحاربين" أ يضا وكي  من الجلد يحمل فيه الرصاص وهو خاص بالفرسان ودالبار 
5

ونلم  توظيف هذا ،

 ترةسالعمامة والسروال.....وال  ال نيقة: اشترى البدلة "فيقول رتكر لباس من الكاتب بشكل م ل ا

البيضاء"
6

تمل الزي خيرة تعتبر من الزي الرسمي للرجال وخاصة العري  السوفي ،فيك ل  حيث أ ن هذه ا،

لقوله صلى الله عليه  فضل في الس نه لبسهم السرور، و يض لون الفر ب اللون ال   وبلبسها وهي أ ساسه 

،وكفنوا فيها موتاكم." ثيابكُ البياض فا نها خير ثيابكُالبسوا من " وسلم:
7
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 :العفان*

حول المفتح  يبقى الا ما لاو "حذاء من نس يج الصوف ال بيض يخاط كله بِيوط من الشعر ال سود،   

الذي تدخل فيه الرج وهو لباس خفيف ودافئ في الش تاء يس تعمله سكان الرمال ،يصنع من مواد أ ولية 

 جرجال ونساء ،وهذه المواد تتمثل في الصوف والشعر والوبر والجلد وتعمدت النساء نس ويختص بصناعته

ويتم غزله ويكون خش نا نوعا ما بقصد طرزه في قطعة  قطعة مس تطيلة الشكل لهذا الغرض بشعر الماعز،

م تدعي ميبر"جكبيرة الح ةالقماش المصنوعة من الصوف بواسطة ابر 
1

قديم  رف بلباسكاتب ليعلوقد وظفه ا 

آنذاك   أ ن من كانبسكان الصحراء والبدو ويرجح معروف تماما يخص سكان المنطقة ،فهو خاص وغير يلبسه أ

لنور أ فضل بكثير ومع ذلك فالسير في ا"  روايةلهذا من خلال قوله في ا ء وأ صحاب المال ،ويظهرهم أ غنيا

اذ خاصة ،يمكن أ ن تؤذيهم لفاء والحلحنباتات الشوكية كال م في الكثبان وال حراش ،بعض الامن السير في الظ

فناوي الذي يقي قدميه بعفان مصنوع من صوف الضأ ن وشعر الماعز لح عدا الحاج ا ك معظمها حافية،فأ قدام

قاعدته قطعة من الجلد"
2
. 

،وبعدها شاع وانتشر  ال غنياء منهمة وحماية أ نفسهم خاصة وهنا يتبين لنا أ ن العفان اس تعمله الناس لوقاي    

 الصحراء يس تعملونه صيفا وش تاءا لحماية اقدامهم. فأ صبح لباس القدم ل هالي

 :القدوارة*

ويغطي  وهو لباس خارجي فضفاض مفصل ومخيط له فتحة مطرزة مكان الرقبة وفتحتين مكان الذراعين،    

س رجالي رائج في المجتمع السوفي رير ،والملاحظ أ نه لبالحهذا اللباس كامل الجسم ويصنع من الصوف أ و ا

بصورة كبيرة ،بالرغم من أ نه ذكر في الرواية على هيئة لباس نسوي ل ن من ارتدته امرأ ة وهذا في قول أ حمد 

النساء" والقدوارة والعمامة من كوكبة صحراويلخرجت )طمطم( تلب  السروال ا "زغب
3

لا أ ن المراد من   ،ا 

لكن في حقيقة ال مر   للرجولة والبطولة والشهامة ،فمن ارتدته ش بهت بالرجال،رواية كونه رمز لتوظيفه في ا

 يعبر عن تاريخ ال مة الاسلامية ، رمز للتدين والصلاة .
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 : البرنوس*

وهو عبارة عن معطف طويل من الصوف يضم غطاء رأ س مذّنب ولي  به أ كمام، وينتشر اس تعماله        

 " الرجلفي منطقة الشمال الا فريقي ، وهو جزء من اللباس التقليدي الجزائري، وظفه الكاتب في قوله: 

بعناية فائيقة" برنوسا، وعمامته التفت على رأ سه الكهل يرتدي جبة أ نيقة و
1

د  تبيان تقاليوأ راد من ذلك 

حيث يعتبر لباس تقليدي جزائري وموروث ثقافي، فهو رمز الرجولة " اللباس الرجالي ل هالي المنطقة

خفاء السلا "المجاهدون لا   ترة حيث كان يس تعملهوالشهامة والوقار ، ارتبط ذكره في تلك الف
2

، كما يرتديه 

 .العروسالرجل خلال زواجه في سهرة الحنةّ أ و أ ثناء اس تقبال 

نلاحظ أ ن أ حمد زغب قد ذكر مختلف اللباس التقليدي الشعبي الذي اش تهرت به منطقة وادي         

حياءا لعادات ال جداد كما وأ ن مجتمعه قد حافظ  سوف الرجالي منه  والنسوي وهذا ليعرف بتقاليد بلاده وا 

 على الرموز الاجتماعية والدينية التي تخصه.

 في الرواية: بيالطبخ الشع رابعا: حضور

الطبخ  ىزراعي وأ دلرواية نماذج من الطبخ الشعبي الذي ارتبط أ ساسا بالنشاط الؤلف في المعرض ا      

ذلك أ ن  جتماعية التي قامت عليها،شخصيات للعائيلة الشعبية والقيم الاالشعبي دورا هاما في تعميق انتماء ال 

رواية عدة أ نواع من المأ كولات الشعبية لالطعام وقد وردت في ا نوع لىنسان الشعبي لا يولي أ همية كبيرة  عالا  

عدا تي اختلفت من حيث الموادلوا  ها وتحضيرها.دوأ ساليب ا 

 :الكسك -0

 منشغلة بالمساعدة في "لم يكن بوسعها الخروج ل نها يصنع من القمح المطحون بالرحى الحجرية المعروفة      

طبخ وفتل الكسكسي"ل أ عمال ا
3

"يجتمع النسوة في يوم ربيعي عداد حيث طريقته الخاصة في الا  لكسك  ول  

اء والملح حتى تتشكل لممشم  حول القصعة المملوءة بالسميد الذي يتم رشه تباعا بكميات صغيرة من ا

ط توسلم ا، (السفة )شن كسكسي ،منه الخ ل صول على االحغرابيل حتى لتي يتم تصفيتها بالحبيبات الناعم ا

يتم   وفرز حبات الكسك  مرات الغربلةو المسفوف وبعد تكرار عملية الفتل رقيق والذي يطلق عليه لوا
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،ليتم في  سقدر كبير من الماء المغلي والكسكايسمى محليا بالتفوار ،وهي عملية تتم في  طهيه بالبخار وفق ما

ف ن بارد تحت الظل ليبرد ويجقماش النظيف على ال رض في مكال قطع كبيرة من الىتفريشه ونشره ع خيرل  ا

ينه في أ كياس من الخيشة"تماما ثم يتم تخز 
1
. 

س يد  فهو كلة المفضلة منذ القديم  ال  كسك  الطعام الذي يشترط في الريف والمدينة فهو ل ويعتبر ا     

ذ أ نه  معروف في أ غلب مناطق المغرب العربي خاصة صحراء الجزائر مواضع ذكر الكاتب في عدة  وقد المائيدة ا 

هزت جفان الكسكسي وتحلق الناس حولها حلقات من خم  رجال ، وأ خذت ال يدي تصعد وتنزل  "يقول

بالملاعق وتصطك على الجفنة"
2

 على أ نهأ ن يبين عادات مجتمعه   والمراد من توظيف الكاتب لهذه ال كلة هو 

ال عراس وليمة وفي  نه ،يقدم فيهل وال صحاب حيث يشكلون حلقات ويتناولو أ كلة جماعية في تناولها تجمع ال  

آتم وضيمة  و ليبين مكارم أ خلاق مجتمعه . ، المأ

 :المطابيق-1

المحاجب السوفية اجب لكن لمح"وهي نوع من الكسرة التي تعجن وتطبق وتعرف في مناطق أ خرى با      

وتسمى بالمختومة  وحتى فتات اللحم والبيض فلفل حار، ثوم، ة بالمواد العضوية من :بصل،يتكون متنوعة وغن 

ولها طعم  وهي عبارة عن مطابيق يس تعمل فيها الشحم وكثير من الثوم والتوابل، وأ خرى تسمى بالمسوكة،

خاص"
3

قارب ،وقد ذكرها ل  ، فالمطابيق لا تس تغني عنها أ ي  عائيلة في وادي سوف حيث تلم شمل العائيلة وا

يتسلم النقود مقابل الخدمة في غرسات نخيل "تناول عايش لقمة  المطابيق ورفض أ ن أ حمد زغب في قوله 

الجامع"
4

لقمة كسرة محشوة ببعض البصل  أ حضرت اليه شقيقته عيشة الغذاء، "كما وذكرها في قوله ، 

والطماطم والفلفل والشحوم ،وجبة دسمة "
5

فهيي أ كلة بس يطة يقتدر عليها كل شخص تلم شمل ال هل  ،

 ة .والجيران و دليل على كرم وجود أ هل المنطق
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 :الخبز المرفوس -3

ن بعد نضجه بالسمن والزبدة ويضاف اليه نصيب من جالملح ثم يع و الماء ،وهو خبز يتكون من السميد     

آباؤنا أ ن يكون تاقطيوط مرفوقا بصنع حلوى الرفي  ومن وقد ذكر الكاتب هذه الوجبة قائيلا التمر،  "تعود أ

المقبلة"تمر حتى تحلو الس نة ل فتات الكسرة ودب  ا
1

آبائيه في .   فهنا يتحدث الكاتب عن عادات وتقاليد أ

 اش ية وينزللم عز وجل أ ن يحفظ اتاقطيوط في ال صل دعاء اى  الله "حمد زغب أ  ذكر  و اس تقبال الربيع كما

ال زمة" فيفترض أ ن يكون الدعاء عند اش تداد ويعم الضرع، غيث،ل ا
2

وظف الكاتب هذه ال كلة ليبين و  ، 

كلات هي غلب ال  أ   في لةساس ية المس تعمل  المطبخ الشعبي كما وأ ن المادة ا والاختلاف الذي يزخر بهالتنوع 

وى  فتحدث عن مكونات  الخبز المرفوس الذي هو من اى  أ ن المجتمع فلاحي بالدرجة ال  شارة ا  السميد وهي 

 عادات مجتمعه خاصة في ال عياد والمواسم.

 كسرة الملة: -5

المناطق الصحراوية عموما وسكان وادي سوف خصوصا بنوع من الخبز يطهيى على الرمل "يعرف سكان     

هذا  وبعد أ ن تخمد نهائييا، نسميه الملال ،والملال هو الرمل الساخن جدا ويحضر عندما توقد النار أ و ما

في كل منها ة الملة ،يحضر من السميد ويعجن أ و يخبز بالماء والزيت ثم تشكل دوائر يوضع سر الخبز يسمى ك 

الشحم والفلفل والطماطم وأ نواع أ خرى من التوابل ويطلى كذلك الرغيف بالزيت بعد أ ن تخمد النار ويصبح 

صغيرة داخل الرمل الساخن وتوضع الخبزة أ و رغيف وتغطى بالرمل الساخن ومن  فيها  الجمر ،تحفر حفرة

ظف وتؤكل"دقيقة أ و أ كثر وتخرج ثم تن 14عن  دفوقها الجمر تترك لمدة تزي
3

 هذه ال كلة وقد ذكر الكاتب،

في الرماد الساخن" بعجين الشعير والكمأ ة طلو لمخا بزلخيطبخون الشاي ويتسامرون ويملون ا "فقال
4
. 

ذ تعتبر من أ شهر عادات الطبخ ا  بها المنطقة وذكر مكوناتها  أ كلة صحراوية تتميز لىع الروائيوهنا عرفنا        

ياة بكل تفاصيلها لح مشاهد الحياة اليومية للبدو الرحل ،تحكي حياة البساطة وتقاسم االتي لازالت راسخة في 

 التي عرفت منذ القديم.
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 :حساء الرغيدة-4

"عن عائشة رضي الله عنها  صحيحة يرجع أ صل هذه ال كلة اى  تاريخ مضى وقد ورد ذكرها في أ حاديث       

هلهن أ مرت ببرمة من تلبينة فطبخت أ  ى  ا  اجتمع لذلك النساء ثم تفرقن ذا مات الميت من أ هلها  و ا  نها كانت أ  

 ة لفؤاددمجم  عليه وسلم يقول التلبينةنها سمعت الرسول صلى اللهعت ثريدا ثم صبت التلبينة عليه ل  وصن

1بحساء من الشعير" ذا أ خذ أ حدا من أ هله الوعك أ مرا  الله  فكان رسول المريض تذهب ببعض الحزن،
،ومنه 

دقيق  وهي عبارة عن من ال طباق الرئييسة المشهورة في وادي سوف، "هو حساء الرغيدة الشبيه بالتلبينة و

2حساء" ثم يحمى ويقدم على شكل لبن ليها  ح أ و شعير يضاف من قم
،وقد ذكر الكاتب هاته ال كلة في قوله 

عداد الطعام الشهيي هذه ال   يام والمكون من الرفي  والكمأ ة "ولاس يما النساء يستيقظن عند الفجر للبدء في ا 

وربما بعض القديد أ و حساء الرغيدة الذي يتخذنه من طحين القمح والشعير مخلوطا ببعض الجبن وال قط 

،تزيده الملوحة والحموضة طعما شهيا"
3

فالكاتب يعرفنا بأ كلة مشهورة في مجتمعه تطهيها النسوة في الصبا  ،  

ون في المزارع ورعي المواشي فلابد من تحضير الطعام مبكرا   وتكون على اعتبار أ ن أ زواجهم يعمل الباكر

على دراية  مرافقة لبعض ال كلات الشهية  وهذا نلمسه من خلال الحديث المفصل عنها وعن مكوناتها فهو

ذ أ نها غير معروفة في مناطق أ خرى بالا ضافة ا ى  تأ كيده أ ن مجتمعه متمسك بالعادات  تامة بجميع التفاصيل ا 

يعتمد و تان في المطبخ الشعبي السوفي الدينية لل سلاف ،فلا يخفى عنا أ ن القمح والشعير هما المادتان ال ساسي 

 فائيدة للبدن ووقاية من ال مراض. عليهما في أ غلب الطبخات لما فيهما من

 :لا بللحم ا -9

الجمل سفينة الصحراء وعصب البادية قد كان وس يلة التنقل وحمل ال ثقال ،كما قال الله تعاى  في كتابه     

نْهاَ تَاكُلُونَۖ ) " فِّعُ وَمِّ فْءٞ وَمَنَ َٰ يهاَ دِّ ۖ لكَُُْ فِّ مَ خَلقَهَاَ "(4وَالَانعَْ َٰ
4

بِّلِّ كَيْفَ " وقوله أ يضا، لاِّ لَي اََ۬
ِ
اَفلََا ينَظُرُونَ ا

"(01)خُلِّقتَْ 
5

طعام الفقراء وهذا بيان  ،وذلك لما تقدمه من منافع كثيرة وعظيمة أ مرنا الله تعاى  بال كل منها وا 

مصدر مهم من مصادر  الغذاء المقرونة بالخير" وكونها "لقيمة لحمها
6

بل حلو قريب من لحم العجل ،ولحم الا  

" قام الش يخ عمارة بنحر فصيل من الا بل ،وقدم يس تهلكه أ هل الصحراء بكثرة وقد ذكره الكاتب في قوله
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 بال بزار والتوابل وبعض لضيوف أ ولاد حامد عشاءا..........،خبز الملة ولحم الابل المنضج بالبخار والمعالج

خيرات البادية"
1
. 

نما وظف الكاتب أ يضا هاته ال كلة ليعرف بها ل نها محصورة فقط على المجتمع الصحراوي             فتحدث وا 

عن مكوناتها وكيفية تحضيرها على البخار  وأ ن تقديمها يكون جماعيا في المناس بات فهيي تلم شمل ال هل 

 وال حباب والجيران .

 :القديد-1

ذ أ ن أ مه كانت تأ كله وهذا  "وهو عبارة عن لحم مملح مجفف في الشم         عرف منذ عهد الرسول ، ا 

نما أ ن ابن امرأ ة من قريش كانت تأ كل القديد، فا ني لست بملك، استنادا للحديث الشريف :هون عليك،  وا 

آخرلىوهذا دليل ع أ كل الرسول للقديد كما ورد عن أ ن  بن   أ نه أ كلة بس يطة للفقراء ،وجاء في حديث أ

فذهبت مع رسول الله اى   أ ن  : لن خياطا دعا رسول الله لطعام صنعه ،قاا   مالك رضي الله عنه قال

ب اى  رسول الله خبزا من شعير ومرقا فيه دبا وقديدا"فقر  ذلك الطعام،
2

،وقد ذكر الكاتب هذه ال كلة في  

عداد بعض اطعام الشهيي.....وربما قوله أ و حساء الرغيدة" بعض القديد "ا 
3

نما ذكرها الكاتب ليعرفنا على  ،وا 

وظفها الكاتب لتبيان مدى ى  العصر القديم ولما فيها من فائيدة كما ا  ال كلة  البس يطة الضاربة أ صولها هذه 

 ينية.لدارتباط مجتمعه بتعاليم الدين الا سلامي والعادات ا

  المشروبات التقليدية: -9

مشهور في المجتمع  هو و تغيب عن  المطبخ الشعبي  المشروبات التقليدية التي لا : من عصير اللاقمي* 

كمية من عصير الجمار الذي يعرف على نطاق "حجمو قلب النخلة وجمعوا  :السوفي وذكره أ حمد زغب في قوله

واسع باسم اللاقمي وتنطق القاف نطق الجيم المصرية أ و الكاف المجهورة، ويشرب هذا العصير الحلو المذاق 

اذا اس تخلص لتوه من قلب النخلة ،أ ما اذا مضى على اس تخلاصه يوم أ و بعض يوم فا ن كمية السكر فيه 

نبيذا قادرا على اللعب بالرؤوس" حموضة لاذعة ويصبح أ و ا ى  مرارة وتتحول حلاوته ، تتحول ا ى  كحول
4
.  
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آن الكريم بدءا من البلح  لها فوائيد فمن المعروف أ ن النخلة شجرة مباركة،      عديدة معظمها ذكر في القرأ

ذْعِّ  :"وغيره من التركيبات التي تعالج ال مراض المزمنة يقول الله تعاى  في كتابه وحتى النوى، ِّ ليَْكِّ بجِّ
ِ
ےآ ا وَهُزِّّ

قطَْ علَيَْكِّ رُطَباٗ جَنِّيّاٗۖ ) لنَّخْلَةِّ تسََّ َٰ " (15اَِّ۬
1
. 

"قلب النخلة الذي يس توطن القلب أ و المركز الرئييسي داخل الجذع ولبه يحتوي على أ ما الجمار فهو         

  ،مذاق وطعم خاصوب أ بيض حرري وله الجمار الذي يؤكل أ و يس تخرج منه مشروب اللاقمي ،وهو مشر 

يعتبر علاج ل مراض مختلفة كالعقم ويعمل على قتل الخلايا السرطاية داخل الجسم كما أ نه يس تخرج من شجرة 

حيث يقوم بتجريد النخلة من كافة الجريد حتى تظل جذع قائم بمفرده ثم يحفر في  النخيل الذكر ولي  ال نثى،

ناء مغطى ا  ب صغير في قلب الجذع وفي نهايته يوضع أ نبو ف ر ى  قلب النخلة أ و مادة الجماالجذع اى أ ن نصل ا  

اللاقمي وكانت عملية اس تخراجه تكون في فصل الش تاء حتى لا يتخمر  بشاش أ بيض ليصب فيه مشروب

2بسرعة ،أ ما الآن فيوضع في الثلاجة كعلاج في أ ي وقت"
. 

الصدفة بل ليبين لنا أ ن النخلة ذات ومن هنا كان توظيف الكاتب لهذا العصير التقليدي لي  من باب      

 قيمة دينية وتاريخية حافظ عليها المجتمع السوفي في كل ال وقات فهيي الشجرة المباركة لما فيها من خيرات وفائيدة

ضافة اى  أ ن أ هل المنطقة مشهور ذلصحراوي ن بزراعتها لمقاومتها المناخ او ،ا  ملاكها من ال غنياء في تلك  أ ن  ا 

 الفترة.

ة أ بدا عن مائيدة العائيلات السوفي يغيب اى  عصير اللاقمي نجد الشاي الصحراوي الذي لا بالا ضافة :الشاي*

 يم رمز للترحابدمنذ الق "فقد اعتبر الجزائري عامة والصحراوي خاصة، فردنظرا لما له من أ همية عند ال

يقة خاصة في الا عداد وله طر ،فكان محتكرا على ال مراء ومجالسهم 3أ صله اى  الصين" ويرجح وحسن الضيافة،

ذوالتقديم  عطائيه الوقت الطويل والكافي للنضج، ا  بريق بعد ا  لهذا يجب على مقدمه أ ن يتقن طريقة  يقدم في ا 

هدار قطرة واحدة حتى تكون ثمة رغوة في  بريق بصورة تدريجية ا ى  ال على من فوق ال كواب دون ا  رفع الا 

الشاي  "كانت كؤوس الشاي المنعنع تتوزع على الحاضرين، :قالولم ين  كاتبنا الحديث عنه حين  الكؤوس،

ذ  ،4الريفية" ويعتبر فأ ل خير في البوادي وحتى في القرى ، الذي كان عزيز المنال في تلك الفترة بين لنا أ حمد ا 
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بميزة خاصة في الحضارة العربية  يتمتع  فهو لضيوف وهو تعبير عن الترحيب بهمزغب أ ن الشاي يقدم ل 

فهو جزء مهم من عادات أ هل سوف  ، لما يعكسه من عمق تاريخي وثقافي الا سلامية وخاصة أ هالي الصحراء،

جلساتهم ووظفه  كان غير رائج في وقت ما وصعب المنال حيث يتبرك به أ هل البادية وكذا القرى فيوقد 

الجميع  لاس يما وأ ن ، أ كثر ودية وهادئية ومنشط ،يجعل الجلسة بالا ضافة اى  أ نه منعش  "لالكاتب عندما قا

منشط للجهاز العصبي ومنبه للذهن ،كما أ ن  فهولشاي على الجسم النا فوائيد وهنا يبين  ،1يتدارسون أ مرا "

 الكاتب وظفه لتبيان القيم الاجتماعية والعادات اليومية المتوارثة عن الآباء.

 الفخارية: ال دوات وال وانيخامسا: حضور 

س بق ذكره واس تخراجه من الرواية نجد  أ ن من أ هم الموروثات الشعبية المادية الشائيعة  بالا ضافة اى  ما     

أ يضا في المجتمعات البدوية والقروية أ دوات مختلفة وأ واني تقليدية تحكي تاريخ وثقافة أ مة وخاصة المجتمع 

الصناعة اليدوية وقد ذكر الكاتب في روايته العديد منها  في الصحراوي بصفته مجتمع يعتمد بالدرجة ال وى  على 

:"ولتمل  المثرد بالكسكسي ل بيها وأ خيها عامر اللذين تعودا على العشاء بعد القدوم من صلاة أ كثر من موضع 

العشاء"
2

آنية من اللو  ، الجفنة  ساخنا كما وذكر من الفخار ال مل  يقدم فيها ال كلكالقصعة  ويقصد بالمثرد أ

على الجفنة" وتصطك بالملاعق يدي تصعد وتنزلال   سكسي ،وأ خذتحضرت جفان الك "في قوله
3

،وهي 

يفتل في البيت " ما صحن متسع يس تعمل في عجن الخبز وكل"
4

نها في حياتهم كانت النساء السوفيات تس تعمل 

ذكر  تلقائييا عدة أ واني تقليدية كان كل ولم شمل العائيلة على مائيدة واحدة كما أ ن الكاتب قد اليومية كوس يلة لل  

ولقد كان معروفا منذ القديم أ ن  كافية وعلم واسع بها وبكل تفاصيلها،  درايةلىيس تعملها أ هل منطقته فهو ع

 المجتمع البدوي يعتمد في عيشه على وسائيل تكون مصنوعة بالدرجة ال وى  من الطين وجلود الحيوانات مثل:

 "تعالي ياوالقلة وهي كلها وسائيل تقليدية لنف  الغرض حيث يملئ فيها الماء ويخزن أ و المزادة  الجلة، القربة،

الرجال " نريد أ ن ننقلها لخيمة خذي هذه القلة واملئيها باكي،
5

آخر  البئر "ما ا ن يصلوا اى  ،وقوله في موضع أ
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حتى يعثروا على المزادة المملوءة"
1

للشرب تكون عادة مزودة للمياه الصالحة  "هي قنينة حافظة،والمزادة   

وس يلة لتثبيتها" أ و  كتف بحزام أ و
2
. 

أ و حمل الماء لما له من أ همية للفرد وهذا  لملئومن هنا اختلفت الكلمات ولكن المعنى واحد وهو أ داة       

 راجع للطبيعة الصحراوية للمنطقة والندرة في سقوط الغيث.

"م بالرداسيدوتتر  تدق على القصعة زينة أ ن"طلبت من خالتي  ذكر الكاتب قوله بالا ضافة ا ى  
3

،فالقصعة  

ناء من فخار أ و خشب كبير الحجم  "يوضع فيه الطعام وقد ورد ذكرها في الحديث الشريف أ ن رسول هي ا 

الله صلى الله عليه أ مرنا بأ ن نسلت القصعة"
4

ذكره أ حمد  النعم ،دون أ ن ننسى ما وهذا من باب حفظ 

ليدية شعبية قديمة كان يس تعملها الانسان الصحراوي وأ هل منطقة الوادي زغب في روايته من أ دوات تق 

وهي أ دوات كانت تس تعمل في  المطمور، الفينار، ،المذود،المنجل والبردعة ،الزنبيل  : بصفة خاصة مثل

"ثم أ خذ المنجل اى  أ سفل الكثيب المحيطة بواحة الزراعة والرعي وتربية المواشي فنذكر قول أ حمد زغب 

النخيل"
5

آخر  "تتشبث عيشة بالبردعة خش ية السقوط من رقبته" وقوله في موضع أ
6

وقد أ سرف كاتبنا في ،

وقساوة فلقمة العيش صعبة  فقر، ، يدل على أ نه مجتمع بداوة اس تعمال وسائيل وأ دوات عرفت في مجتمعه ما

المكان المرتفع الذي به الرمل "يقلب زنبيل الرمل ،على رأ س الكثيب ،هذا  وهذا ما يتبين لنا في قول الكاتب

بعد أ ن يمل  في زنبيل يحمل على ظهر الحمار"
7

يومية شاقة ل تهم ااال عمال التي يقوم الرجال في ح ،والملاحظ أ ن

 تحتاج وقتا وجهدا.تعبة م و 

وبالمقابل نجد الفرد السوفي لا يتأ خر عن طلب العلم حيث ذكر الكاتب في عدة مواضع أ يضا بعض      

"الطالب الحسين يراقب هذه الفوضى بعصاه  لتقليدية التي اس تعملت في تك الفترة حيث ذكرال دوات ا

الطويلة"
8
. 
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آن الكريم قوله تعاى       ۖ " والعصا أ داة متعددة الاس تعمالات جاء ذكرها في القرأ مُوسٰير ينِّكَ يَ َٰ يَمِّ وَمَا تِّلْكَ بِّ

َ عَصَايَ أَتوََكَّؤُاْ علَيَْهاَ 09) ۖ )( قاَلَ هيِّ يهاَ مَـاَرِّبُ أُخْرٰير َ فِّ ے وَليِّ اَ علََير غنَمَِّ " (01وَأَهُشُّ بهِّ
1
. 

تلخص تاريخه  حيث السوفي خاصة، فللعصا مكانة  كبيرة عند العرب ، وشأ ن عظيم في التراث العربي و     

من توظيفها في وقد أ راد الكاتب  ، لها أ بعاد اجتماعية ودينية تبين حضورها في الذاكرة الجماعية وثقافته ،

آنذاك فالعصا رفيقة الراعي، الرواية هو ما ووس يلة للدفاع عن النف  ،كما أ نها  تفرضه طبيعة المجتمع البدوي أ

ورمز من رموز المعجزات في الدين الاسلامي ،بالا ضافة اى  وسائيل تقليدية  رمز للسلطة والهيبة والوقار،

آن الكريم وهي اللو  حين قال  أ و محو التلاميذ ل لواحهم "أ حيانا يشرف على اس تعراض قديمة لتحفيظ القرأ

ال لوا  القديمة وكتابة الجديدة"
2

يدٞ "،فاللو  أ داة مباركة ورد ذكرها في كتاب لله تعاى   جِّ بلَْ هُوَ قرُْءَانٞ مَّ

(10( ۖ حْفُوظٞ " (11( فِِّ لوَْٖ  مَّ
3

 . 

آن لل طفال تلك الفترة والتي لاتزال اى  يومنا هذاالكاتب بين لنا الطريقة التي كانت متبعة في تحفيظ        القرأ

"واللو  عبارة عن قطعة خشب تصنع من الشجر تثقب من ال على ليدخل منه خيط حتى يس تطيع الطالب 

وتجري العادة أ ن كل يوم يمحي الطالب الجهة التي حفظها اس تعدادا  ، الامساك به وتعليقه على الحائيط

لتالي"للكتابة عليه في اليوم ا
4

آن توارثت من  ، وقد أ راد الكاتب من توظيفه التعريف بوس يلة قديمة لحفظ القرأ

جيل اى  جيل ومدى محافظة مجتمعه على العادات والتقاليد الدينية والاجتماعية كونه مجتمع محافظ ومتدين 

آني .  متمسك بتعاليم الدين القرأ

ة ويحكي تفاصيلها بكل دقة تجعلنا نح  بأ نه يتحدث وبين هذا وذلك يدور بنا الكاتب في قريته المتواضع    

عن نفسه أ و أ نه عايش تك الفترة الصعبة التي مربها الفرد السوفي حيث أ نه كان يشقى لتأ مين لقمة العيش 

يقوم به من أ عمال  حياته بس يطة يغيب فيها اس تعمال  الآلة كل الغياب و يعوضها بالعمل اليدوي شأ ن ذلك ما

"ومن حين لآخر تشعل النار في احدى النخيل واس تعماله في عدة أ عمال وحرف تقليدية كنزع الجريد من 

التي يحملونها معهم لا نارة الطريق المظلمة" الجريدات الجافة،
5

آخر   "مدخل البيت المزدان وقال في موضع أ

بجريد النخل ال خضر"
6

، فالنخلة رمز النماء والخصب وهي رمز للاخضرار والسخاء والثراء في مجتمع وادي 

                                                           
1
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2
 .01،صيةالروا  

3
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سوف والجريد هو أ وراق شجرة النخيل أ و السعف الذي  يس تعمل في عدة أ عمال ومن بينها اشعال النار  كما 

نها الشجرة المبارك تقليدية كصناعة الزرابي والقفف ،وتس تعمل لتزيين البيوت وبعض الحرف ال  آن ا  ة في القرأ

وقد أ راد الكاتب من توظيفه لها أ ن يبين مكانتها الدينية والاجتماعية في وسط  الكريم رمز للهوية العربية،

 الشعب الصحراوي والسوفي خاصة.

 "وغيري الماء للماعز..في الرواية أ يضا ما أ ورده الكاتب في قوله ومن ال دوات التقليدية المذكورة        

ا ن بدأ  ينفذ من الحشف"وراقبي المذود 
1

المذود  ومل   "ومل  العرباوي الحمار..وفي عبارة أ خرى  

2حشفا"
 ،والمذود من الوسائيل المس تعملة في سقاية ال غنام وهو وعاء كبير يوضع فيه طعام الحيوانات .

أ واني تقليدية كان يس تعملها أ هل منطقته فهو على دراية كافية  بكل تفاصيلها، ولقد كان  ذكر و كما       

خاصة تكون مصنوعة من على وسائيل  عيشه )أ كل، شرب(  أ ن المجتمع البدوي يعتمد فيمعروفا منذ القديم 

 وهي كلها وسائيل تقليدية يملئ فيها الماء ة والجلّة أ و المزادة الطين بالدرجة ال وى ، وجلود الحيوانات مثل القرب

قلها لخيمة الرجال"ن ن واملئيها نريد أ ن  لّة قخذي هذه ال" تعالي يا باكي 
3

آخر :   " ما أ ن يصلواوقوله في موضع أ

المملوءة" ا ى  البئر حتى يعثروا على المزادة
4

" هي قنينة حافظة للمياه الصالحة للشرب، تكون عادة ، والمزادة 

يها"تبحزام كتف أ و وس يلة  لتثب مزودة 
5
. 

نس تنتج أ ن الكاتب في رواية ليلة هروب فجرة قد وظف العديد من ال دوات التقليدية الشعبية ومن هنا      

من أ واني فخارية وخشبية  كان يس تعملها الفرد السوفي الذي عاش حياة البداوة والحل والترحال بكل تفاصيلها 

ته التي يصنع منها وسائيل تساعده على مواصلة حياته في المأ كل والمشرب فروض  الطبيعة وجعل منها ماد

 وغيرها ،فالكاتب على دراية كبيرة بكل تفاصيل الحياة السوفية.

 : في الرواية لات الموس يقيةالآ سا: حضور ساد

نين، كما أ نها تختلف من       مكان عرفت الآلات الموس يقية منذ القدم ، وتطورت بتطور العصور والس ّ

و ال مر نفسه في لآخر كما هو الحال في الجزائر ، لكل منطقة طابع خاص بها، وأآلات موس يقية تش تهر بها وه
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آلات معينة وأ ساس ية ، التي تزخر ولاية وادي وسوف يّزها عن غيرها من المدن وهو ما لمس ناه تممنذ القدم بأ

 في رواية أ حمد زغب حيث ذكر أآلات موس يقية متنوعة.

 : الناي -أ  

آهات شجية، تتعانق مع نسائم   من الآلات النفخية : يس تعمله عادة من الرعاة في رعيهم الغنم فيطلق أ لحانا وأ

 الحقول الزراعية، ورائحة ال شجار، فالناي هو مؤنسه رونيسه.

"أ ما هؤلاء الرّعاة فهم يعزفون على الناي أ و على الزرنة ، أ و يغنون أ و ينشجون الشعر"
1

 

آ  - ب    لة الطبل:أ

آلة الطبل، التي       آنذاك وهو أ قدّم الكاتب في الرواية أ قدم الآلات الموس يقية التي كانت تس تعمل أ

اس تخدمت منذ فترة ما قبل التاريخ ثم انتشرت ووصلت ثقافة الطبول ا ى  العديد من البلدان ال وروبية، 

لفر  والحزن والحرب، وفي "يعود الطبل في تاريخه ا ى  أ زمان عديدة، دخل في اوتنوعت مواد صناعتها 

ذ يقال دائما عند بدء ارهاصات الحرب ا ن طبول الحرب  طقوس العبادة فشكل قيمة ضرورية لا غنى عنها ، ا 

يصال النبأ  ا ى  أ قصى أ ذن  تقرع، وأ ن النار نشبت ولا تخمد بعد وقوعها، والهدف من قرع الطبول أ يضا هو ا 

فرحه" في مشاركة الآخرين اجتماعي بذاته وطبعه تتملكه الرغبةيمكنها السمع، وبالتالي أ ن الكائن البشري 
2

 

"لذلك طلبوا من عمي رابح أ ن يعزف لحن الزقاري بالقصبة، ومن أ حد وقد وظفه الكاتب في الرواية فقال: 

الرداسي ورقصة النخ" عادة للتوقيع على الكبار أ ن يضرب على الفر ، وهو الطبل المغلق المس تعمل
3

      .

ري معروف في ال فرا  وال عراس يرافقه الضرب على الطبل ويسمى الفر  عند أ هل الصحراء ل نه يفالزقا

يدل على المناس بة السعيدة والفر ، يتبعه الرداسي والردس أ و ضرب ال رض بال قدام ل ن الطبل وحده لا 

يكفي لتحديد موس يقى ووزن ورقصة النخّ"
4

ارد جدا في أ عراس وقد وظفه الكاتب في الرواية ، ل نه أ مر و  

آداء أ هل  الرداسي ، ل نه متداول كثيرا في أ عراس البادية ، حيث يضرب القرى، وس يكون دور لا نشاء وأ

 على الطبل لآداء رقصة النخّ وهي من العادات المتوارثة.

                                                           
1
 .1الرواية ،ص  

 
2

 .04:11،الساعة 19/5/1115اطلع عليه بتاريخ06/3/1105،نشر في  www.elitihed.ae عن موقع 
3
 .01الرواية،ص  

4
 .59،ص0ط- 1109عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع،ال ردن،أ زبد دراسات في الشعر الشفاهي، أ حمد زغب،  

http://www.elitihed.ae/


 الفصل الثاني التطبيقي: حضور الموروث الشعبي المادي في رواية ليلة هروب فجرة

 

57 
 

  الزرنة والبنادير: -ج

ل نهما تذكرهم بالماضي وتقاليد تعتبر هاتان الآلتان من أ قدم صانعي ال فرا ، وكثيرون يس تمعون لهما      

آ "والزرنة لناس وال هل والجيران  ال جداد ، كما أ نها وس يلة غنائيية تجمع بين ا لة موس يقية هوائيية تعمل أ

صوتها  بالنفخ، وتنتمي ا ى  عائيلة المزمار، وهي معروفة في الحفلات وال عراس والرقصات الشعبية لما يتميز به

وحدّة" من علوّ
1

حيث أ نها تعمل بنفخ الهواء فيها عبر قصبة توجد في مقدمتها ثقوب، تساعد على ا صدار  ،

شأ نها  لذا هي مشهورة في ال عراس ومرافقة للرقصات،  ذات صوت مرتفعقصبة وهي على شكل "النغمات 

آلة البندير أ يضا فهو آ  شأ ن أ آلة الدف، وهو موجود منذ عصور أ يقاعية تأ تي على شكل طبلة تش به أ ما قبل لة ا 

التاريخ"
2

"بينما كان الحفل يضرب عليه براحة اليد أ و بواسطة عصا، وقد ورد ذكرهما في الرواية عند قوله:  

متواصلا في الساحة الواسعة للقرية، الزرنة والبنادير والرقص بواسطة القارابيلا"
3
. 

بعادات وتقاليد أ عراس  نس تنتج من توظيف الكاتب للآلات الموس يقية في الرواية أ ن يعرّف أ وّلا      

، تش تهر بها المنطقة تختلف  منطقته )واد سوف( وذلك من خلال اس تعمال أآلات موس يقية يدوية تقليدية

يقاعية مصنوعة من مواد أ ولية بس يطة أ  في مناطق  عن تلك التي تس تعمل خرى، ومعظم هذه الآلات ا 

كالجلود والخشب وغيرها، كما أ ن توظيفه لها ذو بعد اجتماعي وثقافي حيث أ نها تجمع شمل ال هل وال حباب 

واس تعمالها يكون جماعيا في حلقة تمثل أ سمى معاني الترابط والتعاون وتقاسم ال فرا ، فنجد الكاتب في أ ول 

اية يتحدث عن الناي وهو رفيق الا نسان منذ القديم معروف في مجتمع البدو، صديق الرعاة ، ثم ينقلنا الرو

يقاع وصوت مرتفع تزين ال فرا  والليالي أ نغامه شجية وعذبة وما يرافق الموس يقى  ا ى  أآلات مختلفة ذات ا 

آلة القرابيلا لا حماء الجوّ العام للعرس والمناس بة و هي التسمية العامية لوس يلة ا طلاق والضرب على الطبل أ

"أ خذ عايش قنارة وخرج من الحلقة الكبيرة أ مام ا عجاب الجمهور بحركاته البارود وقد ذكرها الكاتب في قوله: 

على الزناد" ثم يطلق البارود ضاغطا الرش يقة في تناول القناّر في يدو القارابيلا في اليد ال خرى
4

والملاحظ  

قدرات العضلية للرجل السوفي وظفها الكاتب لا حياء التراث وحفظ القيم الاجتماعية أ نها وس يلة للتباهي بال

 والثقافية لمنطقته.
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 :الشعبيةوال ماكن الدينية العمارة سادسا: حضور 

آخر من الموروث الشعبي المادي تناول الكاتب في روايته جانب         ظهارا أ  وقد ظهرت قدرته الا بداعية في ا 

من خلال المكان الذي له علاقة حس يّة بالقارئ، فقد اختلف  الجماليات  المتواترة في رواية ليلة هروب فجرة

بين أ ماكن مفتوحة وأ خرى مغلقة مثل البادية، القرية، وواحات النخيل مع الا شارة ا ى  المدينة بيوت، دكاكين، 

 مستشفى ....ا لخ.

 المدينة:  -أ  

وهي الصورة الكاملة والتعريف المثالي للمكان المفتو  لما تملكه من تنوع في كل مظاهرها الحياتية، فهيي        

مفتوحة لكل الناس بعاداتهم وتقاليدهم وثقافتهم وأ جناسهم، لقد ظهرت المدينة بصورة غير مباشرة في الرواية 

"الحاج الحنفاوي تاجر التمور كاتبنا:  التي نحن بصدد دراس تها، فقد جاء ذكرها في س ياق سرد أ حداث يقول

الذي يسوّق منتجاتهم ومنتجات القرى المجاورة في سوف ا ى  المدينة، وربما التلّ"
1

"باكي تسرع وقوله أ يضا :  

ا ى  البيت تساعد أ مها، وتنتظر قدوم والدها الحنفاوي من المدينة لعلّه لا ينسى هذه المرة أ ن يشتري لها الحرام 

بمناس بة العيد الكبير"، الذي طلبته 
2

 حياة الشخصيات، فهيي المكان ومن هنا فالمدينة تلعب دورا بارزا في، 

ممكن  شيءالذي يعبر عن المكانة الاجتماعية والاقتصادية ، وهو المكان الذي تجلب منه كّل حاجياتهم فكل 

ذ أ نه المكا ن الوحيد الذي يوجد فيه السوق  ومتوفر في المدينة وك نها مكان تحقيق ال منيات ومركز التجارة ، ا 

وحيث ما كان السوق كانت التجارة ، كما أ ن للمدينة سلطة مركزية  بين القرى والبوادي وهذا ما نس تخلصه 

"أ ما الفارس المنفرد فقد توجه ا ى  بيت الطالب العروسي المقدّم، والش يخ المكلف من من قول أ حمد زغب: 

انشغالات القرية" ة، ينقلقبل القايد والجهة الحاكمة في المدين
3

، فهيي عامل مؤثر في ال حداث التي تقع في  

آ لبا سببه السلطة الحاكمة القرية والبادية، وال ماكن ال خرى، وهذا التأ ثير غا  .نذاك.أ

فالمدينة التي تكلمّ عنها الكاتب لا تعدو كونها قرية أ كبر قليلا من القرى ال خرى، تم اختيارها بطريقة      

كي تكون مركز س ياسي للمس تعمر الفرنسي فتوفر المرافق الاجتماعية والاقتصادية والس ياس ية لخدمة عمدية، 

 المعمرين.
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 :القرية -ب

هي مكان تحده حدود جغرافية ، قد تكون جبال أ و غابات وغيرها، يمارس  قاطنوها النشاط         

الزراعي في حياتهم اليومية، حياة بس يطة وشاقة في نف  لوقت، وقد ظهرت في الرواية عدّة قرى ذكرها 

القريتان زراعيتان  "قرية النخلة على بعد س تةّ كيلومترات، والخبنة أ كثر من ذلك بقليل ، هاتانالكاتب منها: 

ملاك النخيل" ومعظم قاطنيها من، تحيط بهما غيطان النخيل من كل ناحية
1

فهذه القرى هي في ال صل  ،

عبارة عن واحات نخيل يسكن ملّاكها بداخلها أ و جانبها، ولها نف  خصائيص القرى، فسكانها يمتهنون  زراعة 

تجاه أ هل القرى  النخيل والخضر وبعض الفواكه ال خرى، وهذا ما جاء في "لاشك أ نهم ا حساس أ هل البدو ا 

من الحسد على غلّة التمور المتوافرة لديهم، والخضر  شيءينظرون ا ى  جيرانهم من أ هل الحواضر بشعور  فيه 

وأ ش ياء أ خرى"
2

 " والقريةموقع ربع باغام ويأ تي ذكر الكاتب:  هاتين القريتين من أ جل تحديد وقد جاء ذكر،  

من ياب  تمور الس نة " شيءيث يحصلون على قريبة  من هنا ح 
3

كما ذكرت قرية الربا  وقرية العقلة في قول  

"الش يخ الحسين طالب النخلة والخبنة الذي س تفتيه الناس حتّى من القرى المجاورة: مثل العقلة الكاتب: 

والريا  وغيرها"
4

يظهر لنا أ ن القرية في  ، فقد فقدتها البادية وهي ال خلاق والشهامة والقيم الثابتة ومن هنا

 الرواية تدّل على التغيير والانتفاضة والتحرّر الذي يفتقده أ هل البادية.

 البادية  )ربع باغام(:-ج

يابا ويتبعون مصادر ال مطار والكل  لمواش يهم، فهم      وهم من البدو الرّحل الذين يجوبون الصحراء ذهابا وا 

وا يعيشون حالة غير مس تقرة بسبب ظروف الطبيعة القاس ية  يعتبرون أ ن الصحراء موطنهم الطبيعي، كان

آبار قريبة التي يكثر فيها العشب الرملية  في منطقة باغام ال مر الذي يشير ا ى  أ ن القوم أ طالوا المكث"  وبها أ

وبعيدة، مياهها غزيرة"
5

ساكنيها ، فقد ذكر الكاتب كّل ما يحتاجه البدوي للعيش كما وأ ن المنطقة رملية، وأ ن 

ع باغام هنا يأ تي من البدو الرحل أ طالوا المكوث فيها، وهذا يدّل على حالة الاس تقرار المؤقتة، كما  وأ ن رب

                                                           
1
 .1الرواية، ص  

2
 .1الرواية، ص  

3
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4
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5
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شكالية الانتما " بل ل نهم لا يمتلكون أ رضا، لذا عاقهم الروامى"ء وهذا في قول الكاتب با 
1

أ ي أ نهم لم يسجلوهم  

 حال.في دفاتر الحالة المدنية بسبب حياة الحل والتر 

فهم لا يمتلكون مكانا محددا ، من هنا يكون الكاتب قد ذكر لنا وصور تصويرا حقيقيا هذا الربع في       

وادي سوف، وما يعيشه أ هل المنطقة، وأ راد من هذا التوظيف تبيان صعوبة العيش والحياة الغير مس تقرة 

 ل هل البادية في تلك الفترة بلا انتماء ولا أ رض. 

 : السوق -د

مكان تجاري، يلتقي فيه البائيعون والمشترون لبيع وشراء المنتجات قد تكون في الهواء الطلق أ و داخل     

مباني ، تعمل بعضها بشكل يومي وتسمى ال سواق الدائمة، في حين تقام ال سواق ال خرى مرة واحدة في 

 الحبوب وغيرها.ال س بوع أ و في أ يام قليلة محدّدة، ويغطي السوق ميدان ال قمشة والخضر و 

تعتبر ال سواق ال س بوعية بالوادي موروث حضاري ومتنف  تجاري للسكان وهذا ما نلمسه في قول      

ا ى  غير سوق التمور، يبيع بالجملة ا ى  تجار الشمال والمصدرين  نه في أ يام الخريف هذه لا يتسع " لك الكاتب : 

ا ى  الخارج بكميات كبيرة"
2
. 

فالسوق في الرواية يظهر لنا  كنقطة ارتكاز اقتصادية وتجارية التي من خلالها يتم تسويق منتجات         

" وفي القرية المجاورة الخبنة ، يستريح الناس من عناء الخريف ، بعد أ ن جنوا غلتّهم سكان القرى والبوادي 

لقرى ليسّوق منتجاتهم ومنتجات ووضعوها في صناديق واس تأ منوا عليها الحاج الحفناوي تاجر التمور الذي 

المجاورة"
3

 وهي تعلم أ نّ أ باها عاد لتوّه من سوق المدينة .... تتخمّر باكيكما ويشترون منه حاجاتهم المختلفة "  ،

" قياسه بالحرام بعد أ ن  أ صّرت على
4
. 

الذي يلعبه بين الناس وكمكان  فقد وظف أ حمد زغب السوق كموروث مادي ليظهر الدور الاجتماعي      

 لتقاء الجميع ومن كل الطبقات.للا
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 :البيوت -ه

البيت مكان مخصص للعيش، وقد عرف المجتمع السوفي خلال العقود الماضية أ نواعا عديدة من       

لا أ نها  لعبت دورا كبيرا في تنش يط الحركة الاقتصادية، و  الصناعات التي  اتصفت بالبساطة والسهولة ا 

وشكلت دعامة من دعائم الحياة اليومية للناس في تلك المنطقة الصحراوية المتميزة بقساوة الظروف الطبيعية 

الصناعة الرئييس ية بالمنطقة، ل نها  عدومن هذه الصناعات صناعة جب  البناء والتي توصعوبة العيش فيها " 

نتاج المادة ال وى  لا قامة البيوت والمساكن التي يأ وي بها الفرد السوفي، فالعمارة مرتبطة ارتباطا وثيقا  تتعلق با 

باس تقرار ، فالمأ وى يختلف باختلاف الظروف وال وضاع التي يعيشها من حلّ وترحال بين حياة البداوة 

بمواد البناء المحلية )الجب (، والذي اس تعمل  لخارجي بالا ضافة ا ى  القباب وال روقةوالريف، ويعرف المظهر ا

يقاوم قساوة الطبيعة" في الشكل الخارجي ل نه
1
" أ و في جمع الحجارة المخصصة للبناء أ و ومن هنا قول الكاتب .

لا حراق الحجارة الجبس ية لصنع المسحوق الجبسي الصالح للبناء"
2
. 

لا أ ننا لا يمكن  أ ن نتجاهله ، فال حداث  التي ظهوره محدود في رواية البيت كان ف      ليلة هروب فجرة ا 

"باكي تسرع ا ى  وقعت في البيت وعلى قلتها مهدت ل حداث رئييس ية وهذا ما نس تخلصه في قول الكاتب: 

لها الحرام"البيت تساعد أ مّها وتنتظر قدوم والدها الحنفاوي من المدينة لعلّه هذه المرة أ ن يشتري 
3
. 

لا يمكن ومبنية بالجب ، وأ جذاع النخيل، كما أ ن البيوت التي ذكرها الكاتب في روايته، هي في العادة       

نقلها من مكان لآخر، وبالتالي هي دليل على الاس تقرار ، لذلك فهيي من اختصاص  القرية ولا نجدها في 

القرية" ا ى  بيوت " ينفصل عليهم أ حد الفرسان متجهاالبادية: 
4
. 

كما وأ شار الكاتب ا ى  تقارب البيوت وكثرتها، مّما يزيد من رمزية البيت كدليل على الاس تقرار والمكانة       

"أ ما الفارس المنفرد، فقد توجه ا ى  بيت الطالب العروسي المقدّم والش يخ الاقتصادية والاجتماعية في قوله" 

انشغالات القرية" بنقلدينة المكلفّ من قبل القايد والجهة الحاكمة في الم
5

، فالبيت دليل الغنى والرقي، فلي  

في ك  النخيل أ و العمل كل من يسكن القرية يمتلك بيتا ل نه مرتبط باليسر المادي، وهو عند القرويين امتلا

 التجارة.

                                                           
1
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العائيلة، ومن هنا كانت البيوت الجبس ية في القرية شاهدة على أ حداث الرواية، فهيي التي تدّل على       

 والاس تقرار، والفر  والمناس بات والحياة الميسورة ل صحابها.

وقد وظفها الكاتب لا براز الفروقات بين العيش في البادية والقرية، بين حياة الغني والفقير، كما وأ ن        

لَي اََ۬ "للبيت أ همية في حياة الا نسان وحتى الحيوان مصداقا لقوله تعاى : 
ِ
ُّكَ ا نَ وَأوَْحٰير رَب ے مِّ ذِّ ِّ تخَّ لنَّحْلِّ أَنِّ اِّٰ

ا يعَْرِّشُونَ ) مَّ جَرِّ وَمِّ لشَّ نَ اََ۬ بَالِّ بيُُوتٗا وَمِّ لجِّْ " (99اََ۬
1
. 

 : الخيمة -و

آخر من الموروث المادي الشعبي ، الذي كانت تزخر به في تلك             تناول الكاتب في روايته جانبا أ

الفترة وهي الخيمة، التي تعد من رموز التراث الذي ميّز البدو، وسكان الصحراء وحددّ خصوصيتهم، حيث 

كانت تصنع قديما من "كانت بنيتهم والمتنقلة حسب الحاجة والظروف التي يحددّها المرعى والمشرب وال من 

شعر الماعز بصوف النعام السوداء ، ما لم يتوفر الشعر الكثير، وتنسج على شكل وحدات طويلة حسب 

بعضهما بعض،  يوضعان على شكل متعاك ، ويش تد هذين العمودين لرغبة، يتم رفعها بواسطة عمودين ركائزا

د تسمى أ خوالف"ويتم تثبيت الخيمة مع ال رض بواسطة أ وتا بحبل يسمى  الحمار
2
. 

" الخيام فقد وظف الكاتب في روايته الخيمة لكونها السكن المتنقل للمجتمع السوفي قديما في البوادي           

متباعدة، والحواجير أ مامها متماسكة ا ى  درجة أ نّها أ صبحت تش به الجدران ال مر الذي يشير أ نّ القوم أ طالوا 

آبار قريبة وبعيدة مياه يكثر فيها ال  المكث في منطقة باغام الرملية التي ا غزيرة"هعشب وبها أ
3
. 

،" ففي فصل الصيف توضع الخيام في أ ماكن مرتفعة وتتخذ وضعيات مختلفة حيث الدورة المناخية           

الشم " للحصول على الهواء، أ ما الش تاء فتوضع في أ ماكن منخفضة للاس تفادة من دفئ
4

، فهيي مركز 

حضاري وموروث ثقافي واجتماعي، كما أ نها جزء لا يتجزأ  من الهوية الصحراوية، وقد تجاوزت الخيمة دورها 

كملجأ  للصحراويين من قساوة الطبيعة، وأ صبحت مرادفا للكرم والاس تقرار والبساطة، والجاه عند أ هل 

طارات من حديد أ و خشب ت الصحراء، غالبا ما تحتوي الخيمة  استنادا لقوله تعاى :  (الوتد)سمى على ا 

                                                           
1
 .99النحل، أ ية   
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لَاوْتَادِّ )" ے اَِّ۬ رْعَوْنَ ذِّ " (01وَفِّ
1

بَالَ أوَْتَاداٗ )"، وقوله:  " (1وَالجِّْ
2

، فالجبال أ وتاد ال رض، والوتد يكون جزءا 

منه على سطح ال رض ومعظمه غائر فيها، ووظيفته التثبيت لغيره أ ن الخيمة تحتوي على غطاء من قماش أ و 

 قطن تتم صناعتها بعدّة أ شكال ومقاسات. نابليون أ و

داري في قوله:        "طفل يافع يخرج من الخيمة الكبيرة ويصيح متجها نحو وتأ تي الخيمة في الرواية كمركز ا 

"نصبها بعيدا عن بقية الخيامخيمة عمي رابح التي 
3

، حيث يجتمع فيها كبار القبيلة ويتدارسوا المشاكل والقضايا  

العالقة كمشكلة عايش وفجرة، وك نها قضية س ياس ية تهم مس تقبل القبيلة وعلاقتها مع جيرانها ومكانتها بينهم، 

خ " اجتمع القوم في خيمة الش يفهيي مكان للخصوصية والاجتماعات العلنية والسّرية وهذا ما نلاحظه في قوله: 

مبروك، وهو ش يخ ماتت عجوزه منذ مدّة، ولذا فخيمته منعزلة عن الحيفان .... فك نّ الاجتماع السّري لا 

لاّ خيمة الش يخ مبروك" تلائمه ا 
4

فخيمته تمثل ال من والسرية بالنس بة لش يوخ أ و لادحامد فهم يجدون راحتهم  ،

 فيها.

د ال جداد وطريقة عيشهم، كما وأ نها ذات مكانة وقد وظف الكاتب ليبين مدى الترابط والتمسك بتقالي     

بالنس بة ل هل البدو والقرى على حدّ سواء ، ل نّ أ هل القرى لا يس تغنون عن الخيام في مناس باتهم 

وأ فراحهم، فهم يعتبرونها نوع من التقاليد وال صالة، ومن ثمة كان حضور الخيمة تعبيرا عن قيم وأ خلاق المجتمع 

 البدوي ال صيلة.

 :أ ماكن العبادة -ز

وظف أ حمد زغب في روايته ا ى  جانب ما ذكرناه سالفا، أ ماكن العبادة التي كانت حاضرة في روايته،      

فهيي تكتسي خصوصية روحانية، وتربط بديانات ومعتقدات شعبه، فكل مكان يظهر ثقافة اجتماعية معينة 

 حيث نجد: 

 المسجد )الجامع(:*

هو دار عبادة ، وتقام فيه الصلوات الخم  المفروضة، وغيرها من العبادات والنوافل، وقد تميزت وادي       

سوف بكثرتها منذ القديم، حيث يس تقطب عددا هائيلا من المصلين، وسمي المسجد مسجد ل ن صلاة 
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َ  " المسلمين ترتكز على السجود لله تعاى  مصداقا لقوله:   تِّ وَمَن اَلمَْ ترََ أنََّ اََ۬للَّّ وََٰ مَ َٰ لسَّ م مَن فِِّ اَِّ۬  يسَْجُدُ لَهُ

ۖ وَكثَِّ  لنَّاسِّ نَ اََ۬ آبُّ وَكثَِّيٞر مِّّ وَا جَرُ وَالدَّ بَالُ وَالشَّ مُْ  وَالقْمََرُ وَالنُّجُومُ وَالجِّْ لعَْذَابُۖ فِِّ اَِّ۬لَارْضِّ وَالشَّ ير ٌ حَقَّ علَيَْهِّ اَِّ۬

 ۖ كْرِّم  ن مُّ م مِّ ُ فمََا لَهُ ِّنِّ اَِّ۬للَّّ آءُۖ۩ ) وَمَنْ يهُّ َ يفَْعَلُ مَا يشََا " (09اِّنَّ اََ۬للَّّ
1

" ، وذكره الكاتب في الرواية عند ما قال: 

آنية " وربما تفرغ الطالب لتقليم غرسات النخيل في باحة المسجد قريبا من الكتاب أ و المدرسة القرأ
2

فقد  ،

 وظفه الكاتب ليبين مكانته عند ال هالي، فهم يعتبرون خدمة بيت الله أ مر مقدس، وفيه البركة.

"ل ن صبيحة يوم الجمعة ضيقة، وفي هذا اليوم الذهاب ا ى  سوق المدينة، وفيه الصلاة وفي قوله:       

ال س بوعية الواجبة جماعيا، في المسجد الجامع"
3

قوله قدس ية المسجد عامة عند ، يبين لنا الكاتب من خلال 

القرويين والبدو، وكذا توضيح العادات الممارسة يوم الجمعةّ، حيث تعتبر الصلاة من ال ولويات في هذا اليوم، 

وهذا دليل على التدينّ والا يمان، كما ويبرز المسجد العرف السائيد لدى أ هالي سوف وهو عقد قران الزواج 

عد عصره هذا اليوم الخمي ، لعقد قران الشاب عامر بن الحنفاوي على " اجتمع الرجال في المسجد بفيه. 

الفتاة يمينة بنت الش يخ ميلود الشامسي"
4

ويظهر الكاتب من خلال قوله هذا الاعتقاد السائيد ل هالي سوف  

في بركة بيت الله، حتى ينجح الزواج، كما أ نّ وجود المسجد دليل على الاس تقرار ، وهذا ما نلاحظه من 

"لم يكن لربع أ ولا حامد جامع ولا كتاّب"ل قول: خلا
5

 بسبب حياة الحلّ والترحال التي يعيشها البدو. ، وهو

ن أ هالي سوف يحرصون على الصلاة ويعلمونها ل بناهام وحثهم ا ى  الذهاب للمسجد         " خرج ال طفال ا 

آن"من كتاب الطالب حسين والتحقوا بالجامع، فهو يعلمهم الصلاة ا ى  جانب  حفظ القرأ
6

، فقد وظف أ حمد  

 زغب المسجد كمكان للعبادة والصلا  وليبين لنا الطابع الديني الذي تتميز به المنطقة وسكانها.

 : *الكتاتيب

آن الكريم وتعاليم الدين الا سلامي         " من وظف الكاتب أ يضا في روايته الكتاب وهو مكان لتحفيظ القرأ

آن والدين ومبادئ القراءة، والخط والحساب و يشرف عليها شخص يسمىال ماكن ال ولية لتعليم الناش ئ  ة القرأ
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) المطوع( في بلاد الشام والعرب، وكذلك يسمى الخطيب"  
1
. 

آنية التي تكون عادة ملتصقة         والكتاب هو الاسم الذي يطلقه أ هل وادي سوف على المدرسة القرأ

آن الكريم، وهذا في قول الكابالمسجد، فهو الذي حفظ اللغة العربية   " لاحظ الوالد عمارة في ابنهتب والقرأ

آن الكريم ا لا أ ن ظروف  ةدح الذكاء وقوة الذاكرة ... حيث كتاب الش يخ الحسين ليحفظ جزءا من القرأ

آن في  الدراسة لم تكن مساعدة بسبب حالة الحلّ والترحال التي حالت دون أ ن يكمل الطفل عايش حفظه للقرأ

وأ صوات مختلفة" القرية، الذي كان يعج دائما بالتلاميذ،كتاّب 
2
. 

آن الكريم،      "فالكتاتيب مؤسسة تعليمية أ ولية تخرج في جنباتها الكثير من ال جيال الذين حفظوا القرأ

الحميدة" وتعلموا قواعد القراءة والكتابة وتربوا على المبادئ وال خلاق
3
. 

لترس يخ معالم الّدين والهوية للشعب السوفي ، لا تزال الكتاتيب ا ى  يومنا فتوظيف الكاتب للكتاّب جاء      

آن الكريم على يد أ نعم س يدي.  هذا الوس يلة الناجعة وال ساس ية لتحفيظ القرأ

 *الزاوية: 

تطرق أ حمد زغب في روايته أ يضا ا ى  ذكر الزوايا والتي هي مركز ديني للتعبد والتصوف والزّهد، وقد         

" ولا ننسى مبارك بن في العهد الاس تعماري الفرنسي ا ى  مركز س ياسي وقيادي، وقد ذكرها في قوله :  تحوّلت

الميداني، الذي فرّ مع زوجته الحالية في حفل لقبيلة المعاشير، ومن حفل الزواج مباشرة ا ى  زاوية الرّبا  

حيث أ رسل الش يخ ليمام ليحضر قران ابنته"
4

لمسجد، فهيي السلطة العقابية التي تتمتع قوّة من ا فالزاوية أ كثر، 

لاّ بها، فلها سلطة مطلقة  الش يخ س يدي لمين" بحضور الطالب حسين أ و "وأ نّ أ ولاد حامد رفضوا تسليمها ا 
5
. 

مام المسجد بين أ هالي وادي سوف حيث يمكن أ ن       فقد بين لنا الكاتب أ همية ووقار ش يخ الزاوية أ و ا 

" يا رب قدّر يقوم مقام الولي لكل فتاة والزاوية القادرية هي ما يقصدها الكاتب في روايته الموجودة بالرّبا ، 

الخير، يا س يدي عبد القادر أ حضر في هذه الليلة المشؤومة"
6
. 

                                                           
 

1
 .16:11، على الساعة 03/14/1115اطلع عليه بتاريخ ،www.ar.wikipidia.orgعن موقع: ويكيبيديا   
2
 .01الرواية ، ص  

3
آنية، مركز تفسير من    .(30/3/69م، )1104ه/0539، 0ط، بحوث المؤتمر الدولي لتطوير الدراسات القرأ

4
 .34الرواية، ص  

5
 .69، صالرواية  

6
 .63الرواية، ص  

http://www.ar.wikipidia.org/


 الفصل الثاني التطبيقي: حضور الموروث الشعبي المادي في رواية ليلة هروب فجرة

 

66 
 

و أ راد أ حمد زغب من توظيفه ل ماكن العبادة في رواية ليلة هروب فجرة، بما فيها المسجد والزاوية هو       

تمثيلها كمؤسسة اجتماعية تتحكُ في العلاقات الاجتماعية وتحدّد المس تويات والطبقات السكانية في هالي 

 سوف، ومدى تقدي  المورثات الدينية.

 :*الدكان

آخر        ينقلنا الكاتب ا ى  دكان المدينة، والّدكان هو محل مغلق متا  للجميع، وهو جزء من  وبين مكان و أ

" الحاج الحنفاوي يمتلك دكانا في وسط المدينة، لبيع القماش للخياطين، وتجار في  قوله  السوق، وقد ظهر

التقس يط"
1
. 

يوفر ل هل المنطقة كل ما يحتاجونه من مواد غذائيية وأ لبسة وقماش، وغيرها، وقد أ راد الكاتب من  والّدكان

توظيفه في روايته أ ن يبين مدى مساحته التسويقية والترفيهية في القرية، فهو يعادل ما تقدّمه المجمّعات 

 التجارية في وقتنا الحالي.

 : *المستشفى

ستشفاء والتطبيب ته، وهو نوع من البعد الحضاري للرواية، فهو مكان للاوظفه أ يضا الكاتب في رواي       

فترة زمنية لم تطل، وصلت س يارة الجيب، يقودها العساكر، وحملت عايش ا ى  "وبعد وذلك في قوله 

المستشفى العسكري"
2
. 

فالمستشفى ظهر بصورة عدائيية بالنس بة ل هالي سوف ، وهذا نظرا للثقافة التي رسخها الاس تعمار      

ليه يعود ميتا، ومن الممكن أ ن نقول بأ نّ هذا البعد قد ظهر في قول أ حمد  بالتجهيل والتفقير، وأ نّ من يذهب ا 

يخ هذه المناطق الصحراوية، " تعوّد الناس أ ن يتزين العري  ..... كانت فجرة أ وى  عروسة في تارزغب: 

غرفة المستشفى تنتظر الخبر" وتقبع والدتها أ مام تدخل على عريسها في وضح النهار ...
3

فالمستشفى كان  

تمام الزواج بين فجرة وعايش فالمصلحة هي التي حكمت الوضع، والغاية تبّرر الوس يلة.  وس يلة لا أ كثر لا 

وف من موت عايش هو سبب هذا الاس تعجال، ففي نظرهم وقد أ راد الكاتب من هذا المعنى أ ن الخ     

الساذج أ ن يموت عايش ويترك فجرة أ رملة، أ حسن بكثير من تركها دون زواج بفضيحتها، وهذا يبين عدم 

                                                           
1
 .5، صالرواية  

2
 .006الرواية، ص  

3
 .011،صةالرواي  
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تمام عملية الزواج، فالشرف والعرض  أ هم   شيءاهتمامهم بالمكان الذي تزّف فيه العروس بقدر ما كان يهمهم ا 

 عند أ هالي سوف.

نس تخلص من كل ما ذكرناه حول العمران الشعبي وال ماكن في وادي سوف أ ن الكاتب صوّر لنا كّل     

تفاصيل منطقته في تلك الفترة، كما أ نهّ وضح لنا المكانة الدينية والثقافية والاجتماعية لكّل بناء وكل مكان 

ن دلّ على  وتأ ثيره على الفرد السوفي والعائيلة السوفية عامّة، انتقل بنا من موقع لآخر بكّل سلاسة وهذا ا 

نمّا يدّل على معرفته الكاملة بالمنطقة وطرقاتها وأ سواقها وكل تفصيل فيها، ممّا جعلنا نعيش ونحّ   شيء فا 

آنذاك، ولا تزال مدينة  آنية ذات الطابع الديني، الاجتماعي، الس ياسي، العلمي وغيرها أ بال حداث وال ماكن القرأ

نب من هذه الجوانب خاصة: الكتاّب، الزوايا، وال سواق القديمة التي تعتبر سوف تحافظ على جا وادي

 موروثا شعبيا ماديا في المنطقة.
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 خاتمة:

ليه في هذانس تخلص في الأخير أأهم   البحث، والتي نوجزها فيما يلي: ما توصلنا ا 

  .-الذي كان موضوع الدراسة-اللامادي والماديالموروث كلا من *يشمل مفهوم الموروث الشعبي 

تنوع حضور الموروث الشعبي المادي في الرواية الجزائرية عموما وليلة هروب فجرة على وجه الخصوص، هذا *

 ما يجعلها ذات أأبعاد دلالية وجمالية وأأنثروبولوجية.

يبدو أأن الكاتب أأحمد زغب من الروائيين الذين تأأثروا بحركة التجريب الروائي، حيث أأدخل لنصه تقنيات *

 كتابة روايته.في  موضوعات مختلفة تفاعلت معجديدة و 

ن توظيف *  لا مرأ ة عاكسة، تعكس مدى تمسك المادي الشعبي  الموروثا  في الأعمال الروائية ما هو ا 

 التي تعطي عمله تيمة خاصة تميزه عن غيره من الأعمال.وثقافته الوطنية، الروائي بأأصالته وجذوره 

 ،بصمة جزائرية بامتيازويضفي عليها ما يغني تجربته الفنية، المادي  الموروث الشعبياس تمد الروائي من * 

ليحاكي الكثير من هموم العصر اس تعمل هذا الرمز التراثي ، حيث ه الرامزةوذلك بالاس تفادة من طبيعت

 وملابساته.

الرجالي منه  ،منطقة وادي سوف االذي اش تهرت به ةالشعبي ةالتقليدي الألبسةمختلف  * ذكر أأحمد زغب

حياء لعادات  ،والنسوي عطاء صورة للمجتمعات الأخرى ، وا  الأجدادوتقاليد وهذا ليعرف بتقاليد بلاده وا 

 .عن طريقة اللبس ونوعه في منطقة وادي سوف

 توظيفه في الرواية ما تممن الشعوب وهذا ا عن غيره متميزةتش تهر وادي سوف بأأطباق وأأكلات شعبية * 

 .على المحافظة على هذا الا رث حثفي هذا التوظيف وكأن 

الكاتب في رواية ليلة هروب فجرة العديد من الأدوات التقليدية الشعبية من أأواني فخارية وخشبية  وظف* 

وض الطبيعة وجعل فر   ،كان يس تعملها الفرد السوفي الذي عاش حياة البداوة والحل والترحال بكل تفاصيلها

 .نع منها وسائل تساعده على مواصلة حياتهمنها مادته التي يص 

لى التراث وخاصة أأن الأخير نس تطيع أأن نقول وفي        في روايتهم، تأأتي عن دراية  الماديعودة الروائيين ا 

للتعبير مالهم الروائية ميزة خاصة فهو يعطي لأع ؛له أأهمية جمالية و فنية بليغة التراث الماديمنهم بأأن توظيف 
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لأن الا نسان بطبعه تميل نفسه ا لى ، س تعمل كأداة تجذب القارئي كما أأنه ، ثقافتهم والتعريف بها أأمام العالم عن

 حياة الناس في أأسلوب عيشهم.  ، يحاكيصادقكل ما هو 
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 ملخص:

لى رواية ليلة هروب فجرة للكاتب  براز الموروث الشعبي المادي في الرواية، ومن خلالها تطرقنا ا  لى ا  تهدف هذه الدراسة ا 

 أ حمد زغب، التي كان الموروث الشعبي المادي متجذرا فيها.

ومن أ جل تحقيق هذا الهدف، الموروث الشعبي المادّي في رواية ليلة هروب فجرة، ـ:  وهذا تحت عنوان موسوم بـــ

لى مدخل تحدثنا فيه الموروث الشعبي، ثم تناولنا في الفصل ال ول وركزنا على الموروث الشعبي  قسمنا عملنا البحثي ا 

المادي وكذا أ نواعه وخصصنا بالذكر الموروث المادي بأ نواعه، وتجربة الروائي في توظيفه، أ ما الفصل الثاني فهو تطبيقي 

 لموروثات الشعبية المادية الموجودة في الرواية واس تخراجها.تناولنا فيه ا

لى أ نّ أ حمد زغب وظف الموروث الشعبي المادي في الرواية الذي يختص بمدينة وادي  وقد خلصنا بنتائج هذه الدراسة ا 

روث سوف من عدة جوانب ومن خلال هذا وقفنا على مفهوم الموروث الشعبي المادي، وظف الروائي أ حمد زغب المو 

ل ماارسة الموروث الشعبي في روايته بطريقة مشوقة، ضمنت اس تخدام الشخصيات مع وظيفتها الاجتماعية من خلا

 بمختلف أ شكال

 

  Summary                                                                                                                                  

This study  aims to highbght the material folk heritage in the novel, and through it , we touched on 

the novel a Night of fajr exape by the writer Ahmed Zoghb, in which the matrial popular heritage 

was a pleasure for its narrator .this is under a title marked with :employing the material popular 

heritage in tjhe novel a night of fajr exape in order ti achieve this goal. We divided our reseach 

work into an entry in which we talked about the heritage .the popular  heritage then in the first 

chapter we discussed and focused on the material popular heritage aswell as its types . we 

specifically mentionnel the material heritage if its types and novelist’s experience in employing it 

.As for the second chapter ,its an the material popularity present the novel and its extraction with 

the results of   this study ,we concluded that Ahmed Zaghb employed the material popular heritage 

in the novel ,wich concerns the city of wadi souf from several aspects , and througms this we came 

to came understand the concept of the material popular heritage, the novelist Ahmed Zaghb 

employed popular heritage in his novels in an intersting way , ensuring  the use of characters with 

their social fuction through practing the heritage in various ways its froms.   


