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 ق ال الله تعالى : 

  م  ك  ن  وا م  ن  آم   ين  ذ  ال   الل   ع  ف  ر  " ي  
 ات  ج  ر  د   م  ل  وا الع  وت  أ   ين  ذ  ال  و  

 " ير  ب  خ   ون  ل  م  ع  ا ت  م  ب   الل  و  
 صدق الل العظيم 
 

 

 

  



 

 

 

 وعرف   ان ش    كر  

 

 

  

 07سورة ابراهيم الآية "كم لئن شكرتم لأزيدنكموإذ تأذن رب   :"ق ال تعالى 
بير لله العلي القدير الذي وفقنا وأعاننا على إتمام هذا العمل كالشكر الجزيل والحمد ال

نان إلى متالمتواضع واعتراف ا منا بالفضل الجميل نتوجه بخالص الشكر وعظيم التقدير والا
الذي أشرف على بحثنا وأف ادنا بتوجيهاته الحكيمة ونصائحه " ة حميدف" طري الدكتور

الصحة  د اكل الخير وأدامه موفون   القيمة التي أضاءت أمامنا سبيل البحث فجزاه الله م
لجنة ء والعافية . كما لا يفوتنا أن تتقدم بالشكر الجزيل للسادة الكرام أساتذة أعضا

 ، ونسأل الله أن يجزيهم عنا خير الجزاء إنه سميع مجيب الدعاءالمناقشة حفظهم الله 



 

 داء                     إه 

الله الرحمن الرحيم :" ق ل اعملوا فسيرى الله عملكم ورسوله والمؤمنون" صدق الله  بسم  
 .العظيم 

. ولا تطيب اللحظات إلا  إلهي لا يطيب الليل إلا بذكرك .. ولا يطيب النهار إلا بطاعتك .
 بذكرك ... ولا تطيب الآخرة إلا بعفوك ... ولا تطيب الجنة الا برؤيتك لله عزوجل  

إلى من بلغ الرسالة وأدى الأمانة .. نبي الرحمة ونور العالمين . ونصح الأمة إلى نبي  
 . الرحمة ونور العالمين  سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم

هيبة والوق ار .. إلى من علمني العطاء بدون انتظار ... إلى من أحمل  إلى من كلله الله بال
إسمه بكل افتخار .. الذي لم أجد مثله أبدا ولن يعوضه أحد إلى روح والدي)بابا( العزيز  

 على ق لبي الطاهرة ألف رحمة ونور عليه .. 
اة وسر  إلى بسمة الحي  -إلى معنى الحب والحنان والأمان    ---إلى ملاكي في الحياة    

 الوجود أمي الحبيبة الغالية حفظها الله. 
م إلى كل العائلة الكريمة صغيرا وكبيرا     

إلى كل الأصدق اء والزملاء في العمل الذين رافقوني مشوار حياتي    
  . إلى كل من دعمني وساندني من قريب  أو بعيد وخاصة رئيس المجلس البلدي

الس يد حمداوي حسان    والامين العام الدكتور بومازة كمال  "  
كل من يكن لي احتراما وتقديرا    إلى    

 شكرا لكم 
 والعاقبة لكل عزيز لديكم  

    زهرة                                                                             

 مسعودي زهرة  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   إهداء 

 الحمد لله الذي بنعمة تتم الصالحات 

امنكم والذين أوتوا العلم  منو الرحيم : "يرفع الله الذين أ   ان سم الله الرحم ب 

الحمد لله ما انتهى ورب ولا ختم جهد ولا تم سعي  درجات" صدق الله العظيم .  

امالا يفضله الكريم . الحمد لله على البلوغ والحمد لله على التم  

" عبد الحميد " اسمه بكل افتخار والدي العزيز  إلى من احمل    

ة" آسيا "  في الحياة أمي الغالي إلى ملاكي    

   أختي توأم روحي "مروى" وأخي " وليد "سندي في الحياة  

 إلى زوجي قرة عيني "بلال " 

إلى أبنائي " رنا سيلين " " سادن غياث " "سائد رسلان "و " سند الشريف " آخر  

 العنقود  

   كل من ساندي ومن كانت له كلمة من قريب أو من بعيدل

 .وأخص بالذكر السيد المدير: سهيلي عمارة  

 -   ي سهاميسهم -
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 مقدمة 

اّلشّ  اّلشّ يُعَدُّ اّلتّ ّّالجزائريّ ّّعبيّ عر اّلثّ جزءًاّهامًاّمن ،ّحيثّيعكسّبصدقّالعربيّ ّّقافيّ راث

عرّبقدرتهّالفائقةّعلىّتصويرّالحياةّزّهذاّالشّ تميّ يّعاتهم.ّّومشاعرهمّوتطلّ اسّّحياةّالنّ 

مجسّ اليوميّ  وعمق،ّ ببساطةّ شعريّ ةّ صورّ فيّ تجاربهمّ وخصوصيّ داًّ جمالّ ذاتّ ةّةّ

إنّ  "الشعريّ ّّفريدة.ّ والص ّمفهومّ الشّ ة"ّ الشّ عريّ ورةّ فيّ الشّ ةّ يعكسانّّّّالجزائريّ ّّعبيّ عرّ

 راسةّ.جعلهّموضوعاًّغنياًّبالبحثّوالدّ اّيتفاعلاتّالإنسانّمعّمحيطه،ّممّ 

قيمتهّوجاذبيته،ّحيثّّّعريّ صّالشّ التيّتعطيّالنّ ّّعريةّمنّالعناصرّالأساسيةّ الشّ ّّعدّ تُّ

اّلدّ  وّالموسيقى بّالأسلوب وّالتّ ترتبط اّلجماليّ اخلية أّمّ عبير اّلص ّ. اّلشّ ا تّجسيدّعريّ ورة فّهي ة،

حسّ  والمشاعرّعبرّصورّ تنبضّّيّ للأفكارّ النّ ةّ يضفيّعلىّ مماّ رونقاًّّّصبالحياة،ّ
علىيساعّّ،خاصاًّ ومؤثّ ّّدّ مبدعةّ بطريقةّ المعانيّ الشّ توصيلّ فيّ الشّ رة.ّ عبيّعرّ

،ّنجدّتمازجاًّفريداًّبينّهذينّالعنصرين،ّمماّيعكسّثقافةّوتقاليدّالمجتمعّالجزائريّ 

ّّ.الجزائريّ 

ّالص ّ عر،ّحيثّتستندّإلىّالقدرةّعلىّالشّ ةّفيّّعبيريّ ةّمنّأهمّالأدواتّالتّ عريّ ورةّالشّ تُعَدُّ

ّسةّتنقلّالمشاعرّوالأفكارّبوضوحّةّمحسوّلّوالإبداعّفيّصياغةّمشاهدّبصريّ خيّ التّ 
ةّةّوالاجتماعيّ بيعيّ شبيهاتّوالاستعاراتّوالمجازاتّالتيّتعكسّالبيئةّالطّ التّ ّّمستخدمة

الص ّقافيّ والثّ  للجزائر.ّهذهّ للنصّّورّلاّتضيفّّةّ تعبّ فحسبّّجماليةّ عنّهويةّرّّبلّ
ّّ.المجتمعّوتعكسّواقعهمّوتطلعاتهمّ

 الإشكالية 

ّاليةّّ:راسةّالتّ الدّ ّةشكاليّ إّغمنّخلالّماسبقّنصي
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الص ّ ➢ تساهمّ الشّ كيفّ الشّ ورةّ تحقيقّ فيّ الشّ عريّ عريةّ فيّ الشّ ةّ الجزائريّ عرّ ؟ّّعبيّ
ّة؟ّعريّ ةّللشّ ظريّ ةّفيّضوءّالمفاهيمّالنّ عريّ ورّالشّ وكيفّيمكنّتحليلّهذهّالص ّ

 التساؤلات الفرعية

ّة؟ّعريّ ورةّالشّ مفهومّالص ّّما ➢

ّعرية؟ّمفهومّالشّ ّما ➢

ّة؟ّعريّ كيفّعر فّالعربّالقدماءّوالغربّمفهومّالشّ  ➢

ّ؟ّالجزائريّ ّعبيّ عرّالشّ زةّللشّ ماّهيّالخصائصّالمميّ  ➢

ّ؟ّعبّالجزائريّ عرّحياةّوتطلعاتّالشّ ةّفيّهذاّالشّ عريّ ورّالشّ كيفّتعكسّالص ّ ➢

 راسة ة الد  أهمي   

ّعبيّ عرّالشّ ةّلنماذجّمنّالشّ راسةّمنّسعيهاّإلىّتقديمّقراءةّنقديّ تنبعّأهميةّهذهّالدّ 

ة.ّظريّ استناداًّإلىّالمفاهيمّالنّ ّّعريةّالموجودةّفيهورّالشّ ،ّوتحليلّمختلفّالص ّالجزائريّ 
ّ.ّالعربيّ ّقافيّ راثّالثّ عرّكجزءّمنّالتّ وءّعلىّقيمةّهذاّالشّ كماّتهدفّإلىّتسليطّالض ّ

 الأهداف الأخرى: من 

ّلابّوالباحثينّفيّالمستقبلّ.توفيرّمصدرّمعتمدّعليهّللطّ  ✓

 ّ.الجزائريّ ّعبيّ عرّالشّ ةّبمرجعّحولّالشّ إثراءّالمكتبةّالعربيّ  ✓

 ّ.عبيّ ةّفيّالأدبّالشّ عريّ ةّوالشّ عريّ ورّالشّ ص ّعلىّفهمّالقّيساعدّعمّ تقديمّتحليلّمُّ ✓

ّ
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 أسباب اختيار الموضوع 

ّّ اختيارّهذا لقلّ تمّ الدّ الموضوعّنظراًّ الشّ ةّ تناولتّ التيّ الشّ راساتّ ،ّّالجزائريّ ّّعبيّ عرّ
وتحليلهّبعمق.ّكماّّّوعّالأدبيّ فيّتقديمّمساهمةّعلميةّتسهمّفيّفهمّهذاّالنّ ّّورغبةًّ

التيّقدّّّّعبيّ عرّالشّ ةّفيّالشّ وءّعلىّالجوانبّالجماليّ يهدفّالبحثّإلىّتسليطّالض ّ

 ةّ.قليديّ راساتّالتّ تكونّمغفلةّفيّالدّ 

 راسة أهداف الد   

ّّ.الجزائريّ ّعبيّ عرّالشّ ةّفيّالشّ عريّ ورّالشّ قةّحولّالص ّتقديمّدراسةّمعمّ  ✓

ّورّ.عريةّمنّخلالّهذهّالص ّةّتحقيقّالشّ تحليلّكيفيّ  ✓

ّّ.الجزائريّ ّعبيّ توفيرّمرجعّللباحثينّوالمهتمينّبالأدبّالشّ  ✓

ّّ.عبيّ الشّ ّراثّالأدبيّ توثيقّودراسةّالتّ المساهمةّفيّ ✓

 المنهج المعتمد  

الدّ  الوصفيّ تعتمدّ المنهجّ علىّ وتحليلّّحليليّ التّ ّّراسةّ وصفّ فيّ يساعدّ الذيّ ّ،

ورةّةّوالص ّعريّ ةّالمتعلقةّبالشّ ظريّ ةّبشكلّدقيق،ّوربطهاّبالمفاهيمّالنّ عريّ صوصّالشّ النّ 

 ةّ.عريّ الشّ 

 ابقةراسات الس  الد   

ةّالقديمةّمثلّّةّالعربيّ غويّ راسةّإلىّمجموعةّمنّالمصادر،ّمنهاّالمعاجمّاللّ استندتّالدّ 
إلىّدراساتّمتخص ّ العرب"ّلابنّمنظور،ّبالإضافةّ الص ّ"لسانّ الشّ صةّفيّ ةّعريّ ورةّ

ةّفيّالأدبّعريّ ورّالشّ راسات،ّتلكّالتيّتناولتّتحليلّالص ّة.ّومنّبينّهذهّالدّ عريّ والشّ 
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ّعبيّ عرّالشّ مرجعّهوّمعجمّالشّ ّّهمولعلأ ّّّعبيّ عرّالشّ شّ زتّعلىّال،ّوأخرىّركّ العربيّ 

 دحوّ.ّالعربيّ ّالجزائريّ 

 راسة صعوبات الد  

ّةّصعوبات،ّمنهاّ:راسةّعدّ واجهتّالدّ 

اّلذيّّ ❖ اّلوقت لّناّّضيق اّلدّ بّيسمح تّطبيقّتناولّكاملّجزئيات فّي اّلخبرة ّّونقص راسة

الأكاديميّ المنهجيّ  ّّةّ نقص إلىّ بالإضافةّ كامل،ّ بشكلّ الشّ ةّ حولّ عرّالمصادرّ

ّّ.الجزائريّ ّعبيّ الشّ 

قلّ  ❖ هناكّ أنّ الدّ كماّ فيّ المتخص ّةّ ممّ راساتّ المجال،ّ هذاّ فيّ عمليّ صةّ جعلّ ةّاّ

ّحليلّأكثرّتحدياًّ.البحثّوالتّ 
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 الشعر الشعبي الجزائري، المفهوم و التجليات :مدخل

 ح .لأولا : الشعر الشعبي وإشكالية المصط

 ـ مصطلح الشعر الشعبي .  1

 ـ نشأة الشعر الشعبي الجزائري . 2

 ـ تطور الشعر الشعبي الجزائري  . 3

 الجزائري.  ـ مميزات وخصائص الشعر الشعبي 4
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 .المصطلح وإشكالية الشعبي الشعرأولا: 
 :الشعبي الشعرمصطلح  – 1

قدّتباينتّآراؤهمّتبعاّالشعبي،ّوّ شعرلل عديدةّّتسميات اقترحّالدارسونّالمتخصصونّّّّّّّ
تسمياتّومصطلحات،ّوّكذلك المحليةّمنّ بيئاتهمّ اختلافّمشاربهمّّّلماّشاعّفيّ بحسبّ

الفكريـةّوّاللغويةّالتيّينهلونّمنها،ّإضافةّإلىّميولاتهمّالأيديولوجيةّوّالمرجعياتّالثقافيةّ
 ّ.التيّيعتنقونها

 الذيّّالنوع على الشعبي الشعر ،ّاطلاقّتسميةالدارسين منّالتسمياتّالمقترحةّمنّطرفوّ
ّّقائله،ّّ يجهل  إلى همبعض استعمل ،ّكماونّحلالمّّّالشعر بأنه القول إلىكماّذهبّبعضهم

 أخرىّلاختلاف بيئة شعر على ينطبق لا البيئات،ّولكنه من بيئة فيالذيّراجّّّّالزجل مصطلح
 ّ.الشعبيّ التعبير فيّتؤثر التي والسياسية الثقافية الأوضاع

 مفهوم مع تتطابقهذهّالتسميةّّّّنلأ الشعبي، الشعر تسمية الشيخ بن التليالباحثّّّّ تبنى وقد
اّلتعبير اللونّ لهذاّّالشعبية الطبقات  الملحونّ مثلّ الاخرىّ المصطلحات من غيره من أكثر ،من
 .الرأي في الركيبي الله وعبد المرزوقيّمع يختلف فهو وبذلكّوالزجل، والعامي

ّّ يطلق منّ هناكّ حققالملحونّ الشعر مصطلحوّ حيثّ وّّالمصطلح هذا ،ّ  اهتمام رواجاّ
 الشعر أن ،ّحيثّيرىّالمرزوقي ،ّوّهوّالرأيّالذيّتبناهوشهرة شيوعا أكثر لأنه الباحثين

 عنه نتحدث أن نريد الذي الملحونّ الشعر إنّ :ّ))ّّيقول إذ الشعرّالشعبي من الملحونّأعم
 المؤلف معروف بالعامية،ّسواء منظوم شعر كل يشمل الشعرّالشعبي،ّإذ من أعم فهوّّ.اليومّ

 وعليه الخواص، شعر من كان له،ّأو ملكا الشعبّفأصبح حياة في دخل ،ّوسواءمجهولةّ أو
 أنه أي كلامه في يلحن منّلحن بالعامي،ّفهو وصفه من أولى بالملحونّ الشعر فوصف

 1(ّ(ّمعروفة غير عامية بلغة أو عامي بكلام نطق

 
ّّ.51،ّ،ّص5ّطّّ،1967ّ،دارّالتونسيةّللنشر،ّتونسالّمحمدّالمرزوقي،ّالأدبّالشعبي،ّ- 1
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 على يطلق أنهفيتفقّمعّماّطرحهّالمرزوقيّفيّهذاّالسياق،ّوّيرىّّ الركيبي اّلله عبد أماّّّّ
لمّّ أو قائله عرف الشعبية والبيئات الأسواق فيّ ينشد ما على أو ،ويغنى يلحن الذي الشعر

 ومن(،ّّشعبي)ّّّّجماهيريّ شعر إلى ليتحول الخصوصية صفة يفقد الزمن بطول يعرف،ّولكن
 مع تماشيا،ّالمصطلحات من غيره دونّ الملحونّ الشعر يفضل الركيبي يتبينّأن المقولة هذه

 .المغاربيةّّالأقطار في الأدبية البيئة فيّ شاع ما
 المفهوم،ّفاشتقاق في متفقان مانهأ يعني لا التسمية في الباحثين اشتراك أن القول وخلاصة

 يدل سليمة،ّكما غير لغة يستعمل الملحونّ الشعر أن فكرة تعطينا لح ن الملحونّمن كلمة
 .والل حن الغناء أجلّمن نظم شعريّ انتاج أنه على
ّّ ّّمصطلحل مخالف آخر مصطلحا الجراريّ عباس المغربي الباحث اقترحو وّ يـالشعبّي

 على الزجل إطلاق نفضل إننا:ّ))ّّ يقول إذ الزجل تسمية هذاّالشعر على الملحون،ّليطلق
 تطلق أخرىّ تسمية أي من بدلا التسمية هذهّّإلى وندعوّ ،المغربيّ الشعبي الشعر أنواع كل

 1(ّ(والانتشار الذيوع من بلغت مهما عليه
 الجامعة التسميةّ الشعبي،ّفإن الأدب من الفرع هذا تسميات واختلفت الآراء تضاربت وّمهما

 يكونّ أن هوّ مجهوله،ّفالمهم أو المؤلف معروف كان ما سواء الشعبي الشعر للمفهومّهو
 هذه وأمال وهموم مشاغل عن معبرا يكونّ وأن البسيطة الطبقاتّالشعبية بين وشائعا منتشرا

 م،ّوّمعالجةتهلاهتماما متضمنا لغتهم على إليهمّومعتمدا موجها يكونّ أن يجب الطبقات،ّكما
 .الخاصة وتسميتها منطقة ولكل ومشاكلهم لهمومهم

 :الجزائري  الشعبي الشعر نشأة -2
إّلا صعب المسالك متشعب الشعبي الشعر نشأة عن الحديث إن  ضبطه سنحاول أننا التحديد،

 وصل الذي الشعر أن إلى الدارسين أغلب يجمع يكاد حيثّّ.الباحثينّ بعض أراء منّخلال

 
54ّ،ّص.1،ّط1970ّّّ،عباسّالجراري،ّالزجلّفيّالمغرب،ّمطبعةّالأمنيةّ،ّالمغربّ- 1
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 الشعر)ّّالهلاليةّ والقصائد (الحضريّ الشعر)الأندلسيةّ الموشحات أصولهّإلى في يعود إلينا
 إلى ينقسم الماضيين شعرائنا من إلينا تحدر الذي الشعبي:ّ))ّّبونار رابح يقولّّ(ّحيثّّالبدويّ
 الحضريّ والشعرّوسماته، خصائصهّلهّالهلالي، الشعرّ من نوع وهو البدويّ الشعر:ّنوعين

 1(ّ(ّومميزاته خصائصه كذلك ولهّوالأزجال، الموشحات من نوع وهو
 الشعر:ّ))قولهّ في هما الشعر من نوعين بين أيضا هوّ ميز حيثّّطاهر، أحمد يؤكده ما وهذا

 التناظر على القائم والشعرّّالأندلسية، والأزجال بالموشحات الصلة شديد وهوّّالمقطعي
 2(ّ(التقليدي العربي الشعر في العمودية العربية القصيدة شكل من جدا قريب وهو المقطعي
ّّالتأثيرّ إلى ظهوره يعود الجزائريّ الشعبي الشعر أن نستخلص الرأيين ينهذ من وانطلاقا

 التأثير ثمّالعربي، المغرب إلى المشرقّ من وسليم هلالّ بني قبيلة نزوح خلال منّالمشرقي،
 .الجزائريّ الشعبي الشعر ظهور في المؤثرة العوامل أكثرّمن وهماّالأندلسي،

 :الإسلامي الفتح قبل الشعبي الشعر-أ
 إلى الهلالية والهجرةّّالإسلامي، الفتح قبل الجزائريّ الشعبي الشعر وجود حول الآراء انقسمت

 :أصنافّثلاثة
ّّالإسلاميّ، الفتحّ قبل وجدت الشعبية الشعرية القصيدة أن الأول الرأي أصحاب يرىّّّّّّ

 جوزيف الباحثين هؤلاءّ بين ومن القديم والبربريّ الأوروبي الشعر من منحدرةّّأصولها معتبرين
ّ))ّّّّيرىّ الذيّّديسبارمي،  الخصوص وجه على الجزائريّ والشعر عامة بصفة المغربيّ الشعرأن

 ان:ّ)ّ)قال الذي قيمي ألبيرت الرأي ويسانده،1ّّ((ّّبربريةّّأشعار من ةالبعيد أصوله يستمد إنما
 .3(ّ(ّالجزائر في دائما موجودا كان الشعر

 
ّ.19صعبدّالحقّزريوخ،ّدراساتّفيّالشعرّالملحونّالجزائري،ّدارّالغربّللنشرّوالتوزيعّ،ّد/طّ،ّد/تّ،ّّ- 1
ّّ.51صم،2007ّد/ط،ّّعبدّالحميدّبورايو،ّالأدبّالشعبيّالجزائري،ّدارّالقصبةّللنشر،ّالجزائر،ّ- 2
ّر،ّّئالتحريريةّالكبرىّبمنطقةّالأوراس،ّ،المؤسسةّالوطنيةّللكتاب،ّالجزالعربيّدحو،ّالشعرّالشعبيّودورهّفيّالثورةّاّ- 3

ّّ.33صّ،1ّـمّ،ّج1989د/طّ،ّّّّّ
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ّّ))ّمعّّموجوداّ كان الشعبي الشعر أن ركيبي الله عبد رأسهم وعلى -الثاني الفريق يرىّوّّ -
 ّ.1(ّ(ّالهلاليين مجيء بعد واضحة بصورة انتشر ثم الفتحّالاسلامي

بنيّ هجرةّّّّمع الجزائر في ظهر الشعبي الشعر أن إلى أصحابه فذهب الثالث الرأيّّأما -
 .الجزائرّإلىّ هلال

 :الشعبي الشعر نشأة في  الهلالية الهجرة أثر -ب
 وهذا هلال، بني استقرار بعد مباشرة كان العربي المغرب بلدان في الشعبي الشعر ظهور إن
)ّالدارجة باللغة منظوم لشعر أثر أي التاريخ لنا يترك لم:ّ))ّّيقولّ حيثّّالمرزوقي إليهّّذهب ما

 ،ه 443سنة الهلالية الزحفة قبل أيّالهجري، الخامس القرنّّمنتصف قبل (ّالشعبي الشعر
 والفكرية الثقافية الحياة في كبيرّّأثر الحدثلذلكّّ كانإذّّ العربي المغرب إلى الهلاليين ودخول

 كان الذيّّالعامل أن:ّ))ّّقوله في الشيخ بن التلي الرأي هذا ويؤكد.2ّّ(ّ(العربيّ المغرب في
ّّهّ،5 القرنّ منتصف في الهلالية القبائل هجرة هو الشعبيّ الشعر ظهور في الكبير الأثر له

 يمكن هذا ومن.3ّّ(ّ(الشعبي الشعر ورةــبل فيّ أسهم قدّ الهلاليين دورّ بأن القول يمكنّّبحيث
 مع جديد من ليبعثّّالاسلامي، الفتح بعد اندثر ثم موجودا كانّّالشعبي الشعر أن القول

 .الهلالية الهجرة
 :الشعبي  الشعر في الأندلسي التأثير -ـج

 الشعرية الحركة انبعاث في أثر الأندلسية للهجرة كان أنه إلى اعتقاده في التلي يذهبّّّّّ
 هذا على التاريخيةّ للأدلة افتقارهّّرغمّّخصوصا، الجزائر وفي عموما المغاربيةّّالأقطار في

 
ّم،2009ّّ،ّالكتابّالعربي،ّالجزائرّدار،ّّ(الشعرّالدينيّالصوفي)عبدّاللهّركيبي،ّالشعرّالدينيّالجزائريّالحديثّ- 1

ّ.36،ّص1ّجـد/ط،ّّّّّ
ّّ.57ّالشعبي،ّصمحمدّالمرزوقي،ّالأدبّّ- 2
ّّ،،ّالشركةّالوطنيةّللنشرّوالتوزيعّ(م1995مّ،1830ّ)ّّالتليّبنّالشيخ،ّدورّالشعرّالشعبيّالجزائريّفيّالثورةّ- 3

ّ.392د/طّ،ّصّّالجزائر،ّّّ
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 ريّــــالجزائ الفكر في الجلي الأثر لهما كان ثقافيتين ظاهرتينّ لوجودّّنظرا رأيه ويرجعّّالاعتقاد،
1 
 بلهجة يكونّ أن نظمه في اشترطوا وقدّّللموشح، شعبيّ كشكل الزجل الأندلس أهل ابتكار•

 على والنظم الزجل تقليد الشعبي الشاعر على سهل ما وهوّّالإعراب، قواعد منّّخاليةّّعامية،
  2منوالهّ

 والادب الثقافة نقل فيّ هام دور لهم كان وأدباء علماء الأندلس مهاجريّ بين من كان لقد•
ّضطهاد،والا الظلم من فرارا جاؤوا إنما محاربين البلاد هؤلاء يدخلوا ولمّّافريقيا، إلىّّالأندلس من

 الإكراهّ على يقم لم والادبية الثقافية الحياة في الأندلسيين المهاجرينّّهؤلاء تأثير فإن ولهذا
  3هلالّ بنو فعل كما والحروب والقهر
 هذه لنا حددت انهأ نزعم ولاّالشعبي، الشعر ظهور تاريخ لتحديد بسيطة محاولة هذه وكانت

 ذابه تحيط التي الصعوبة مدى عنّ لناّ كشفت وإنماّّقطعية، بصورة الظهور تاريخّّالمحاولة
 .الموضوعّ

 :الجزائري  الشعبي الشعر تطور -3
 : ( الذهبي العصر) التركي العهد  في الشعبي الشعر-أ

 أحد الأخيرة هذه فعدتّّالشعبية، الشعرية القصيدة عرفته عهد أخصب بحق التركي العهد يعد
 لما الانحطاط عهد بأنه العهد هذاّ يوصف ما وعادةّّالعهد، هذاّ في الثقافية المأثوراتّّأهم

 ظهر ولقدّّ.الشعبية الثقافة مجال يخص فيما ماعداّّالثقافي، لالمجاّّفي فقر من به يتميز
 كانت التي والاجتماعية النفسية الحالة عن التلقائيّّالتعبير وسائل أهم كأحد الشعبي الشعر

 
ّّ،1990ّد/طّ،ّّ،بنّالشيخ،ّمنطلقاتّالتفكيرّفيّالأدبّالشعبيّالجزائري،ّالمؤسسةّالوطنيةّللكتاب،ّالجزائرّالتليّ- 1

ّّ.26ص
ّ.26المرجعّنفسه،ّصّ- 2
ّ.27المرجعّنفسه،ّصّ- 3
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 مما،ّّ 1الفترة تلكفيّّّّرائجاّ كان أنهّّالشعر هذا وميزةّّالاجتماعية، الطبقات مختلف تعيشها
نهاّّواسعا، مجالا الشعبية القصيدة أمام فتح ّالانسان، قضايا لخدمة الأول المقام احتلال من ومك 

 على دليل وأحسنّّأيضا وحاجاته ورغباته نوازعه عنّّدحو العربي قول حد على والتعبير
 الشعريّ المشهدّشكلت التي الشعرية الأسماء كثرة الفترةّ هذه في الشعبي الشعر ورواج شيوع

ّتلك أهمّ بين من ونذكرّّالشعبي، للشاعرّ الثقافي النضجّ يمثل والذيّّالفترة، لتلك والثقافي
اّلتيّتؤرخّلمعركةّمزغران،ّّّ:الأسماء سيديّلخضرّبنّخلوف،ّصاحبّالقصيدةّالذائعةّالشهرة

المنداسي،ّوّالشاعرّمحمدّبنّمسايب...ّ الشاعرّسعيدّ الشرشالي،ّوّ وّمحمدّبنّدرمشّ
 أحصى الفترة،ّإذ هذه في ظهروا الذينّّالحصر لا الذكر سبيل على– الشعراء أبرز هؤلاء

أعنيّّّّالعهد هذا من الفترة هذه تعد إذّّالعهد، هذا في شعبيا شاعرا سبعينّّمن أكثر الباحثونّ
 الشعبي التراثّ ودراسة وتدوين بجمع الاهتمام بداياتّّفترة من تاريخيا قريبةّّالتركي العهد
 .أنواعهّ بشتى

 :الإستعمارية الفترة إبان الشعبي الشعر-ب
 القصائد ونظمّ الشعبي بالشعر الاهتمام حيث من التركي، العهد عن الفرنسي العهد لاّيختلف

 الفترتين لإتصالّ راجع وهذا .التركيّ العهد في عرفت التي والموضوعات الأغراضّشتى في
 التي الأغراض بعض وتوهج انبعاث مستجدة،ّأو أخرىّ موضوعاتّظهور تاريخياً،ّوتسجيل

 والطغيان،ّوعهد الظلم العهد،ّعهد هذا يعد إذ،ّّالعصرّّهذا أحداث مع الشاعرفيهاّّ يتفاعل
 بالكلمة، نضالهم مواصلة إلى الشعراء دفعّّكله وهذا،ّّوالاضطرابّّ والقلق والاستبداد الاقطاع

 السياسية الحياةّ جوانبّّتوضح بطريقة الفرنسي الاحتلالّ فترة ملامح تصوير خلال من
تستهدف استعمارية محاولات إلى تعرضت التي الاجتماعية وحتى والاقتصادية  مقصودةّ

 
ّ،2ّ،ّجـ1طمّ،1998ّبيروتّ،ّّ،دارّالغربّالإسلامي1طّ،2ّأبوّالقاسمّسعدّالله،ّتاريخّالجزائرّالثقافي،ّجّ،ّّ- 1

ّّ.312ّ-311ص
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ّّهثرات عن الجزائريّ الشعب عزل بغية محلها أجنبية ثقافةّ وإحلال المحلية الثقافة معالم طمس
  1العربي الثقافي

 :نذكرّ الفترة هذه في برزوا الذين الشعراء أهم بين من
 عدة فيّّشعريةّ قصائد وهران،ّنظم منطقة من هوّشاعر:ّّإبراهيم بن مصطفى الشاعرّّ-

  قصائد والخمريات،ّله الغزل أهمها أغراض
 الاجتماعية،ّّالقيود من المتحرر الحب عن المعبرة البدوية الجماعة شاعر وهوّّبلخير: محمدّّ-

ّعلى الحماية بأشعاره يرد كان ما والجهاد،ّفكثيرا الحربية القيم شاعر بكونه أكثر تميز لكنه
  .القانونّ عن كخارجين المقاومين تعتبر كانت التي فرنسا

الشاعرّّقيطون: بن محمدّّ- الأيوبيّصاحبّ بن الصغير بن محمد الشعبي هوّ ّّقيطون،ّ
 ّ:2،ّوّمطلعهاّ حيزية مرثية

 لبنات رايس في ّّّّ مـــــــــــــلاح يا عزوني
 مقـــــــــــــــــــــدياّ ناريّ ّّّ اللحود تحت سكنت

 بــــــــــــــــــــــــــــــياّ ما بيا ّّّ ضريـــــــر أنا خي يا
  حيزيـــــــــــــة الضامرّّّّ مـــــــــــــع سافرّ قلبي

 زرع دفبهّّونشيدًا شعرًا ةبالضارّّّومعاركها الثورة أحداثّ يصوغ الشعبي الشعر كان وهكذا
أّوساط الحماس لّيتمكن في  أحداث من يجريّ كانّ ما وتخليد تصوير من بذلك الشعراء الأفراد،

ّ.الجزائر مرتّبهاّالتي التاريخية الحقب أهم أحد بتسجيل بذلكّمساهمين .الوطن في
 الشعر الشعبي:  وخصائص مميزات -4
 عن يخرجّ لم الفصيحة،ّفهو العربية القصيدة تقاليد على بمحافظته البدويّ الشعر يتميزّّ-ّ

ّالشاعرّ وفخر القبائل كهجاءالقديم،ّ العربي الشعر عالجها التي الأغراضّوالموضوعات
 

ّّ.52،ّص1ّّـالعربيّدحو،ّالشعرّالشعبيّوّدورهّفيّالثورةّالتحريريةّالكبرىّبمنطقةّالأوراسّ،ّجّ- 1
ّّ.26،ّص2008د/طّ،ّّ،أحمدّعاشور،ّديوانّالشاعرّمحمدّبنّقيطون،ّدارّالشروقّللنشر،ّالجزائرّ- 2
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 .القديمّ العربي الشعر تاريخ في المعروفة الأغراض من وغيرهاّوالغزل المدح بقبيلته،ّأو 
 من قريبة ألفاظه الحضري،ّو الشعر لغة من وغناًّ قوة أكثر فتبدو البدويّ الشعر لغة أماّّ-

 .الكريم القرآن بلغةّالمتصلة الفصحى
 الشعر من الموسيقى بناء في تحررًا أكثر يبدو الحضريّ فالشعر الفنية الناحية من أما-ّ

،ّوبلاغتهاّ وأساليبهاّ اتهموضوعا في الهلالية القصيدة نمط على بقيّمحافظاًّ الذي البدوي،
والحنين،ّّ والتضرع اللطافة و بالرقة يتسم وغزلهم بيئةّحضرية من مستمدة مضامينه أما كما
 .غزلهم في الحسي بالجانبّاهتمامهم في البدويين مع يشتركونّ منهأ بيد
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ



 

 

ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
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 الشعرية:   أولا: مفهوم 
حتلّالدراساتّالغربيةّالمعاصرةّموقعاّمتميزاّفيّأدبناّالحديث،ّوتغطيّأطروحاتهاّمساحاتّّت

واسعةّمنهّ،ّلماّتعرضّلهّمنّمقولاتّلاّيغادرهاّالباحثونّالعربّبلّيجمعّأكثرهمّعلىّأنهاّّ
دبّقدّلاّينفعّأدباّالطريقّالمثلىّفيّدراسةّالنصّالشعريّوتحليلهّ،ّوفاتهمّأنّماّيصلحّلأ

آخر،ّفعندّقراءةّالشعريةّنجدّبوناّشاسعاّبينّماّكتبهّالغربيونّأمثالّ)ّرومانّياكبسونّ(ّفيّّ
قضاياّالشعريةّ،ّوتزفيتانّتودوروفّفيّالشعريةّوبينّماّيطرحهّكمالّأبوّديبّفيّالشعريةّّ

مهاّومقترحاتّّوأدونيسّفيّالشعريةّالعربيةّوآخرونّمنّناحيةّعرضّإشكاليةّالشعريةّمفهوّ
يرىّ(1)معالجتها الغربيّّ فالكاتبّ تعترضّّّ.ّ وبالتاليّ يستقرّعندهاّ متغيراتّلاّ الشعريةّ فيّ

سبيله،ّولذاّيحاولّماّاستطاعّإيجادّمخرجّلهذهّالأشكالّويسيرّعلىّخطاهّالكاتبّالشرقيّّ
اّلمعاصرةّ تّختلفّمضموناّرغمّحداثتها اّلعنوانّولكنها فّي تّلتقي قّضية فّي يّكتبه يّترجمّما حديثا

ّ.(2ّ)وهذهّالقضيةّهيّالشعريةّ
 ة العربية:   الشعري .1

 أ. الشعرية قديما:     
العربيّيتشكلّفيها الشعرّ العربيةّخلالّأحقابّكانّ الشعريةّ ،ّوّّّ(3ّ)لقدّنشأّمفهومّ

اّلشعريّّ اّلإبداع فّي تّتحكم اّلتي اّلعربيّ،ّوقوانينه اّلشعر قّواعد اّلبحثّعن فّي تتلخصّمفاهيمها
إّلىّمحاولةّت قّديما اّلنقادّوالدارسين اّلعديدّمن اّلشعريةّومحاصرتهّّ،ّوقدّتصدى حديدّمصطلح

 ،ّمنّهؤلاءّالنقادّنذكرّ:ّ
اّلفارابيّ)ّتّّ-1ّّأ      قّال اّلألفاظّبعضهاّببعض339ّّّّّّ" اّلعبارةّبتكثير فّي اّلتوسع ّ"ّو هـّ(:

،ّوّترتيبهاّوّتحسينهاّفيبتدئّحينّذلكّ،ّأنّتحدثّالخطابيةّأولاّثمّالشعريةّقليلاّقليلاّ"ّوّّ
 

ّ.33ّّ،ّص1،ّط2002ّ،ّدمشق،ّعبدّالعزيزّإبراهيمّشعريةّالحداثةّ،ّمنشوراتّإتحادّالكتابّالعرببتصرف/ّ-1
ّّ.34،ّصّالمرجعّنفسهبتصرف/ّّ-2
ّّ.52صّ،1ّطّ،2004ّسعدّبوفلاقة:ّفيّسيمياءّالشعرّالعربيّالقديم،ّمنشوراتّإتحادّالكتابّالجزائريين،ّالجزائر،ّّ-3ّ
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تحسينّّ وّ ترتيبّ بفعلّ النصّ علىّ تظهرّ التيّ السماتّ هناّ الشعريةّ بلفظةّ الفارابيّ يعنيّ
إلىّظهورّأسلوبّشعريّيطغىّعلىّالنصّّّّ-الأخيرّّفيّّ-معنيين،ّحيثّتؤديّهذهّالسماتّّ

"(1ّ).ّّ
هـّ(:ّ"ّإنّالسببّالمولدّللشعرّفيّقوةّالإنسانّشيئان428ّّّّ:ّوّقالّابنّسيناّ)2ّّّّأ      

أحدهماّالالتذاذّبالمحاكاة،ّوّالسببّالثانيّحبّالناسّللتأليفّالمتفقّوّالألحانّطبعا،ّثمّقدّ
وجدتّالأوزانّمناسبةّللألحانّ،ّفمالتّإليهاّالأنفسّوّأوجدتها،ّفمنّهاتينّالعلتينّتولدتّ

، الذينّّّّالشعريةّ المطبوعينّ عنّ تولدهاّ أكثرّ وّ للطباع،ّ تابعةّ يسيراّ يسيراّ تنموّ جعلتّ وّ
يرتجلونّالشعرّطبعاّ،ّوّانبعثتّالشعريةّمنهمّبحسبّغريزةّكلّمنهمّوّقريحتهّفيّخاصتهّّ
،ّوّبحسبّخلقهّوّعادتهّ"ّ،ّفالشعريةّعندّابنّسيناّتعنيّعللّتأليفّالشعرّالتيّيحصرهاّ

لمحاكاةّوّتناسبّالتأليفّوّالموسيقىّبمعناهاّالعامّ،ّوّيجعلّالمتعةّّفيّالمتعةّالمتأتيةّمنّاّ
وّالتناسبّالمحفزينّعلىّتأليفّالشعرّ.ّوّلهذاّفإنّمفهومّالشعريةّعندهّيأخذّمنحىّنفسياّّ

ّ(2ّ)يرتبطّبغريزةّالإنسانّالذيّتحققّلهّالمحاكاةّوّالتناسبّتلكّالمتعةّ.

(ّفيقولّفيّمعرضّحديثهّ»ّوّكذلكّظنّهذاّّّهـ684ّّ"ّأماّحازمّالقرطاجنيّ)ّّّّ- 3أ     
اّتفقّعلىّ أّيّغرض اّتفقّنظمهّوّتضمينه لّفظّكيفما أّي إّنماّهيّنظم اّلشعر فّي اّلشعرية أن
أيّصفةّاتفقّلاّيعتبرّعندهّفيّذلكّقانونّوّلاّرسمّموضوعّ«ّّوّيقولّأيضاّ:ّ»ّوّليسّ

قاويلّالتيّليستّبشعريةّوّماّسوىّالأقاويلّالشعريةّفيّحسنّالموقعّمنّالنفوسّمماثلاّللأ
لاّخطابيةّينحوّبهاّنحوّالشعريةّلاّيحتاجّفيهاّإلىّماّيحتاجّإليهّفيّالأقاويلّالشعريةّإذّ
اّلتعريفّبماهيتهّوّحقيقتهّّ«ّويبدوّ أّو إّبطاله أّو إّثباتّشيء اّلأقاويل المقصودّبهاّسواهاّمن

 

ّّ.34ّص،ّالسابقالمرجعّّ-1
ّّ.53ّّّ-52سهّ،ّصّ:ّالمرجعّنفّ-2
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قواعدّالشعرّوّقوانينهّالتيّّأنّمفهومّالشعريةّعندهّيقتربّإلىّحدّماّمنّمفهومهاّالعام،ّأي
ّّ.(1ّّ)تتحكمّفيّالإبداعّالشعريّ"

هـّ(ّمنّخلال471ّّكلاّمنّعبدّالقادرّالجرجانيّ)ّّ-أيضاّ-كماّأشارّإلىّمفهومّالشعريةّ
نظريةّالنظمّعندهّوّالتيّ"ّتتموقعّفيّإطارّعلاقةّجديدةّتربطّبينّالنظمّوّالنحوّ]ّ.....[ّ

بارهاّابتعاداّعنّالوظيفةّالإخباريةّالتواصليةّوّاقتراباّمنّوّقدّميزّالجرجانيّالشعريةّباعتّ
ّ(2ّّّ)الوظيفةّالتخيلية."ّ

تّوظفّ اّلتي اّلأدوات اّلموزونةّهو اّلأقاويل بّعض اّلشعريةّعن يّميز اّبنّرشدّما كماّعد
فيّالشعرّبحيثّأنّالوزنّلاّيمثلّفيّنظرهّسوىّعنصرّإضافيّ،ّوّأنّماّجاءّمنّبعضّّ

زنّفقطّ،ّفهوّلاّيعدّمنّالشعريةّفيّشيءّلخلوهّمنّأدواتّالشعرّالأقاويلّقائمّعلىّالوّ
ّ(3ّّّ)ّالأخرىّ.

وّتعدّرؤيةّحازمّالقرطاجنيّللشعريةّالمرجعيةّالأكيدةّللشعريةّالعربيةّالحديثة،ّ"ّحيثّّّّّّ
أنكرّأنّيكونّكلّموزونّمقفىّشعراّ،ّكماّوضعّأربعةّعناصرّهيّمنّصلبّالوظائفّ

ّالتيّوضعهاّياكبسونّ:
ّماّيرجعّإلىّالقولّنفسهّ=ّالرسالةّّ-1
ّماّيرجعّإلىّالقائلّّّّّّّ=ّالمرسلّّ-2
ّماّيرجعّإلىّالمقولّفيهّ=ّالسياقّّ-3
ّماّيرجعّإلىّالمقولّلهّّ=ّالمرسلّإليهّّ-4

وهيّمحاكاتهّوّتخييلهّوّبذلكّّّفألحّعلىّأنّالحيلةّفيماّيرجعّإلىّالقولّوّإلىّالمقولّفيهّ،
ّيضعّالمتلقيّعنصراّرئيساّفيّمقاربةّالشعرّليبحثّفيّعنصرّالتأثيرّفيهّّ

 

ّّ.55ّ-54سعدّبوفلاقةّ:ّفيّسيمياءّالشعرّالعربيّالقديمّ،ّصّ:ّّّ-1
ّّ.380ّصّ،35ّّـ،ّج2000ّثامرّالغزيّ:ّمفاهيمّالشعريةّ،ّعلاماتّفيّالنقدّ،ّ،ّالرياضّ-2
ّ.54ّ،ّصّفيّسيمياءّالشعرّالعربيّالقديمسعدّبوفلاقةّ:ّبتصرف/ّ-3
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ّ(1ّ)منّخلالّصورّينفعلّبأثرّمنّالتخييلّالكامنّفيهاّ".ّ
 الشعرية العربية حديثا :   –ب  

البحث،ّّّّ وّ بالدراسةّ الشعريةّ تناولواّ الذينّ العربّ نقادّ منّ المعاصرينّ بعضّ أماّ فلمّّّ"ّ
تّتلخصّ بّحوثا أّدارواّحولها لّكنهم اّلشعرّ،ّو بّين بّينهاّو يّفرقوا لّم تّعريفاّواضحاّ،ّكما يعرفوها

ّ(2ّّّ)فيّالبحثّعنّقواعدّالشعرّالعربيّوّقوانينهّالتيّتتحكمّفيّالإبداعّالشعريّ.

أماّالأعمالّالنقديةّالتيّحملتّمصطلحّالشعريةّفيّعناوينهاّفمنّأبرزهاّعملّأدونيسّّ
اّلشعريّ اّلخطاب تّحليل اّلعمري ّ].....[ّعملّمحمد اّلشعرية فّي دّيب أّبو العربية،ّوّعملّكمال

.(ّ3)ّ
اّلمحدثينّ اّلعرب اّلدارسين اّلشعريةّعند اّلتيّدارتّحولّمفهوم اّلمقاربات اّلتعاريفّو أّهم وّمن

ّرّ:نذك

يقولّالناقدّكمالّأبوّديبّ"ّالشعريةّليستّقضيةّشكليةّأوّلعبةّتمنحّجوازّسفرّّّّ:1ّّب      
لدخولّعالمّالشعرّلقصائدّأوّعصورّتحولتّاللغةّفيهاّإلىّزخرف.ّالشعريةّلاّتنسلخّعنّّ
المصيرّالإنسانيّ،ّعنّالرؤياّ،ّعنّبطولةّتبنيّللإنسانّوّمشكلاتهّوّأزماتهّوّصراعاتهّوّ

يواجهّبهاّوجودهّالمغلقّ،ّوّبهاّيواجهّاضطهادهّوّاستغلالهّوّسحقهّوّّأسئلتهّالممزقةّالتيّ
ّبؤسهّوّتمردهّوّمطامحهّوّتطلعاتهّّ.

قّشرتهّ اّختراق اّلعالمّو فّيّرؤيا اّلمعاينةّ،ّطريقة فّي اّلشعرّهماّجوهرياّنهج الشعريةّو
الإن الوجودّ تمنحّ وّ لحمتهّوّسداهّ نفسهاّفيّ تنسجّ التيّ الحادةّ التناقضاتّ لبابّ سانيّإلىّ

ّ(4ّّّ)طبيعتهّالضديةّالعميقةّ،ّمأساةّالولادةّوّبهجةّالموتّ،ّوبهجةّالولادةّوّمأساةّالموتّ.

 

ّّ.381ّ،ّصّالشعريةمفاهيمّثامرّالغزي:ّّ-1
ّّ.56ّّ-55،ّصّ:ّفيّسيمياءّالشعرّالقديمسعدّبوفلاقة:ّبتصرف/ّّ-2
ّّ.2003ّ،ّتّط1ّّحسنّالبناّعزالدين:ّالشعريةّوّالثقافةّ،ّالمركزّالثقافيّالعربيّ،ّلبنانّ،ّطّبتصرف/ّّ-3
ّ.9ّنورّالدينّالسدّ:ّالشعريةّالعربيةّ.ّصّ:ّبتصرف/ّّ-1
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وّلعلّالشيءّالمهمّفيّعملّأبيّديبّأنهّيتناولّالشعريةّمنّمنظورّالنقدّالغربيّ
الحديث،ّوّخصوصاّعندّياكبسونّوّإيزرّوّغيرهما،ّوّلكنهّعلىّوعيّبالتراثّالعربيّفيّّ

ىّنحوّماّيتجلىّفيّعملهّعنّنظريةّالجرجانيّفيّالصورةّالشعريةّ].....[ّوّالموضوعّعل
ينظرّأبوّديبّإلىّالشعريةّمنّحيثّتبلورهاّفيّبنيةّكليةّ،ّذاتّخصيصةّعلائقية؛ّ"ّأيّ
أنهاّتجسدّفيّالنصّلشبكةّمنّالعلاقاتّالتيّتنموّبينّمكوناتّأوليةّسمتهاّالأساسيةّأنّ

قّآخرّدونّأنّيكونّشعرياّ،ّلكنهّفيّالسياقّالذيّتنشأّفيهّّكلاّمنهاّيمكنّأنّيقعّفيّسيا
هذهّالعلاقات،ّوّفيّحركتهّالمتواشجةّمعّمكوناتّأخرىّلهاّالسمةّالأساسيةّذاتها،ّيتحولّ
إلىّفاعليةّخلقّللشعريةّوّمؤشرّعلىّوجودهاّ].....[ّليصلّإلىّأنّالشعريةّوظيفةّمنّّ

ّّ.(1ّ)وظائفّماّيسميهّالفجوة،ّأوّمسافةّالتوتر
أّنّ"ّالشعريةّهيّنزوعّالإنسانّالدائبّإلىّخلقّبعدّالممكن،ّ كماّيذكرّكمالّأبوّديب

وّهيّ"ّقدرةّعميقةّنادرةّعلىّاستبطانّالإنسانّوّّّالحلمّالأسمىّفيّعالمهّوّفيّذاتهّ"ّّ،
العالمّوّالطبيعةّوّآلهتهاّ،ّالمجتمعّوّصراعاتهّ،ّالحضارةّوّسموهاّوّعظمتها،ّالطبقاتّّ
بّالقسرّّ تّمسحّوجودها اّلتاريخ تّزلّعبر لّم اّلمستغلةّوّملحمةّمنّصراعهاّضدّطبقات المسلوبة

ّّ(2ّ)قيافاتّ".ّّوّالقـهرّوّالقمعّوّكلّماّفيّاللغةّمنّقافاتّو
.ّيقولّعبدّاللهّالغداميّ:ّ"ّالنصّيأخذّبتوظيفّالشاعريةّفيّداخلهّليفجرّطاقات2ّّّّب    

الإشاراتّاللغويةّفيهّ،ّفتتعمقّثنائياتّالإشاراتّوّتتحركّمنّداخلهّلتقيمّلنفسهاّمجالاّتفرزّ
كّمقوماتّفيهّمخزونهاّالذيّيمكنهاّمنّإحداثّأثرّانعكاسيّيؤسسّللنصّبنيةّداخليةّتملّ

التفاعلّالدائمّ،ّمنّحيثّأنهاّبنيةّذاتّسمةّشموليةّ،ّقادرةّعلىّالتحكمّبالنفس،ّوّمؤهلةّّ

 

ّّ.62ّ-61حسنّالبناّعزالدينّ:ّالشعريةّوّالثقافةّ،ّصّ:ّبتصرف/ّّ-2
ّّ.65ّ،ّص1،ّط2002،ّدمشق،ّعبدّالعزيزّإبراهيمّ،ّشعريةّالحداثةّ،ّمنشوراتّإتحادّالكتابّالعربّ-3
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للتحولّفيماّبينهاّلتوليدّماّلاّيحصىّمنّالأنظمةّالشاعريةّفيهاّ،ّحسبّقدرةّالقارئّعلىّ
ّ(1ّّ)التلقيّ."ّ

هّ.ّوهذهّالقراءةّهيّفيّّ:ّأماّأدونيسّفيرىّأنّ"ّكتابةّالشعرّهيّقراءةّللعالمّوأشيائ3ّّب    
بعضّمستوياتها،ّقراءةّلأشياءّمشحونةّبالكلامّولكلامّمشحونّبالأشياء.ّوسرّالشعريةّهوّ

أيّّ–أنّتظلّدائماّكلاماّكلامّضدّالكلام،ّلكيّتقدرّأنّتسميّالعالمّوأشياءهّأسماءّجديدةّ
ماّتبتكرّذاتهاّّ"،ّّويقولّأيضاّ"ّاللغةّهناّلاّتبتكرّالشيءّوحدهّوإنّّ–تراهاّفيّضوءّجدي

فيماّيبتكر.ّوالشعرّهوّحيثّالكلمةّتتجاوزّنفسهاّمفلتةّمنّحدودّحروفها،ّوحيثّالشيءّ
ّ(2ّ)يأخذّصورةّجديـدةّومعنىّآخر".ّ

إنّالرؤيةّالعربيةّللشعريةّلمّتكنّواحدةّفيّتناولهاّفقدّنظرّإليهاّأدونيسّمنّخلالّ
لفضاءّالقرآنيّوالفكرّثمّالحداثةّولكنهّّوّاّّ–كماّسماهاّّّّ–مواقفّتمثلتّفيّالشفويةّالجاهليةّّ

لمّيخرجّعنّسرياليتهّفيّهذهّالدوائرّ،ّولمّتكنّرؤيةّكمالّأبوّديبّإلاّدراسةّاللغةّوالشعرّ
منّخلالّالإيقاعّوالمسافةّالمفترضةّالفاصلةّالتيّشغلتهّألاّوهيّمسافةّالتوترّأوّالفجوةّ.ّّ

لّتطورّالأنواعّالأدبيةّولذاّدرسّالنوعّوخالفهاّرشيدّيحياويّالذيّنظرّإلىّالشعريةّمنّخلا
الشعريّوأنساقهّوأغراضهّ،ّوهذهّالرؤيةّتخالفّمدخلّالأوروبيّإلىّالشعريةّرغمّتأثرّالنظرةّ
الشرقيةّبالنقديةّالغربيةّ،ّوهذاّيعودّإلىّّتكويناتّأوّمنطلقاتّالأدبّفيّالغربّعنهّعندّ

ّ(3ّ)العربّ.ّ
ّّ المبادئ مجموعةّ هيّ يحياويّ رشيدّ للنمطّّيقولّ تصورهمّ العربّ عندّ أسستّ التيّ

الشعريّفيّعلاقاتهّالداخليةّوالخارجيةّ.ّولاّتحصرّالشعريةّفيّذلكّالعلمّالذيّتحددّبدقةّ

 

ّ.18-17نورّالدينّالسدّ:ّالشعريةّالعربيةّ.ّصّ:ّّ-1
ّّ.65:ّشعريةّالحداثة،ّصعبدّالعزيزّإبراهيمّ-2
ّ.66ّّ،ّصّالمرجعّنفسهّ-3
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غيرّمتناهيةّعندّالشعريينّالأوروبيينّمندّأثارتهّعندّياكبسونّ)ّأدبيةّالأدبّوشعــريةّالشعرّ
ّ.ّ)(1)ّّ

 . الشعرية الغربية:  2
القديمّباسمّأرسطوّوكتابهّفنّالشعرّالذيّيحملّعنوانهّالكلمةّارتبطتّالشعريةّفيّّ

اّلإنجليزيةّ) فّي اّلشعرية اّلتيّتطلقّعلى يّونانيpoeticsّّّّنفسها أّصل إّلى اّلكلمة (.ّوتعود
اّلحديثّيقومّّ اّلقديمّوالغربي اّليوناني اّلتصور اّلشاعرّفي إّبداع أّن بمعنىّ)صنع(ّمماّيؤكد

كثرّمماّيقومّعلىّفكرةّالإلهامّعلىّعكسّماّيبدوّّعلىّفكرةّالجهدّالإنسانيّالثقافيّأ
ّ(2ّّ)عليهّالتصورّالغربيّالقديمّوالمعاصر.ّ

 عند ياكبسون :  –أ   
لمّيكفّياكبسونّفيّجلّكتاباتهّكماّيذكرّمترجماّعملـــــهّ)محمدّالوليّومباركّحنونّ

لّفيّحدّذاتهاّ(ّعنّالتأكيدّأنّالشعرّيتسمّبالتشديدّعلىّشكلّالرسالةّحيثّتتمتعّالدلائ
بثقلّخاصّ،ّوتكتسبّسمكاّينقلهاّمنّوضعّالإحالةّالشفافةّعلىّالمحتوىّأوّالمرجعّأوّّ
الشعريةّّ الوظيفةّ السمةّ هذهّ وتسمىّ كلهّ ذلكّ إزاءّ الذاتيّ التمييزّ وضعّ ...إلىّ الذاتّ
ويكتسبهاّالشعرّعنّطريقّإسقاطّمبدأّالمماثلةّمنّمحورّالاختيارّعلىّمحورّالتأليفّ

نهّبنيةّالتوازيّفيّالشعرّعلىّوجهّالخصوصّوتشملّبنيةّالتوازيّهذهّأدواتّمماّينتجّع
شعريةّتتكررّفيّالقصيدةّمثلّالجناسّوّتستوعبّالصورةّالشعريةّوالبيتّوّالمقطوعةّّ
والقصيدةّاعتمادّعلىّالاستعارةّ)وأساسهاّالمشابهةّ(ّفيّمقابلّاعتمادّالنثرّعلىّالكنايةّّ

.ّيقولّياكبسون:ّ"ّوّالشعريةّالتيّتؤولّأثرّّ(3)هاّالمجاورةّ(ّّأوّالمجازّالمرسلّ)ّأوّأساسّ

 

ّ.66ّّصالسابق،ّالمرجعّّ-1
27ّحسنّالبناّعزّالدين،ّالشعريةّوالثقافة،ّص:ّّ-2
30ّالمرجعّنفسه،ّّص:ّّ-3
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حيثّّ تمثلّمنّ الشعرّ فيّ المهيمنةّ بالوظيفةّ وتتمسكّ اللغةّ موشورّ منّخلالّ الشاعرّ
ّ.ّ(1ّ)تعريفهاّنقطةّانطلاقّلتفسيرّالقصائد"ّ

"ّأنّالشعريةّيمكنّتحديدهاّباعتبارهاّذلكّالفرعّمنّاللسانياتّالذيّيعالجّّويقولّأيضاّ:
الوظيفةّالشعريةّفيّعلاقاتهاّمعّالوظائفّالأخرىّللغةّ،ّوتهتمّالشعريةّبالمعنىّالواسعّ
للكلمةّبالوظيفةّالشعريةّلاّفيّالشعرّحيثّتهيمنّهذهّعلىّالوظائفّالأخرىّللغةّوإنماّّ

اّلشع أّيضاّخارج اّلوظيفةّّتهتمّبها أّوّتلكّعلىّحساب اّلوظيفة لّهذه اّلأولوية رّحيثّتعطي
اّلزمنّ.ّّ(2ّ)الشعرية" اّلشعرّغيرّثابتّوهوّيتغيرّمع أّنّمحتوىّمفهوم إّلى ويذهبّياكبسون

(ّهي،ّكماّأكــدّالشـكلانيونّالـروس،ّّّّ(poéticité,ّإلاّأنّالوظيفةّالـشعريةّّأيّالـشاعريةّّ
ّ(.3ّ)هّبشكلّميكانيكيّإلىّعناصرّأخرىّعنـصرّفريد،ّعنصرّلاّيمكنّاختزال

 عند تودوروف :   – ب      
فماّتستنبطهّهوّّيرىّتودوروفّأنّموضوعّالشعريةّليسّالعملّالأدبيّفيّحدّذاتهّ،

خصائصّهذاّالخطابّالنوعيّالذيّهوّالخطابّالأدبيّ،ّوكلّعملّعندئذّلاّيعدّإلاّتجلياّ
لبنيةّمحددةّوعامةّ،ّوليسّالعملّإلاّإنجازاّمنّإنجازاتهاّالممكنةّ،ّولذلكّفإنّهذاّالعلمّلاّّ

جردةّالتيّّيعنىّبالأدبّالحقيقيّبلّبالأدبّالممكنّ،ّوبعبارةّأخرىّيعنيّبتلكّالخصائصّالمّ
ّ.(4ّ)تصنعّفرادةّالحدثّالأدبيّ،ّأيّالأدبية

بالخطاباتّّ العلومّالتيّتهتمّ أيّمجموعّماّيكتبّعنّّّ–وّيدرجّتودوروفّالشعريةّضمنّ
الفلسفةّوالسياسةّوالدينّوالمنطوقّاليوميّ,ّإضافةّإلىّالسينماّوالمسرحّ,مؤكداّصلةّالأدبّ

ّ(5ّ)لرمزيةّالأخرى.ّمنّحيثّهوّخطابّمتميزّبالخطاباتّوالممارساتّا
 

25ّ،ّص:ّّالسابقالمرجعّّ-1
ّ.67ّ،ّصعبدّالعزيزّإبراهيمّ،ّشعريةّالحداثةّ،ّمنشوراتّإتحادّالكتابّالعربّ-2
31ّحسنّالبناّعزّالدينّ،ّالشعريةّوالثقافة،ّّص:ّّ-3
ّّ.59ّ-58،ّفيّسيمياءّالشعرّالعربيّالقديمّ،ّص:ّسعدّبوفلاقةّ-4
ّّ.67:ّشعريةّالحداثة،ّصعبدّالعزيزّإبراهيمّ-5
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ّكماّحددّالشعريةّ،ّ"ّّبأنهاّتعنيّثلاثةّأشياءّ:ّّ
ّنظريةّداخليةّللأدبّّ.ّّ-ّّّّ
 اختياراتّالمؤلف،ّالأديبّللإمكاناتّالأدبيةّمنّالموضوعات،ّوالإنشاءّوالأسلوبّ.ّّ-ّّّّ
لكامنةّالبنياتّاّّعلىّّالشفراتّالمعياريةّالتيّتتبعهاّمدرسةّأدبيةّماّويركزّتودوروفّّّ-ّّّّ

فيّالخطابّالأدبي،ّأيّشرحّجوهرّالأدبيةّأكثرّمنّشرحّمغزىّالنصوصّالأدبية.ّوّهوّ
فيّهذاّيختلفّعنّياكبسون،ّفكماّرأيناّيحددّتودوروفّموضوعّاللسانياتّباللغةّنفسهاّفيّّ
حينّيخصّموضوعّالشعريةّبالخطاب،ّفالشعريةّتسعىّإلىّمعرفةّالقوانينّالعامةّالتيّتنظمّ

القوانينّداخلّالأدبّذاتهولادةّكلّعمّ أدبي،ّوتبحثّعنّهذهّ فالشعريةّمقاربةّللأدبّّّ–لّ
ّ(1ّ)مجردةّوباطنيةّفيّالآنّنفسه.

 جـ : عند جان كوهين :      
عدلّكوهينّبعضّتصوراتّالبلاغةّالقديمةّحينّاعتبرّأنّلأصنافّالانزياحّ"ّطبيعةّّ

بالمقابلةّمعّالاستعارةّالتيّهيّعاملّدلاليّوتتقابلّّمتشابهةّفتكونّمثلاّالقافيةّعاملاّصوتياّّ
عاملّ الوزنّ يشكلّ حينّ فيّ مميزاّ عاملاّ باعتبارهاّ الوزنّ معّ الخاصّ مستواهاّ داخلّ

اّلشعرّمنّدونّّ.(2ّ)تجانس" فّي اّلذيّيحضر اّلتماثل فّي اّلشعرّوالنثر اّلفرقّبين ويجعلّكوهين
ّالنثرّويكونّبـ:ّّ

اّلتماثلّّ - فّي اّلمتمثل اّلدوال اّلقافيةّتماثل فّي اّلنحويةّوالصرفيةّو اّلمطابقة الصوتيّوفي
.ّ

 تماثلّالمدلولاتّالمتمثلّفيّالترادفّّ. -
 (3ّ)تماثلّالعلاماتّالمتمثلّفيّترديدّالعلاماتّفيّالنصّالواحدّ.ّ -

 

ّّ.43ص:ّّ:ّالشعريةّوّالثقافة،ّأنظرّحسنّالبناّعزالدينّ-1
384ّ،ّص:ّـ5ـّجّ،أنظرّتامرّالغزيّ،ّالمفاهيمّالشعريةّ،ّعلاماتّفيّالنقدّّ-2
385ّ-384،ّص:ّّنفسهالمرجعّّ-3
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فيّظلّنظريةّالانزياحّعندّكوهينّ،ّفالشعرّعندهّهوّانزياحّعنّّّّويواجهّالشعرّبالنثرّ،
تعدّ معيارّ عنّ الحديثّ فيمكنّ الشائعةّ اللغةّ هوّ النثرّ ولكونّ ّ، الشائعةّ اللغةّ هوّ معيارّ

ّالقصيدةّانزياحاّعنهّ.
ويخلصّجانّكوهينّإلىّأنّالأمرّالأولّالذيّينبنيّعليهّهذاّالتحليلّهوّأنّالشاعرّّ

الناسّجميعاّبلّأنّلغتهّشاذة،ّوهذاّالشذوذّهوّالذيّيكسبهاّأسلوبا،ّّلاّيتحدثّكماّيتحدثّّ
فالشعريةّعندهّهيّعلمّالأسلوبّالشعري.ّفالشعريةّّتتخذّأسلوبهاّفيّبلورةّالوسائلّالتقنيةّ
اّلنصوص،ّ نّهائية تّناسلّلا فّيهّمبادئ تّظهر أّدبيا بّاعتبارهاّخطابا اّلأدبية اّلآثار بّتحليل الكفيلة

ةّهيّبحثّفيّالطرائقّالتعبيريةّللأدب،ّأوّالمبادئّالتيّيتحولّبموجبهاّوباختصارّفالشعري
الكلامّإلىّأدب،ّأوّإلىّخطابّأدبيّثريّبأدبيته."ّوتطمحّنظريةّكوهينّللانضواءّتحتّماّّ
يسمى)ّبعلمّالجمال(الذيّيستندّإلىّرصدّالوقائعّالخام.ّوينجمّعنّتعريفّكوهينّللانزياحّ

الشعرّلق يتجلىّفيّخرقّ اللغةّبأنهّ ّّانونّ ناظمّإجابتهّوالتيّأعتبرّأنّكوهينّّ. ويقدمّحسنّ
ّ(1ّ)قدمهاّوهيّأنّالشعرّمنزاحّعنّالنثرّبصورةّمطلقة."ّ

 : (poeticsإشكالية ترجمة مصطلح الشعرية ) –3
والمعروفّّّّإنّوضعّالمصطلحاتّالعلميةّهيّأشقّالأموروأدعاهاّإلىّالصبرّوالجلدّوالأناةّ،

 (2ّ)أنّمجامعّاللغةّالعربيةّوضعتّآلافاّمنّالمصطلحاتّالعربيةّفيّفروعّالعلمّالمختلفةّ.
ولمّيكنّالعربّفيّنهضتهمّالحديثةّوثيقيّالصلةّفيماّبينهمّإذّيصطلحّكلّكماّيرىّّ
ويعبرّكماّيحلوّله.ّوقدّأدىّذلكّإلىّبلبلةّالمصطلحّواضطرابّالاستعمالّفيّالحديثّوّّ

، المصطلحاتّّّالكتابةّ توحيدّ النقصّ،ّوتساعدّفيّ تتداركّهذاّ أنّ اللغويةّ بالمجامعّ وأريدّ

 

385ّالغزيّ،ّالمرجعّالسابق،ّص:ّتامرّّ-1
387ّّّّ-386ص:ّّالمرجعّنفسه،ّ-2
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العربيةّ،ّومعّذلكّيبقىّالعجزّالعربيّقائمّفيّهذاّالمجالّالحيوي،ّمماّشكلّعائقاّفيّوجهّّ
ّّ(1)أهدافّمواكبةّالتطورّالعلميّوالمعرفيّالمتسارعّفيّالعالمّ.ّ

للتلاقحّالثقافيّوتحقيقّالتقاربّالفكريّالمنشودّبينّمختلفّّّفعالةّوتعدّالترجمةّوسيلة
الأممّوالشعوبّبعيداّعنّالفوارقّالعرفيةّوالدينيةّواللغوية،ّوالترجمةّإماّأنّتكونّحرفيةّأيّ

أوّالجمعّبينهماّولاسيماّفيّّترجمةّالمصطلحاتّالأجنبيةّّّ،وترجمةّالمعنى،أّلفظةّمقابلّلفظة
فيّترجمةّالمصطلحّسواءّعلىّمستوىّالاشتقاقّاللغويّأوّّّلذلكّفإنّالمترجمّيجدّصعوبة

المناسبّّ المقابلّ لإيجادّ مضنيةّ جهودّ بدلّ منهّ يتطلبّ مماّ الدلاليّ الضبطّ مستوىّ علىّ
للمصطلحّالغربيّبعيداّعنّكلّلبسّأوّاضطرابّمنّشأنهّالحيلولةّدونّتحقيقّالأهدافّ

النقديّوسوءّالفهمّالكبيرّالحاصلّالعلميةّمنّوراءّالترجمة.ولعلّظاهرةّالغموضّفيّخطابناّّ
ّفيّبعضّالمناهجّوتصوراتهاّومشكلاتهاّترجعّبالدرجةّالأولىّإلىّإشكاليةّنقلّالمصطلحّ.

أّماّعنّمصطلحّ)ّّّّ "poeticsاّل اّلنقاد اّختلف فّقد اّلأجنبية بّاللغة فيّترجمتهّوتعريبهّّّّعرب(
العرّ )اللغةّ الهدفّ لغةّ إلىّ ّ) الأجنبيةّ اللغةّ ّ( المصدرّ لغةّ 2ّّّ)بية(.منّ بعضّ( اقترحواّ وقدّ

ّجاءتّكماّيلي:ّّالتيّالترجماتّالمختلفة

وّقدّقامّحسنّناظمّباستعراضّالمصطلحاتّالعربيةّالمتداولةّمقابلّالمصطلحّالغربيّّّّّّّ
(poeticsّ:ّفيّكتابةّمفاهيمّالشعرية،ّثمّقدمهاّفيّمخططّكالآتي)ّ
ّ
ّ
ّ
ّ

 

اّلعــرب،ّّ-1 اّلكتاب اّلعلمي،ّمنشوراتّإتحاد اّلمصطلح اّللغويةّفيّترجمة اّلزركال،ّالجهود ،1ّّ،ّط2002دمشق،ّّّّمحمدّعلي
ّّ.21ص

60ّّ-59فيّسيماءّالشعرّالعربيّالقديمّ،ّص:ّّسعيدّبوّفلاقةّ،ّ-2
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                                         Poetics 
 
 
 
 
ّ
ّ

ّّّّّّّّّّ
وّعلىّأيّحال،ّفإنّهذهّالترجماتّالمتباينةّتسهمّمنّدونّشكّفيّتصعيدّأزمةّالمصطلحّ
التيّيعانيّمنهاّالنقدّالعربيّالحديثّ،ّإذّلاّمسوغّّلاجترارّترجماتّعديدةّلمصطلحّغربيّ
واحدّفيّالوقتّالذيّيدعوّفيهّكلّالنقادّإلىّضرورةّحلّأزمةّالمصطلحّفيّنقدناّالعربيّ،ّ

كّعنّطريقّالمناقشةّالشاملةّوّالاتفاقّمنّدونّأيةّمماحكةّأوّتحذلقّيحلوّلبعضّّوّذل
1ّّ)النقادّممارستهاّ.ّ

 

ّ.379ّّّ،ّصّ:35ّّثامرّالغزيّ،ّمفاهيمّالشعريةّ،ّعلاماتّفيّالنقدّ،ّجّّ-1

يونيل -1

 عزيز

علية -2

 عياد

توفيق -1

 حسين بكار

المسدي-2  

فهد عكام-3  

الطيب -4

 البكوش

حسين -5

 الغدس

سعيد -1

 علوش

عبد الله -2

 الغذامي

جابر -1

 عصفور

مجيد  -2

 الماشطة

جميل -1

 نصيف

محمد -2

 خيرالبقاعي

فالح  -1

 الإمارة

عبد الجبار -2

 محمد

 بوتيك 

 

 الشعرية الإنشائية الشاعرية  علم الأدب  الفن الإبداعي  فن النظم  فن الشعر نظرية الشعر  بويطيقا 

محمد الولي -1  

 حسين الواد 

محمد العمري -2  

شكري -3

 المبخوت 

رجاء بن  -4

 سلامة

كاظم جهاد -5  

العميدي -6  

سامي -7

 سويدان

أحمدمطلوب  -8  

 

علي -1

 الشرع

خلدون -1

 الشمعة
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 عناصر الشعرية:  -4
منهاّّ متعددةّ أسبابّ وهذاّ والدارسين،ّ الباحثينّ بينّ الشعريةّ عناصرّ فيّ اختلافّ هناكّ

اختلافّفيّأهدافّمنّّاختلافّالمدارسّالأدبية،ّونظرتهاّالخاصةّللشعرّوعناصره،ّوكذاّّ
 دراسةّالشعرّوالرؤىّالشخصيةّ.

وبشكلّعامّسنحاولّعرضّعناصرّالشعريةّالتيّحددهاّأبوّحازمّالقرطاجيّفيّكتابهّ
والاقناعّهوّقوامّ الشعرية،ّ المعانيّ قوامّ ويقول:»التخييلّهوّ الأدباء،ّ البلغاءّوسراجّ منهاجّ

شعريةّشائع،ّإذّكانّعلىّجهةّالالماعّّالمعانيّالخطابية،ّواستعملّالإقناعاتّفيّالأقاويلّال
بعدّ الخطابيةّفيّ الأقاويلّ استعمالهاّفيّ التخييلّشائعّ أنّ الموضع،ّكماّ بعدّ الموضعّ فيّ

1ّالموضع.ّ«
ّوسنحاولّأنّنشرحّهذهّالعناصرّفيّإيجاز:

»وهوّالوهم،ّوتخيلّلهّأنهّكذاّوتخايلّأيّتشبهّيقالّتخيلهّفتخيلّلهّكماّيقالّالتخييل:   -أ
 2فتصورّله.ّ«تصورهّ

التخيلّمصطلحّ»مزدوجّالدلالةّبينّالمبدعّوالمتلقي،ّفهوّوسيلةّتواصلهماّعبرّالعملّّ
وسيلةّ التخييلّ جعلّ علىّ إصرارهّ هوّ جديدّ منّ حازمّ تعريفّ بهّ يتسمّ ماّ فكلّ الأدبي،ّ
للتواصلّبينّمبدعّالشعرّومستقبله،ّبلّأنّهذاّالمعنىّهوّأولّماّيواجهناّفيّتعريفّّ

3ّحازم.ّ«
ّ
 

 

ّ
ّ.9،ّأرشيف،ّص2002محمدّصلاحّأبوّحميدة،ّعناصرّالشعريةّعندّحازمّالقرطاجي،1ّ
ّّ.15،ّص2018فيّالقرآنّالكريم،ّدارّالنشرّوالتوزيع،ّّعثمانّفوزيّعلي،ّالتخييلوالتجسيم2
ّّ.170،ّص1ّ،2019طفتحي،ّمصطلحاتّمنهاجّحازمّالقرطاجي،ّمؤسسةّالأمةّللنشرّوالتوزيع،ّّمحمدّعبدّالعليمّسحر3
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 صوير الحسي: الت -ب
فالمعانيّهيّالصورةّالحاصلةّفيّالأذهانّعنّالأشياءّالموجودةّفيّالأعيان،ّفكلّشيءّّ
منهّ أدركّ لماّ تطابقّ الذهنّ فيّ صورةّ لهّ حصلتّ أدركّ إذاّ فإنهّ الذهن،ّ خارجّ وجودّ لهّ
)محاكاة(،ّفإذاّعبرّعنّتلكّالصورةّالذهنيةّالحاصلةّعنّالإدراك،ّأقامّاللفظّالمعبرّبهّهيئةّ

1ّالصورةّالذهنيةّفيّإفهامّالسامعينّوأذهانهم.ّ«تلكّ
 النظر والتركيب:  -ج

»التركيبّهوّتأليفّالكلماتّوالجملّمترتبةّالمعانيّمتناسبةّالدلالات.«ّو»والنظمّهوّماّ
اّلتركيبّالنحوي،ّعلماّأنّعبدّالقاهرّالجرجانيّهوّالذيّّ اختارهّالبلاغيونّبديلاّعنّمصطلح

اّلنظمّّ اّلنحوي.ّ«استخدمّمصطلح لّلتركيب فّهمه نّظريتهّعلىّمدى اّلتركيب،ّوبنى 2ّللدلالةّعلى
 التناقص:  -د

والتحاول التشاركّ معنىّ التناقصّ جديد،ّّّ»مصطلحّ ثوبّ فيّ وصياغتهاّ النصوصّ بينّ
ويؤكدّجيرارّجنيتّأنّالنصّقلّماّيردّ"عاليا"ّبمعنىّمستقلاّبذاته،ّأوّمنغلقاّعلىّذاتهّ
لاّيتداخلّمعهّعلىّنحوّماّمعّملفوظاتّأخرىّمنهاّماّيحيطّبهّإحاطةّفيّمتنّالنصّّ

يتكلمّعنه ذلكّ لكنهّرغمّ النصيّ المتنّ واقعاّخارجّ يكونّ ماّ ومنهاّ معهّّّنفسه،ّ ويتعالقّ
3ّبطريقةّما.ّ«

 الإغراب والتعجب:  -ه

 
،1820ّّمركزّالكتابّالأكاديمي،،ّدهينةّإبتسامّعلي،ّالتصويرّالفنيّفيّأبيّالصلتّأميةّبنّعبدّالعزيزّالدانيّالأندلسي1

ّّ.21ص
ّّ.1زهيرةّقروي،ّمفهومّالتركيبّالنحوي،ّتخصصّلسانياتّعامةّعلمّالتراكيبّ)تطبيق(،ّص2
ّ.24،ّمنزلّالتونسيّللنشر،ّص2012أمينّعثمان،ّفصولّفيّالروايةّالمغاربية،3ّ
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يتضحّّ حيثّ المنهاج،ّ مواضعّ أغلبّ فيّ التعجبّ بمصطلحّ الاستغرابّ مصطلحّ اقترنّ
للدراسةّمنّخلالّتتبعهّلمفهوميّالإغرابّوالتعجبّعندّحازمّأنهماّمفهومانّمركزيانّفيّّ

1ّالخطابّالشعريّبهماّتكتملّالصورةّالشعريةّفيّنسقهاّالشموليّ.

 زن والقافية:الو  -و
والوزنّهوّالذيّموردّالبحث،ّوهوّالأساسّفيّبناءّالشعرّأماّالقافيةّتأتيّمرتبتهاّفيّّ

2ّالأهميةّالثانية،ّوهيّتعنيّمراعاةّتوحيدّأواخرّالأبياتّبالشكلّ.

 التماسك النصي والتذوق الفني: -ز
الدلاليّبينّالوحداتّمنّالمصطلحاتّالنقدية،ّوالتيّتعبرّ»عنّالتماسكّّّالتماسكّالنصي

3ّاللغويةّالمكونةّللنصّالأدبي،ّسواءّكانتّفيّصورتهاّالجزئيةّأمّالكلية.ّ«

اّلعبارةّّ لّهّمعّتلك اّلحسنةّماّتدرك اّلمعبرّعنهاّبالعبارات اّلمعاني أّوضحّحازمّ»أنّمن لقد
ّّحسناّلاّتدركهّلهّفيّغيرهاّمنّالعبارات،ّولاّتقدرّأنّتعبرّعنّالوجهّالذيّمنّأجلهّحسنّ

4ّإيرادّذلكّالمعنىّفيّتلكّالعبارةّدونّغيرها.ّ«

بشكلّعامّلاّيوجدّإجماعّتامّبينّالباحثينّوالدارسينّعلىّعناصرّالشعرية،ّولكنّهناكّّ
اّلحسي،ّوالنظر،ّوالتركيب،ّوأخيراّيمكنّّ اّلتخييل،ّوالتصوير اّلمتفقّعليهاّمثل اّلعناصر بعض

للنقا مفتوحةّ مصطلحاتّ هيّ الشعريةّ عناصرّ أنّ أعمقّالقولّ دراسةّ تتطلبّ والتأويل،ّ شّ
ّوأصولّلاحتوائهاّ.

ّ

 
ّّ.192عبدّالعليمّسحرّمحمدّفتحي،ّمصطلحاتّمنهاجّحازمّالقرطاجي،ّمرجعّسابق،ّص1
ّّ.36،ّص2011شبينّعبدّالعزيز،ّالأوزانّالشعريةّالعروضّوالقافية،ّبيتّالعلمّللتابهين،ّكرباسيّمحمدّصادقّمحمد،2ّ
ّّ.23محمدّصلاحّأبوّحميدة،ّعناصرّالشعريةّعندّحازمّالقرطاجي،ّمرجعّسابق،ّص3
ّّ.36سابق،ّصّّعمحمدّصلاحّأبوّحميدة،ّمرج4
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 : مفهوم الصورة الشعريةثانيا: 
ــاعرّأوّالأديبّمنّعواطفّ وّّّّالصــــــورةّالشــــــعريةّشــــــكلّتعبيريّعماّيجيشّفيّنفسّالشــــ

أحاسيس،ّوّماّيختلجّفيّذهنهّمنّأفكارّوّمعان،ّفيعملّعلىّّإيصالهاّإلىّالمتلقي،ّبشكلّ
يجلــبّانتبــاهــهّوّيثيرّذائقتــهّالفنيــةّوّيــدفعــهّللتفــاعــلّمعهــا،ّوّلتحقيقّهــذهّالغــايــةّيتوســـــــــــــــلّّ
الشـــــــــــاعرّأوّالأديبّاللغةّوّماّتمنحهّلهّألفاظهاّوّعباراتهاّوّأســـــــــــاليبّأدائها،ّمنّطاقاتّ

عريةّماّشّـشـحونةّوّمكثفةّوّموحيةّبماّيقصـدّالتعبيرّعنه.وّمنّتعريفاتّالصـورةّالتعبيريةّم
جاءّفيّقاموسّمصـــــــــــــطلحاتّالأدب:ّ))ّالصـــــــــــــورةّالأدبيةّهيّماّترســـــــــــــمهّمخيلةّالأديبّّ
باسـتخدامّاللفظّكماّترسـمهّريشـةّالفنانّ،ّوّتكونّمتأثرةّبحالةّالأديبّالنفسـيةّ،ّإماّبهيجةّ،ّ

لصـورةّفيّالتشـبيهّوّالمجازّوّالاسـتعارةّوّالكنايةّ،ّوّالمعروفّأنّوّإماّكئيبةّ،ّوّتتجلىّا
ّ.ّّّّّّّّّ(1)الصورةّالأدبيةّالموفقةّتخلقّفيّالنصّجمالاّوّجذباّ((

وّأشـارّالنقدّالأدبيّالقديمّإلىّالصـورةّالشـعريةّوّعدهاّإحدىّالركائزّالأسـاسـيةّللشـعرّّّّّّ
كانّمجملاّّ،ّإذّلمّيفصـــلواّالقولّفيهاّوّلمّ،ّغيرّأنّحديثّالقدماءّحولّالصـــورةّالشـــعريةّّ
ّيحددواّأنواعهاّوّأشكالهاّوّطرقّتوظيفهاّبدقةّ.

ــويرّفيّّّّّّّ ــابّإلىّالتصـــ ــارواّباقتضـــ ــينّلتراثناّالأدبيّالذينّأشـــ وّمنّالنقادّالقدماءّالدارســـ
الشـــــعرّ،ّنجدّالجاحظّمنّخلالّتعريفهّللشـــــعرّفقدّذكرّقائلاّ:ّ))ّفإنماّالشـــــعرّصـــــناعةّوّ

ّ.ّّ(2)منّالنسجّوّجنسّمنّالتصويرّ((ضربّ

 

ص  1ط ،م 2003، الجزائـر : قاموس مصطلحات الأدب ، دار مدني للطباعة و النشر و التوزيع ،  محمد بوزواوي -(1)

161 . 
هـ/ 1395،  4تحقيق/ عبد السلام هارون، مكتبة الخانجي، مصــر، ط  الجاحظ: الحيوان،  أبو عثمان عمرو بن بحر    -(2)

 . 131، ص  3جـ م ، 1975
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هـــــــ(ّالصورةّالشعريةّفأشارّإليهاّبقوله:ّ))471ّوّلمّيتجاهلّعبدّالقاهرّالجرجانيّ)تّّّّّّ
ّ.ّّ(1)وّجعلواّكالمواضعةّبينهمّأنّيقولواّاللفـظّوّهمّيريدونّالصورةّ((

أنّيفصلّالقولّفيّالصورةّالشعريةّعندّحديثهّعنّّّّّّ ـّـ منّجهتهّـــــــ وّحاولّابنّرشيقّــــــــّـ
ـــــــــــرةّوّالتشبيهّصورةّغيرّ ـــــــــ ـــــــــ الوصفّوّالتشبيهّوّالفرقّبينهماّ،ّفعدّالوصفّصورةّمباشـــــــ
ــبيلّإلىّحصـــــــرهّوّ مباشـــــــرةّ،ّفقالّ:ّ))ّالشـــــــعرّإلاّأقلهّراجعّإلىّبابّالوصـــــــفّ،ّوّلاّســـــ

تشبيهّ،ّمشتملّعليهّ،ّوّليسّبهّلأنهّكثيراّماّيأتيّفيّأضعافهّاستقصائهّ،ّوّهوّمناسبّلل
،ّوّالفرقّبينّالوصفّوّالتشبيهّأنّهذاّإخبارّعنّحقيقةّالــــــــــــــــــــــشيءّ،ّوّأنّذلكّمجازّوّ

ّ.ّ(2)تمثيلّ.ّوّأحسنّالوصفّماّنعتّبهّالشيءّحتىّيكادّيمثلهّعياناّللسامعّ((

فقدّعدّالتخييلّعمادّالصــناعةّالشــعريةّفقالّ:ّ))ّواعتمادّالصــناعةّّّّأماّحازمّالقرطاجنيّّّّّ
ــياءّالتيّيعبرّعنهاّبالأقاويلّ،ّوّبإقامةّصـــورهاّفيّالذهنّبحســـنّ الشـــعريةّعلىّتخييلّالأشـ

ّ.ّّّ(3)المحاكاةّ((

أماّالنقدّالأدبيّالحديثّفقدّاحتفىّبالصـــــــورةّالشـــــــعريةّوّاعتنىّبدراســـــــةّجوانبهاّعنايةّّّّّّ
وّلعلناّلاّنبالغّحينّنقولّإنّنقادّالأدبّوّصـــــــــــيارفتهّفيّعصـــــــــــرناّهذاّ،ّلمّيعتنواّّّفائقةّ،

بقضــــــيةّمنّقضــــــاياّالشــــــعرّعنايتهمّبالصــــــورةّالشــــــعريةّ،ّوذلكّمنّخلالّتحديدّمفهومهاّوّ
ّإحصاءّأنواعهاّوّأشكالهاّوّإيضاحّخصائصـهاّوّمجالاتّتوظيفهاّفيّالقصيدةّ.ّ

أّولواّعنايتهمّبالصورةّالشعريةّوّيأتيّجابرّعصفورّفيّطليعةّّّّّّّ اّلذين الدارسينّالمحدثين
اّلدلالةّّ أّوجه أّوّوجهّمن اّلتعبيرّ، اّلفنيةّطريقةّخاصةّمنّطرق اّلصورة فّقدّعرفهاّبقوله:ّ)) ،
،ّتنحصرّأهميتهاّفيماّتحدثهّفيّمعنىّمنّالمعانيّمنّخصوصيةّوّتأثير.ّوّلكنّأياّكانتّ

 

 . 338م ، ص 1986 ، عبد القاهر الجرجاني : دلائل الإعجاز ، دار المعرفة ، بيروت  -(3)
 . 294، ص  2ابن رشيق : العمدة ، جـ  -(1)
 . 62حازم القرطاجني : منهاج البلغاء ، ص  -(2)
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الصورةّلنّتغيرّمنّطبيعةّالمعنىّفيّذاتهّ.ّإنهاّلاّهذهّالخصوصيـة،ّأوّذاكّالتأثير،ّفإنّّ
ّ.ّّ(1ّ)تغيرّإلاّمنّطريقةّعرضهّوّكيفيةّتقديمهّ((

وّتناولّمصـــطفىّناصـــفّالصـــورةّالشـــعريةّبالدراســـةّوّالبحثّ،ّفقدّعدهاّنتاجّمشـــتركّّّّّّ
ّلتعاونّالحواسّوّالملكاتّ،ّوّأنهاّعنصرّإثارةّللعواطفّوّالأفكارّ.ّ

فيّالأدبّنتيجـةّلتعـاونّكـلّالحواسّ،ّوّكـلّالملكـاتّ؛ّوّالشــــــــــــــاعرّ))ّإنّالتصــــــــــــــويرّّّّّ
المصـــورّحينّيربطّبينّالأشـــياءّيثيرّالعواطفّالأخلاقيةّوّالمعانيّالفكريةّ،ّوّفيّالإدراكّّ

ّ.ّ(2)الاستعاريّخاصةّتتبلورّالعاطفةّالأخلاقيةّوّتتحددّتحدداّتابعاّلطبيعته((

بدلوّّّّّّ هوّالآخرـّـ هّفيّموضوعّالصورةّالشعريةّ،ّفقدّأفردهاّبالدراسةّوّأدلىّعليّالبطلّـّـ
منّخلالّكتابهّالموســــومّ)ّالصــــورةّفيّالشــــعرّالعربيّحتىّأواخرّالقرنّالثانيّالهجريّ(ّ،ّ
فبحثّفيّأصــولهاّوّتطورهاّفيّالشــعرّالعربيّالقديمّوصــولاّإلىّنهايةّالقرنّالثانيّالهجريّّ

كونهاّخيالّالفنانّمنّمعطياتّمتعددةّ،ّ،ّوّيعرفهاّبقولهّ:ّ))ّفالصـــــــــورةّتشـــــــــكيلّلغويّ،ّي
ّ.ّّّ(3)يقفّالعالمّالمحـسوسّفيّمقدمتهاّ((

ــةّالعميقينّمنّطرفّّّّّّ ــورةّقدّخصّبالبحثّوّالدراســــــ ــوعّالصــــــ ــيرّإلىّأنّموضــــــ كماّنشــــــ
الدارسينّالغربيين،ّفقدّكانتّالصورةّوّلاّتزالّعندهمّتحظىّباهتمامهـــــمّوّتتصدرّدراساتهمّ

(ّّالذيFrançois Moreauّّّّوّّمنّهؤلاءّنجدّفرانســـــــــواّمورو)ّّالنقديةّلشـــــــــعرّشـــــــــعرائهم.
يعترفّمنّالوهلةّالأولىّبصـعوبةّضـبطّمفهومّالصـورةّوّتحديدّمدلولهاّبدقة،ّفيقول:ّ))ّإنّ

ــورةّ) ــلوبّبحذرّوImageّالصــ ــتعملهاّعالمّالأســ (ّهيّواحدةّمنّالكلماتّالتيّينبغيّأنّيســ

 

م ، 1974في التراث النقدي و البلاغي ، دار الثقافة للطباعة و النشر ، القاهرة ،    – جابر عصفور : الصورة الفنية    -(3)

 . 393 -392ص 
 . 8م ، ص 1983،  3مصطفى ناصف : الصورة الأدبية ، دار الأندلس ، بيروت ، ط -(1)
دراسة في أصولها و تطورها ، دار الأندلس    –الهجري   ربي حتى آخر القرن الثانيعلي البطل : الصورة في الشعر الع  -(2)

 . 30ص ، م 1981،  2، بيروت ، ط 
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نفسّالآن،ّغامضـةّلكونهاّتسـمحّباسـتعمالهاّّضـبطّدقيقين،ّإذّإنهاّغامضـةّوّغيرّدقيقةّفيّّ
بمعنىّعامّمبهمّجداّوواسـعّجدا،ّوّذلكّبالنظرّإلىّهذاّالاسـتعمالّمنّمنظورّأسـلوبيّ،ّوّ
ــورّ،ّعائمّوّغيرّمحددّبدقةّ ــتعمالها،ّوّلوّفيّمجالّالبلاغةّالمحصــــــــــ غيرّدقيقةّلأنّاســــــــــ

ودّسـببّهذاّإلىّتعددّوّتنوعّّ.ّوّللصـورةّالشـعريةّأنواعّمتعددةّوّأشـكالّمختلفةّ،ّوّيع(1)((
ّوّاختلافّالأدواتّالبلاغيةّوّالأساليبّاللغويةّالتيّتتشكلّمنهاّ.

وّيعترفّجابرّعصـــــــفورّبصـــــــعوبةّحصـــــــرّالأنواعّالبلاغيةّللصـــــــورةّالفنية،ّفيلجأّإلىّّّّّّ
اختيــارّأهمّالأدواتّالبلاغيــةّالمشــــــــــــــكلــةّلهــاّ،ّفيقول:ّ))ّوّليسّثمــةّمفرّمنّالتوقفّعنــدّ

الاســـــتعارةّفحســـــب،ّوّالاختيارّهناّلهّماّيبررهّبالطبع،ّفالتشـــــبيهّهوّأكثرّالأنواعّّّالتشـــــبيهّو
ــديم،ّوّالحديثّعنهّبمثابةّمقدمةّضـــروريةّلاّ البلاغيةّأهميةّبالنســـبةّللناقدّوّالبلاغيّالقـــــــــــــــ
يمكنّتأملّالاســتعارةّوّالمجازّدونها.ّأماّالاســتعارةّفإنهاّتتيحّلناّأنّنشــيرّإلىّالمجازّدونّ

توضحّالنتائجّالتيّترتبتّعلىّفهمّأنّنفص وّهذاّهوّالمهمّـــــــــــــّـ لّفيهّ،ّفضلاّعنّأنهاّـــــــــــــّـ
ّ.ّّ(2)القدماءّلفاعليةّالخيالّالشعريّوّحدودهّوّطبيعتهّ((

يقولّعليّالبطلّمتحدثاّعنّأنواعّالصـــورةّالشـــعرية:ّ))ّيتميزّفيّتاريخّتطورّمصـــطلحّّّّّّّ
البلاغيةّفيّالتشـــبيــــــــــــــــــهّوّالمجاز،ّوّّّالصـــورةّالفنيةّمفهومان،ّقديمّيقفّعندّحدودّالصـــورة

حديثّيضــــــمّإلىّالصــــــورةّالبلاغيةّنوعينّآخرينّهماّالصــــــورةّالذهنيةّوّالصــــــورةّباعتبارهاّ
ّ.ّ(3)رمزا((

لقدّكانتّالصورةّالشعريةّوّلاّتزالّ،ّالأداةّالمفضلةّوّالوسيلةّالفنيةّالأكثرّتأثيراّلدىّّّّّ
لشعريةّوّتجسيدهاّللمتلقـيّبشكلّيثيرّانتباههّوّّالشعراءّ،ّفقدّاستعملوهاّفيّنقلّتجاربهمّا
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يحركّعواطفهّوّيدعوهّللتفاعلّمعهاّ،ّوّذلكّيعودّلماّتتوفرّعليهّالصورةّ،ّمنّقدرةّعلىّّ
الإيحاءّبالمعنىّوّتكثيفهّ،ّوّخصوبةّالخيالّوّحيويةّالحركةّ،ّوّإمكانيةّعرضّالمعانيّوّ

التجسيمّوّالتشخيصّوّباقيّالأدواتّالبلاغيةّالأفكارّعرضاّحياّمؤثراّ،ّوّإبرازهاّعبرّتقنيةّّ
التيّتتشكلّمنهاّ،ّحتىّلتوشكّأنّتمثلهاّعياناّوّحقيقةّللمتلقي.ّ))ّوّلذلكّفقدّكانتّالعنايةّّ
بالصورةّوّالتماسّاللطيفّوّالغريبّمنهاّوّالإكثارّمنّالتشبيهاتّوّالاستعاراتّمنّأهمّ

اّلجماليةّالتيّشكلتّذوقّالعصـر،ّوّبخا اّلطبقةّالأرستقراطيةّفيّالمجتمع؛ّّالمعايير صةّذوق
ّّ.ّّ(1)طبقةّالحكامّمنّالملوكّوّالأمراءّوّالوزراءّوّغيرهمّمنّذويّالجاهّوّالمالّوّالنفوذّ((

غيرّأنّالشــــــعراءّالمتأخرونّضــــــلواّعاكفينّعلىّالصــــــورّالشــــــعريةّالقديمةّالتيّأنتجتهاّّّّّّّ
ة.ّ))ّوّظلّهذاّالمديحّالمتكسـبّيتقلبّّهاّمخيلةّسـابقيهمّبمهارةّوّدقتقرائحّأسـلافهمّوّرسـم

علىّالعصـــورّالإســـلاميةّمنذّالعصـــرّالعباســـي،ّفيزدادّعكوفاّعلىّالصـــورّالتقليدية،ّوّيرددّ
ماّقيلّمنّقبل،ّوّيعيدّعلىّالمسـامعّماّقالهّهؤلاءّالفحولّلأنهمّبلغواّذروةّالمديحّ،ّوّلابدّ

يقّمنّالمعانيّوّعددّمحدودّمنّانحدارّبعدّالعلوّالشـــاهق،ّفأصـــبحّالشـــعراءّفيّمحيطّضّـــ
منّالصــــــــــــــورّوّمعجمّمرســــــــــــــومّمنّالألفـاظّوّالتراكيـب،ّكـأنّالخيـالّقـدّبلغّالنهـايـةّ،ّفليسّ
ــيفواّفيّمديحهمّللملوكّإلاّماّيقعّفيّالندرةّبعدّالندرةّمنّفكرةّطارئةّوّ ــعراءّأنّيضــــــــــ للشــــــــــ

ّ.ّ(2)حادثةّطارقةّ((

ماّأصابّجلّنواحيّالحياةّفيّالفترةّفالركودّالذيّأصابّالشعريةّالعربيةّعلىّغرارّّّّّّّ
العالمّّ حكمتّ التيّ نفسهاّ الدولةّ هذهّ بزوالّ مؤذناّ كانّ العباسية،ّ الدولةّ حياةّ منّ الأخيرةّ
وّّ التقليدّ دائرةّ فيّ الشعراءّ فسقطّ مصادره،ّ وّجفتّ الإبداعّ فتراجعّ طويلا،ّ زمناّ الإسلاميّ

ّالاجترار.ّّ
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ــعراءّعلىّّّّّّّ ــيرّعلىّطريقةّالقدماءّفيّوّكانّلتوجيهاتّالنقادّوّحثهمّالشـــــ ــرورةّالســـــ ضـــــ
تشـــــكيلّالصـــــورّالشـــــعريةّ،ّأثرهّالواضـــــحّوّالكبيرّعلىّتقليدّالمتأخرينّللمتقدمينّمنّفحولّّ

ّشعراءّالعربيةّ،ّفمنّخالفّهذاّالمنهجّتعرضّللمؤاخـــذةّوّالتوبيخّ.

تزامّّوّالتقليدّفيّصـناعةّالشـعرّأمرّضـروريّلكلّشـاعرّمبتدئّ،ّلكنّلابدّّلهّمنّالالّّّّّ
اّلتيّتحكمهّ،ّ))ّفلاّريبّأنّصـــــناعةّالشـــــعرّوّســـــائرّالفنونّيعوزهاّأولّّ ببعضّالضـــــوابط
الأمرّالاقتداءّبالنوابغّوّالفحولّوّاحتذاءّنماذجهمّوّالنســــجّعلىّمنوالهم.ّوّلكنّهذاّالأمرّّ
ينبغيّأنّينظرّإليهّمنّحيثّأنهّمرحلةّفحســــبّ،ّوّإلاّبقيّالشــــاعرّيدورّفيّفلكّســــواهّوّ

ّ.ّّّّّّّ(1)محّشخصيتهّفيّغمارّأساليـبّالآخرينّ((غابتّملا

عري ةأنواع الصورة  -1  :الش 

ّالصورة المباشرة: -أ

هيّتلكّالصــــورةّالتيّلاّيعتمدّالشــــاعرّفيّبنائهاّّعلىّّالصــــورةّالشــــعريةّالمباشــــرةّ،ّّّّّّ
ّللألفاظّدلالاتّجديدةّغيرّدلالاتهاّّ ـّـ عادةّـــــــــــــ ـّـ الأدواتّوّالأسـاليبّالبلاغيةّالتيّتعطيّـــــــــــــ
الحقيقيةّ،ّبلّتتشــــــكلّبواســــــطةّالوصــــــفّالمباشــــــرّاعتماداّعلىّالمعانيّالحقيقيةّللألفاظّ،ّ

الخيـالّقريبـةّمنّالواقعيــــــــــــــــــــــــــــةّوّالتقريرية.ّّالأمرّالـذيّيجعلهـاّفيّمعظمّالأحيـانّبعيـدةّعنّّ
فالصـورةّالمباشـرةّإذنّ))ّهيّالصـورةّالتيّتحكيّواقعّماّيصـفهّالشـاعرّعلىّحقيقتهّ،ّوّلاّ

ّ.ّ(2)يدخلّفيهاّالتصويرّالبيانيّمنّتشبيهّوّاستعارةّوّغيرهاّمنّفنونّعلمّالبيانّ((

ّ
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 الصورة البيانية: -ب

الصورةّالبيانيةّهيّتلكّالصورةّالتيّتتأسسّعلىّعلمّالبيانّخاصةّوّالفنونّالبلاغيةّّّّّّّّ
عامةّ،ّوّلذلكّتسمىّبالصورةّالبيانيةّأوّالبلاغيةّ،ّوّهيّصورةّغيرّمباشرةّ؛ّلأنّالألفاظّّ
ّوّدلالاتّأخرىّمجازيةّ المشـكلةّلهاّتتخلىّعنّمعانيهاّوّدلالاتهاّالحقيقيةّ،ّلتكتسـبّمعانو

ّوّتكونّأكثرّإيحاءّبالمعنىّوّأوفرّحظاّّمنّالخيالّوّأبلغّأثراّفيّالنفسّ.ّّ،

ــــــــــــــــــةّوّاكتــــــــفاؤهاّّّّّ ))ّوّلعلّأولّماّتتميزّبهّالصورةّالبلاغيةّ،ّهوّالتزامهاّبالحدودّالعقليــــــ
أّوّاستعاريةّأوّكنائيةّ.ّكماّ بمحاكاةّالواقعّ،ّوّيستــــويّفيّذلــــكّأنّتكونّالصورةّتشبيهــــــــية

بقيامهاّعلىّطرفينّهماّالمشبهّوّالمشبهّبهّ،ّأوّالمستعارّمنهّوّتتميزّــــــــــــــّـ فيّالغالبّــــــــــــــّـ
ّ.ّ(1)المستعارّلهّ،ّأوّالمكنىّبهّوّالمكنىّعنهّ((

الصـورةّالعقليةّهيّالتيّيعتمدّالشـاعرّفيّتشـكيلهاّعلىّمعطياتّعقليــــــــــــــــــــــــــــــة،ّوّتقومّعلىّ
للتفــاعــلّمعــهّوّاتخــاذّموقفّّّالحجــاجّمنّأجــلّإقنــاعّالمتلقيّبــالمعنىّالمرادّنقلــهّ،ّوّدفعــه

صــــريحّمنهّ،ّوإبعادّالشــــكّوّالترددّعنهّ،ّبفضــــلّالبراهينّوّالحججّوّالأمثلةّالتيّيســــوقهاّ
ّالشاعرّ؛ّلتقويةّاليقينّفيّصورهّوّمعانيهّالتيّيريدّإيصالهاّإلىّالمتلقي.

 الصورة الحسية:-جـ
تّقديمهاّّّّّّّ اّلمـــــــــــــــــــعانيّو أّو اّلأشياء أّوّوصف تّصوير اّلشاعر اّلحسيةّهيّمحاولة الصورة

فيّهيئةّمحسوسةّسواءّأّكانتّبصريةّأوّسمعيةّأوّشميةّأوّذوقيةّأوّلمسية،ّمستعيناّبماّ
اللغةّمنّطاقاتّتصويرية فالحواسّّّ،توفرهّ المجاز.ّ أوّ الحقيقةّ نحوّ إنّجنحتّ لاّفرقّ ّّوّ

الخمسّهيّمداخلّالعقلّوّمخارجهّكذلك،ّحيثّيستعينّبهاّالشاعرّمنّأجلّبناءّمدركاتهّ
وّإعادةّتشكيلّعالمهّالخارجيّوفقّخبراتهّوّتصوراتهّالباطنية،ّفالشاعرّ))ّحينّيستخدمّّ
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الكلماتّالحسيةّبشتىّأنواعها،ّلاّيقصدّأنّيمثلّبهاّصورةّلحشدّمعينّمنّالمحسوسات،ّبلّّ
ّدّتمثيـــــــــــلّّالحقيقةّأنهّيقص

هيّّّّ-إذنّّّّ-فالصورةّالشعريةّالحسيةّّ.ّّ)1تصورّذهنيّمعينّلهّدلالتهّوّقيمتهّالشعريةّّ(
تّصويرّماّهوّحسيّبالحسيّّ إّلىّماّهوّحسي،ّو فّيهاّنقلّماّهوّمعنوي يّتم اّلتي اّلصورة تلك

بيهّوّّكذلك،ّوّهذاّالنوعّمنّالصورّكثيرّالحضورّفيّالشعرّالعربيّالقديم،ّوّيشكلّالتشّ
ّالاستعارةّوّالكنايةّوّالمجازّأبرزّأدواتهّوّعناصرهّ.

ّ

ّ

 

ّ

 

ّعزّالدينّاسماعيل:ّالشعرّالعربيّالمعاصرّقضاياهّوّمظاهرهّالفنيةّوّالمعنوية،ّدارّالفكرّاللبناني،ّ-(2)
ّّ.112،ّص5ّ،1994ّّبيروت،ّطّّ
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 الفصل الثاني  
ورة في الشعر الشعبي الجزائري    شعري ة الص 

 أولا: أنواع الصورة في الشعر الجزائري.
ّـّالصورةّالحسي ةّّ.1ّ
ّـّالصورةّالبيانيةّّ.2ّ
ّالصورةّالعقليةّّ.3ّ
 .  الصورةّالشعرية4ّّ

 ثانيا : مظاهر الشعرية 
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 :تمهيد
حيثّّّ،عبيرّالإنسانيّ نسيجّواحدّمنّالتّ ةّفيّّعريّ والشّ ّّعبيّ عرّالشّ ورةّوالشّ الص ّتدخلّدراسةّّ

موضوعاّذاّّّهااّيجعلّوتتنوعّمفاهيمّالصورةّممّ ،جربةّّ ؤيةّوالتّ دةّللرّ اّمتعدّ هًّمنهاّأوجُّّّلّكلّ تمثّ 
هّيعكسّتجاربّعبيّفإنّ عرّالشّ اّالشّ أمّ ّّ،أبعادّعميقةّتتطلبّفهماّشاملاّلمدلولاتهاّوتأثيراتها

الشّ  بالطّ الحياةّوثقافةّ التّ عوبّ تعبّ عريّ دواتّالشّ ةّمستخدماّالأبسيطقليديةّالريقةّ التيّ رّعنّّةّ
أثيرّمنّأجلّتحقيقّتّّغويّ عبيرّاللّ دّالتّ تتجاوزّمجرّ ،عمقّالفكرّوالمشاعرّبطريقةّفنيةّمتميزةّّ

 ّ.صورةّالمشاعرّوالأفكارّبمختلفّأشكالهاجماليّعلىّالمتلقيّوتحاكيّ
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ّّ:ّالجزائريّ ّعبيّ عرّالشّ ةّفيّالشّ رّأنواعّالصوّأولاّ:ّ

ّة :  ي  ورة الحس  الص  ـ 1

ّّ ـ ّّأّ في غائرةّ عميقةّ زمنيةّ امتداداتّ ذاتّ ّ" الحسيةّ فيّأالصورةّ تحملّ وهيّ الزمنّ طواءّ
مصورةّعبرّالحسّبماّيتوافقّمعّباعثّالقولّّّالأفكارتضاعيفهاّغايةّواحدةّتتركزّفيّتقديمّّ
ورةّالحسيةّقريبةّمنّالذائقةّالوجدانيةّللإنسانّفيّكلّومقتضىّحالّالمخاطبّ،فكانتّالص ّ

ّ.1ّّ"عصرّومكان

الشعرّالشعبيّالجزائريّحيثّّتمّتوظيفّهذاّّهانواعّالصورّالشعريةّقدّعرفأوهذاّالنوعّمنّ
نواعّالصورّالحسيةّّأالنوعّمنّالتصويرّالشعريّفيّتشكيلّالقصائدّالشعبيةّالجزائريةّ،ومنّّ

ّالتيّوظفتّفيّالشعرّالجزائريّنذكرّماّيلي:ّّ

ورّاستخداماّّ  ة:ورة البصري  الص  أ ـ   ّ،ّويشيرّهذاّالاستخداموّالأوسعّانتشاراوتعدّأكثرّالص 
بشكلّخاصّإلىّانعكاسّموضوعّماّعلىّمرآةّأوّعلىّعدساتّأوّغيرّذلكّمنّالأدواتّ
اّلصورةّ اّلتيّهي اّلشبكية اّلصورة فّنتحدثّعن اّلسابقّ، اّلامتدادّبالاستخدام البصريةّ،ّويجري

جهازّالإبصارّبشكلّّّالتقريبيةّلجسمّماّينعكسّعلىّشبكةّالعينّعندماّينكسرّالضوءّعلى
2ّمناسبّ".

اّلقراءةّّ تّجربة ز تّعز  اّلجزائريّلأنها اّلشعبي اّلشاعر يّد فّي فّع الة أّداة اّلحسيةّ)البصرية( والصورة
وتزيدّمنّتفاعلّالقارئّمعّالن صّالشعريّ،ّومنّنماذجّالصورّالبصريةّفيّالشعرّالشعبيّ

ّالجزائريّنذكرّالأبياتّالت الي ةّللشاعرّأحمدّزيري:ّ

 
،ّ)د.ب(ّ،1ّّ،2013ّالصورةّالحسيةّفّالشعرّالحسينيّ،ّمكتبةّالقتيبةّالحسنةّالمقدسة،ّطصباحّعباسّغنورّ،ّدلالة1ّّ

ّّ.19ص
،13ّ،2018ّّ،ّع5جماليةّالصورةّالبصريةّومستوياتّالتلقيّ،ّمجلةّالحكمةّللدراساتّالفلسفةّ،مجّيردقّعبدّالوهابّ،2ّ

 ّ.204ص
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تْهَاّلِيلَةّسُودَةبَيّ  ّتِينِيّطُولّْاللِ يلّْنَتْأَل مّّّّّّّّّّّّّْوَالبَارَحّْفُو 

ّجِيهَةّسَعِيدَةّ  رْتِينِيّأَوّْبَايْتَاّعْلِيكّْنْخَم مّّّّّّْاغَزَيْتِيّفِيّكُل  ّسَه 

ابّْ 1ّلِلْكَبْدَةّّّحَامِياغْزَيْتينِيّوَاعْيُونّْعَنْدَكّْتَرْحَمّّّّّْرسَلْوَىّنَش 

الصورّالبصريةّفيّذكرّاللونّالأسودّفيّعبارةّ)البارحّفوتتهاّليلةّسودة(،ّحيثّتصورّ
اعرّوضيقّحالتهّالنفسية،ّواللونّالأسودّهناّ الليلّكالل ونّالأسودّمماّيعكسّكآبةّالش 

يضيفّبعداّبصرياّللحالةّالشعوريةّوينقلّهذاّالشعورّإلىّالمتلقىّويجعلهّيتصورّهذاّ
ّشعورّالذيّعاشهّالشاعرّ.ّّال

يصورّالشاعرّحالتهّالنفسيةّوماّيعانيهّمنّبعدّوجفاء،ّفيذكرّسوادّليلهّالذيّأرخىّسدولهّّ
ّعليه،ّفأثقلّكاهلهّوأذهبّنومهّ.

ّويظهرّذلكّمنّخلالّقوله)البارحّفوتتهاّليلةّسودة(ّ.

ّومنّنماذجّالصورّالبصريةّأيضاّلدىّالشاعرّنفسهّقوله:

ّونّْيَاّطَفْلَةّسْلَمّّّّّْوَال لِيّخَزْرُواّفُيهّْقَلْبُوّمَاّيَهْدِيّ.مِنّْعِينَكّْاشْكُّ

مّّّّّّْوَفِيّالوَرْدّْاتْبَانِيّاَنْتِيّأَحْسَنّْوَرْدَةّ. 2ّكِيّتَضَحْكِيّكُلّْوَرْدَةّتَتْبَس 

ّ_ّتصويرّالعيونّالتيّتجذبّالانتباهّوتثيرّالإعجابّهناّالصورةّالبصريةّفيّالبيتّالأولّّ

ّعِينَيكّْاشْكُونّْيَاّطَفْلَةّيَسْلَمْ"ّوهذاّالبيتّيعكسّجمالّوّجاذبيةّتجعلّمنّيراهاّلاّيسلم،ّ"ّمَنّْ
وهذاّينقلّلناّمشهدّالتأثيرّالبصريّللعيونّوجمالهاّوأيضاّالصورةّالبصريةّفيّعبارةّ)كيّّ

 
ه،ّدار21ّّّهّالىّاواخرّالعقدّالاولّمنّالقرن16ّّّّالشعرّالشعبيّفيّالجزائرّمنّالقرنّّّّالعربيّدحوى،ّمعجمّّشعراء1ّّ

ّ.23ّالالمعيةّللنشرّوالتوزيعّ،ّالجزائرّ،)د.ط(ّ،ص
 . 24سابق ،ص مصدرالعرب دحو ،  2
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هاتّتضحكي(ّوهذاّالتشبيهّيعكسّجمالّالابتسامةّ،ّوهذهّالصورةّالبصريةّتعتمدّعلىّالتشبي
ّبشكلّملموسّ. ّلتجسيدّجمالّالفتاةّوتأثيرهاّالقوي 

ياقّذاتهّيقولّّ: ّأم اّالشاعرّإبراهيمّالد راجيّزلوقّفنجدهّفيّالس 

ّ"وَال شمْسُّّاللِ يّدَارْقَةّيَاّصْفَرّْيَنْيَالّّّّّْوَالبَدْرّْاللِ يّشَاعّْعَنْدَّالقَو الَةّ

ةّاللِ يّنَبَاتُهُّفِيّظَهْرِّأَجْيَا 1ّلّْ"وَالعَش 

ّثمّيكملّقولهّفيّنفسّالقصيدةّويقولّّ:

احّْوَزَب الّّّّّّّّْشَفْتّْالر اعِيّعَادّْسِيدّْالخَي الَة ّ"شَفْتّْالفَارَسّْعَادَّمَس 

2ّبِاحمارّوفلحماّله"ّ.شَفْتّْالحَرْكِيّعَادّْثُورِيّمِنّْالبَط الّّّْشَفْتّْالثُّورِيّ

اّستخدمّ أّنه نّلاحظ اّلدراجي( ّ)ابراهيم لّلشاعر اّلأولّوالثاني اّلمثال فّي اّلسابقة اّلأبيات منّخلال
الصورةّالبصريةّبشكلّواضحّوجليّ،ّوقدّظهرّفيّعباراتّ)ياصفر(ّ)شفتّالفارس(ّ)شفتّ
اّلأبياتّتعكسّمشاهدّمتناقضةّ فّي اّلبصرية اّلثوري(،ّوالصورة اّلحركي(ّ)شفت الراعي(ّ)شفت

ماّيعكسّالتغيراتّالجذريةّفيّالمجتمعّوالشخصياتّ،ّواستخدمّالألوانّوالطبيعةّومفاجئةّم
ّلنقلّمشاهدّحيةّوملموسةّ،ّوقدّساهمتّهذهّالصورةّبنقلّتناقضاتّالحياةّ)المجتمع(ّّ.

ّويقولّكذلكّفيّموضعّآخر:

ّانَا"هَذَاّيَبْكِيّذَاكّْيَتْأَل مّْبِلَجْرَاحّّّّّْهَذَاّيَشْكِيّذَاكّْعِينُوّسَهْرَّ

3ّوَالقَدَرّْالمحْتُومّْزَادّْالقَلْبّْاَقْرَاحّْ"

 
ّّ.17سابقّ،صّصدرالعربيّدحو،ّم1ّ
ّّ.17،صّالمصدرّنفسه2
 29،صالمصدرّالسابق،3
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الصورةّالبصريةّتبرزّفيّاستخدامّأداةّالرؤيةّفّقولهّ)هَذَاّيَشْكِيّذَاكّْعِينُوّسَهْرَانَا(ّوهيّّ
هذهّالصورةّتعكسّالمعاناةّوالأرقّالذيّيعانيهّّّتصويرّشخصّيشكوّوآخرّعينهّساهرةّ،

ّالشخصّالآخرّمماّيعمقّالإحساسّبالألمّوالمعاناةّّ.

ّوفيّالسياقّذاتهّيقولّالشاعرّابراهيمّبنّسمينةّ:

 الصورة السمعية :  ب ـ 

"الصورةّالسمعيةّهيّالصورةّالتيّتعتمدّفيّتكوينهاّعلىّحاسةّالسمعّسواءّكانتّأصواتّّ
سّالأصواتّّلبشرّأوّأصواتّغي التيّتمكنّالإنسانّمنّتحس  السمعّهيّ رّبشريةّوحاسةّ

1ّوالحكمّعلىّمعيارّالجمالّوالقبحّفيها."ّّ

ومنّالنماذجّفيّالشعريةّالشعبيةّالجزائريةّللصورّالتيّتعتمدّعلىّمعطياتّسمعيةّّنذكرّ
ّالأمثلةّالتاليةّ:ّّ

ّقولّ:

ّسَايَدّْتَعَجْبَكّْوَرْزَايَاّوَفْرَاشّْمَنّْخَم لّْفِيّالبَيْتِّيْدَفِيكّّّّْوَوّْ

2ّّرتهمّغثاياومنّذمّالعربّالآخرّعليكّغيرّالحسودّهد

والصورةّالسمعيةّتبرزّفيّقولّالشاعرّ)ذمّالعرب_ّهدرتهمّغثايا(ّحيثّيمكنّتحليلّأصواتّ
)الصورةّّ القاسيةّ النقدّ أصواتّ يعكسّ وهذاّ ّ، الأشخاصّ ويذمونّ ينتقدونّ وهمّ الأشخاصّ

ّالسمعية(ّّ.

 
جوانّعبدّالقادرّعبدّاللهّ،ّالصورةّالحسيةّالمفردةّفيّشعرّنزارّالقبانيّ،ّمجلةّكليةّالمعارفّّّاحمدّشهابّمحمدّ،1ّّ

ّ.16ّّ،ص1،2022،ع33ّالجامعةّ،ّّمجّ
 ّ.23سابقّصّمصدرالعربيّدحوّ،2ّّ
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وهمّّ الأشخاصّ أصواتّ تخيلّ يمكنّ حيثّ والغيبةّ النميمةّ صوتّ عنّ تعبرّ وقول)هدرتهم(ّ
ّيتحدثونّبسوءّعنّالشخصّفيّغيابهّ.

ّومنّنماذجّالصورةّالسمعيةّأيضاّقولّالشاعرّ)ابراهيمّبالسمنيةّ(

ّلْقِّ"لَغَنِيّبِالمَحْنَةّيَتْلَاذُواّبِهّْالخَلَائِقّّّّْوَالكَلَامِّالط ي بّْنَبُوهّْفِيّالحَّ

1ّماّاتحقّايرحلكّراوّالزامنّعياقّّ"

ّومنّأمثلةّالصورّالسمعيةّفيّشعرّاحمدّبنّالشيخّبنّالحاجّالأغواطيّقولهّ:

مْتّْعَلِيكّّّّّْعَارِيّعَلَيْكَّيَاوّْنَاسّْ ِّيَالدِيشّْقَس  ّالغَرْبَةّّبِاللّ 

لَامّْمِنِ يّلَلِ يّنُورِيكّْ يّالس  2ّأَدِ 

لامّمني(ّحيثّالسّ ّّأديومنّالأمثلةّالسابقةّتظهرّمفرداتّ)الكلامّالطيب،ّباللّّيالديشّ،ّّ
يمكنّتخيلّنبرةّالصوتّالشخصّالذيّيرتجيّتوصيلّالسلامّوصوتّالقسمّباللّّيعبرّعنّ

)السّ  الشعريةّ الصورةّ ساهمتّ وبذلكّ والشعورّ الكلامّ وصدقّ النصّّجديةّ إثراءّ فيّ معية(ّ
ّعيشّالتجربةّمعّالشاعرّ.ّّالشعريّوجعلّالقارئّيّ

 ة:  وقي  ورة الذ  الص  ج ـ 

عرّفيّالشّ ّّاورةّحضورّةّوقدّعرفتّهذهّالص ّوقيّ ورةّالذّ ةّأيضاّالص ّيّ ورّالحسّ ومنّأنواعّالص ّ

ونعنيّبالصورةّالذوقيةّ"تضمّكلّماّيدركّبواسطةّحاسةّالذوقّولهذاّالنوعّّّعبيّالجزائريّ الشّ 
منّالصورّعلاقةّبالإحساسّذلكّلأنّالإحساسّوالذوقّعمليتانّمتلازمتانّفيّالشعرّوعادةّّ

 
ّّ.15سابق،صمصدرّالعربيّدحو،1ّّ
 ّ.20نفسه،ّصّالمصدر2
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اّلسّ  اّلمذاقات اّلجميلةّفيماّتقترن اّلطيبةّتقترنّبالمشاعر اّلذوقّبالشعورّ،فالمذاقات يئةّماّنفرق
1ّلهاّ،فتذوقّالأشياءّلهّأثرّكبيرّفيّإدراكهاّوالإحساسّبها"ّ.بالشعورّالمماثلّ

ّومنّنماذجّالصورةّالذوقيةّفيّالشعرّالشعبيّالجزائريّقولّأحمدّزيريّ:

ّيَاّسَبْحَانّْاللِ يّبَدَعّْهَذَاّالفَمّّّّّْوَاعْصَرّْفِيهّْمَّالعَسَلّْكَمَنّْشَهْدُهّْ

2ّدَهّبوَلْسَانّْاحْلُواّيَخْرَجّْاكْلَامَكّْزِّمّّّّّْقوَاعْطَالَكّْالز ينّْوَالقَدّْامْسّ 

، احلوا،ّزبدة(ّ لسانّ العسل،ّشهده،ّ )الفم،ّ كلماتّ برزتّفيّ الذوقيةّ العباراتّّّالصورةّ هذهّ

اّّتصفّطعمّالعسلّالذيّتمّعصرهّ،ّويمكنّللقارئّأنّيتخيلّالمذاقّالحلوّواللذيذّللعسلّممّ 

ّضاّ.ّّعادةّوالرّ عورّبالسّ عمّالطيبّوالعسلّهناّرمزّللشّ متعّبالطّ عورّباللذةّوالتّ زّالشّ يعزّ 

جعلّالقارئّيشعرّةّتذوقيّ الصورةّّالّرورّ،ّوهذهّّذةّوالسّ فالطعمّالحلوّللعسلّيرتبطّبشعورّاللّ 

ويتخيّ  العسلّ الذيبحلاوةّ الجميلّ الإحساسّ زّّّلّ ،ّوفيّقولهّ)كلامكّ تذوقهّ بدة(ّهناّيرافقّ
ّذيذّعندّسماعهّ.عمّاللّ طيفّبالطّ وصفّالكلامّالجميلّواللّ 

ّوفيّقولّآخرّلصورةّالذوقيةّّ

ّرّْزَوَاتّْلِيقُواّفِيّسمُومِّيَنَايَّّالجِبَالّّّّّّّْرَكْبُواّالبَيْضَاّوَالبَيْضّْثَلْجّْدَر قّْ

ّبراهيمّبنّسمينةّ:وأيضاّقولّإ

ّلَغَن يّبِالمَحْنَةّيَتْلَاذُواّبِهِّلَخْلَاقّّّّّْوَالكَلَامّْالط ي بّْنَبُوهّْفِيّالحَلْقّْ

3ّمَاّات حَقّْابْرَجْلَكّْرَاوّْالز امَنّْعَي اقّْ

 
لاتهاّالصوفيةّفيّشعرّعبدّاللهّالعشيّ،ّمجلةّالمقريّ،ّلخميسيّشرفيّ،الصورةّالشعريةّالحسيةّ،ّتشكيلاتهاّالفنيةّودلّا1

 ّ.85،ّص3ّمج،ّع

ّّ.24سابقّ،ّصّمصدرالعربيّدحوّ،2ّ
 .15مصدر نفسه ،ص3
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)سموم(ّوعبارةّ)ّالكلامّّورةّالذوقيةّفيّعبارةّّوظيفّللص ّابقةّنجدّالتّ منّخلالّالقصائدّالسّ 

يءّعورّالسّ مومّتعكسّكلاماّوفعلاّلاذعاّوحارقاّومؤلماّفهيّتقترنّبالشّ الطيب(ّ،فعبارةّالسّ 

اّ)الكلامّالطيب(ّيملّالطعمّالحلوّوالذيّيتألقّللتمييزّمماّيعكسّشعورّالإيجابيةّوالراحةّّأمّ 
ّاتجاهّالكلامّالطيب.ّّ

تأثيراّوواقعياّمنّخلالّ أكثرّ النصّ يجعلّ أنّ الشاعرّ الذوقية(ّيستطيعّ )الصورةّ باستخدامّ
ّتخيلّالشاعرّلتجربتهّونقلهاّللقارئّ.ّّ

 مسية :  الصورة الل  د ـ 

مسّليذهبّالجهينيّإلىّأنهاّاّيدركّباللّ للمسيةّفيّأنهاّكلّصورةّتأخذّموادهاّممّ "الصورةّا

ةّاللمسّتدركّالحرارةّوالبرودةّوالرطوبةّّقوّ ّمسّإنّ ةّاللّ كلّصورةّاعتمدتّفيّبنائهاّعلىّحاسّ 
طافةّوالكثافةّواليبوسةّ،ّوهيّالتيّتسمىّبأوائلّالمحسوساتّوأوائلّالملموساتّكماّتدركّاللّ 

ّّ.1والثقل"ّةكتلالهشاشةّوالجفافّ،الوجةّوّزّواللّ 

ّنذكرّماّيليّّ:ّعبيّالجزائريّ عرّالشّ ومنّنماذجّالصورةّاللمسيةّفيّالشّ 

حْرَاّيَسْبَقُواّ الّّّْغَن يّظَلْمَانّْمَعَّالص  هْمُّنَاصِحِينَّبِكَح  ّرَكَبُواّدَهْمَاّوَالد 

2ّوَجْلَالّّّّّّّّّْلَاّيَرَدّْوَلَاّصَهْدّْالحَم انّْيَطْلَقُواّّكُلّْسَابِقّْفُوقَهّْضَمْلَه

وهذاّيعكسّإحساساّمعتدلاّلحرارتهّّّّالصورةّاللمسيةّفيّالعبارةّ)لايرد(ّ)لاصهد(ّ)الحمان(ّ،
بالبردّّ الدفءّالذيّيمنعّالإحساسّ أوّ الحمايةّ إلىّ مفرطةّولاّبرودتهّقاسيةّوالحمانّيشيرّ
اّلتطرقّّ اّلقارئّيتخيلّملمساّمريحاّلاّيعانيّمن اّللمسيةّتجعل اّلصورة اّلشديدةّ،ّوهذه والحرارة

ّفيّالحرارةّاوّالبرودةّوقولّالشاعرّابراهيمّّبالسمينةّ:

 
 . 3،ص19الثلث الاول نموذجا ، مجلة بحوث في اللغة العربية ، ع خدادا ديحري، خصائص الصور اللمسية في القرآن الكريم ، 1
 . 20سابق ،ص مصدرالعربي دحو ،  2
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كّْتَت حْرَكّّّّْلَاّتَبْنِيّبَنِيكَطّْعَنّْشَافَهّكَهُيَامّْ 1ّلَاّاتْهَزّْالجَمْرَةّبِيَد 

العبارةّ)ّلاّاتهزّالجمرةّبيدك(ّّتحتويّعلىّصورةّواضحةّلمسيةّحيثّتشيرّإلىّقطعةّمنّ
وهذاّّالفحمّأوّالنارّالمشتعلةّوالتيّتكونّشديدةّالحرارةّمماّيجعلهاّملمساّحارقاّعندّلمسهاّ،ّ

ّالتعبيرّيثيرّفيّذهنّالقارئّتجربةّحسيةّقوةّمؤلمةّمحرقةّملهاّبالحرقّوالجمرةّّ.

الشاعرّأنّيجسدّتجربتهّّ المتنوعةّ)البصرةّواللمسةّوالذوقيةّ(يستطيعّ بهذهّالصورةّالحسيةّ
ّومشاعرهّويتخيلّالقارئّهذهّالمشاعر.ّ

 الصورة الشمية : ه ـ 

اّلذيّّ اّلعصبي اّلحنجرةّ،فالجهاز إّلى اّلأنف اّلخمسّ،ّوسيلتها اّلحواس "الشمّحصيلةّواحدةّمن
يقومّبعمليةّالتقريرّفيحكمّعلىّكلّنوعّمنّأنواعّالمشمومّمشتركاّمعّالحواسّالأخرىّآلتّّ

2ّهيّبمجموعهاّوسائلّللإدراكّمنّجملةّالوسائل.ّّ"

الشاعرّعليّعبدّعبيّالجزائريّنوردّقولّّومنّنماذجّاستخدامّالصورةّالشميةّفيّالشعرّالشّ
ّالواحدّحرزّاللهّ:

 3اسخاب العنبر فاح بالروايح عطرا     امدربي فوق الصدر زاد أكماله  

ورةّالشمي ةّبقو ةّخاصةّفيّصدرّالبيت " اسخاب العنبر فاح   تبرزّفيّهذاّالبيتّالص 
ّجزائري ةّأصيلةّوهوّعقدّ،بالروايح عطرا "  مصنوعّمنّالعنبرّ،تتزينّبهّ"ّفالسخابّحلي 

اعرّوذاكرتهّّ الن ساءّوتتعط رّفيّآنّواحدّ،ّوقدّتركتّروائحهّالعطرةّأثراّقوياّفيّوجدانّالش 
ّّ،ف اعرّالجزائري  ّأصبحّالسخابّبعطرهّالفو احّيرمزّلجمالّوأناقةّالمرأةّالتيّتسكنّمخيلةّالش 

 
ّالعربيّدحو،1ّ

 . 15سابق ،ص مصدر

ّ.86ّّ،ّمرجعّسابقّ،صّيشرفّيخمسل2ّ
ّ.305سابق،ّصّّمصدرالعربيّدحو،ّ 3
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اعرّ"ّعليّبلعيدّ"ّأ ّماّالمثالّالثانيّفيّقولّالش 

مراء طابت ري  1ح جنانها روح وريحان    هبت في شتى إفريقيا الس 

ميةّفوصفّ فقدّقامّبوصفّالحري ةّالتيّعم تّالجزائرّوإفريقياّمعتمداّعلىّالصورةّالش 
لتزيلّرائحةّالدمّوالدمارّالتيّّالحري ةّبأن هاّريحّطي بةّتفوحّبرائحةّالروحّوالر يحانّ،هبت

عري ةّ زّصورتهّالش  خل فهاّالاستعمارّالغاشمّ،ّفوظ فّكلماتّ"ّطابتّ،ّروحّوريحانّ"ّليعز 
ّالبسيطةّفيّتركيبهاّالثري ةّبمدلولاتهاّّ.

مراتّ،ّوتمثلّصورةّشميةّقوية3ّّّّ(ّبرزتّالصورةّالشميةّفّعبارةّ)الوردة(ّوالتيّتكررتّّّ
ّةّوالوردةّمعروفةّبرائحتهاّالزكيةّتثرّشعوراّبالراحةّوالجمالّ.ّّترتبطّبالرائحةّالجميل

وهذاّالتحليلّيبرزّتنوعّكبيرّفيّالصورةّالحسيةّالمتنوعةّ)البصرةّوالذوقيةّواللمسيةّوالسميةّ
ّالتيّأضفتّعلىّالقصائدّجمالةّوعمقّّ.وسمتعةّ...(ّ

 الصورة البيانية : ـ  2 

الصورةّالأدبيةّالتيّتعتمدّفيّاخراجهاّعلىّصياغاتّعلمّالبيانّتعرفّالصورةّالبيانيةّ"بأنهاّّ
كالتشبيهّوالمجازّوالاستعارةّوالكنايةّوسواهاّمنّالوسائطّالبيانيةّالمأثورةّالتيّيستطاعّفيهاّ

2ّأداءّالمعنىّالواحدّبأساليبّعدةّوطرائقّمختلفةّبحسبّمقتضىّالحالّوذوقّالكاتب"ّ.

يّفيّعلمّالبيانّ،ّوكماّتعرفّأنواعاّمختلفةّوفيّهذهّالدراسةّّوعليهّ،ّفإنّالصورةّالبيانيةّه
سنحاولّالتعرضّلأبياتّوالقصائدّالشعرّالشعبيّّالجزائريّوكشفّمدىّاستخدامّالشاعرّ

ّالشعبيّلصورّالبيانيةّفيماّيليّّ:

 
 .356العربي دحو، مرجع سابق ص 1
،1098ّّ،ّديسمبر4،ّع4الصورةّالبيانيةّوانماطهاّالمركبةّفيّالبلاغةّالعربيةّ،ّمجلةّجسورّالمعرفةّ،مجّّيحيىّشعيبّ،2ّّ

ّّ.50ص
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عرفهاّالقاضيّالجرحانيّبقولهّ"فأماّالاستعارةّفهيّأحدّأعمدةّالكلامّوعليهاّّّالاستعارة :  أ ـ
ّ.1ّلمعولّفيّالتوسعّوالتصرفّوبهاّيتوصلّإلىّتزيينّاللفظّوتحسينّالنظمّوالنثرّ"ا

ّومنّنماذجّالاستعارةّفيّالشعرّالشعبيّالجزائريّنذكرّالأمثلةّالتاليةّّ:

اكِنّْيَثْرِيهّ ّعِيسَىّالحَاجّْقَلْبِيّمَحْطُومِّعَلِيكّّّّّْيَاّشَاعِرّْالن بِيّالس 

اشّْالكَرْيَهّّ 2ّالَأوْطَانّْكَامْلَةّتَنْدَهّْفِيكّّّّّّّّّّّّْغَيْثُّالل هِيفّْيَاّفَش 

وردتّالاستعارةّفيّعبارةّ)قلبيّمحطومّعليك(ّهناّيشبهّالشاعرّقلبهّبشيءّماديّيمكنّأنّّ
ّيتحطمّوالاستعارةّتعكسّمعاناةّالشاعرّوالحزنّالعميقّعلىّسبيلّالاستعارةّالمكنيةّ.

الشاعرّالأوطانّ تندهّفيك(ّحيثّيشبهّ قولهّ)الأوطانّكاملةّ كماّتظهرّاستعارةّأخرىّفيّ
اللهيفّ استعارةّفيّقولهّ)غيثّ توجدّ أنهّ كماّ مكنيةّ استعارةّ ،ّوهذهّ النداءّ يمكنهّ بشخصّ

الاستعارةّالمكنيةّتعطيّلعيسىّالحاجّصفةّالمنقذّوالمخلصّمثلّالمطرّّّبإفشاشّالكرية(ّهذه
ّالذيّينزلّفيّوقتّالحاجةّليخففّالمعاناةّ.ّ

 التشبيه : ب ـ 

يعرفّالتشبيهّلغة:ّ"هوّالتمثيلّشبهتّهذاّبذاكّمثلتهّبهّوالتشبيهّاصطلاحاّبيانّأنّشيئاّأوّ
شبيهّالمذكورةّأوّالمقدرةّالمفهومةّمنّأشياءّشاركتّغيرهاّفيّصفةّأوّأكثرّبإحدىّأدواتّالت

سياقّالكلامّ،ّوهوّصورةّتقومّعلىّتمثيلّشيءّ)حسيّأوّمجرد(ّبشيءّآخرّ)حسيّأوّّ
3ّمجرد(ّلاشتراكهماّفيّصفةّ)حسيةّاوّمجردة(ّاوّاكثرّ"ّ.

ّومنّنماذجّالتشبيهّفيّقصائدّالشعرّالشعبيّالجزائريّماّيليّ:ّّ

 
ّ.173م،ّص1986عبدّالعزيزّعتيقّ،ّعلمّالبيانّ،ّدارّالنهضةّالعربيةّللطباعةّوالنشرّوالتوزيعّ،ّبيروتّلبنان،)د.ط(ّ،1ّ
 ّ.21سابق،ّصّمصدرالعربيّدحوّ،2ّّ

،1ّّقاسمّمحيّالدينّديب،علومّالبلاغةّ)البديع،ّالبيانّوالمعان(ّمؤسسةّالحديثةّللكتابّطرابلسّلبنان،طمحمدّّاحمدّال3ّّ
ّّ.143،ّص2003
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ّجّْدَر قّْالجِبَاْلّّّّّفِيّسَمُومِّيَتَارِيرَّزَوَاتّْلويقُواّ"رَكْبُواّالِبيضَاّوَالبَيْضَّثَلّْ

البيضّبالثلجّوحذفّآداةّ البيتّالسابقّفيّقولهّ)والبيضّثلج(ّحيثّشبهّ التشبيهّفيّ وردّ
ّالتشبيهّ.

ّوقولّآخرّ:

مّّّّّْوَفِيّالوَرْدِّتْبَانِيّأنْتِيّأحْسَنّْوَرْدَة ّكِيّتَضَحْكِيّكُلّْوَرْدَةّتَتْبَس 

1ّسَبْحَاناللِ يّبْدَعّْهَذاَّالفَمّّّّّّْوَاعْصَرّْفِيهّْمَّالعَسَلّْكَم نّْشَهْدَةّّيَا

ّوهناّنلاحظّوجودّتشبيهانّهماّفيّعبارةّ)أنتيّاحسنّوردةّ(ّوقولهّ)كمنّشهدة(ّّ

هناّشبهّالمحبوبةّبالوردةّفيّمثالّالأولّحيثّتمّمقارنةّالمحبوبةّبالوردةّللإشارةّإلىّجمالهاّ
فيّتشبيهّواضحّوبسيطّ،ّكماّيشبهّالشاعرّمحبوبتهّأيضاّبطعمّالشهدّواستخدمّأداةّّّوتفردها

ّالشبهّ)ك(ّوالشهدّيعتبرّرمزاّللحلاوةّواللذةّّ.

 الكناية :  ج ـ 

وهيّمصدرّكنيتّاوّكنوتّبكذاّعنّكذاّإذاّتركتّّّّ"لغة:ّماّيتكلمّبهّالانسانّويريدّبهّغيرهّّ،
2ّالتصريحّبه"ّ.

3ّ"واصطلاحا،ّلفظّأريدّبهّغيرّمعناهّالذيّوضعّلهّجوازّإرادةّالمعنيّ"

ّومنّنماذجّالكنايةّفيّالشعرّالشعبيّالجزائريّنذكرّالابياتّالتاليةّمنّمعجمّالعربيّدحوّ:ّ

ّشعرّابراهيمّبالسمينةّيقولّ:ّّ

 
ّّ.24العربي،ّمرجعّسابقّ،ص1ّ
احمدّبنّابراهيمّبنّمصطفىّالهاشمي،ّجواهرّالبلاغةّفيّالمعانيّوالبيانّوالبديعّ،ّمكتبةّالعصريةّ،بيروتّ،ضبط2ّّّ

ّ,287وتوثيقّوتثبيتّ،يوسفّالصمبلي،دط،ص
 ّ.15العربيّدحو،ّمرجعّسابقّ،ص3ّ
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ّنْهُّسَفِيهّسَر اقّّّّّالطَبَعّْيَغْبَاّوَالمَاضِيّاتْشَتَىّلَاّاتْرَافَقّْمَّ

كّْتَتَحْرَقّْ ّلَاّاتْعَادِيّالحَاكَمّْيَسْفِيكّْيَمّْلَرْيَاقّّّّّْلَاّاتْهَزّْالجَمْرَةّبْيَد 

ّلَاّتَبْنِيّبَنْكِيطّْعَلَىّشَافَهّكَهِيَامّْ

ةّعنّالتعرضّلعواقبّوخيمةّأوّّالكنايةّفيّقولّالشاعرّ"يسقيكّيمّلرياق"ّهذهّالكنايةّعبارّ
عقابّشديدّتعنيّأنّالحاكمّسيجعلكّتذوقّالعذابّوالمعاناةّأيّأنّمعاداتّالحاكمّستؤديّ

ّإلىّنتائجّسيئةّجداّّ.

ّوكذلكّكنايةّفيّقولهّ)لاّاتهزّالجمرةّبيدكّتتحرق(ّكنايةّعنّالتورطّفيّأمورّومشكلاتّ.

 الصورة العقلية )الذهنية( : ـ  3 

اّلشع يّفترضّ"الصورة ّ،،لذلك اّلشاعرة لّلذات اّلنفسيةّوالوجدانية لّلحالة اّنعكاسّمطلق اّلذهنية رية
بالشاعرّأنّيخلقّجملةّارتباطاتّجديدةّويخرجّعنّالسياقّّالمألوفّإلىّسياقّلغويّمليءّ

1ّبالايحاءاتّالجديدة"ّ.

اّل أّيّشيءّ،ّوعرف أّو أّوّمكانا يّكونّشخصا لّشيءّما تّمثيلّعقلي اّلذهنيةّهي شعرّّوالصورة
الشعبيّالجزائريّحضوراّكبيراّلهذاّالنوعّمنّالصور،فقدّتميزّباستخدامّصورّذهنيةّمتنوعةّ
وغنيةّتعكسّثقافةّوتقاليدّوتراثّالمجتمعّالجزائريّوتنقلّالمشاعرّوالعواطفّالمختلفةّلدىّّ

ّالمتلقيّ.

ّأمثلةّعنّالصورةّالذهنيةّفيّالشعرّالشعبيّالجزائريّ:

"الرمزيةّهناّمفهومهّبالمعنىّالفنّالضيقّأيّباعتبارهاّطريقةّفيّالأداءّالأدبيّّّّالرمز:أ ـ  
2ّميتهاّّأوّوصفها"ّ.اعرّوإثارتهاّبدلاّمنّتقريرهاّوتسّتعتمدّعلىّالإيحاءّبالأفكارّوالمشّ

 
ّّ.292،ّص2018،ّكانونّالاول227ّحكيمّنديمّالداووديّواخرون،ّالصورةّالشعريةّالذهنيةّفيالشعر،ّمجلةّالاستاذّ،ع1ّ
 ّ.3،القاهرة،ص3ّ،1984ّمحمدّفتوحّاحمدّ،ّالرمزّوالرمزيةّفيّالشعرّالمعاصرّ،دارّالمعارفّ،ط2
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استخدمّالشعراءّالشعبيونّالجزائريونّصورّالطبيعةّصورّالحيواناتّوالأطعمةّوغيرهاّبكثرةّ
مشاعرهمّوأحاسيسهمّوالتعبيرّعنّقيمهمّوتقاليدهمّ،ّومنّنماذجّتوظيفّّّفيّشعرهمّلوصف

ّالجزائريّنذكرّالأمثلةّالتالية:ّّيالرموزّالشعريةّفّالشعرّالشعب

احّْوَزَب الّّّّّْشَفْتّْالر اعِيّّعَادّْسِيدّْالخَي الَةّ مَس  ّشَفُتّْالفَارَسّْعَادّْ

ّلّّّّْشَفْتّْالث ورِيّبِلَحْمَارّْوَفلَحْمَالَةّ)...ّ(شَفْتّْالحَرْكِيّعَادّْثُورِيّمَنّْلَبْطاَّ

1ّشَفْتّْالكَلْبّْعَادّْشِيعَةّوَاعْلِيهّْاغْفَالّْ

وتبرزّالرموزّفيّقولّالشاعرّ)شفتّالفارسّّعادّمساحّوزبال(ّالرمزّفيّالفارسّهوّالقويّّ
السلبيّمنّّّوالشجاعّوالنبيلّولكنهّتحولّإلىّمساحّوزبالّيرمزّإلىّتدهورّالحالّوالتحول

)شفتّّ الشاعرّ قولّ فيّ وكذلكّ المجتمعّ فيّ والمكانةّ القييمّ تراجعّ ،ويعكسّ الذلّ إلىّ العزّ
اّلخيالةّ إّلىّسيد تّحول اّلبساطةّوالتواضعّولكن إّلى يّرمز اّلراعي اّلخيالة(ّوهنا ّّعادّسيد الراعي

ّيشيرّإلىّالتغييرّالجدريّّفيّالظروفّوالمكانةّالاجتماعيةّّ.

لبّّعادّشيعةّواعليهّاغفال(ّفالكلبّهناّرمزّإلىّالولاءّوالتبعيةّلكنّّوكذلكّعبارةّ)شفتّالك
فيّّ كثيرةّ والأمثلةّ ّ، الخضوعّ أوّ عمياءّ تبعيةّ إلىّ الولاءّ تحولّ يعكسّ )شيعة(ّ إلىّ تحولهّ

ّالأبياتّالشعريةّللشعرّالشعبيّالجزائريّ.

ّومنّنماذجّالرمزّأيضاّقولّالشاعرّ:ّّ

رّْبُوتُوحَةّسَي دّْيَضْرَبّْبِالط عَانّّّْيَنْدَهّْالمَسْعُودّْالقَايَمّْبَنّْالخَنْفَرّْفَت انّْ ّ"إِذَاّعَادَّتَحَدِ 

2ّراَكَبّْزَرْقَةّمَثْلّْغَزَالّْوَسَرْجَهَاّشَع الّْيْبَانْ.ّ

 
ّ.17ّّسابقّ،ّصصدرّالعربيّدحوّ،ّم1ّ
 ّ.28نفسه،ّصّمصدر2ّ
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ىّالرشاقةّّوهناّيبرزّالرمزّباستخدامّالصورةّالخياليةّلتصويرّالحوانّ)غزال(ّحيثّيرمزّإلّ
ّوالخفةّوسرعةّلنقلّللقارئّصورةّالحصانّ.

 التجسيم والتشخيص:  ب ـ 

التجسيمّوالتشخيصّظاهرتينّأدبيتينّوهيّنوعّمنّأنواعّالصورّالشعريةّ،ّتمكنّمنّاعطاءّ
اّلأشياءّصفاتّغيرّمؤلوفة اّلشعرّحيويةّوبعدّوجماليّّّالنصّسمةّشعريةّلاكتساب ،ولإعطاء

ّفنيّمميزّ.

وقدّعرفّالشعرّالشعبيّالجزائريّتوظيفّهذاّالأسلوبّلبناءّالصورةّالشعريةّولجعلّالقارئّّ
وّالتشخيص(ّ ّ)التجسيم دّراسة دّراستنا مّن اّلجزئية فّيّهذه وّسنحاول ،ّ مّعه وّيتفاعل بّالشعر يتأثر

ّفيّالشعرّالشعبيّالجزائريّفيماّيليّّ.

ّريةّللتجسيمّفيّالشعرّالشعبيّالجزائريّّ:أمثلةّشع

 تعريف التجسيم : ـ  1ب ـ 

بالصورّ العقليةّ والمدركاتّ الافكارّ وعنّ بالمحسوسّ المجردّ عنّ التعبيرّ هوّ "التجسيمّ
وّالتوضيحّ اّلتصوير مّتقارباّغايته مّعنى وّيؤدي وّالتجسيد اّلتجسيم مّن كّل وّعدا )...(ّ المحسوسة

رّالبشريةّعلىّالكائناتّالجامدةّوالأفكارّالعقليةّوالذهنيةّّبإضفاءّالصفاتّالبشريةّالحيةّوغي
وجعلّالمجردّالذهنيّّالنفسيّوالوجدانيّّحسياّبامتلاكهّصفاتّمحسوسةّمثلّرؤيةّوسمعّ

ّ"ّ.1وشمّوذوق...الخّ

ّومنّنماذجّالتجسيمّفيّالشعرّالشعبيّالجزائريّقولّابراهيمّالدراجيّزلوفّ:ّّ

وحّْفَصَدْرَهّْالثْمَالَةّهَانِيّّصَابَرّْنَسْثَنَىّفِيّ اهّْالرُّ ّصَبْرِيّيْنَاْلّّّّنَج 

 
مقدادّخزعلّاحمدّ،التخبيلّوالتجسيمّفيّالقرآنّالكريمّوالسنةّالنبويةّالمطهرةّ،دراسةّموضوعيةّ،المجلةّالمصرية1ّّّ

ّ)بتصرف(ّّ.284ّ،ّص2015ّ،ّكانونّالاول43ّ،ع11ّّللدراساتّالمتخصصةّ،ّمج
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الّّّّْوَتَمْلَاكّْالن ادْرَةّفِيّلْغَزْلَةّّ. وحّْلِيّتْشُوفّْفِيّالن حَلّْالعَس  1ّوَالرُّ

وبرزّالتجسيمّفيّقولّالشاعرّ"نثنىّفيّصبريّينال"ّالصبرّهناّيجسدّّوكأنهّشخصّينالّ
،ّوهذاّالتشخيصّيجعلّمنّالصبرّكياناّلهّوجودّّّّساكهوإمأوّشيءّيمكنّالحصولّعليهّّ

ّماديّيمكنّللشاعرّأنّيترقبهّوينتظرهّ.

اّلنمالة"ّ فّيّصدره اّللي اّلروح ّ"نجاح اّلشاعر قّول اّلسابقة اّلأبيات فّي أّيضا اّلتجسيم ومنّصور
ّماّيجعلهاّبعداّمادياّملموساّ.ّوهناّيتمّتجسيدّالروحّككيانّّحي

الروحّّ تجسيدّ يتمّ أيضاّ العسال"ّ،ّهناّ النخلةّ تشوفّفيّ الليّ الشيءّفيّقول"الروحّ ونفسّ
وجعلهاّمثلّالكيانّيمكنهّالرؤيةّ،ّوهذاّالتشخيصّيعطيّالروحّالقدرةّعلىّالإبحار)تشوف(ّّ

ّواطي(ّوالملاحظة.ّومثلّقولّالشاعرّأيضاّ)أحمدّبنّالشيخّبنّالحاجّعيسىّاللغ

هّْفِيكّّّّّْغَيْثّْالل هِيفّْبِافْشَاشّْالكَرْيَةّ 2ّالَأوْطَانُّكَامِلَةّتَنَد 

هناّيتمّتجسيدّالأوطانّواعطائهاّصفةّالكيانّالذيّيناديّّفيّالشخص،ّوهذاّالتشبهّيجعلّ
الملتقىّيتخيلّأنّالوطنّكائنّيرىّويناديّّوهناّتظهرّتقنيةّالجسيمّوالأمثلةّكثيرةّفيّالشعرّّ

ّلشعبيّّالجزائري.ّّا

لّلتصويرّّّّالتشخيص:ـ    2ب ـ   اّلشاعر اّلاستعارةّويعتبرّوسيلة فّيّبناء اّلمهمة اّلوسائل يعدّمن
الفنيّوالتعبيرّفيّشعرهّ،ّويعرفّالتشخيصّعلىّأنهّ"مصطلحّاطلقهّالنقادّالغربيونّعلىّّ

اءّاكتسابّالموضوعاتّالجامدةّصفاتّالكائنّالحيّّوهوّحسبّرأيّهرباّريدّوقفّالأشي
3ّجامدةّعلىّأفعالّحيةّأوّإعطاءّالموضوعاتّالحويةّصفاتّالاشخاص".

 
 ّ.17سابقّصّمصدرالعربيّدحوّ،1ّّ

ّّ.21،صّّالمرجعّنفسه2ّ
والتشخيصّفيّشعرّمحمدّبلقاسمّضمار_دراسةّفيّالتشكيلّالدلاليّوالجماليّ،ّّعبدّالقادرّعليّزروقي،ّصورّالتجسيد3ّّ

 .346ّّ،ّص4ّ،2020،ّع9ّمجلةّاشكالاتّفيّاللغوّوالادبّ،مج
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ّمنّنماذجّالتشخيصّفيّالشعرّالشعبيّّالجزائريّنذكرّماّيأتي:ّ

ّقولّالشاعرّالوليّالصالحّبوزيانّ:ّ

نْيَاّبِالَأمَان ّبَعَّطَرِيقَّالطَلْبَانِّكَانَّبِجِهَادِّاِحْرَامِّعَلَىّاَتَّّّْلَاّحَكْمَّلِلط اِلبِّالر ضَىّيَخْدَعُّالد 

اعَةّخَو انَةّلَاّتَعْطِيّلَامَانّْ. 1ّيَلْعَنّْالدُنْيَاّالخَد 

ّوأيضاّفيّقولّ:ّ

ّالَأشْرَاْرّ 2ّصَيْدُّالحُر ةّبِالوَفَاّتَارُوّعُولّّّّّّْوَارْهَنّْعَمْرُوّلَفْدَاّضِد 

اّلخداعةّخوانةّ اّلدنيا اّلدنيا(ّ)يلعن اّلشاعرّ)يخدع قّول اّلسابقة اّلأمثلة اّلشخصّمنّخلال يبرز
ّلاّتعطيّلامان(ّوفيّقولّ)الحرةّبالوفاّتاروّوعول(ّ

فالدنياّتجسدّككائنّحيّيمكنّأنّيكونّفيّحالةّ)أمان(ّاوّ)اجهاد(ّوأعطاهاّصفةّانسانيةّّ
يّعلىّالحياةّوهذاّالتشخيصّيبرزّالفكرةّأنّفيّأنهاّكانسانّتخدعّوتخونّوهذاّطابعّسلب

ّالدنياّمتقلبةّولاّيمكنّالاعتمادّعليهاّّ.

اّلانسانّّ يّثورّمثل اّلذي اّلوفاء تّشخيصّ يّتم ثّارّوعول( بّالوفاء اّلحر ّّ)صيد اّلثاني اّلمثال وفي
وعولّوهذهّصفةّانسانيةّأيضاّوقدّيكونّالمقصودّحيوانّأوّانسانّالذيّيتحلىّبالحرةّوهذاّّ

ّلصفةّالوفاءّ.تجسيدّ

 الصورة الشعرية : ـ   4

الصورةّالشعريةّعندّقدامةّبنّجعفرّصناعةّأوّحرفةّوهوّيشبهّالجاحظّفيّهذاّالرأيّلأنهّّ
ممنّيؤثرّاللفظّعلىّالمعنىّفيقول:ّالمعانيّللشعرّبمنزلةّالمادةّالموضوعةّويبدواّأنهّيعتمدّّ

 
ّّ.27سابق،ّصّمصدرالعربيّدحوّّ،1ّّ
ّ.30ّّمرجعّنفسهّ،ص2ّ
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فيّرأيهّعلىّالتصويرّأوّعلىّماّيقعّفيّالمادةّمنّصياغةّوجودةّسبكّوقدّصرحّبآرائهّ
1ّالشاعرّالىّانّيحسنّمنّصناعته"ّ.ّبجرأةّودعا

التامّ الوضوحّ تعنيّ لاّ البلاغةّ لأنّ العربيةّ البلاغةّ فيّ الفنيةّ الصورةّ أوّ الشعريةّ "الصورةّ
البلاغةّ الرمانيّ قالّ لهذاّ صورةّ وابهىّ شكلّ بأجملّ المعنىّ لإيصالّ جهدّ هيّ بلّ فحسبّ

2ّايصالّالمعنىّإلىّالقلبّفّأحسنّصورةّمنّاللفظ"ّ.

الشعريةّهيّاستخدامّلغويّمثقفّوهذاّلتصويرّالمشاهدّوالافكارّفيّالشعرّّوعليهّفالصورةّّ
ّباللغةّالمجازيةّلإيصالّالمعنىّونقلّالفكرةّللمتلقيّ.

 مظاهر الشعرية :  ثانيا : 

"أماّعنّمظاهرّالشعريةّفنجدهاّتجسدتّفيّالعديدّمنّالصورّالفنيةّوالجماليةّالتيّاحتفىّ
بهاّشعرناّالعربيّبدايةّمنّشعرّالمدينةّ،شعرّالمرأة،ّّشعرّالسياسيّالصوفيةّوهذاّماّشكلّ

اّلانسانيّ" اّلشعر اّلتيّتأثرواّبنماذجّعالميةّراقيةّمن اّلشعرية اّلحداثة 3ّمفارقةّكبيرةّعندّشعراء

والقوميةّّ والوطنّ نذكر:الوطنيةّ الجزائريّ الشعبيّ الشعرّ عرفهاّ التيّ الشعريةّ مواضيعّ ومنّ
،المرأةّوالحبّالعذريّالاتجاهّالدينيّفيّالشعرّالشعبيّمثلّمدحّالرسولّ)ص(ّوالصوفيّ

ّالاغترابّ...الخّ.

تستخرجّمظاهرّالشعريةّفيّمختلفّالصور،ّخاصةّتلكّالصورّالتيّتكونّذاتّوقعّحسنّّ
المتلقيّفيتفاعلّمعها،ّويمثلّالتشخيصّمنّابرزّمظاهرّالشعريةّفيّالشعرّالشعبيّّّّعلى

ّالجزائي،ّبالإضافةّالىّالاستعارةّوالتشبيهّوحسنّالكنايةّ.ّ

 
 ّ.39ّ_38،ّلبنانّ،2010ًّّالشعريةّعندّخليلّحاويّ،دارّالكتبّالوطنيةّ،دط،ّّهديةّجمعةّالبيطار،الصورة1ّ

1ّّمحمدّاحمدّقاسمّمحيّالدينّديب،،ّعلومّالبلاغةّالبديغّوالبيانّوالمعانيّ،ّالمؤسسةّللكتاب،ّطرابلسّلبنانّ،ط2ّ
ّّ.254،ّص2003،
 ّ.126،ّص1ّ،2019ّ،ّمج1ّعّرضاّعامرّ،الحداثةّالشعريةّمظاهرهاّ،ّخصائصها،ّتحليلاتها،ّمجلةّاوراق،3ّ
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 خلاصة: 

الحسيةّ الجزائريّمنّخلالّتحليلّالصورّ الشعرّالشعبيّ تناولّدراسةّ تمّ الفصل،ّ فيّهذاّ
تّالتشخيصّوالتجسيم،ّبماّيعكسّعمقّالتجربةّالشعريةّوالعقليةّوالبيانية،ّبالإضافةّإلىّتقنيا

 وقدرتهاّعلىّالتعبيرّعنّالواقعّوالمشاعرّالإنسانيةّبطرقّمبتكرةّومؤثرةّ
الصورّالحسيةّالتيّتشملّالصورّالبصريةّالسمعيةّاللمسيةّالذوقيةّوالشمية،ّتبرزّفيّالشعرّّ

لّلألوانّوالأصواتّوالأ تّوصيفّدقيق أّكثرّّالشعبيالجزائريّمنّخلال اّلنص تّجعل اّلتي حاسيس
استخدامّمفرداتّتدلّعلىّالرؤيةّكالعيونّوالألوانّأوّأصواتّمثلّالكلامّّحيويةّوواقعيةّمثل

المفاهيمّوالتجاربّالذاتيةّوالرموزّبشكلّمجردّمماّيعززّمنّّّوالهمساتّالصورّالعقليةّتعكس
 .الفهمّالعميقّللأفكارّوالمشاعرّالمطروحةّ

أّحسنّّالصورّّ ّ"أنت تّشبيهاتّمثل اّلشاعر يّستخدم اّلتشبيهاتّوالاستعارات،ّحيث تّشمل البيانية
يضفيّجماليةّوبلاغةّعلىّ""وردة مماّ محسوسة،ّ بطرقّ المجردةّ المفاهيمّ تجسدّ واستعاراتّ

النص.ّالتشخيصّيتمثلفيّإضفاءّصفاتّإنسانيةّعلىّالكائناتّالمجردةّأوّغيرّالحيةّمثلّّ
ع،ّمماّيعمقالفكرةّويثيرّالمشاعرّالتجسيمّيُستخدمّلتحويلّالأفكارّتصويرّالدنياّككائنّخاد

المجردةّإلىّصورّمحسوسة،ّمثلّتصويرّالصبرككائنّينتظرّنيلّمراده،ّمماّيجعلّالمفاهيمّ
 .أكثرّتفاعلاّوقرباّمنّالقارئّ

خلاصةّالقول،ّتظهرّهذهّالدراسةّكيفّأنّالشعرّالشعبيّالجزائريّيعتمدّبشكلّكبيرّعلىّ
اّلصور نّصوصّّ توظيف لّخلق اّلتشخيصّوالتجسيم تّقنيات إّلىّجانب وّالبيانية، الحسيةّوالعقلية

غنيةّبالتعبيراتّالجماليةّوالبلاغيةّالتيّتعكسّبعمقّالتجربةّالإنسانيةّوالاجتماعيةّللمجتمعّّ
 .الجزائريّ

ّ
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 مة: خات

ّعبيّ عرّالشّ فيّالشّ ّعريةّ ورةّالشّ وصلناّإلىّنهايةّالبحثّالموسومّبـّ"الص ّهاّنحنّقدّ

لّعليهاّوتقديمّحصيلةّتائجّالمتحص ّلّفيّالنّ بّعليناّأنّنتأمّ "،ّحيثّيتوجّ الجزائريّ 
ّّوعليهعملّوجهدّمازالّبحاجةّإلىّالتواصلّومواصلةّالبحثّوالتنقيبّفيهّأكثر.ّ

ليةّ:تائجّالتاّ نسردّالنّ   

ّالص ّ سهمّةّالتيّتُّأحدّالعناصرّالجوهريّ ّالجزائريّ ّعبيّ عرّالشّ ةّفيّالشّ عريّ ورةّالشّ تُعَدُّ

ر.ّمؤثّ ّجماليّ ّة،ّعبرّنقلّالأفكارّوالمشاعرّبأسلوبعريّ فيّتحقيقّالشّ   

ّّالجزائريّ ّعبيّ عرّالشّ ةّفيّالشّ عريّ ورّالشّ عّاستخدامّالص ّة:ّيتنوّ عريّ ورّالشّ عّالص ّتنوّ 

ة،ّوتجسيمّوتشخيصّالمعانيّ:ة،ّوالعقليّ ة،ّوالبيانيّ يّ ورّالحسّ ةّأنواعّمنّالص ّبينّعدّ   

التيّتنقلّةّمعيّ ة،ّوالسّ ةّالتيّترسمّمشاهدّمرئيّ ورّالبصريّ ة:ّتشملّالص ّيّ ورّالحسّ الص ّ
ةّالتيّتتعلقّبالأذواقّوقيّ ة،ّوالذّ رّعنّالأحاسيسّالجسديّ ةّالتيّتعبّ مسيّ أصواتًا،ّواللّ 

ةّوتفاعلًاّمعّالقارئّ.صّأكثرّحيويّ ورّتساهمّفيّجعلّالنّ كهات.ّهذهّالص ّوالنّ   

شبيهّيعقدّشبيهّوالاستعارةّوالكناية.ّالتّ ة:ّتستخدمّأدواتّمثلّالتّ ورّالبيانيّ الص ّّّ-ّّّّّّ
ة،ّوالكنايةّتلمحّإلىّنّمقارنةّضمنيّ ارنةّمباشرةّبينّشيئين،ّبينماّالاستعارةّتتضمّ مق

دةّ.لالاتّالمتعدّ صّبالعمقّوالدّ اّيثريّالنّ المعانيّبطريقةّغيرّمباشرة،ّممّ   

اّيضيفّدةّبطرقّمبتكرة،ّممّ رّعنّالأفكارّوالمفاهيمّالمجرّ ة:ّتعبّ ورّالعقليّ الص ّّّ-ّّّ

.ّّّعريّ صّالشّ لّفيّالنّ أمّ والتّ فكيرّمستوىّمنّالتّ   

ةّصفاتّالكائناتّبيعيّ واهرّالطّ شخيص:ّتُمنحّالجماداتّوالظّ جسيمّوالتّ التّ ّّ-ّّّ

بهاّمنّالمتلقيّبشكلّملموسّة،ّويقرّ ة،ّمماّيضفيّعليهاّحياةّوديناميكيّ الحيّ   
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تهّتفاعلّالمجتمعّمعّبيئّّالجزائريّ ّعبيّ عرّالشّ ةّ:ّيعكسّالشّ هميّ أّّعبيّ عرّالشّ للشّ 

هّة.ّكماّأنّ قاليدّوالأحداثّاليوميّ لًاّتاريخياًّوثقافياًّغنياًّبالعاداتّوالتّ مّسجّ وثقافته،ّويقدّ 
ّ.للمجتمعّالجزائريّ ّافيةّ ةّالثقّ ةّوالخصوصيّ ةّالجماعيّ عبيرّعنّالهويّ لّوسيلةّللتّ يمثّ   

خرفةّدّالزّ مجرّ ّالجزائريّ ّعبيّ عرّالشّ ةّفيّالشّ عريّ ورةّالشّ ورةّتتجاوزّالص ّدلالاتّالص ّ
رّعنّمشاعرّلالاتّوالمعانيّالعميقة،ّحيثّتعبّ لةّلنقلّالدّ ةّلتكونّوسيلةّفعاّ فظيّ اللّ 

ّهاّتلعبّدوراًّفيّتوثيقّالواقعّالاجتماعيّ ،ّوالفخر،ّوالحزن،ّوالأمل.ّكماّأنّ الحبّ 

ّ.قافيّ والثّ ّياسيّ والسّ   

منّالعناصرّمثلّالإيقاع،ّّةّمنّمجموعةّعريّ نّالشّ ةّوعناصرها:ّتتكوّ عريّ الشّ 
عريةّتساهمّورّالشّ الص ّّراسةّأنّ غة.ّوقدّأظهرتّالدّ ة،ّواللّ عريّ ورّالشّ والأسلوب،ّوالص ّ

عبيرّعنّالأحاسيسّّةّمنّخلالّقدرتهاّعلىّالتّ عريّ بشكلّكبيرّفيّتحقيقّالشّ 
 والمواقفّبأسلوبّبديعّومؤثرّ.

: وصياتالت     

ّعبيّ عرّالشّ راساتّحولّالشّ تشجيعّالمزيدّمنّالدّ ينبغيّّتشجيعّالمزيدّمنّالأبحاثّ-

ةّفيّهذاّالمجالّ.لملءّالفجوةّالمعرفيّ ّالجزائريّ   

راثّكجزءّمنّالتّ ّعبيّ عرّالشّ اث:ّيجبّالعملّعلىّحفظّوتوثيقّالشّ حفظّالترّ ّ-
ّ.الجزائريّ ّقافيّ الثّ   

ودورهّفيّّبيّ عرّالشعّ :ّزيادةّالوعيّبأهميةّالشّ عبيّ عرّالشّ ةّالشّ وعيةّبأهميّ ت لّلّ-

قافة.ةّوالثّ عبيرّعنّالهويّ التّ   
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الشعرّالشعبيّالجزائريّمصدراًّغنياًّللإبداعّوالجمال،ّيعكسّبأمانةّوجماليةّّّوّيظلّ 
حياةّالناسّوثقافتهمّوتطلعاتهم.ّهذهّالدراسة،ّمنّخلالّتحليلهاّللصورّالشعريةّ

رزّجماليتهّالفريدةّّالمختلفة،ّتفتحّآفاقاًّجديدةّلفهمّأعمقّلهذاّالنوعّالأدبيّوتب
 وتساهمّفيّتقديرهّكجزءّلاّيتجزأّمنّالتراثّالأدبيّالجزائريّ.

يّار،ّوحسبيّأنّ ماّذلكّللهّالواحدّالقهّ مامّإنّ عيّلنفسيّالكمالّوالتّ وختاماّفإننيّلاّأدّ 
أنّأكونّقدّسددتّوقاربتّّهذاّالموضوعّقدرّالمستطاع،ّوأرجومعالجةّّاجتهدتّفي
،ّّمنهّالتوفيقّوالقبولّكماّأرجوسدادّالرأيّوتحقيقّالنفع،ّّاللهأسألّحيح،ّالمفهومّالص

. العالمينّوعلىّاللهّتوكلتّوالحمدّللهّربّ   
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 قائمة المصادر والمراجع 
 القرآن الكريم، رواية حفص عن عاصم

 أ المصادر:
، دار الألمعية للنشر ة التوزيع،  معجم شعراء الشعر الشعبي في الجزائرالعربي دحو،    .1

 . 2011الجزائر، الطبعة الأولى، 
 ب المراجع:
 والمؤلفاتأولا: الكتب 

 ه6ّ1404ّّ،ّ،ج1ابنّعبدّربهّالأندلسي،ّالعقدّالفريد،ّدارّالكتبّالعلمية،ّبيروت،ّطّ .2
بيروتّ،ّّّ،دارّالغربّالإسلامي1طّ،2ّأبوّالقاسمّسعدّالله،ّتاريخّالجزائرّالثقافي،ّجّ،ّ .3

ّم1998ّ.2،ّجـ1ط،ّ
هارون،ّمكتبةّّأبوّعثمانّعمروّبنّبحرّالجاحظ:ّالحيوان،ّتحقيق/ّعبدّالسلامّ .4

ّم1975هـ/1395ّّ.3،ّ،ّجـ4ّالخانجي،ّمصــر،ّطّ
اّلحسنّّ .5 اّلشعرّادابهّوّنقدهّ،ّدارّوّمكتبةّّّالعمدةالقيروانيّّّّابنّرشيقأبوّعلي فيّمحاسن

ّّ.2ّ،1996جـّ،1ّ،ّطّالهلالّللطباعةّوّالنشر،ّلبنان،ّ،
4ّ،1983ّلبنان،ّطإحسانّعباس،ّتاريخّالنقدّالأدبيّعندّالعرب،ّدارّالثقافة،ّبيروت،ّ .6
الجزائرّ .7 للنشر،ّ الشروقّ دارّ قيطون،ّ بنّ محمدّ الشاعرّ ديوانّ عاشور،ّ ،ّّّّ،أحمدّ د/طّ

2008.ّ
ّ،ّمنزلّالتونسيّللنشرّ.2012أمينّعثمان،ّفصولّفيّالروايةّالمغاربية،ّ .8
،ّالشركةّّ(م1995مّ،1830ّ)ّّبنّالشيخ،ّدورّالشعرّالشعبيّالجزائريّفيّالثورةّالتلي .9

ّّ.د/طّّّلجزائر،اّّ،الوطنيةّللنشرّوالتوزيع
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الوطنيةّّ .10 المؤسسةّ الجزائري،ّ الشعبيّ الأدبّ فيّ التفكيرّ منطلقاتّ الشيخ،ّ بنّ التليّ
ّّ.1990د/طّ،ّّ،للكتاب،ّالجزائرّ

لسانيّالعربيّأسسهّالمعرفيةّوقواعدهّتهاليّالبشير،ّتعريفّالمصطلحاتّفيّالفكرّال .11
ّّ.2013المنهجية،ّدارّالكتبّالعلمية،ّ

ّ.35ّ2000ثامرّالغزي:ّمفاهيمّالشعريةّ،ّعلاماتّفيّالنقدّ،ّ،ّالرياضّ،ّجـّ .12
دارّالثقافةّللطباعةّّّفيّالتراثّالنقديّوّالبلاغيّ،ّّ–جابرّعصفور:ّالصورةّالفنيةّّ .13

ّمّ.1974والنشرّ،ّالقاهرةّ،ّ
 حازمّالقرطاجنيّ:ّمنهاجّالبلغاءّّ. .14
حردانّهاديّحايل،ّالصورةّالذهنيةّلمنظماتّالمجتمعّالمدنيّودورّالعلاقاتّالعامةّ .15

ّ.2019فيّتكوينها،ّدارّاليزوريّللنشرّوالتوزيع،ّ
،ّت1ّّالعربيّ،ّلبنانّ،ّطّحسنّالبناّعزالدين:ّالشعريةّوّالثقافةّ،ّالمركزّالثقافيّ .16

ّ.2003ّطّ
دعاءّفريد،ّالصورةّالذهنيةّللمجتمعّالإسرائيلي،ّأطلسّللنشرّوالإنتاجّالإعلامي،ّّ .17

2018.ّ

اّلأندلسي،ّّّإبتسامّّدهينة .18 اّلداني اّلعزيز بّنّعبد أّمية اّلصلت أّبي فّي اّلفني اّلتصوير علي،
ّّ.2018مركزّالكتابّالأكاديمي،

الربعيّبنّسلامةّ:ّتطورّالبناءّالفنيّفيّالقصيدةّالعربيةّ،ّدارّالهدىّّعينّمليلةّ .19
ّمّ.2006الجزائر،ّ

 .1ّ،1991طّرشيدّيحياوي،ّالشعريةّالعربيةّالأنواعّوالأغراض،ّدارّإفريقياّالشرق، .20
ّهيرةّقروي،ّمفهومّالتركيبّالنحوي،ّتخصصّلسانياتّعامةّعلمّالتراكيبّ)تطبيق(ّ.زّ .21
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سعدّبوفلاقة:ّفيّسيمياءّالشعرّالعربيّالقديم،ّمنشوراتّإتحادّالكتابّالجزائريين،ّ .22
ّّ.2004ّ،1الجزائر،ّ،ّط

سعيدّخاطرّالفارسية،ّترانيمّمنّالشعرّالشعبيّالنسائيّالعماني،ّدارّالجمعيةّّ .23
ّّ.2022لعمانيةّللكتابّوالأدباء،ّا
ّشفيقّالكمالي،ّالشعرّعندّالبدو،ّجامعةّبغداد،ّمطبعةّالارشاد،ّبغدادّ. .24
ّّ.1،ّط1970ّّ،عباسّالجراري،ّالزجلّفيّالمغرب،ّمطبعةّالأمنية،ّالمغرب .25
الكتابّّّدار،ّّّ(الشعرّالدينيّالصوفي)ّّعبدّاللهّركيبي،ّالشعرّالدينيّالجزائريّالحديثّ .26

ّ.م2009ّ،1جـ،ّد/ط،ّ،ّّالعربي،ّالجزائر
عبدّالحقّزريوخ،ّدراساتّفيّالشعرّالملحونّالجزائري،ّدارّالغربّللنشرّوالتوزيعّ،ّّ .27

ّّ.د/طّ،ّد/تّ
الجزائر، .28 للنشر،ّ القصبةّ دارّ الجزائري،ّ الشعبيّ الأدبّ بورايو،ّ الحميدّ د/ط،ّّّّعبدّ

ّ.م2007
فيّتفسيرّالقرآنّالكريم،ّمكتبةدارّعبدّالرحمنّبنّمعاضةّالشهري،ّالشاهدّالشعريّّ .29

ّالمنهاجّللنشرّوالتوزيعّبالرياضّ.
ّ.1عبدّالعزيزّإبراهيمّ،ّشعريةّالحداثةّ،ّمنشوراتّإتحادّالكتابّالعرب،ّدمشق،ّ،ّطّ .30

2002.ّ
عبدّالعليمّسحرّمحمدّفتحي،ّمصطلحاتّمنهاجّحازمّالقرطاجي،ّمؤسسةّالأمةّ .31

ّ.1ّ،2019طللنشرّوالتوزيع،ّ
ّمّّ.1986عبدّالقاهرّالجرجانيّ:ّدلائلّالإعجازّ،ّدارّالمعرفةّ،ّبيروتّ،ّ .32
عبدّاللهّخضرّحمد،ّالمصطلحّالنقديّوالبلاغيّعندّالفلاسفةّالمسلمين،ّدارّالقلمّ .33

ّ.1والتوزيع،ّبيروت،ّلبنان،ّجللطباعةّوالنشرّ
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ّّ.2013عبدّاللهّرضوان،ّالنموذجّوقضاياّأخرى،ّدارّالبيرونيّللنشرّوالتوزيع،ّ .34
ّ.2018عثمانّفوزيّعلي،ّالتخييلّوالتجسيمّفيّالقرآنّالكريم،ّدارّالنشرّوالتوزيع،ّ .35
الأوراس،ّا .36 بمنطقةّ الكبرىّ التحريريةّ الثورةّ فيّ ودورهّ الشعبيّ الشعرّ دحو،ّ لعربيّ

ّ.م1989ّ.1ـر،ّد/طّ،ّ،ّجئ،المؤسسةّالوطنيةّللكتاب،ّالجزاّ
عزّالدينّاسماعيل:ّالشعرّالعربيّالمعاصرّقضاياهّومظاهرهّالفنيةّوالمعنوية،ّدارّ .37

ّّ.5ّ،1994الفكرّاللبناني،ّبيروت،ّطّ
دراسةّفيّّ–عليّالبطل:ّالصورةّفيّالشعرّالعربيّحتىّآخرّالقرنّالثانيّالهجريّ .38

ّم.2ّّ،1981الأندلس،ّبيروتّ،ّطّأصولهاّوتطورها،ّدارّ
الرافدين،ّ .39 دارّ الراحلة،ّ بعيونّ العربيةّ والجزيرةّ العراقّ بدوّ غازي،ّ عليّ عفيفيّ عليّ

ّّ.1ّ،2016لبنان،ّبيروت،ّط
ترجمةّمحمدّالوليّ،ّعائشةّّّّ–مدخلّلدراسةّالصورّالبيانيةّّّّ–فرانسواّموروّ:ّالبلاغةّّ .40

ّ.2003جريرّ،ّأفريقياّالشرقّ،ّالمغربّ،ّ
حمدّصادقّمحمد،ّشبينّعبدّالعزيز،ّالأوزانّالشعريةّالعروضّوالقافية،ّّكرباسيّم .41

 .2011بيتّالعلمّللتابهين،ّ
لبنىّرحموني،ّصورةّالذاتّوالآخرّفيّالسينماّالجزائرية،ّحولياتّجامعةّقالمة،ّ .42

ّّ.2ّ،2019،ّع13مج
الصورةّالشعريةّالحسية،ّتشكيلاتهاّالفنيةّودلالاتهاّالصوفيةّفيّشعرّّّخميسيّشرفي،ل .43

ّّ.3عبدّاللهّالعشي،ّمجلةّالمقريّ،ّمج،ّع
ّّ.5ّ،1967طّّ،ّ،دارّالتونسيةّللنشر،ّتونسّالّمحمدّالمرزوقي،ّالأدبّالشعبي، .44
ّ.2002محمدّصلاحّأبوّحميدة،ّعناصرّالشعريةّعندّحازمّالقرطاجي،ّ .45
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محمدّعبدّالرحمنّشميلةّالأهدل،ّالشعرّفيّضوءّالشريعةّالإسلامية،ّطّالسنةّّ .46
ّ.1977،ّجمادىّالأخرة،ّيونيه1ّالعاشرة،ّعّ

إتحادّّ .47 منشوراتّ العلمي،ّ المصطلحّ ترجمةّ فيّ اللغويةّ الجهودّ الزركال،ّ عليّ محمدّ
ّّ.2002ّ،1الكتابّالعــرب،ّدمشق،ّ،ّط

نادر،ّشعرّالعميانّالواقعّالخيالّالمعانيّوالصورّالفنيةّحتىّالقرنّالثانيّّمصاروه .48
ّ.2008عشرّميلادي،ّدارّالكتبّالعلمية،ّ

ّمّّ.3ّّ،1983مصطفىّناصفّ:ّالصورةّالأدبيةّ،ّدارّالأندلسّ،ّبيروتّ،ّط .49
 .1ّ2007ّ،ّديوانّالمطبوعاتّالجامعية،ّالجزائر،ّجنورّالدينّالسد:ّالشعريةّالعربيةّ .50

 
 معاجم: ثانيا: 

،ّ،1ّأحمدّمختارّعبدّالحميدّعمر،ّمعجمّاللغةّالعربيةّالمعاصرة،ّعالمّالكتب،ّط .51
ّ.م2008ّ.2ج

محمدّبنّمكرمّبنّعليّأبوّالفضلّجمالّالدينّابنّمنظورّالأنصاريّالرويفعيّّ .52
ّ.3ّ،1414،ج3الافريقي،ّلسانّالعرب،ّدارّصادر،ّبيروت،ّط  

قاموسّمصطلحاتّالأدبّ،ّدارّمدنيّللطباعةّوّالنشرّوّالتوزيعّ،ّّّمحمدّبوزواويّ: .53
ّّ.م2003ّالجزائـرّ،ّطّ.

محمدّمرتضىّالحسينيّالزبيدي،ّتاجّالعروسّمنّجواهرّالقاموسّوزارةّالإرشادّ .54
 ّ.12والأنباءّفيّالكويت،ّج

 المجلات:ثالثا: 
ّّقراءاتأحمدّدرويشّمؤذن،ّجمالياتّتشكلّالصورةّالفنيةّفيّالقرآنّالكريم،ّمجلةّ .55

ّّ.2020فيّاللغةّالعربيةّوالأدب،ّجامعةّماردينّارتقلو،ّ
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 ملخص 

مّختارة"،ّ نّماذج اّلجزائري: اّلشعبي اّلشعر فّي اّلصورة ّ"شعرية مّوضوع اّلبحث هّذا يتناول
اّلجزائريّمنّخلالّتحليلّّ حيثّركزناّفيهّعلىّدراسةّتمثيلّالمكانّفيّالشعرّالشعبي

مختارة.ّاستعرضناّفيّالبحثّكيفيةّتوظيفّالشعراءّالصورةّكعنصرّجماليّنماذجّّ
ّوشعري،ّوأهميةّالصورةّفيّبناءّالهويةّالثقافيةّوالأدبيةّ.

اعتمدناّفيّالدراسةّعلىّمنهجّوصفيّتحليلي،ّواستندناّإلىّتحليلّمحتوىّالنصوصّ
ّّ حيث وتطبيقيّ نظريّ وفصلينّ مقدمةّ إلىّ البحثّ وقسمناّ الشعبيةّ تناولتّالشعريةّ

مفاهيمّالدراسةّوالمصطلحاتّالمتعلقةّبهاّلدراسةّالصورةّالشعريةّللمكانّفيّالشعرّ
ّالشعبيّوتحليلّمنهجيةّالشعراءّفيّالتعبيرّعنّالصورةّ.

اختتمناّالبحثّبخاتمةّركزناّفيهاّعلىّأهمّالنتائجّالتيّتوصلناّإليها،ّمثلّتميزّالشعرّ
يويّوذوّدلالةّثقافيةّعميقة،ّواعتمادّالشعبيّالجزائريّفيّتصويرّالصورةّكعنصرّح

ّالشعراءّعلىّمصادرّتراثيةّوتجاربّحياتيةّفيّبناءّصورهمّالشعريةّ.

 الكلمات المفتاحية: 

ّالتراثّالثقافيّ.ّ،المنهجّالوصفيّالتحليليّّ،الشعرّالشعبيّالجزائريّّ،شعريةّالصورةّ
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Abstract: 

   This research addresses the topic "Poetics of Imagery [Place] in 
Algerian Folk Poetry: Selected Models," focusing on the study of place 
representation in Algerian folk poetry through the analysis of selected 
models. The research explores how poets use imagery as an aesthetic 
and poetic element, and the importance of imagery in constructing 
cultural and literary identity. 

  The study employs a descriptive-analytical method, relying on the 
analysis of the content of folk poetic texts.  

The research is divided into an introduction and two chapters, theoretical 
and practical. The study discusses the concepts and terms related to 
the poetic imagery of place in folk poetry and analyzes the poets' 
methodologies in expressing imagery 
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