
 

                                                                        الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية                   

 والبحث العلمي العالي عليمتوزارة ال    

 جامعة الشاذلي بن جديد الطارف                           

 الآداب واللغاتكلية                                    

 قسم اللغة العربية وآدابها                                

 

 
 "دراسة نقدية ثقافية"الأهازيج الشعبية في الملاعب

 

 

 في اللغة العربية وآدابها الماسترشهادة لاستكمال متطلبات ة قدممذكرة م

 عربي الدب اللغة والأ :الميدان

 أدب شعبي  التخصص:

 الصفة الجامعة الأصلية الدرجة العلمية الاسم واللقب
 اـــــــــــــســـــيـــرئ جامعة الطارف  أستاذ مساعد أ  ة ـــــــــريفـــــد طـــحمي

 مشرفا ومقررا جامعة الطارف محاضر أ أستاذ عبد الحميد معيفي 
 عضوا مناقشا جامعة الطارف محاضر ب أستاذ رةــــماجدة بن عمي

 

 إشراف:                                        :             إعداد الطالبة
 د.عبد الحميد معيفي              اشدــــة قــميــــــس 
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أوجه شر ي  وعليه؛ « شكر  الله ن  لا شكر  الاّا  لا» قال رسول الله صلى الله عليه وسلم : 

 وع فاني بالجميل إلى كل ن :

ونا لمثلي ألاا شرون شاك ا خانعا   الأستاذ عبد الخالق رويبي)أستاذي الأول وأبي الثاني (:    

 .لفضل ن  نثله سأظل شا أستاذي الغالي عبدا لجميلك 

 شر ا لك أستاذي تربد عّاء ن اجعة نذك تي وتصحيحها .الأستاذ عبد الحميد معيفي :    

صح التعبي  سأقول أنه كان الأب ال وحي والداعم الأول لهذا العمل ونا هو  إن الأستاذ طريفة:

 عليه الآن ...فكر ا لك سيدي 

شر ا لك أستاذتي لأنك كّت نسط ة العمل ونساعدة جيدة إذ أنك كّت  الأستاذة تحري:    

 دائمة الك ح والإعانة دون نلل.

 أكث  كوني طالبة لدشك . سعيدةشر ا لأنك احدى شاسانيّاتي،  الأستاذة ماجدة:

شكرا لكل أساتذة قسم اللغة العربية وآدابها إلى جانب كل طاقم المكتبة بالجامعة وعلى 

 رأسهم عمي حليم قدور الذي كان دائم التشجيع وحسن المعاملة .



 

الله صلى الله الحمد لله الذي هدانا ن  فضله ،ونا كّا لّهتدي لولا أن هدانا الله ، والصلاة والسلام على رسول 
 :لأهدي عملي المتواضع  عليه وسلم.

 ذلك الذي جعل نّي انسانا قوشا

 وأوصاني أن شرون الحق على لساني سَ شاا

 وألا أكون شخصا نّسيا   

 ...أبــــــــــــــــــــــــــــــــيشذشا ن  جبيّه فرانت نسرا إلى كل قط ة ع ق ت ق قتو 

 تلك التي جعلت نّي سيدة نفسي

 ونثالا لخلاني وأق اني 

 واسوة للربار وقلبا رحيما على الصغار 

 وأوصتّي أن أكون وردة ولو في الصحار

 ؟فما بالرم كيف ترون هي 

 شرفي أن أقول : أني

 ن شم وليّةإلى كلا  ضحرة ارتسمت وكان وراءها 

 وآن  بي  إلى كلا  ن  انتظ  ف حتي ودائما شجعّي

 إلى كلا ن  راه  على وصولي

 عمي الوحيد والطيب فتحيإلى 

 بتها دون أن أراها )نبيل(إلى روح طيبة أحب

 رحمهما الله. أخي ) بلال( الى نحب العلمو 



 شكر خاص :

شكرا خاصا لأخي وحيدي الذي كان سندي    قدمأ
 بكل ماتحمله الكلمة من معنى .

فقد كان يلبي حاجياتي على حساب راحته الشخصية  
اي  ق لبي و البهجة على محي   فقط لزرع الطمأنينة في  

 فكان أبي عند غياب والدي  
كل كلمات شكري لك لا توفيك حقك ، لأني لن أنسى  
أبدا تخليك عن نومك فجرا وعن راحتك شتاء وصيف ا  

..فقط لأجلي على مدى خمس سنوات متواصلة  
 ."بط ل                  ي"...ستبقى  

اليوم أتخرج بعد كل ذلك إذ أنك ق اسمتني المعاناة  
فهذا   !ف لتفخر  ....و الحمد لله تعالىالتي آتت اُكلها  

 .انجازنا معا
 .الدش  )علي( أخي عز
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جاء في الأثر أنّ رسول الله قال : " من أراد الحياة فعليه بالعلم ، و من أراد الآخرة  

 ليه بالعلم ، و من أرادهما معا فعليه بالعلم " عف

قامت علينا الحجة للسعي إلى ولمّا كان عملنا هذا لا يخرج عن نطاق العلم ، فإنه قد  

تخريجه في صورة حسنة ، فهذا البحث المتواضع لم يأتِ جُزَافاً ، و إنما هو عصارة لخمس 

نا في موضوع لبحثنا لفت سنواتٍ من الدراسة و الجهد و التعب المتواصل ، فحينما فكر

م اليومية حيث فقت الشباب في حياتهاذاك النوع الفريد من الأهازيج التي طالما رأنظارنا 

نقطة ( الذي كان  9102أنها جد متداولة ، إلى جانب أنها كانت كلمته أثناء الحراك الشعبي )

و أيضا اهتمام المحيط العائلي الخاص بهاته تحول في تاريخ الأمة الجزائرية برمتها ، 

مميزا ، ما جعله عاما  9102 ةثم لا ننسى فوز الجزائر بكأس أمم أفريقيا صيفيالأهازيج ، 

ي كلّ هذا كانت أهازيج الملاعب بمختلف أشكالها قد لعبت دورها ففي نفس كل جزائري و 

جيدًا ، وكانت أجمل ما تناولته الألسن بالرغم من المعاني المحملة بها، و لذلك رأينا أنها 

لم تخضع قطّ لأية دراسةٍ محدّدة، إلى جانب أنها تعتبر  أنهاموضوع يستحق الدراسة ، إذْ 

الفنون الواجب الاهتمام بها، ضف إلى ذلك أنها قريبة من الفرد الجزائري سواء كان  من

جعل الجمهور الجزائري يتفرّد عن باقي الأمم بلقب " أحسن  مثقفاً أم لا، فهي وحدها ما

  جمهور مشجّع في العالم "، كما أنها تعزّز الرّوح الوطنية في نفس المواطن الجزائري

الأهازيج الفرادة، ومنه ؛ اخترنا أن يكون بحثنا موسومًا بـ " التميز و لذلك ؛ لمسنا فيها

" و كأيّ موضوعٍ تتبادر إلى أذهاننا عدّة   - دراسة نقدية ثقافية -الشعبية في الملاعب 

 أسئلة تكون أجوبتها مفاتيحًا للبحث و الدراسة : 

 ما أهازيج الملاعب ؟ و ما الأهازيج الشعبية ؟ 

 تطبيق الدراسة النقدية الثقافية على أهازيج  الملاعب ؟   يتم   كيف 

   ا لدراسة نقدية ثقافية ؟ ب  ص  هل تعتبر أهازيج الملاعب حقلا خ 

 ة أهداف للبحث هي كالآتي : بت عد  و عن هذا ترت  

 . التعريف بالقضايا التي تحملها هاته الأهازيج 

 . الكشف عن الأنساق المضمرة في هذا النوع من الخطاب 



 مقدمـــــــــة
 

 
 ب

  توثيق متواضع للقضايا التي عالجتها هاته الأهازيج لتبقى كأحد الشهود على فترة ما

ت   الجزائر .بمر 

  تبيان أن  لصوت الشباب من الملعب إلى الشارع )الحراك ش ( أهمي ة لا تق ل عن أي

 خطاب آخر .

 عتمدنا على المقاربة النقدية الثقافية لبحثنا . او في هذا 

 كما كنا قد اعتمدنا على مراجع من شأنها تعزيز هذا البحث ، من بينها : 

 غنية الشعبية في قطر .محمد طالب الدويك ، الأ 

  سماعيل ، الأصول و الفنون شعر الأغاني الشعبية و الأهازيج في تراث إنصر أبو

 جبل العرب .

 ة العربية .عبد الله الغذامي ، النقد الثقافي ، قراءة في الأنساق الثقافي 

 . ميجان الرويلي ، سعد البازعي ، دليل الناقد الأدبي 

            إلى جانب مراجع أخرى مترجمة و أجنبية و مذكرات بحوث متنوعة و كذا مجلات 

 و غيرها.

بالنسبة للمدخل فقد خصصناه  . و لذلك جاء البحث في فصلين و خاتمة إضافة إلى مدخل

 للحديث عن : 

  عام .الملعب بشكل 

 . الخدمات التي تقدمها الملاعب 

 . أنواع الملاعب 

 . ملعب كرة القدم بشكل خاص 

 . ) شغب الملاعب )ملاعب كرة القدم 

 . إجراءات الوقاية من شغب الملاعب 

لأهازيج الشعبية و النقد الإطار المفاهيمي حول اثم جاء الفصل الأول تحت عنوان " 

 ، و الذي كان قد شمل : "الثقافي

 نى اللغوي و الإصطلاحي للأهازيج الشعبية .المع 

 . خصائص ومميزات الأهازيج الشعبية 
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 . الدور الذي تؤديه الأهازيج 

  نماذج من الأهازيج الشعبية. 

 ثم أتبعناها بالحديث عن النقد الثقافي ، إذ  تحدثنا عن : 

  النقد الثقافي ما هو ؟ 

 . النقد الأدبي و النقد الثقافي 

  الدراسات الثقافية 

  : بعض الخلفيات المعرفية للنقد الثقافي ، و التي اخترنا منها 

 . ما بعد الحداثة 

 . الماركسية 

 . ما بعد الكولونيالية 

ثم يأتي الفصل الثاني و الذي يمثل الجزء التطبيقي من البحث ، و قد وضعناه تحت  

" حيث قمنا بمحاولة الكشف عن  الملاعبتجليات الأنساق الثقافية في أهازيج عنوان : " 

أبرز الأنساق المضمرة في الأهازيج الشعبية في الملاعب عن طريق المقاربة النقدية 

 الثقافية.

ثم جاءت الخاتمة ؛ و التي شملت أهم النتائج و الاستنتاجات التي استطعنا الوصول  

 لبحث من جديد .إليها، مع إعطاء بعض المقترحات التي من شأنها فتح أبواب ا

 هذا البحث في صورة واضحة المعالم ، واجهتنا بعض الصعوبات كـ :  ولإخراج 

  قلة المراجع التي تتحدث عن الأهازيج الشعبية ، إذ  لم نستطع جمع كم ٍّ وافٍّ من

 المعلومات المتعلقة بها ، و الذي يعود إلى نقص الاهتمام بهذا الفن التعبيري .

 عض جوانب الموضوع ، ولا سيما عند الحديث عن النقد الثقافي عدم القدرة على لم  ب

نظرا لاتساعه الهائل و التعقيدات الخاضع لها ، و التي من شأنها إرباك أي  باحث 

 أثناء دراسته لمواضيع تتناول هاته المقاربة )النقدية الثقافية (.

 . خيانة بعض المعاني في المراجع المترجمة 

 مج نص أجنبي، إذ  أن  لكل  لغة جمالياتها التي تفقدها أثناء صعوبة الترجمة أثناء د

 الترجمة .
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  صعوبة الحصول على بعض المراجع الهامة نظرا لتوقيف الجامعات و المكتبات

قد ر الله  –( الذي يعانيه معظم دول العالم  91العمومية نتيجة الوباء )كورونا كوفيد 

 –شاء فعل  وما

 منها ما هو راجع لصعوبة بعض المعلومات وكيفية  الضغوطات النفسية المختلفة ،

الحصول عليها ما يخلق قلقـ ا في أنفسنا ، و منها ما هو خاص بالوضع الاجتماعي 

اء هذه الجائحة . اهن جر   الر 

 و بالرغم من هذا نرجو أن يخرج هذا البحث في صورة مشرفة .

د/معيفي والاعتراف بالجميل  ننسى الت قد م بالشكر للمشرف : أنو بعد هذا لا يمكن  

للأستاذ حميد طريفة الذي كان دائم التشجيع ، و تذليل الصعوبات و بعث روح الحماس في 

أنفسنا ودعمه حبَّنَا للعمل أثناء إنجاز البحث ، فقد استمتعنا بكل سطر في هذه المذك رة 

تي كانت عبارة عن منتظرين يوم مناقشتها ، إلى جانب أنه لم يبخل علينا ببعض المراجع ال

بدايات الحماس للخوض في هذه الدراسة ، كما نتقدم بالشكر الجزيل للدكتورة ليلى تحرى 

التي كان لها الفضل في تسديد  خطوات هذه المذكرة حيث لم تبخل علينا بجهدها في رسم 

نب معالم البحث وتوجيهه و بالتالي تسهيل العمل من أجل الخوض فيه بأريحية أكثر ، إلى جا

أنها كانت دائما على استعداد لتقديم المساعدة بصدر رحب ، لقد كانت مساعدتها جليلة حقا  

نقدر ذلك من كما نتقدم بجزيل الشكر للجنة المناقشة على قراءة المذكرة في ظروف كهذه ؛ 

 أساتذتنا فعلا ، فشكرا .

        62-62 /72/6767  
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 : مدخل 

( : هو مجمع رياضي ، يضم مدرجات تضم جماهير مشاهدين   stadiumالملعب ) 

حاضرة و مرافق تخدمهم ، تحيط بمساحة في وسط الملعب وقد يكون في تلك المساحة 

 . )1( ساحة ألعاب متعددة أو ملعب كرة قدم 

 خدمات الملاعب: 

 : و تتكون من قسمين : حجرات تبديل الملابس -1

 : يكون خاصا بألعاب القوى الخفيفة و يتكون من كبائن خاصة لكل  القسم الأول

 : دش( و دورات مياه . لاعب و بها أدشاش )ج

 سم بدورها : يكون مخصصا للألعاب الجماعية ، مثل : كرة القدم ، و تنق القسم الثاني

و التدليك  ا؛ حيث كل قسم لفريق من الفريقين يتكون من حجرات الصونلقسمين

 قاعات المحاضرات الصغيرة التي تستعمل لشرح الخطة من المدرب قبل المباريات.و

 يكون مخصصا لحجرات تبديل ملابس الحكام حيث تكون الحجرة  القسم الثالث :

الأخرى على  شخصا  من الحكام ، و تحتوي هي  21 الواحدة كافية لتبديل ملابس

أدشاش و دورات مياه خاصة ، و تكون منفصلة تماما عن حجرات الرياضيين لعدم 

 . )2(الاحتكاك بهم 

، ة للمقاعد وحواملهاحيث يجب إنشاء مخزن عام للإستعمالات المختلفة وخاص التخزين : -2

          إلى جانب تخصيص مكان لتخزين لوازم الألعاب الأخرى ، مثل : أرضيات لعبة السلة 

و ألواح أهدافها ، و المضارب و غيرهم من المستلزمات الأخرى ، و كذلك وجود خزائن 

 . )3(لإيداع لوازم وحاجات القائمين على إدارة الملاعب و دورات المياه لهم   خاصة 

 :أنواع الملاعب 

 ملعب كرة القدم  -2

 ملعب كرة السلة  -1

 ملعب كرة اليد  -3

                                                           
 الموسوعة الحرة ويكبيديا . – (1)
  WWW.newarchy.com.  2102اسُس تصميم الأستادات ، أكتوبر  –محمد سمير ، دراسة عن الملاعب الرياضية  – (2)
 المرجع نفسه . – (3)

http://www.newarchy.com/
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 ملعب كرة الطائرة  -4

 ملعب كرة التنس -5

 كيتملعب الكر -6

 ولف غملعب ال -7

  )1(ملعب الهوكي . -8

 :  ملعب كرة القدم

ملعب كرة القدم عبارة عن قطعة مستطيلة من الأرض ، يتم ممارسة لعبة كرة القدم   

عليها ، و قد مرت ملاعب كرة القدم بالعديد من التطورات حتى وصلت إلى الشكل الذي هي 

داية تأسيس الإتحاد بعليه اليوم ، هذا لأن معظم المباريات كانت تقام في الحدائق العامة عند 

ادة شعبية هذه اللعبة حول العالم قدم ، و ما جعل الملاعب تقام و تتطور هو زيالدولي لكرة ال

بعض الأندية بتخصيص أرض لها )حيث بالطبع لم تكن  اهتمامحيث بدأ مشوارها من خلال 

  )2(تحوي معايير ملاعب اليوم (. 

يتم تحديد أبعاد ملعب كرة القدم من خلال أثنين من الخطوط المحيطة بالملعب، وهما خط 

  )3(التماس الذي يحدد طول الملعب و خط المرمى الذي يحدد عرض الملعب . 

 :  جمهور كرة القدم

)الأنصار الذين يتحمسون لفريق محدد ، حيث وهو عبارة عن أولئك المشجعين  

يسه أثناء المباراة من خلال الهتافات ورفع الشعارات الخاصة يقومون بتشجيعه و تحم

و إضافة إلى أن قلوب الجماهير معلقة بأقدام ... بالفريق و ترديد الأهازيج مع رفع الأعلام 

  )4(.(ناللاعبي

 

 

 

 

                                                           
 المرجع  السابق . – (1)
  www.mawdo3.com 2121سلمان البداوي ، كم طول ملعب كرة القدم ، موقع موضوع ، مايو ،  – (2)
 المرجع نفسه . – (3)
  . 684، ص  2112دراسة دلالية و معجمية ، دار غريب ، القاهرة ، دط ،  –محمد محمد داود ، اللغة و كرة القدم  – (4)

http://www.mawdo3.com/
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 شغب الملاعب : 

 وهو قيام الجماهير بإثارة الفوضى؛ و ذلك بالتشاجر بين مشجعي الفريقين المتنافسين 

أو بإلقاء بعض الأشياء كالحجارة و غيرها على الملعب، أو الصراخ بهتافات معادية ضد 

  )1(لاعبي الفريق المنافس أو حتى ضد حكم المباراة.

 إجراءات الوقاية من عنف الملاعب : 

 إجراءات خاصة بالجمهور :  -1

  على مدرجات  احتوائهاتخصص مدرجات خاصة بأنصار كل فريق، و في حالة عدم

 كافية ، يتم اللجوء لوضع حزام أمني بشري لمنع المشاجرات و التلاحم .

 عهم من التمركز في مكان واحد .نفصل الجماهير و م 

 إجراءات خاصة بالشخصيات المهمة :  -2

 ع حراسة عليها لتأمين وضص بوابات خاصة لدخولهم و خروجهم و تخصي

  )2(سلامتهم

  . تخصيص أماكن لجلوسهم بالمدرجات الرسمية أو الشرفية 

 . تأمين طريقهم و مسلكهم من و إلى الملعب 

 . 3(تفتيش المنصة الشرفية و تأمينها قبل موعد المباراة(  

 : إجراءات خاصة باللاعبين و الحكام و الإداريين

  صفارة نهايتها من الاعتداء عليهم . انطلاقحماية الحكام بين شوطي المباراة و عند 

 ة تحسبا لاعتداءات الجمهور .احماية الحكام قبل و أثناء سير المبار 

  و الحكام إلى غرف تبديل الملابس . الإداريينمنع دخول أي شخص غير 

  تأمين طرق اللاعبين و الإداريين و الحكام من و إلي الملعب و حماية وسائل نقلهم

  )4(لات.السيارات و الحافالمتمثلة في 

                                                           
  . 688المرجع السابق، ص   – (1)
مقدمة لنيل شهادة ماجستير في العلوم القانونية ،كلية الحقوق            بوجوراف فهيم ، آليات الوقاية من العنف في الملاعب الرياضية ، مذكرة  – (2)

 . 12 - 10، ص 2102/2106، جامعة الحاج لخضر ، باتنة ،  و العلوم السياسية
  . 12المرجع نفسه ، ص   – (3)
  . 12المرجع نفسه ، ص   – (4)
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 : تمهيد

يحمل هذا الفصل المفاهيم العامة لكل من الأهازيج الشعبية و النقد الثقافي حيث تحدثنا 

 فيه عن : 

 المعنى اللغوي و الاصطلاحي للأهازيج الشعبية . -

 دور الأهازيج الشعبية في المجتمع . -

 لبعض النماذج عن الأهازيج الشعبية مختلفة المنشأ و الغرض .عرض  -

 و كذلك ؛ قمنا بـ : 

 التعريف بالنقد الثقافي . -

 النقد الأدبي و النقد الثقافي و العلاقة بينهما . -

 ثقافي .الالدراسات الثقافية و علاقتها هي الأخرى بالنقد  -

 أهم المرجعيات الثقافية للنقد الثقافي . -
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 أولا: المجال المفاهيمي للأهازيج الشعبية 

 مفهوم الأهزوجة : 

 المعنى اللغوي:  

 واتفقت جُلّ المعاجم من بينها " تاج العروس للزبيدي " على أنّ الأهزوجة من : 

كَةً : من الأغاني ، و فيه ترََنُّمٌ و قد هّزِجَ كَفرَِحَ : إذا تغنَّى             )هَزَجَ ( : الهَزَجُ ، مُحَرَّ

كَةً ، و قيل صوتٌ دقيق مع ارتفاع  و الهّزّجُ : صوتٌ مُطْربٌ قيل : صوتٌ فيه بَحَحٌ ، محرَّ

يَ )وكلّ كلامٍ متداركٍ متقارب في خقةٍّ ( : هَزَجٌ : والجمع أ يَ ، و قيل : سُمِّ هزاجٌ و به  سمُِّ

          هَزَجًا تشبيهًا بهََزجِ الصّوتِ ( ، قاله الخليل ، و قيل : لطيبه ؛ لأنّ الهَزَجَ من الأغاني  

و قيل غيرُ ذلك و الهَزَجُ " جِنْسٌ " ، و في بعض نسُخ الصّحاحِ : نوعٌ من العَروضِ و في 

عروض ؛ و هو مفاعيلن مفاعلين على هذا البناء كلّه بعض النسّخ : و به سُمّي جنس ال

أربعة أجزاء ، سُمّي بذلك لتقارب أجزائه و هو مسدّس الأصل حَمْلاً على صاحبْيه في 

الدّائرة ، و هما الرّجزُ و الرّملُ ، إذْ تركيب كلّ واحدٍ منهما من وتدٍ مجموع و سببين 

جٍ ، وهزج المغنيّ كَفرَِحَ في غنائه و القارئ في خفيفين ، و قد أهَْزَجَ الشّاعر : أتى بالهَزَ 

جَ   جَ( صوته )وهَزَّ ً في تدارك الصّوت وتقاربه ، وله هزجٌ مُطرّبٌ و )تهزَّ قراءته ؛ طَرَبا

ج : تردد التحّسين في تهزيجًا : بمعنى واحدٍ ، أي دَارَكَهُ و قَارَبَهُ ، و قال أبو اسحاق : التهزّ 

 . )1(مطوّلٌ غيرُ رفيعٍ ( الصّوت ، وقيل : هو صوتٌ 

الهَزَجُ : الخفةّ و سرعة وَقْعِ القوائم و وضعها ، صَبيٌّ هَزَجٌ و فرََسٌ هَزَجٌ ، قال النابغة 

 الجعدي : 

 لغَِبْنَ و أصبح لم يلْغَبِ .   غَدَا هَزِجًا طَرِباً قَلْبهُ  

تٌ ، و قد هَ  جٌ : مُتصوِّ جَ الصّوت ، و من المجازِ : هَزَجُ الهَزَجُ : الفرحُ ، وَ رَعْدٌ مُتهََزِّ زَّ

 الرّعدِ : صوته ، و عُودٌ هَزِجٌ و للعودِ و القوس أهازيجٌ ، و سَحَابٌ هَزِجٌ بالرّعد .

و في اللسان : هو هَزِجُ الصْوت هُزَامجه ؛ أي مُداركه و ليس الهَزَجُ من الترََنَّم في  

  )2(شيء . 

                                                           
محمد مرتضى الحسيني الزبيدي ، تاج العروس من جواهر القاموس ، تح : نواف الجراح ، مرا  : سمير شمس ، دار الأبحاث ، الجزائر ،  – (1)

 . 550، ص  1001،  1ط
 . 551المرجع نفسه ، ص  – (2)
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 :  الاصطلاحيالمعني    

الأهزوجة نشيد شعبي في لغة العامة من الناس ، ينشده القرويوّن  في مناسباتٍ  

 التوديع ، عند الوفاة ، عند الحروب ...،  كثيرة ومتنوّعة ،مثل : الأعراس ، الاستقبال 

العرب منذ الجاهلية ، و لكنهم أطلقوا عليه مسمّيات مختلفة   هو الهَزُجُ فنٌّ قديم عرف 

الذي كانوا يتناشدونه في الحروب ، ومنه  رّجزرف بترقيص الأطفال ومنه الفمَِنْ ذلك ما يع

 بل على السّيْر .اء الذي كانوا يحثوّن به الإدَ حال

تطُلق مسمّياتٌ مختلفة على الهزج في منطقة الخليج والجزيرة العربية ، حسب 

( وتعني الطرب فأهازيج البحّارة تعرف بـ )النهّمة ، نوعها و الغرض الذي تنُْشَدُ فيه 

امة بتشديد النون و الهاء              البحري حيث يسَُمّى المطرب البحري ؛ النهّّام و الجمع النَّهَّ

 . )1(و هناك أهازيج أخرى ؛ مثل : العرضة و الرّزفة و الشلة وغيرها 

تعُدّ الأهازيج الشعبية من أكثر الأنماط الشعرية الملتصقة بالإنسان ، المعبرة عن  

  همومه وأشجانه وأفراحه وابتهاجه ، والأهزوجة الشعبية هي جزء من التراث اللامادي 

ذلك التراث الذي يمتد إلى عمق التاريخ ؛ فالتراث الشفهي تراث تناقله الناس مشافهة من 

توَُثقّ بشكلٍ واسع ، و قد تنوّعت الأهازيج بتنوع التعبيرات التي كان جيل لآخر ،حيث لم 

دها في المناسبات  بها وظلت تتواتر ويضاف إليها من تجارالمختلفة  )2(الإنسان ينظمها و يردِّّ

 .  )3(وخَبرَاتها ما يغذيها ويدعمها

  خاصة  ونقصد في قولنا بذلك " الأهازيج الشعبية " ةالأغاني الشعبي ةتعود شعبي

هو شعبي وبسيط ومعقد وما كان متوقعّا أو غير  إلى التوازن الثابت ) المستمر( بين ما

 متوقعٍ ، وهذا ما جاء في قول ماري ديلكامبر مونبويل : 

» La popularité  des Folk songs est due à l’équilibre constant entre le 

populaire et le savant le simple et le compliqué , le prévisible » (4)  

 

                                                           
 . 1002شر الإلكتروني ، عبد الحكيم الزبيدي ، الأهازيج الشعبية في الخليج و الجزيرة العربية ، دار ناشري للن – (1)
 . 126 - 162ص   ASJP  ،1012أسماء حمزة ، شعيب مقنونيف ، الأهازيج الشعبية بمنطقة مسيردة ،مجلة آفاق علمية الجزائرية  – (2)
 أسماء حمزة ، شعيب مقنونيف ، الأهازيج الشعبية بمنطقة مسيردة  . – (3)

(4) – Marie de lcambre – Monpoel ,Les folk songs de Berio , entre populaire et popularité , January 2001 . 
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بما أننا  -السبب في شهرة الأغاني الفلكلورية وخاصة الأهازيج منها  أنيعني هذا 

وبساطة أسلوبها وكلماتها مما  ةالجماهيريقائم بين هو ذلك التوازن ال-بصدد الدراسة عنها 

سهولة تداولها ، أما  بالنسبة لكونها ذات أسلوب معقد فإنها قد تبدو بسيطة ولكنها  إلييؤدي 

نساق أو دلالات ورموزٍ و يمل عدّة معانحليست لدرجة أن تكون " ساذجة " بل أنها ت

إيديولوجيات من شأنها تحريك المجتمع مل حالمراد وبالتالي هي ت ىبدورها تسيير المعن

 والتحكم فيه.

 

 الاهزوجة و دورها في المجتمع: 

تنتمي الأهازيج لتلك الفنون المرتبطة بالهَزُجِ والترّداد وتتنوع الفنون والأهازيج 

         الشعبية حسب البيئة والنمط السكّاني فلكلّ منطقةٍ أو موضعٍ جغرافي ملامِحُ حياتيةٍ 

الإبداعات الجميلة التي  إحدىو إبداعاتٌ تراثية أصيلة ظهرت من بوثقة الحياة ولذلك تعتبر 

 .  )1(خلفّها الآباء والأجداد وأصبحت من روافد التراث الشعبي

حيث يستلهم  ،تستمدّ الفنون والأهازيج الشعبية كلماتها من الذاكرة الشعبية مباشرة 

وجذوره التاريخية والفنية من الحياة الاجتماعية التي  كلّ فنّ أصيل لشعب من الشعوب قيمته

.حتى أنها صَارت إحدى أدوات التعبير عن المكنونات المختلفة مع   )2(يحياها هذا الشعب 

اختلاف مناسباتها فكما يقُال :  لكلّ مقامٍ مقال "  فهناك أهازيج البحّارة أثناء رحلات 

كذلك أهازيج ترقيص الأطفال التي كانت صيدهم في عرض البحر ،  أهازيج الأعراس و

إلى  منذ الجاهلية ،وأيضا أهازيج خاصة بالعمال والمزارعين أثناء قيامهم بجني المحاصيل

جانب تلك التي كانت النسوة يحّفزن بها الرّجال على القتال إضافة إلى أنّ المقاتلين أنفسهم 

 .   )3(كانوا يردّدونها أثناء الحروب

وقد أصبحت في يومنا هذا أداة سياسية تحضر ساحات الانتفاضات معبرّة عن معاناة         

الشعب حيث تعكس حياته الاجتماعية والثقافية والاقتصادية وآراءه ضد الأحكام السياسية 

طلق اُ فقد  -من المحيط إلى الخليج  -هنا عُدّت صوت الشعب وكلمته عبر الأقطار العربية 

                                                           
 .  1015عبد الوهاب عبد الله ، الفنون و الأهازيج الشعبية تراث أصيل في الإمارات ، وكالة أنباء الإمارات ،ديسمبر  – (1)
 المرجع نفسه  – (2)
دراسة موضوعية فنية ،كلية الآداب و اللغات ،جامعة  –أنموذجا –نجاة ذيب، الأهازيج الشعبية المصاحبة لجمع الغلال منطقة الطارف  – (3)

 . .  10ص  1016/ 1015الشاذلي بن جديد ، الطارف ، 
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معركة " ،  حيث يقول الشاعر العراقي "  ناظم السماوي :  الذي ألفّ عليها " كلاشنكوف ال

لانتفاضات العراقية منذ سنة ( مئة وخمسين أهزوجةً ضمن مختلف ا 150أكثر من )

أنها اقرب ما تكون للنخوة الوطنية ، والمحفزّ الأساسي للقيم والأخلاق ، كما  »: 1011

، و يصف   )1( « ة تؤثرّ وتتأثرّ بحياة العراقيينأنها تقُال في المناسبات السعيدة والحزين

هي تمثيل لتاريخ الثورات الوطنية  »السماوي الأهازيج بـ " القيمة المطلبية"  مضيفا : 

 .  )2(«الحياة داخل المعتقلات السياسية و

ل لتجعل الفرد وطنياً بامتياز   حممل من المعاني السامية ما تحيعني أن الأهزوجة ت 

فهي ذلك المحفزّ الذي يجعله حماسيا أكثر فأكثر ،  فهي وسيلة تعبيرية عن المكنونات بكلّ 

وتختلف تعبيراتها من ، حرية وقوّة ،  يمكن القول أنها المتنفس الشعبي و الجماهيري 

لأنها تحمل صوْت شعب مناسبة لأخرى ،  ولكن أقواها إطلاقا هي تلك السياسية منها ؛ هذا 

مل توجّهاته و أفكاره وتوحّد صفوفه في كلمة واحدة وإيقاع أغنية حياة حبأكمله كما أنها ت

واحدة . إلى جانب ما جاء به السماوي نجد أنّ الحراك الشعبي في الجزائر ، سبقته 

هجة، " الأهازيج الرياضية / السياسية التي أطلقتها مجموعات الألتراس أمثال " أولاد الب

تورينو"،  و" ميلانو "  في المدَرّجات ، وتحوّلت فيما بعد إلى " نشيد رسمي" للمسيرات 

وبذلك فقد أدّت دورها على أكمل وجهٍ في تلبية مطالب الشعب و إثبات أنّ                  .  )3(في الشارع 

 " السلطة " هي " سلطة الشعب " .

: تتمتع الأهزوجة الشعبية بجملة من الخصائص تميزّها عن  خصائص الأهزوجة الشعبية

 غيرها من الفنون الشعبية ، يمكن تلخيصها فيما يأتي : 

 لها مكانة خاصة في المجتمع حيث يسُتعملُ بعضها في كثيرٍ من المناسبات  

 .سريعة الانتشار 

 ك اهزوجة لانه ليس هنا" و هي لا تكادُ تقوم من دونها  من مقوماتها : " اللازمة

 . )4(تخلو منها 

                                                           
 .   1012، أرفع صوتك ، ديسمبر  رحمة حجة ، الأهازيج العراقية ، تاريخها و حاضرها الثوري في نقد الحكام ومديح المرأة – (1)

Irfaasawtek.com   
 المرجع نفسه  .  – (2)
 . 1012راك الشعبي ، أفريل ، ، هنا صنعت الأناشيد الرسمية للح نصر الدين حديد ، أهازيج الألتراس – (3)
، ص  00/ ج 00، ج 01، المجلد  01، ط 2211محمد طالب الدويك ، الأغنية الشعبية في قطر ، إدارة الثقافة و الفنون ، دولة قطر ،  – (4)

122 ،120  . 
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 . تحافظ على أسلوب أدائها 

 . لها مرونة تساهم في ديمومتها في ذاكرة الناس 

  ل صفة " الجماهيرية تحمغير معروفة المؤلف لا نها تتُدَّاول مشافهةً إلى جانب أنها

 . )1(وَ الشعبوية  " 

   تعبرّ عن وجدان الإنسان الشعبي وتعبرّ عن آماله  أنهاذات طبيعة ذاتية أي              

 و آلامه، و بالتالي هي مِلكٌ للشعب لأنها تحمل اهتماماته.

   . أسلوبها بسيط غير معقّد وواضح إلى جانب عمق المعاني في الوقت ذاته 

 . استخدامها للهجة المحلية 

 2(تؤدّى جماعة( . 

   3(التاريخية وعاءٌ حامل للتراث و الجذور( . 

 : نماذج عن الأهازيج  الشعبية

يمكن عرض بعض الأمثلة عن الأهزوجة  الشعبية من مختلف المناطق العربية            

 :و مختلف مناسباتها 

 آويها ...  دقتّ طبول الفرح من  دخلتك عالدار . 

 آويها ... يا نجمة  سهيل يا ضَوْ العمر غرّار.

 عسل و الخد يقدح نار. آويها ... والثمّ يقطر

 آويها ... و الخصر من رقتو ما يحمل الزناّر .

 . )4(لوُ  لوُ  لوُ .....  لي           

 :  الحبّ مرايا و أيضا

 الواقف  «النهّّام  »في            

 عند حافة البحر          

 يودّع أشياءَهُ الصغيرة          
                                                           

  info , wafa ,ps،  1002أحمد موسى ، الأغنية الشعبية الفلسطينية ، مركز المعلومات الوطني الفلسطيني ،  – (1)
،كلية العلوم الإنسانية و  -ليلية دراسة تح–اسماعيل بوزوينة ، تمثلات الأغنية الشعبية لشخصيات الأنبياء و الرسل و الأولياء الصالحين  – (2)

 .   52،  56، ص  1016/ 1015الإجتماعية ، جامعة أبي بكر بلقايد ، تلمسان ، الجزائر 
، كلية الآداب و اللغات ، جامعة عبد الرحمن ميرة،  -أنموذجا –هند أمعوش ، نوال بطاش ، الأغنية القبائلية النسوية في منطقة سوق الإثنين  – (3)

 .   50بجاية ،الجزائر ، ص 
نصر أبو اسماعيل ، الأصول و الفنون شعر الأغاني الشعبية و الأهازيج في تراث جبل العرب ، الهيئة العامة السورية للكتاب ، مديرية  – (4)

 .  21،ص  1011،    01التراث الشعبي ، دمشق ، سوريا ، ط 
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 المزهرة بعذب اللحظات هالمتناثرة في دار         

 يترك لياليه ذات الشهد         

 ويمضي في سفيه الوله.         

 . )1( ! مُنشِدًا: يعود الحب من جديد         

 : مكانش رايس ... كاين تصويرة و أيضا

 دارها أردوغان ... راهو في حيرى         

 لا لجيري فقيرة ... حكمتها الكوليرا         

 ودارو إعلانات ... وارمي الهيدورا         

 مرا شيكورالو العهدة الخامسة ...          

 هايجة ... سلعة الباخيرة ةلموج         

 . )2 (كي تهدر البهجة طفي الكاميرا .         

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .    1016فة الاتحاد ، مايو منصور جاسم الشامسي ، ممالك النّهّام و مرايا البحر ، الملحق الثقافي ، صحي – (1)

(2)- USMA 2019/ Algerie Fa9ira 9asstha L choléra.spt 2012 .  
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 ثانيا : المجال المفاهيمي للنقد الثقافي

   Cultural Criticism ماهو النقد الثقافي

ا ، ولم يقُدّر له  الشيوع إلا بمقدّم المتغيرات          النقد الثقافي مصطلحًا حديثا جدً  يعدّ          

هو شريك ينبع  لهما بقدر ما ما بعد الحداثة فلا يعُدُّ نتيجةً و العوامل التي أدّت إلى العولمة و

فنجد فنسنت ليتش يطرح هذا المصطلح   )1(من المصادر نفسها ، و ينتسب إلى ذات المناخ

ويجعله موازيا لمصطلحي ما بعد الحداثه و ما بعد البينوية ، و لهذا فقد نشأ الاهتمام 

بالخطاب مما أدّى إلى تغيرٍّ في المادّة و كذا منهج التحليل ؛ حيث يستخدم المعطيات 

السياسة و المؤسساتية من دون الالتفات  و النظرية و المنهجية في السوسيولوجيا ،  التاريخ

 .   )2(عن مناهج التحليل الأدبي النقدي

 يحدد ليتش معالم النقد الذي يدعو إليه ) النقد الثقافي ( فيذكر ثلاثة منها :

 .) إن اهتمام النقد الثقافي لا يقتصر على الأدب المعتمد  ) المؤسساتي 

 تي  ، بالإضافة إلى اعتماده اط المؤسسد الثقافة و تحليل النشاقانه يعتمد على ن

 على المناهج النقدية التقليدية .

 ينوية كما بو ابرز سيماته أنه يعتمد على مناهج مستقاةٍ من اتجاهات ما بعد ال

 . )3( ...ل باحثين: مثل: رولان بارث ، داريدا ،  فوكواعمأتتمثلّ في 

أو مذهبا أو  ىبين مناهج أخرليس منهجا  »قد الثقافي نال يجدر الإشارة إلى أنّ 

نظرية كما انه ليس فرعًا أو مجالا متخصصًا من بين فروع المعرفة و مجالاتها ، بل هو 

ممارسة أو فاعلية تتوفر على درس كل ما تنتجه الثقافة من نصوص ، سواء كانت مادية 

 . )4(« أو فكرية ،ويعني النص هنا كل ممارسةً قولا أو فعلاً تولدّ معنى او دلالة

يعني بذلك أن النقد الثقافي هو عبارة عن دراسة تحاول البحث دائما في منتجات 

فهو بيان الإمكانيات المتاحة ، و الحدود التي  »و معانٍ  الثقافة وما  تحتويه من دلالاتٍ 

ل الدلالات للممارسات التي تحمل معنى في كل اينبغي الوقوف عندها في إنتاج أو استقب

السياقات الثقافية ، ويتبدّى ذلك في إجراءات التفكيك و التحليل و التفسير ، فمجال النقد 

                                                           
 .    05، ص  1002،  01صلاح قنصوة ، تمارين في النقد الثقافي ، دار ميريت ، القاهرة ، ط – (1)
 . 01 -01،  ص 1005،  00مركز الثقافي العربي بيروت ، لبنان ، ط عبد الله الغذامي ، النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية العربية ، ال – (2)
 .  002-002، ص   1001، 00ميجان الرويلي ، سعدالبازعي ، دليل الناقد الأدبي ، المركز الثقافي العربي ، لبنان ، بيروت ، ط  – (3)
 .  05صلاح قنصوة ، تمارين في النقد الثقافي ، ص  – (4)
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 -ضف إلى ذلك أن النقد الثقافي كما   )1(«بالدراسات الثقافية »الثقافي إذن هو ما يسمى  

أي  )ة وعدم اكتراثها بالتوّجّهات الاساسوينقد يرفض العقلانية التنويرية  -دعا إليه ليتش 

                  شيء ( ، أو الحدود التقليدية بين التخصصات  يّ التي تؤمن بوجود أسس مطلقة لأ

هذا ما يعني انه نقدٌ واسعٌ مترامي  ، )2(و الموضوعات أو ماهو مُعتمد أو رسمي في الثقافة

ذلك الكلّ المركب الذي يشتمل  »:  -كما عرّفهَا تايلور -الأطراف بوسع الثقافة باعتبارها 

المعرفة و العقائد ، والفن و الأخلاق والقانون و العادات وغيرها من المقرّرات والعادات 

 . )3( « التي يكتسبها الإنسان بوصفه عضوًا في جماعة

ى أربدلوه  هو الآخر في هذا الصدد حيث ن آرثر آيزبرجر قد أدلى أكن  القول يم

ا بذاته ،  بمع من منظوره أن  نىأن النقد الثقافي عبارة عن نشاطٍ  و ليس مجالا معرفيا خاصٍّ

            نقاد الثقافة يطبّقون المفاهيم للنظريات المتضمنة على الفنون الرّاقية و الثقافة الشعبية 

و الحياة اليومية، و على حَشْدٍ من الموضوعات المرتبطة. فالنقد الثقافي هو نقد متداخل  

مترابط متجاوز ومتعدد ،  فهو راجع إلى اختلاف و تعدّد مجالات نقاّد الثقافة فهم 

             يستخدمون أفكارًا و مفاهيم متنوعة ،ولذلك كان للنقد الثقافي أن يشمل نظرية الأدب 

نه يقوم بتفسير أجمال و النقد ، إلى جانب التفكير الفلسفي وتحليل الوسائط ، كما و ال

نظريات ومجالات علم العلامات ،  نظريات التحليل النفسي ، النظرية الماركسية ، النظرية 

الاجتماعية... ، وأيضا البحث في وسائل الإعلام و الوسائل الأخرى المختلفة والمتعددة 

 . )4(ة مييز المجتمع و الثقافة المعاصرالتي من شأنها ت

يوافق آرثر فكرة أن النقد الثقافي نقدٌ لا يمكن حصره في مجال محدّد أو  ؛ إذن

موضوع معيّن ، وهذا يعود إلى أنّ نقاد الثقافة مختلفي المجالات ، وبالتالي اختلافٌ في 

 المفاهيم و النظريات .

النقد الثقافي فرعٌ من فروع النقد  »ئلا : يعرّف عبد الله الغذامي النقد الثقافي قا

النصوصي العام ، ومن ثم فهو احد علوم اللغة وحقول الألسنة مَعْنيٌِّ بنقد الأنساق المضمرة 

                                                           
 .  05المرجع السابق  ، ص صلاح قنصوة ،  – (1)
 .  002 -002ميجان الرويلي ، سعدالبازعي ، دليل الناقد الأدبي ، المركز الثقافي العربي ، ص  – (2)
محمد حسن البرغشي ، الثقافة العربية و العولمة ،دراسة سوسيولوجية لآراء المثقفين العرب ، المؤسسة العربية للدراسات و النشر ،  – (3)

 .   22،  ص  1002،  01ان  ، ط بيروت، لبن
تمهيد مبدئي للمفاهيم الرئيسية ، تر : وفاء إبراهيم ، رمضان بسطاويسي، المجلس الأعلى للثقافة ، القاهرة  -آرثر آيزا برجر  ، النقد الثقافي  – (4)

 .  01،  00،   ص 1000، 1ط ،
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ليها الخطاب الثقافي بكل تجليّاته و أنماطه وصيغه ، ما هو غير رسمي عالتي ينطوي 

ذي يبحث في عيوب الخطاب           وماهو كذلك سوَاءٌ بسواء )...( فهو ال، وغير مؤسساتي 

و يكشف عن سقطاتٍ في المتن أو في السند : مما يجعله ممارسة نقدية متطورة ودقيقة          

و صارمة ولاشك أن البحث في علل الخطاب يتطلب منهجًا قادِرًا على تشريح النصوص 

 . )1(«واستخراج الأنساق المضمرة و رصد حركتها 

هو أحد فروع النقد العام يعُنى بالكشف عن  -في نظر الغذامي -ثقافي يعني أنّ النقد ال

الأنساق الثقافية المضمرة و تعريتها، ومعالجة قضايا عديدة من خلالها، كما أنه معني 

هو غير رسمي و غير مؤسساتي من أجل إخراجها من تلك الزاوية  بكشفها في كل ما

 المظلمة إلى المسرح مسلطًا عليها الضوء .

نها التعريف بالنقد سبق بعض النقاط الهامّة التي من شأ يمكن استخلاص بعد كلّ ما

 : الثقافي

 .النقد الثقافي مصطلح حديث جدا ظهر إثر المتغيرات التي أدّت إلى العولمة 

 .النقد الثقافي جاء رديفاً لما بعد الحداثة وما بعد البينوية 

  مجال أو تخصُّصٍ ما و إنما هو متسع النقد الثقافي غيرُ متخصص أو محصورٍ في

باتساع الثقافة نفسها ،  فهو مرتبط شِدَّ الارتباط بها ، لأنه معني بنقد كل ما تنتجه مع 

 تقدّم ما تقتضيه العولمة في الحياة اليومية .

  يعمل النقد الثقافي على تعرية الخطاب السلطوي و الكشف عن الأنساق المضمرة

 هو غير مؤسساتي . يدرس كل ما في الثقافة الشعبية فهو

  النقد الثقافي هو نقد يتماشى و الثقافة ،  سواء كانت في أطُُرٍ سامية أو غير

ذلك ، وهذا ما يجعله لا يرسو على قواعد محدّدة ، لأن الحياة الحالية بدورها 

غير راسيةٍ على توجّهات محّددة ، فاليوم الكلّ يدلو بدلوه و الكل يحاول 

على الآخر. و الآخر يحاول إزاحة الغبار عليه وهكذا . ولذلك  فرض هيمنةٍ 

نها الإشارة إلى مفهومه، لأنه أالنقد الثقافي ذو تعاريف متعددة من ش ىيبق

 يمكن القول انه مصطلح غير ناضجٍ بعد.

                                                           
 20، 20،  ص   1005، 00عبد الله الغذامي ، النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية العربية ، المركز الثقافي العربي ،لبنان ، بيروت ،ط  – (1)

 . 
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  Literary criticism &cultural criticism: النقد الأدبي و النقد الثقافي

ما إلى نهاية طريقه ، إذْ أنه لا  الغذامي أنّ النقد الأدبي قد وصل في يومٍ يرى الدكتور عبد الله 

ظلّ يبحث عن الجمال و عمّا هو »فقد   )1(يخرج عن نطاق البلاغة من جماليات و فنياتٍ 

 . )2(« كلّها ، قديمها و حديثها هخَلَلٌ فنيّ ، و لا يتجاوز ذلك في مدارس

في دائرة البحث عن الشعرية ، منذ القديم ، جعل منه يعني أنّ النقد الأدبي بانحصاره  

نقداً لا يخرج عن محيط هذه الدائرة ، مما أدىّ إلى انحباسه نوعًا ما ، و لكن ؛ إذا كان النقد 

مَ فمن سيتولىّ السّاحة من بعده ؟ ولا  »في هذا الصدد بالتحديد يقول الغذامي :  !الأدبي قد هَرِّ

ي ، ولا شكّ أن السّؤال عنه جوهري و ضروري ، و لكن شكّ أنّ الجميل مطلوب وأساس

ماذا لو أن الجميل الذوقي تحول إلى عَيْبٍ نسقيّ في تحويل الثقافة العامة، و في صياغة 

و هذا ما لم يقف عليه النقد الأدبي ، و هذا ما يمكن للنقد  !الشخصية الحضارية للأمة ... ؟

 . )3(«قد الخطاب    الثقافي أن يقوم به ليسُهم في مشروعات ن

يعني أنه ليس هناك إلغاءٌ لدور النقد الجمالي ، و إنما له صلاحياتٌ محددّة لا يمكنه 

يمكنه تحويل بعض الصياغات لبعض  «عيب نسقي  »تجاوزها ، حيث أنه لا يمكنه معالجة 

المفاهيم الحضارية أو الثقافية التي من شأنها تغيير فكر أمّة برمتها ، ولذلك كان لا بدّ من بناء 

رُ  »مشروع متخصّصٍ في نقدِّ  هاته المفاهيم و المصطلحات )الاصطلاحات ( التي قد  تمُرَّ

، إذن ؛ هو من أجل تشخيص  باسم الحداثة ، و تارة أخرى باسم الشعرية و الجمالية

 . )4(«  مظاهر " المرض الثقافي " في النص الأدبي 

               )5(بالأدب ، والنقد الثقافي هو ما ارتبط بالثقافة  ارتبطيبدو أنّ النقد الأدبي هو ما 

و في هذا ؛ يتصور الغذامي أن النقد الثقافي وسيلة لسبر أغوار المحتوى الثقافي الذي تنتجه 

الثقافة ، وتقوم بتسويقه عبر طرقٍ عديدة ومختلفة ؛ كالحكايات ،  البلاغيات ... حيث أطلق 

 . )6("  ةعليها " الحيل الثقافي

                                                           
ودية ، العدد قراءات في مشروع الغذامي النقدي ، كتاب الرياض المملكة العربية السع –عبد الرحمن بن اسماعيل السماعيل ، الغذامي الناقد  – (1)

 . 01، ص  1001 -1001، 22 -22
 . 12، ص  1000،  01عبد الله الغذامي ، عبد النبي اصطيف ، نقد ثقافي أم نقدٌ أدبي ، دار الفكر المعاصر،  دمشق ، سوريا ، ط  – (2)
 .12المرجع نفسه ، ص  – (3)
 . 01في مشروع الغذامي النقدي ، ص قراءات  –عبد الرحمن بن اسماعيل  السماعيل  ، الغذامي الناقد  – (4)
 .12عبد الله الغذامي ، عبد الله النبي اصطيف ، نقد ثقافي أم نقد أدبي  ، ص  – (5)
 . 01قراءات في مشروع الغذامي النقدي ، ص  –عبد الرحمن بن اسماعيل  السماعيل  ، الغذامي الناقد  – (6)
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يمكن القول ؛ أنها تدسّ السّمّ في العادات اليومية من أجل سهولة استهلاك المنتوج 

الثقافي مهما كان نوعه ، كما يبُعد عنه كلّ الشكوك التي قد تمس أحد أركان قوامة المجتمع 

" "مُؤْتلَِّفاً " لا ضَرَرَ منه ، و يمكن القول كذلك ؛ أنها سياسة  عن طريق جعل "المختلِّفِّ

 عن مُسَلَّماته .المسلم لتي يتبعونها من أجل حياد الشرق الغرب ا

يرى الغذامي أيضا ؛ أنّ النقد الثقافي أداةٌ لتفتيت ثقافة الذكورة ومظاهر الاستبداد 

، و خلخلة هيكل " النسق  الناّجم عنها ، ومعالجة الاختلاف القائم بين الرجل و المرأة

 . )1("المتسلط

بين النقد الأدبي و الثقافي بالرّغم من إختلاف  التقاءنقاط يشير ليتش إلى أنهّ هناك  

يمكن لمثقفي الأدب أن يقوموا بالنقد  »لكلّ منهما ، ومن بين هاته النقاط أنه  الاهتمامات

إلا أنه  هناك من المهتمّين بالدراسات  )2( « الثقافي دون أن يتخلوّا عن إهتماماتهم الأدبية

على النقد  »الثقافية ينفون تماما هذه الفكرة مؤيدّين فكرة الفصل بينهما تماما ، فيقولون : 

الثقافي أن يركّز على الثقافة الشعبية و الجماهيرية ، و يتخلى عن دراسة الأدب و ما يتعلق 

  )3( «دبية محدودة ومتعالية  به من خطاب و نظرية أدبية ، بوصف تلك الحقول الأ

يعني أنّ هؤلاء المهتمين معارضي فكرة أنه يمكن للنقد الأدبي و النقد الثقافي أن  

يشتركا ؛ كأن يهتم كلاهما بالأدب وما يعرضه من محتويات متنوعة ، وهذا لأنهم يرون أن 

خلاف  لىع النقد الثقافي لا يهتم سوى بما هو شعبي ، بما هو غير مؤسيساتي أو رسمي

 الأدب " صاحب البدلة السوداء " .

ح كل يبدو أنّ نظرة هؤلاء النقّّاد هي نظرة قاصرة إلى النقد الثقافي ، هذا لأنه نقدٌ يشرّ  

في المجتمع ، ويتخللّ أي مظهر يتعلقّ بالثقافة على اتساع نطاقها ، فهو يشمل العادات   ءٍ شي

الأدب يعتبر فان لثقافة الشعبية ، إضافة إلى ذلك و التقاليد ،و القيم والأخلاق وكل مظاهر ا

سليل هذه الثقافة و وليدها " الأديب ابن بيئته " ، وإذا قلنا إنه يمثل المتعاليات  ، فلا ننسى أنّ 

النقد الثقافي يعمل على كسرها و تعريتها، لأنه يمكن القول أن بدايته ارتبطت بتعرية 

                                                           
 المرجع السابق   .  – (1)
 . 002، سعد البازعي ، دليل الناقد الأدبي  ، ص ميجان الرويلي   – (2)
 . 002المرجع نفسه ، ص   – (3)
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المكمونات، إضافة إلى الاهتمام بما هو شعبوي  الخطاب السلطوي ، و تسليط الضوء على

 وجماهيري ، فالأدب مادةّ للنقد الثقافي .

يوضّح ليتش في هذا الصددّ أنه لا يتفق مع هؤلاء النقاد فيما يخصّ الفصل بين النقد  

لدراسات الثقافية أولوية على الدراسات للا أعتقد أنّ »الأدبي و النقد الثقافي ، حيث يقول " 

  )1(«الأدبية 

يبينّ ليتش من خلال قوله هذا ؛ أنّ الدراسات الثقافية ككلٍّ هي خليفةُ للدراسات الأدبية   

 .!فكيف يمكن القول أنه يجب الفصل بينهما؟

ل إنه أنّ النقد الثقافي لن يكون إلغاءً منهجيا للنقد الأدبي ، ب »يمكن القول بعد هذا  

 . )2(«سيعتمد اعتمادًا جوهريا على المنجز المنهجي الإجرائي  للنقد الأدبي  

 يعني أنّ النقد الثقافي وريثٌ شرعيٌّ للنقّد الأدبي . 

 استنتاج : بعد هذا نستنتج أن : 

 بي هو ما تعلقّ بالأدب وجمالياته و فنيّاته وكلّ ما هو بديع ، إلا أنه لا يخرج دالنقد الأ

 النطاق .عن هذا 

 . النقد الثقافي  هو كلّ ما تعلقّ بالثقافة على اتسّاع مجال مفهومها وما تشمله 

  النقد الثقافي لا يقوم على دراسة الثقافة الشعبية والحياة اليومية و الاجتماعية ، و ما

 تقتضيه ما بعد الحداثة وحسب ، وإنما يمكن له دراسة الأدب كسلطة خطابية أيضا .

  في أداة لوضع الأوراق على الطاولة .النقد الثقا 

 م النقد الأدبي ، فهو يعتمد عليه كَأسََاسَةٍ له ، حيث لا يمكن حرن النقد الثقافي م

 الإستغناءَ عن النقد الأدبي  أو حتى إعلان موته .

   cultural studiesالدراسات الثقافية : 

الممارسات النقدية  تعتبر الدراسات الثقافية الشكل الأكاديمي القديم لدراسات

والاجتماعية والسياسية حول ماذا نعُلمّ ، حيث أنّ الدراسات الثقافية تبدو أحيانا وكأنها نوع 

 . )3(من حركة احتجاجية أكاديمية تسعى لتغيير طبيعة ما يدَُّرسُ أكاديميا

                                                           
 .002ميجان الرويلي ، سعد البازعي ، دليل الناقد الأدبي  ، ص   – (1)
 .11عبد الله الغذامي ، عبد الله النبي اصطيف ، نقد ثقافي أم نقد أدبي  ، ص   – (2)
 . 16، ص   1002،  01النقد الثقافي ، دار جرير للنشر و التوزيع ، عمّان ، الأردن ط عبد القادر الرباعي ، تحولات – (3)
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يرى ليتش أنّ الدراسات الثقافية حركة طارئة على تاريخ طويل من النقد الثقافي 

يعدّ التشكل الحديث نسبيا للدراسات الثقافية، لاسيما في بريطانيا خلال سبعينات  »ويقول:

 . )1(  « م لحظة تمأسس وازدهار بارزة في التاريخ الطويل للنقد الثقافي 02القرن 

 ني أنّ الدراسات الثقافية حركة فكرية حديثة طرأت على ميدان النقد الثقافي.يعْ  

A partir de 1964 et jusqu’en 1980 , une phase de créativité tout à fait 

exceptionnelle se noue autour du centre crée à Birmingham par 

Hoggart , et très rapidement piloté par stuart Hall .C’est là qu’éclot 

une génération de chercheurs dout fout partie nos invites et qui 

donne aux cultural studies son implusion décisive et une partie de sa 

créativité .(2) 

كانت مرحلة إبداعية مميزة، قامت على ما أنتجه مركز  1220إلى  1260بداية من 

بيرمينغهام من طرف هوغارت، وسريعا ما انتقلت هذه الحركة إلى ستيوارت هال، وهذا ما 

الباحثين في الدراسات الثقافية؛ منهم من انطلق من دعوات سابقيهم فتح الأبواب لجيل من 

 من الباحثين ، ومنهم من أعطى للدراسات الثقافية الدافع للإبداع.

أخذت الدراسات الثقافية في الانتشار كالنار في الهشيم ويعود ذلك لحداثتها              

 معهودة. أخرىواهتمامها المغاير لدراسات 

 Les implusions initiales  , en particulier les réflexions sur les 

sociabilités et sûr les cultures populaires initiées par des gens  

comme thompson , Hoggart ou williams sont prolongées et 

développées avec une volonté d’actualisation (3). 

                                                           
 . 002ميجان الرويلي ، سعد البازعي ،دليل الناقد الأدبي ،  ص  – (1)

(2)- Erik neveu , cultural studies – Genèse , objets , traductions , Bibliothèque centre pompidou d’information , 
paris , 2010 ,P 12  
(3)- IBID  . 
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خاصة إلى تلك الانعكاسات من الطابع الاجتماعي، والثقافة  تعود الدوافع الأساسية

الشعبية التي جاءت من طرف أولئك الباحثين أمثال طومسون، هوغارت ... الذين قاموا 

 على تطويرها مع استعداد كامل لتحديثها .

إنّ الأمر الذي ساعد في انتشار الدراسات الثقافية مع بداية خروجها ونيلها أكبر عدد  

لأحضان هو انطلاقها من أوساط شعبوية ، مما يعني احتواءَها على اهتمامات الوسط من ا

 الاجتماعي )المجتمع( وثقافية 

             ثقافة مركزية ، ولذلك كأنّ هناك ثقافة أخرى تمارس سيادتها  ىلإوهذا ما يحيل مباشرة 

ية إلى الحقل الاجتماعي قامت بكسر مركزية النص، لتبنيّها دور مساءلة العلوم المنتم « 

  )1(.« الإنسانوعلوم 

يمكن القول أن الدراسات الثقافية أتت كحركة لمركزة الهوامش، واهتمامها بكل  

 شيء من شأنه خلق الجديد.

 Different cultural studies research projects may use completely 

different methodologie including semiotics , ethnography , discourse 

analysis focus groups , historical /  archival research , idéological 

analysis , political economy , and rhetorical analysis ( to name just 

Few ) and individual cultural studies practitioners may use different 

research methods from one project may draw on multiple 

methodologie and/or theorical frameworks(2). 

تعتمد مشاريع البحث في الدراسات الثقافية المختلفة على مناهج عديدة وكعلم 

البحوث التاريخية، الاقتصاد ، تحليل ، ثنوغرافيا ،تحليل الخطاب يمياء، الايالس

ات البلاغية....كأمثلة عن تعدّد المناهج والمجالات وَليست الجمالي ، الأيديولوجيات، السياسة

بحكم مُطلق، وقد يعود هذا إلى الباحثين واختلاف مجالات تخصصاتهم ، وبالتالي نجد بحثا 

 ثهم والمناهج التي يتبعونها .ويدُرسُ بعدّة نظريات نظرًا للاختلاف في بح

                                                           
 . 11،  10، ص  1002،  01حنفاوي بعلي ،مدخل في نظرية النقد الثقافي المقارن ، منشورات الاحتلاف ، الجزائر ، ط  -(1)

(2) - Gilbert  Rodman , Why cultural studies ? , university of Minnesota Twin cities , USA , 2017 , P 01  . 
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ذلك نجدها كمحيط ممتد الأطراف ارتبطت الدراسات الثقافية بالثقافة أكثر الشيء،ول 

وشاملا، ولذلك جاءت متعددة المناهج والمجالاتً، كما أن الباحثين فيها نجدهم يعالجون 

واحدًا، أو يقومون ببحثٍ واحد بمناهج مختلفة ، وهذا يعود لاختلاف تخصصاتهم  موضوعًا

ثر الدراسات تنوعًا ووجب الذكر أنَ هذا الأمر ساعد في إثراء الدراسات الثقافية وجعلها أك

 ومتعة وتشويقا، وتسهيلا حيث يمكن لأيَ كان الخوض فيها انطلاقا من ميدانه الخاص.

 Perhaps the best way to explain how to do cultural studies is , 

ironically to avoid the « Simple » methodological questions : how to 

interpret media texts , how to comduct field work , how to use an 

archive , and so forth . These are important questions and they are  

not simple at all , but ; any given one of them will , at best , apply to 

just a fraction of cultural studies research  projects . (1) 

طريقة لتوضيح كيفية القيام بالدراسات الثقافية هو تجنب السخرية  قد تكون أفضل

من بساطة السؤال المنهجي ،ك؛كيف يمكن تفسير النصوص الاعلامية ؟ كيف يمكن القيام 

ت أهمية، فهي ليست بعمل ميداني ؟ كيف يمكن استخدام التاريخ وهكذا، كل هذه الأسئلة ذا

ها يمكن أن يطَُبَقَ على جزء صغير من الدراسات بل إنَ أيَ واحد من بسيطة على الإطلاق

 الثقافية.

يمكن القول؛ أن الدراسات الثقافية تنطلق من الأسئلة أو التساؤلات البسيطة التي من  

شأنها التطور لتصبح بحوثا فكما هو معروف فإن كل العلوم بدأت من فكرة، أو تساؤل 

ولها بين عامة الناس، ولذلك فالدراسات داتوالسؤال مفتاح العلم، وقدساهم هذا الأمر في 

 الثقافية دراسات شعبية جماهيرية .

 :استنتاج

  في بيرمينغهام ببريطانيا  1260بدأت الدراسات الثقافية وقامت على قواعدها في

 ترأسها هوغارت.

                                                           
(1) – IBID . 
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  جاءت الدراسات الثقافية كحركة اعتراضية للمؤسسات الأكاديمية ولذلك فقد عملت

 على مركزة الهوامش وإسقاط قوانين المتعاليات 

  انطلقت الدراسات الثقافية من أوساط اجتماعية شعبية واحتضنت مختلف الأفكار

من  لأنها جاءت كبحوث عن الاختلاف وكنوع من التحرَر ، مهما كانت تبدو بسيطة

 قيود الأكاديميا.

  شملت الدراسات الثقافية عدَة تخصصات ومجالات مما ساعد في إثرائها وفتح

 ولذلك نجد باحثيها متنوعي و مختلفي النظريات. هاالأبواب لكلَ من يريد الخوض في

  ترتبط الدراسات الثقافية بتعرية الخطابات السلطوية ، كما أنها تلتقط كل مظهر من

في الخطاب سواء كان ظاهرًا أم مضمرًا ، بينما النقد الثقافي يقوم مظاهر الثقافة 

بتعرية الأنساق المضمرة في النص ، فهو يعمل على التحليل الدقيق لكلَ ماهو 

 غامض.

 المرجعيات المعرفية للنقد الثقافي : 

 يلي :  من بينها ما اخترناعليها  استنديحمل النقد الثقافي عدة خلفيات 

 ثة :ما بعد الحدا -1

 : الحداثة   1-1

، حيث اعتبر البعض أنها بدأت من باريس " الحداثة  لقد اختلف العديد حول بداية "

م، ورأى آخرون أنها بدأت بعد 12، ويرى آخرون أنها بدأت في السبعينات من ق  1200

م ، وآخرون 10م ، ويرى كيرمود أنها انطلقت مع السنوات العشر الأولى من ق 1220

إلا أنه  (1)( وقد ظهر هذا الاختلاف في مفهومها أيضا 1210-1210اعتبروا بدايتها بين )

هناك من اتفق على أنَ الحداثة هي ما يشير إلى تلك الفترة التي نشأت أثناء عصر النهضة 

وكانت تتميز بارتباطها بظهور النزعة الفردية وبدايات الرأسمالية والنظام الصناعي 

فقد ارتبطت بكتابات)توماس مان/ جيمس  (2)البيروقراطي ، وفي مجال الفنون والثقافة 

إليوت / لويجي برانديلو / فرانس كافكا / مارسيل بروست /...( أمافي مجال الفنون جويس /
                                                           

،  1220،  01للنشر و التوزيع ، الرياض ، ط ي عدنان علي رضا النحوي ، تقويم نظرية الحداثة وموقف الأدب الإسلامي منها ، دار النحو -(1)

 . 52-56ص 
المجلس الأعلى للثقافة ، القاهرة  تر : وفاء إبراهيم ، رمضان بسطاويسي ، تمهيد مبدئي للمفاهيم الرئيسية ،   –النقد الثقافي آرثر آيزبرجر ،  -(2)

 . 61، ص  1000،  01، ط
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 الدادئية  Futurismيه؛ مثل : المستقبلية نالتشكيلية ، فإن الحداثة تشير إلى حركات ف

Dadism    والسرياليةSurrealism  ي ماتيس ،وجورج ر،وفنانيه أمثال بابلوبيكاسو ، هن

بطت بمجالات أخرى ؛ كالعلوم التطبيقية، والعلوم الانسانية والسياسية كما ارت (1) براك ...

في الحياة  و...، حيث يمكن القول ؛ أنها شملت كل شيً  (2)والاقتصاد والفكر والأخلاق 

 ،سواء كان ماديا أم معنويا.

رك بمختلف عصوره القد ساعد على ظهور الحداثة في أوروبا تاريخٌ ممتدَ ش

 وأحداثه، ومن بين هاته العوامل : 

 . الأثر الممتد للفكر الوثني اليوناني و الروماني 

 . فشل المسيحية في تقديم التصور الإيماني و التوحيد للمجتمع الأوروبي 

 . التقدم العلمي السريع في مختلف ميادين العلوم التطبيقية 

 يحتاج أصحاب المصالح إلى استغلاله  عزل الدّين عن المجتمع إلاّ بمقدار ما                 

 و خاصة في العدوان على الشعوب الأخرى .

  نمو العلوم الإنسانية في اتجاهات بعيدة عن الدّين ، فولدّت كِبرًا و غرورًا ، ونصّبت

 آلهة متعدّدة كالعقل و العلم .

  ة خفيّ تو أخرى مستغَِلَّة مالثورة الصناعية في أوروبا وما ولدّته من طبقة مستغََّلة

 الدّيموقراطية أو مزاعم الديكتاتورية .بيسمّى  وراء ما

 الشهوات الجنسية انفلاتاً يقوده  تلافانتشار الفساد الخُلقي و الانحلال و التهتك ، و ان

أصحاب المصالح و المطامع ، تحت شعارات خادعة ؛ مثل: الحرية الفردية  

 . )3(والمساواة بين المرأة و الرجل

وا قد ، وهذه الأخيرة كاناهتدى إليها مجموعة من الباحثين كان للحداثة مبادئ كان قد

  : لخّصوها في النقاط التالية

                                                           
إضاءة توثيقية للمفاهيم المتداولة ، دار الكتب  –،دليل مصطلحات الدراسات الثقافية و النقد الثقافي ، مرا : سمير الخليل ، سمير الشيخ  - (1)

 . 106،ص  1010 ، العلمية، بيروت ، لبنان ،د ط
 .52 -56، صيم نظرية الحداثة وموقف الأدب الإسلامي منها ووي ،تقعدنان علي رضا النح -(2)
 . المرجع نفسه  – (3)
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قد بدأت به الحداثة وإليه نسبت ، حيث صار العقل ما يحدد كنه الإنسان والعقلانية :  -1

الحديث ، وصار الإنسان يحدد بكونه " ذاتا عاقلة " وهذا ما يحدده قول ديكارت الذي بدأ 

 . )1(معه هذا المفهوم من خلال " " أنا أفكر أنا موجود " 

ارتبطت الحرية بالعقلانية ، ذلك أن الحداثة نظرت إلى العالم على أساس أنه الحرية :  -2

يسُيَّرُ عقلانيا ، و بالتالي فهو عالم " الإرادة البشرية " لا التقيدّ ، لا التقليد ، فهو اختيار 

 . )2(المهن، عالم الطبقات المفتوحة ودولة المواطنين لا دولة الرّعايا 

و حقه و ملكه و مسؤوليته من خلال هذا  هلحداثة ثقة الإنسان في فكراستعادت ا الذاتية : -3

المبدأ " الذاتية " ، حيث وجد الإنسان المتعة في خروجه عن القيد ، حيث صار يمكنه أن 

  . )3(عهد الظلمات ؛ عهد ما قبل الحداثة  يبُرز ذاته و يعبرّ و يفكّر و ينتج ، وهذا مَالَمْ يكنْ في

إلى انتقال الثقافة   postmodernismيشير مصطلح ما بعد الحداثة حداثة : : ما بعد ال 1-2

، و هذا  )Modernism )4الإنسانية نحو طور جديد يجاوز ما أطُلق عليه اسم " الحداثة " 

قراطي يقوم على سلطة وظاهرة تقوم على تغيير النظام السياسي إلى ديم »لأنها تعدّ 

، و اعتماد الليبرالية نظاما اقتصاديا )...( و الانتقال من الشعب و المجالس الممثلة للشعب 

ونجد أفضل مثال : لذلك الحراك  )5(« نموذج )الجماعات ( و )الطوائف ( إلى المواطنة

الذي نادى بتطبيق الديمقراطية كما هو مفترضٌ أن تكون ، حيث  9102الشعبي الجزائري 

 تكون فيه السلطة للشعب .

سعت هذه الظاهرة ولا تزال إلى التغيير الذي قلب كل موازين المجتمعات ، حيث  

أخرجها هذا من الحلقة المغلقة إلى ما بعد الحدود ، حيث قامت " ما بعد الحداثة " على 

تنادي بإرساء مبدأ نسبة المعرفة  »حيث أنها ، تحطيم السلطة الطاغية على الأنساق الفكرية 

تنطبق على كل الثقافات مع تأكيد الاهتمام بتفصيلات أهملها العلم وعدم قبول تعميمات 

 . )6(«  الحديث في إطار تركيزه على الاتجاهات العامة

                                                           
 .  16، ص  1002،  1محمد  الشيخ ، فلسفة الحداثة في فكر هيغل  ، الشبكة العربية للأبحاث و النشر بيروت ، ط– (1)
 . المرجع نفسه  – (2)
عالجها عبد الله محمد الغذامي في كتابه " الموقف من الحداثة ومسائل أخرى " ،كلية الآداب و خديجة الوافي ، أهم القضايا النقدية التي  – (3)

 .00، ص    1016/ 1015 ،  اللغات ، جامعة محمد بوضياف ، المسيلة
 .105سمير الخليل ، دليل مصطلحات الدراسات الثقافية و النقد الثقافي   ، ص  – (4)
 . 102المرجع نفسه  ، ص  – (5)
من الحداثة إلى العولمة ،مركز دراسات الوحدة العربية ، بيروت ، لبنان ،  – والإشكالية عبد الغاني عماد ، سوسيولوجيا الثقافة ، المفاهيم– (6)

 . 110، ص  1006، 1ط
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تدعو " ما بعد الحداثة "  إلى  اعتماد فكرة أنّ المعرفة نسبية و أنه لا يمكن تعميم 

دئ وأفكار تناسبها ، فكرة أو فلسفة ما على كلّ الثقافات ، لأنّ كلّ ثقافة تقوم على مبا

فالمجتمع الإسلامي مثلاٌ له مسلمّاته القداسية التي تجعله مستغنيا عن أية أفكار حداثية تمس 

بأركانه ، كفكرة الوجودية التي تجعل الإنسان يرى أنه مُنَطَلقُ الكون وأنه ذاتٌ أوجدت نفسها 

ريك جيمسون حجم التغيير ديصف فري »، و لذلك فهو حرّ فيما يعتقد و حرّ فيما يفعل ، حيث 

الهائل في ثقافة العصر بأننا أصبحنا نتقبلّ موضوعات في الأدب و الفن مثل : الجنس 

كما أكّدت على الاهتمام بتلك التفاصيل التي أهملها العلم   )1(«  الصّريح برحابة صدر ، .....

، وُجهات نظر ، آراء ، الحديث ، في حين أنه يمكن لهاته المهمّشات أن تغيرّ من عدةّ مفاهيم 

بقي على سطحية التفكير وعدم معرفة السبب الحقيقي أفكار ... لأنّ التركيز على ما هو عام يُ 

، لا كما  تهقيَ الإنسان عالمه على حقيأن يَع»الذي جعله في الواجهة ، و ذلك من أجل  

يصوّره له فكرُ النخبة ، و أن يتحرّر من سلطة الخطاب بالكشف عن التقنيات التي تلجأ 

 . )2(« إليها اللغة عند التعبير عن الواقع

يقوم فكرما بعد الحداثة أيضا على مفهوم الاختلاف و التباين ، وكما يستحيل التوحيد  

           ثقافات العالم المتعددة والمختلفة حيثبين طبقات المجتمع الواحد ، كذلك هو الحال بين 

احتلت ثقافات أخرى مكانتها من  الحاضر في هذا العصر ، وزاد الميل إلى التعدّدية  »

 . )3(«  الثقافية و التنوع الثقافي

                 يعني أنّ ما بعد الحداثة تقوم على التعددّ و التنوّع الذي يخلق نوعًا من الحرية  

يشتمل النقد الثقافي على مجالات واسعة و متنوعة في الدراسات  »و المتعة ، و لذلك ؛ 

 . )4(« الثقافية و التحليل الثقافي

يؤدي عدم الثبات على ثقافة واحدة موحّدة إلى عدم انتظام في حركة العالم ، هذا لأنه   

ثيل ثبت أن القاعدة هي عدم الانتظام ، و هي ترفض كلّ عمليات التم »

Representation  5(«  )... ( كتمثيل فرد لمجموعته( . 

                                                           
 . 20، ص  1011،  1سمير خليل ، النقد الثقافي من النص الأدبي إلى الخطاب ،دار الجوهري بغداد ، ط – (1)
فيصل عباس ، علم النفس و العولمة ثقافة عصر المعلومات والميديا ، الموسوعة الكبرى لعلم النفس و التربية ، مركز الشرق الأوسط – (2)

 . 10،ص 10، د تا ، ج  1الثقافي، بيروت ، لبنان ، ط
 ..21سمير خليل ، النقد الثقافي من النص الأدبي إلى الخطاب ، ص  – (3)
 . 20المرجع نفسه ، ص  – (4)
 .110من الحداثة إلى العولمة ، ص  – والإشكاليةعبد الغني عماد ، سوسيولوجيا الثقافة ، المفاهيم  – (5)
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يعود  هذا إلى أنّ " ما بعد الحداثة " فِّكْرٌ يقوم على عدم التقيد و الانقياد و الانتظام ،  

 لأنه  ينادي أكثر الشيء على التفكيك و التقنية و التشظـيّ .

أنها )ما بعد الحداثة ( لم تأتِّ  لقد كان لفكر " ما بعد الحداثة " نقاداً كانوا قد رأوا  

بجديد يذُْكر ، فهم بذلك يقومون بإطالة الفكر الحداثي تحت فكرة أنه ليس للحداثة بداية حتى 

الذي دافع عن هاته  "يورغين هابرماسيكون لها نهاية ، و لعلّ أبرز هؤلاء النقاد هو " 

لأحكام إلى الفكرة تحت إيمانه بأنه حلّ أزمة الحداثة هو مزيد من الحداثة و ذلك من خلال ا

في التواصل بين أفراد المجتمع الواحد أو حتى بين المجتمعات  العقل و تحقيق الشفافية

جاهل ذلك الأخرى و سيساعد في ذلك وسائل التكنولوجيا الحديثة ، حيث أنه من المستحيل ت

الكم الهائل من التطور في كل المجالات و الميادين ، و نجد فرانسوا ليوتار يعارضه في هذا 

كما نجد  )1(أن الحداثة لم تكن ناقصة و إنما كانت بحاجة للتصفية وحسب ىإذ أنه رأ

د خلق الأمريكي دانيال بل قد أيد و بقوة فكر ما بعد الحداثة إذْ أنه رأى أن هذا الفكر الجديد ق

ً مجتمعات حديثة متطورة و متميزة و أكثر اختلاف حيث أنه يملك قدرة على الإبداع  ا

 . )2(التكنولوجي و بالتالي الصناعي 

تعتبر ما بعد الحداثة نقطة تحول معظم المجتمعات في العالم ، و لذلك فقد كان من  

دافع عنها حيث أنها الطبيعي أن تحُدث ثورة من الانتقادات فمنهم من عارضها و منهم من 

الشمس التي غزت ظلام سنين من التقيد ، ولذلك فقد فتحت أبواب التطور و التعبير على 

 لا تزال إلى هذا اليوم ، حيث أنها تجلّت في مختلف أركان الحياة اليومية  يمصراعيها و ه

و حتى أنها أصبحت تعطى كأحد المواد في كل شيء ، فنجد مثلا ؛ في مجال الكرتون 

الموجه للأطفال اليوم يحتوى على أكثر صورة صادقة عن فكر ما بعد الحداثة ، إذ أنه اتبع 

و ماتحمله وعلى سبيل  ، قاعدة عدم الانتظام و التشظي باحتراف مع مواكبة الحياة العصرية

           من قبل الصغار " الذي حصد الملايين من المتابعات Gumballالمثال في ذلك ؛ كرتون "

         و أخته أرنبة  ،و أباه أرنب ، أمه قطة،حتى الكبار متقبلين أفكاره بكل أريحية ، إذْ أنه قط و 

و أخاه الآخر سمكة ، وزملاؤه مختلفين كذلك )ورقة ، شبح ، بالون ،آلي ... ( كما نجد فيه 

                                                           
 . 115المرجع السابق ، ص  – (1)
 . 116،  115من الحداثة إلى العولمة ، ص  –عبد الغني عماد ، سوسيولوجيا الثقافة ، المفاهيم والإشكالية  – (2)
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لا أنّ بعض المشاهد التي لا يجب للأطفال رؤيتها ، لأنها تعتبر مشاهد من الجنس الصريح إ

 . أهاليهم الأطفال يتقبلونها و كأنه أمرٌ عادي جدا حتى و إن شاهدوها مع 

 

 / الماركسية : 1

نظرية ارتبطت  بالاقتصاد إلى جانب كونها فلسفة سياسية إذْ أنها  ةتعُدُّ الماركسي

لازالت تصوغ عمل عدد كبير من نقاد النقد الثقافي و تتحكم في طريقة تفكيرهم ، فنقاد 

ة لا يتبعون طرق العنف لإسقاط النظم السياسية في بلادهم ، فهم يستخدمون يركسالما

مفاهيم ومعتقدات الفلسفة الماركسية لمحاربة المجتمعات الرأسمالية البرجوازية ، فالنظرية 

 . )1(التحتية البنية الماركسية تقوم على فكرة البنية الفوقية 

الماركسية ؛ أن نظم الانتاج الرأسمالي بمعنى كل ما أب يرى كارل ماركس وهو  

يشمل المال ، المعدات ، المصانع و حتى الأملاك الاقتصادية بأنواعها ، التي من شأنها 

التحكم في اقتصاد البلد بحدّ ذاته ، و لكن لا يمكن أن يتقدّم أو يتطوّر هذا الأخير )الإنتاج 

لطبقة العاملة " أو وهم ما يشار إليهم بـ " اإلا بوجود عمّالٍ بأجرٍ ، الرأسمالي ( 

   )2(. البروليتاريا

وهنا بالتحديد نتجت " الطبقية " أو مايسمى بـ " صراع الطبقات " ، حيث وَلَّدَ هَذا 

ل و المستغَل "   م و المستخدمًَ "، " المستغِّ علاقة " الرئيس و المرؤوس " ، " المستخدِّ

بالرّغم منْ أنّ أصحاب الرأسمال في حاجة إلى العمّال ، و العمّال في حاجة إلى العمل و

مقابل أجر ؛ إلاّ أنّ هاته العلاقة لا يمكن أن تخلو من الصراع الذي في الأخير يخلق ثورة 

العمّال للإطاحة بهذا النظام و الدعوة إلى قيام مجتمع يخلو من هاته الطبقات التي تدعو 

  )3(. للتفرقة في المجتمع الواحد بدورها 

يمكن أن نقول أن ماركس خلق هذه النظرية لوصف العلاقة بين العمال وأصحاب  

إلى فكرة البرجوازية و الطبقة الكادحة و ثورة هذه  الأخيرة ضد الطبقة حيلنا العمل ، ما ي

 الفوقية .

 

                                                           
  21، تر : وفاء إبراهيم ، رمضان بسطاويسي ،  ص تمهيد مبدئي للمفاهيم الرئيس   -، النقد الثقافي آرثر آيزا برجر  – (1)
 . 62، دتا ، ص  00، تر : فايز الصباغ ، المنظمة العربية للترجمة ، لبنان ، ط ، علم الاجتماع أنتوني غيدنز  – (2)
 .  المرجع نفسه  (3)
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 ماركسية ألتوسير  : 

حيث رأى بدوره أن ، كانت ماركسية ألتوسير حول تركيزه على الأيديولوجيا 

المجتمع مقسّم إلى قسمين : القاعدة و البنية الفوقية ، إذْ أنّ البنية الفوقية عبارة عن 

  )1(إنعكاس للقاعدة ، حيث أنهلا يمكن وجود هاته البنية من دون قاعدة 

Al thusser applique  cette méthodologie d’abord à la réanalyse de l’état  , Il 

est nécessaire de distinguer l’appareil d’état ( police , tribunaux ) utilisé au 

profit  des classes dominantes du pouvoir de l’état plus étendu que cela . Les 

marxistes ont souvent analysés les appareils d’Etat ( AE) , les gouvernement   

l’administration , l’armée , la police , les tribunaux , qui sont publics et 

fonctionnent principalement par la répression , qu’elle soit physique ou 

symbolique ( coercition ) .Par contre , les appareils idéologiques d’état ( AIE)  

institution scolaire, religionة famille, syndicats , culture , ont été moins 

étudiés .)2(  

 Dans beaucoup de sociétés ces appareils sont du ressort du privé et ils 

fonctionnent principalement à l’idéologie .)3(  

إعادة تحليل الدولة ، حيث كان هذا ضروريا لتمييز  طبق ألتوسير هذه المنهجية أولا على

جهاز الدولة )شرطة ، محاكم ( المستخدم لصالح الطبقة الحاكمة لسلطة الدولة على نطاق 

 أوسع من ذلك .

قام الماركسيون غالبا بتحليل أجهزة الدولة )الحكومة ، الإدارة ، الجيش ، الشرطة 

بالقمع سواء كان جسديا أو رمزيا )الإكراه ( في المحاكم ( كلها بشكل عام ورئيسي تعمل و

 وحين أن الأجهزة الأيديولوجية للدولة )المؤسسات التعليمية ، الدين ، العائلة ، النقابات 

الثقافة ... ( كانوا أقل دراسة ، إلا أنه  في كثير من المجتمعات ؛ تعدّ هذه الأجهزة " القطاع 

 يديولوجيا .الخاص " بحيث تعمل بشكل رئيسي على الأ

                                                           
ي ، تر : صالح خليل أبو صبع ، فاروق منصور، النظرية الثقافية و الثقافة الشعبية ، مرا : عمر الأيوبي ، هيئة أبوظبي للسياحة جون ستور – (1)

 .  110، ص  1010،  1كلمة ط –مشروع  –و الثقافة 
) 2) – Hendrik Davi , Idéologie et appareil  idéologique d’état , Février 2010 . 
) 3) – Ibid . 
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حسب –ركّز ألتوسير على الأجهزة الأيديولوجية للدولة ، حيث قام بتقسيم المجتمع  

إلى جهاز قمعي )سواء كان قمعاً بدنيا أو رمزيا ( ، و جهاز أيديولوجي ، وقد  –منظوره 

 تمثل كل منهما في : 

 ............... الجهاز القمعي : شرطة ، جيش ، جكومة ، محاكم 

  الديني  الجهاز الإيديولوجي : و الذي تمثل في المؤسسات التعليمية ، الجهاز

 ة مثلا ( ، الثقافة ،..............س)كالكني

و قد أشار إلى أنّ الجهاز الأيديولوجي كان لا يحظى باهتمام كبير في حين أنه كثير 

 من الأوساط يعتمد عليه في الدولة بالدرجة الأولى .

ماركس  »ية ماركس تختلف عن ماركسية ألتوسير، وهذا جلي في أنّ يبدو أنّ ماركس

  )1)« داخل مجتمع محدد الإنتاجربط بين الظواهر الاقتصادية بالواقع الملموس أي بنمط 

ألتوسير يؤكد أن ماركس لم يتصوّر الدولة قط ، في علاقتها بالأفراد ، بل » في حين أنّ 

 .(2(«الذي تولدّه الإنتاجونمط  الإنتاجتصورها فقط في علاقتها بالطبقة الحاكمة ، و علاقات 

 

 ما بعد الكولونيالية : 

   تعتبر الكولونيالية تلك المرحلة التي قام فيها الغرب بكسر المركز الذي صار لهم  

" ؛ و هو ما  الخطاب الاستعماريو لذلك نجد الكولونيالية كمصطلح تشير إلى ما يسمى بـ " 

يحمل كل ما بلورته الثقافة الغربية في مختلف المجالات ، و الدراسات و التحاليل القائمة 

ت نظر مختلفة عن العالم الواقع خارج حدود ما يسمى " الغرب " ، و المقصود على وُجها

ر أو مستعمرَ .   )3(بهذا هو " الشرق ، الذي يمثل كفة ميزان تقابل الغرب ، فإما مستعمِّ

تلك المرحلة التي تسمى بـ " الأمبريالية "   »ينطلق مفهوم ما بعد الكولونيالية من  

 تيتية حيث يستدعي قراءة تف )4( « تستدعي تحليلا من نوع معينالتي خلقت ظروفا مختلفة 

لخطاب الاستعمار والكشف عن الأنساق المضمرة التي جعلت من الشرق الذي صار يمثل 

                                                           
 .   22، ص  1222،  1ي ، دار الطليعة ، بيروت ، لبنان ، ط يش، تر : جورج طراب ، البنوية فلسفة موت الانسانروجيه غارودي – (1)
 .  22المرجع نفسه ،ص  – (2)
  . 152سمير خليل ، دليل مصطلحات الدراسات الثقافية و النقد الثقافي ، ص  – (3)
 المرجع نفسه . – (4)
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رين يقومون بمحاولات قلب الموازين ،حيث يمكن القول أنها ثورة المستعمَر ضد فئة المستعمَ 

ر )الغرب (.  المستعمِّ

ر و نقصد بذلك )الغرب ( يتخفى وراء مشاريع استيطانية   لقد كان الفضاء المستعمِّ

ر مصادرة الأراضي لصالح المستعمرين ، تغليل اللغة  كتغيير أسماء الأماكن بلغة المستعمِّ

ر و الموظفين المعمّرين في أماكن العمل  ، كما عَمَدَ إلى جعل السكان  )1(الأجنبية للمستعمِّ

دْمَةَ  )2(دوُن أقلّ كفاءة في إدارة أمورهم و تمثيل أنفسهم ولذلك وَجَبَ أنْ يمَُثَّلوا  الأصليين يبَْ  خِّ

            ر إلى يومنا هذا فالشرق مهما غيّ  11بدأ الغرب ذلك منذ ق  »لأغراض الهيمنة ، حيث 

م ، سيبقى ذلك الهجين صاحب تلك الصورة المشوهة و البشعة التي صورها عنه و قدّ 

،و لذلك جاء أدوارد سعيد بكتابه الاستشراق كرد على  )3(  «الغرب وجعلها لصيقة بتاريخه 

بالتحديد ( و لذلك كان  الإسلاميالمستشرقين الذين عملوا على تشويه صورة الشرق )الشرق 

ة الاستعمارية و تركات الاستعمار )... ( و كذلك من أجل دمج الأجدر الطعن بالسيطر »

تاريخ المقاومة المناهضة للاستعمار مع مقاومات معاصرة ضد الأمبريالية و الثقافة 

 . )4(«الغربية المهيمنة

ى  الآخر كأمر طبيعي حاصل بين الهجنة الثقافية و الانفتاح عل  دعََا سعيد كذلك إلى 

التبادل بالتأكيد سيساهم في تقليص هوة ثنائية " الشرق و الغرب " من  بني البشر ، لأن هذا

 خلال التعرف على الشرق و معرفة حقيقته التي غلفتها " الامبريالية " .

لماذا تم خلق الصور التي نتجت من ذلك ، كاريكاتور  »و قد جاء ذلك في قوله عند سؤاله 

عربي الشرير و المخيف ؟ ، فقال : أعتقد أن للمشرق الغامض و الشرق المبهم ، و العالم ال

ما أسميه التبادل الطبيعي بين     عَ نَ الجهل أدى دورا كبيرا ، حيث كان هنالك عداء مَ 

 . )5(«الثقافات

من فكرة  السلطة لميشيل فوكو، هذا لأن أدوارد رأى "  الهيمنةاستقى أدوراد فكرة " 

د السلطة عن معانيها الكامنة ، و بالتالي  أحسن طريقة يمكن لها أن تجر »أن الخطاب هو 
                                                           

  . 120، ص  1010،  00أدوارد سعيد ، الثقافة و الامبريالية ، دار الآداب ، بيروت ، لبنان ، ط  – (1)
  المرجع نفسه . – (2)
 ، تركى بن خالد الظفيري ، الاستشراق عند إدوارد سعيد رؤية اسلامية ، مركز التأصيل للدراسات و البحوث ، المملكة العربية السعودية – (3)

  . 22 ، ص 1015،  01ط
،  1002،  1آنيالومبا ، في نظرية الاستعمار وما بعد الاستعمار الأدبية ، تر : محمد عبد الغني عنوم ، دار الحوار ، اللادقية ،سوريا ، ط – (4)

  . 12ص 
 . 161، ص  1002،  1أدوارد سعيد ، تر : نائلة قلقيلي حجازي ، السلطة و السياسة و الثقافة ، دار الآداب ، بيروت  ، ط – (5)
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تعرية تلك الممارسات الكولونيالية مما جعله يصطلح على خطاباتها بـ " الخطاب 

 . )1( «الكولونيالي

لقد كانت فكرة فوكو حول " السلطة " تدور حول أولئك المتمردين على العقل 

الكلاسيكي الذي كان يمثل السلطة المطلقة التي لا يمكن الحياد عنها ، و لذلك أعتبر كل من 

"  لإتباعهخرج عن حدوده كان بمثابة مريض أو مجرم وجب اعتقاله بتهمة " متمرّد " 

ة الحمقى " التي جمعوا فيها نباشرة إلى ما سموه آنذاك " بسفياللاعقل " وهذا ما يحيلنا م

الذي كان  نبدراسة خطاب الجنو »، و لذلك قام فوكو  )2(طين كعقاب لهم  خهؤلاء السا

 . )3(« يعتبر انحرافا ولا يجب دخوله ضمن ثقافة المجتمع )خطاب مرفوض (

           شك خطاب مهمش يحمل تلك الصورة العاكسة  و إذا قلنا خطاب مرفوض فهو بلا 

من سطرها لأحكام  هي  لأطر إخضاعهاو الحقيقة المعاشة التي تسعى السلطة إلى تغطيتها و 

           السيطرة دائما و المحافظة على عليائها من خلال ترويج خطابات مفصلة على مقاسها 

بالدعوة إلى دراسة  »عها ، و لذلك قام فوكو و اجبار الآخر على التأثر بها و التماشي م

    السلطة لكشف المضمر و معرفة الحقيقة الغائية عن المجتمع و اخراجها تحت بقعة الضوء 

 . )4(«  و تبرئة أولئك المجانين

 :  ملاحظة

وجب الإشارة إلى أن الأمبريالية ليست هي نفسها الكولونيالية حيث أن الكولونيالية تعد نتيجة 

 . )5(للامبريالية 

 

 

                                                           
المفاهيم الرئيسية ، تر : أحمد الروبي ،أيمن حلمي ، عاطف  –جاريث جريفيث ، هيلين تيفن ، دراسات ما بعد الكولونيالية  بيل أشكروفت – (1)

 . 60، ص  1010،  01عثمان ، تقديم : كرمة سامي ، المركز القومي للترجمة ، القاهرة ، ط 
،  1ميشيل فوكو ، تاريخ الجنون في العصر الكلاسيكي ، تر : سعيد بنكراد ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، المغرب ، ط   – (2)

 . 100، ص 1006
 .  02ص   منية عبيدي ، التحليل النقدي للخطاب ، كنوز المعرفة ،  – (3)
 .  02منية عبيدي ، التحليل النقدي للخطاب ، ص  – (4)
  .بيل أشكروفت ، جاريث جريفيث ، هيلين تيفين ، دراسات ما بعد الكولونيالية ، المفاهيم الرئيسية  – (5)
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 : تمهيد

قمنا في هذا الفصل بمحاولة الكشف عن الأنساق المضمرة في بعض الأهازيج 

الشعبية في الملاعب، إلى جانب تطبيق أهم ما جاءت به أهم المرجعيات الثقافية للنقد 

 على ذلك .الثقافي ، فهي تساعد على العمل 
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 الملاعب: أهازيجأهم الأنساق المضمرة في 

  ЩуЫУϧЮϜ ̪ ϥуϧУϧЮϜ пЯК ϹгϧЛт ϽЫТ ϣϪϜϹϳЮϜ ϹЛϠ ϝв ϽЫТ ϽϡϧЛт м пЯК ϰϝϧУжъϜ ̪ сЗ̵ЇϧЮϜ

зϧЮϜ ЅуК ̪ Ͻ϶фϜж ЙЂмϒ пЯК сТϝЧϫЮϜ ϸϹЛϧЮϜ м ИнГФϝ  ϝлϮϜϽ϶Ϝ м ϤϜϽгЏгЮϜ ϣтϽЛϦ ̪

 ϝлϚϝуЯК ев оϽϡЫЮϜ ϤϝтϸϽЃЮϜ АϝЧЂϜ м ̪ ̭нЏЮϜ ϣЛЧϠ ϥϳϦ ϝкϼмϹϠ анЧϧЮ ЌϽЛЮϜ ϤϝϲϝЃЮ

 ̵ЯϯϦ ϹЦ м ." ϣгЮнЛЮϜ " пг̵Ѓт ϝв Э̵Д ϥϳϦп  ̳Ϯ ̵Э  ̳Ϻ ϝв сТ ϝлЏЛϠ пϧϲ мϒ ϽкϜнД ев ϽЪ

ϝкϒ : ϝлзуϠ евм ̪ Ϝ̯ϹуϮ ϝкϼмϸ ϥϡЛЮ ϝлжц ̪ ϟКыгЮϜ ϭтϾ 

   м ϽϯУЮϜ ϤϝКϝЂ анж сжϝϮ ϝв 

    нЫж сжϜϼж йтнЇϠ ϽуО свнЃ 

    анЯж днЫІ м ϣϡЃЮϜ днЫІ 

    ϝтϸϝк ϣЇуЛгЮϜ ϝзу̵Яв 

 ϤϾϝϮ ϜнЮнЧж ϣЮнЯЮϝТ    ϣтϽЇЛЮϝϠ ϝжнϳЯЪ 

ужϝϫЮϝТϣ  ϥжϝϠ ϣтϝЫϳЮϜ   La casa del Moradia   

 ϥжϝуІ ϸыϡЮϜ ϣϫЮϝϫЮϝТ    ϣуЋϷЇЮϜ ϱЮϝЋгЮϝϠ 

уϠнϡЮϜ ϣЛϠϜϽЮϝТϣ  ϥϦϝв  ЮϜϾ ϝв м ϣуЏЧЮϜ ϥ 

    анж сжϝϮ ϝвм ϽϯУЮϜ ϤϝКϝЂ 

    нЫж сжϜϼж ϣтнЇϠ ϽуО свнЃ 

    анЯж днЫІ м ϣϡЃЮϜ днЫІ 

    ϝтϸϝк ϣЇуЛгЮϜ ϝзу̵Яв 

тнЃϦ рϜϼ ϣЃвϝϷЮϜ мᶦ с   ϣузϡв рϜϼ блϦϝзуϠ 

  ̮ЮϜм passé  мϜϼArchivée  la vois ϣтϽϳЮϜ ИϝϦ 

تتحدث هذه الأهزوجة عن ذلك الخطاب الموجه للحكومة الجزائرية فهي تحمل  

في الأحوال  الازدراءمعاناة الشعب وخاصة فئة الشباب منهم فهي تحمل آلامهم النفسية و 

،كما أنها تبين الوضع السياسي في البلاد ؛ فهي في هذا الصدد خصوصا تحكي  الاجتماعية

، فالأهزوجة  أعضاء الحكمومة"عبد العزيز بوتفليقة " و  عن عهدات الحكم للرئيس السابق

 تحكي عنها مرحلة بمرحلة على مسار عشرين سنة متتالية .
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